


meu percurso de educadora,
artista, pesquisadora e — antes
de tudo — corpo politico.

Elaborado durante a pesquisa
Nno Mestrado em Artes do IFCE,
e um produto pedagdgico que
oartilna propostas prdticas

em teatro e educag¢do com
estudantes do Colégio da
Policia Militar do Ceara.

Dividido em oito frases-bordées §
utilizados por mim nas aulas

de arte, apresenta narrativas
que nasceram de minhas
inquietagdes, provocagdes

e processos de criagdo
inspirados em poéticas a

oartir do caos, do acaso e da
Hesobediéncia.
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Esse tipo de atuagdo em uma escol

regime educacional militar onde a
ordem, a disciplina e a obediéncia
rigorosamente incentivadas,

ortalece meu desejo de “quebrar
udo” sabe, de propor a¢ées trans
‘ormadoras, inspiradas em poétic
partir do caos, do acaso e da desol

diéncia.




manual da desObediéncia cdcooro frota chagas

Lsim, até para o ato
. . de proibir.

o||<:1|ogos guestionamentos,
controvengoes transgressdes e

escolar militar. O que eu tinha
era: uma pasta com meu nome,

27 didrios de sala e o M€ NOFVr

o B E tudo parecia proibido.

A imagem da autoridade

policial vigilante nos corredores

da escola me soava como umad

necessidade constante de
llsolenidade...
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Provocagdo para uma
producdo criativa critica e
reflexiva, a fim de questionar o
adestramento militar, a censura
e as discussdes silenciadas.




N&o podia tirar as cadeiras
e mesas da ordem, ndo
podia fazer barulho na sala
e também ndo podia dar
aula fora da sala. Nada
gue guebrasse a ordem, a

disciplina e as regros. O gue
ev poderia fazer?

Como fazer um jogo teatral
com a sala cheia de mesas e
cadeiras, sem poder empilhd-
las? Como jogar jana cabana
sem o caos da gritaria? Como
experienciar a escola no jogo
cobra de vidro sem andar
pelos corredores?

Eu era sd inquietude. Entéo
decidi arriscar: quebrar uma

das regrds e ver no vai dar.
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Mas gual delas? Tirar as .
cadeiras e mesas do lugar ou
fazer o jogo fora da sala? Como
Nn&o compro briga sozinha e
faco tudo em gangue, perguntei
Q0s alunos o que preferiaom e de
iImediato disseram em sonoro

coro Ford da sala?

Era tanta euforia que antes
mesmo de explicar o jogo
circulo de nds, metade da turma
j& estava no pdtio. Eu, com toda
a tranquilidade que se confere
o uma taurina, segui o bando.

E foi um lindo caos. Era tanta
gritaria, falatdério e gargalhada...




Mesmo escolhendo um lugar
mais afastado das salds de
aula, era tanta agita¢cdo, que

se via de longe as cabecinhas
nas janelas das salas olhando a
arrumagdo — ou deveria dizer a'.
desarrumacgdo.

Terminada a aula, entramos
Nna sala suados, brqnzecdos,
ofegantes, mais eufdricos ainda,
os estudantes descabelados,
com o uniforme desalinhado e
procurando seus respectivos
bilbicos Nno montante na minha
mao.

Ao pegar o didrio de sala,
oensci @eiftd, ISSO vai
da merda
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“Se a pessoa, depois de fazer essa série de coisas que eu dou, se ela consegue viver de uma maneira mais livre,
usar o corpo de uma maneira mais sensual, se expressar melhor, amar melhor, comer melhor, isso no fundo me
interessa muito mais como resultado do que a prdpria coisa em si que eu proponho a vocés”

(Cf. O Mundo de Lygia Clark,1973, filme dirigido por Eduardo Clark, PLUG Produg¢ées).

Criagcdo do 1° grupo de teatro da
escola, como objeto de pesquisa
para meu tcc.

Fase 1. Laboratorio
L

Sensoridais cndo o bjetivo
de'desmecomzor Corpos t%ﬂ TS
retilineos, moldados em uma
movimenta¢do dura, seguencial
e uniforme, alinhados ao regime
educacional-militar.

Experimentar coletivamente

o contato dos corpos, suas
memarias e outros materiais,
redescobrindo o motor que gera
O movimento, questionando no
corpo folprépriolcoroo (militgr?).

Fase 2. Composicédo
o partir do material
produzido nos

laboratorios, dos
narrativas dos estudantes e
dos temas escolhidos por eles
como amor e religido, a fim de
opresentor‘@?eﬁﬁ‘todo cénico.

£39 0D QIO

Sobre o “Amor"”

O Amor pelo viés dos afetos,
apertos, abragos, toques,
puxdes, arranhdes, o amor bom
e o ruim, tudo na palavra do
corpo, sé corpo e argila. A partir
do texto Os Trés Mal-Amados,
de Jo&o Cabral de Melo Neto,
oS C1|UDOS! constituem seus




proprios discursos acerca do
Amor, entre frases como “o
amor comeu minhas noites

7«

deg@fe’ s amar Coinet
minha sanidade”, “o amor
comeu todos os meus CDs
de musicas da Lana Del Rey”,
“o aEigfcomeuimeu. CAD”,
“O amor comeu meu sono,
bebeu minhas Idgrimas,
comeu minha solidé&o”,

“O amor comeu minha

lembrang¢a de felicidade”, “O

“amor comeu minha aima’, "o

amor comeu minha voz”.
Sobre o “"Religido”

Passeia-se pelos lamentos
interioranos, os choros e
cantigas das carpideiras,
coroagdo da Rainha no
Maracatu, cantos aos Orixds,
em especial Oxum lava meus
olhos, pela magia dos corpos

“ao redor do fogo e entre as

dores dos pingos de cera
guente das velas nos dedos,
caminhar, parar e ajoelhar
PAra a peniténcia. ;
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A liberdade de escolha ser
um-fator complicador é
inacreditdvel. Era como se
necessitassem de corredores
estreitos para se manter em
pe, adpoiando-se na parede
para caminhar.

Eu precisava
alargar esses
corredores,
guebrar aos paredes
e desmoronar

essa estrutura
Ilimitante.

Decidi formalizar um esguema
de regras — menos para
delimitar que para instigar que
ultrapassassem os limites de
uma determinagdo. Irdnico né:
criar regras a fim de serem
guebradas.

As regras traziam
determinacdes e limitacdes,
mas havia um lugar de vdcuo
nas brechas. E ndo pense que
esse lugar era vazio, oco... NGo!
Era um espaco mobilizador,
provocador de possibilidades
para mais uma ruptura.
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Proposta de apresentacdes
Mlartisticas na hora do intervalo
escolar, a fim de criar um fluxo

dialégico entre alunos de séries
e turmas diferentes.

um olho
no lanche
e o outro
na apresentacao
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Ao passar dos anos, minhas
provocac¢cdes nas aulas e
as producdes artisticas dos
estudantes ficaram cada

vez mais CrIticas e
reflexivas.

Todavia, algo me incomaodava.

Embora houvesse um processo
de mediacdo, percebia gue
cada turma era uma.ilha,

produzindo apenas para si.

Entdo, fizemos o que?

Ocupamos o pdtio da escola
no hordrio do intervalo. Todo
mMmunNdo conversava com

todo mundo. Ercl umao

Joucura!f®! c duronte as
apresentagdes, havia sempre
uma “tensdo no ar” — alguns
estudantes ficavam inibidos
pela proximidade dos monitores
gue observavam as ag¢odes. E
ISSO sempre me preocupoul.
Estaria eu colocando aqueles
adolescentes em “risco”?

f



o foco

~ enaplateial

Proposi¢cdes priorizando elementos
écnicos da cena, a fim de contribuir
na formacdo de espectadores e seu
acesso d linguagem teatral.



Apds as apresentagdes
artisticas sempre temos um
momento de discussdo reflexiva,

gue chamo de dlicilogoOsS

esteticos, com falas sobre
0S processos, d recep¢do da
plateia e os elementos técnicos,

possibilitando e estimulando nos

estudantes outras percepgdes
de mundo, tanto no olhar de
criador guanto de espectador.

Nessas conversas eles
produzem e refletem dentro

do emaranhado simbdlico
interligado ao contexto da obra
e a partir da propria bagagem
socio-cultural gue cada um
carrega. |




junto ds turmas com o fim de criar]
rotas de fuga para sua realizagdo em
ST -0 LUclguer ambiente escolar.
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SRANNEE

Jogar foi importante sem
duvida, mas continuar
jogando naguele ambiente
de educac¢do bdsica militar

foi umao pratica de
subversdo.

As aulas de jogo invadiram os
espagos abertos da escola,
rompendo com a estrutura
ordenada e disciplinadora.

Muitas vezes fui jogadora,
participando tanto gquanto
os estudantes, movida pelo
jogar em coletivo... ndo tinha
necessariomente um mestre
d frente, era mais como se
fosse um corpo em evidente
acdo de jogar.

Com o tempo, jogar fora da
sala passou a ser rotineiro

e ndo havia mais
o impressdo de
estar cometendo
uma infracdo
escolar.
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0

Cria
0§ estuda
n

nos podemos
W

Era tudo ouv nadaoa!

N&o havia delimitacdes. A
escolha do percurso a seguir
era livre e ndo necessitava
esperar por respostas
prontas que indicassem o
gue podiam ou ndo fazer nas
dpresentagdes artisticas.

7

{

N&o era necessdrio pensar
em regras, pois elas ndo
cabiam mais ali...

Sim: uma criagdo artistica
critica e reflexiva sem o
controle da norma, em um
pensamento ndo apenas
de liberdade criativa,

;azép arfistica {ivre .
ntes podem fazer o que quijser
¢ quiser, para quem

er qu

S 4

uiser

m quiserm

Mas principalmente na
perspectiva de desenvolver

junto ao estudante SUA
autonomiad.

Eu ndo estava mais
sozinha. A parceria dos
estudantes era evidente.

Havia um desejo
pelda liberdade e
fronsgressio cm
todos nds, assim como,
inevitavelmente, o receio de
conseqguéncias punitivas.

Por muitas vezes me senti
“interrogada’”, literalmente
prestando depoimento, tendo

qgue explicar e justificar as
agdes. E eu, ré confessa,
aginda que entusiasmada
com as repercussdes e 0s
movimentos de incdmodo,
reflito cada vez mais sobre
como contribuir para uma
educagdo estética — e
principalmente politica —,
desenvolvendo processos
artisticos criticos e reflexivos.

™
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Na época ndo tinha a eram os professores que
percep¢cdo gue uma pratica estavam dando aula
pedagdgica proposta por Nno mesmo hordrio gque
mim poderia afetar outro o meu. Entdo iniciel as
orofessor. IImaginave negociagdes, perguntando

gue meu frerritorio s< c<lespoderiam liberar a
e',Ta_ ‘,-_'-;('o 'e' d-chF o- T e R TR CTSTE S O GO IS SIS LI e

. resentagdo da

apenas o‘o migheyeula, MO & .
: minha turma. E foi mais

mas compreendi ao longo T
dos anos|que ndo: & 3 ’

- foi s& marcar o dia com
mov_e fe, ”‘"d,o e_ antecedéncia.
cheio de possiveils .
afetacées. Evoe!

Eu sempr|e roubava uns
\ minutinhos da aula do
2 pProximo drofessor. Al teve
~ V4 um dia qL|4e pensei “e se
~ P eu roubagse a aula toda?”.
-y : )
_y - Passei a ;resqwsctr quem




Confesso ainda aqui, em pé de orelha,
gue muito me guestiono até hoje:

Para gque? E para incomodar mesmo?
Para apenas gerar caos e instabilidade
na escola? Quebrar a ordem? E mesmo
o melhor caminho? E por mim ou pelos
estudantes? E mesmo em constante
qguestionar, admitindo a possibilida- de
de outros percursos menos tortuosos,
sigo concluindo que essas agdes ndio
s@o arbitrdrias, pois possibilitom cos
estudantes, antes de tudo, uma produg¢do
de subjetividade do ser sensivel, que
percebe o mundo a partir de suas :
experiéncias, desenvolvendo autonomia,
criticando e refletindo sobre o ambiente

E Um resistir para existir.

' : §

-
..;.. .




Todos os direitos desta produgdio
reservados ¢ Debora Frota Chagas.

Autoria
Debora Frota Chagas
Projeto grdfico, diagramagéio e capa
. Diego Landin_ERRATICA designh

A reprodugdio de qualquer parte
desta obra é ilegal e configura uma
apropriagdio indevida dos direitos
intelectuais e patrimoniais da autora.



W debora.chagas@prof.ce.gov.br

diego88landin@gmail.com

@deborafrotachagas
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