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RESUMO

Com este estudo qualitativo de pesquisa-agcao-formacédo busquei analisar quais
possiveis elementos emergiram de um exercicio estético vivenciado por 03
professoras da educacao infantil 2, 3 e 4 de CEls em Fortaleza-Ceara, coparticipantes
da investigagao, poderiam ampliar a reflexdo sobre a autoformagao docente em arte,
em contextos ndo escolares, considerando seus percursos de trajetérias de vida,
formacdo e pratica docente. Para tanto, estabeleci como objetivos especificos:
planejar e mediar agdes de visitagdo de 3 educadoras da El de escolas publicas em
equipamentos culturais da cidade, como territérios de autoformacgao docente em arte;
promover encontros de exercicios estéticos de escuta e de partilha de saberes e
memaorias com as coparticipantes; recolher e sistematizar os registros produzidos por
estas ao longo do processo, para a analise de alguns elementos da Formagéo sem
Paredes- FSP. O percurso metodoldgico foi constituido por cinco encontros entre
dezembro de 2023 e janeiro de 2025, realizados em equipamentos culturais da cidade,
nas etapas: fravessias, pausa e paragens. Os instrumentos da produgdo de dados
foram: registros de diario de bordo, diarios de jornada das professoras, entrevistas
semiestruturadas, audiogravacgdes, fotos, filmagens, relatos e desenhos. Apds as
analises, 04 elementos emergiram como integrantes da Formagao sem Paredes-FSP,
como abordagem articuladora de experiéncias estéticas e autoformativas em espacgos
da cidade: interagdo entre memorias, pesquisa e identidade docente;
indissociabilidade entre teoria e pratica na autoformacao em arte; estimulo ao corpo
presente, afetos e protagonismo das professoras e complemento da formacgao
docente continuada ao promover vivéncias estéticas significativas, ampliando os

repertorios culturais das participantes.

Palavras-chave: Formacdo Docente. Experiéncia Estética. Educagado Infantil.

Formacao sem Paredes.



ABSTRACT

With this qualitative research-action-training study, | sought to analyze what possible
elements emerged from an aesthetic exercise experienced by three Early Childhood
Education teachers from CEls in Fortaleza, Ceara, co-participants in the research.
These elements could broaden the reflection on teacher self-education in art in non-
school contexts, considering their life trajectories, training, and teaching practice. To
this end, | established the following specific objectives: to plan and facilitate visits by
three ECE educators from public schools to cultural facilities in the city, serving as
territories for teacher self-education in art; to promote meetings for aesthetic exercises
of listening and sharing knowledge and memories with the co-participants; and to
collect and systematize the records produced by them throughout the process to
analyze some elements of the Formacado sem Paredes (Formation Without Walls)
(FSP). The methodological approach consisted of five meetings between December
2023 and January 2025, held at cultural facilities in the city, in the following stages:
crossings, pauses, and stops. The data collection instruments were: logbooks,
teachers' journey diaries, semi-structured interviews, audio recordings, photos, film
footage, stories, and drawings. After the analyses, four elements emerged as integral
to Formagcdo sem Paredes (Formation Without Walls - FSP), an approach that
articulates aesthetic and self-training experiences in urban spaces: interaction
between memories, research, and teacher identity; inseparability of theory and practice
in self-training in art; stimulation of the teachers' present body, affections, and
protagonism; and complementation of continuing teacher training by promoting

meaningful aesthetic experiences, expanding the participants' cultural repertoires.

Keywords: Teacher Training. Aesthetic Experience. Early Childhood Education.
Formation Without Walls.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — “FE&rias NOINtEIIOr ........ooimiiiiicciee e e e 47
FIgura 2 — “Casa d@ VO ........uuiiiieiiiiieii ettt 47
Figura 3 — “Leitinho N0 SOfA” ... e 47
Figura 4 — Quadro-resumo das etapas da Formacdo sem Paredes........................... 53
Figuras 5 e 6 — Produto: video “Atravessamentos da Formacéo sem Paredes......... 69
Figura 7 — Esquema visual da Formacao sem Paredes...............ccoevvviiiiiiiiiieeeeennnn, 71
Figura 8 — EXpOSICA0 Cidadela...........uuueeniiiiiiieii e 73
Figura 9 — EXposicao Cidadela.............uuiiiiiiiiiiii e 76
Figura 10 — Convite “TANaMesa’ .........oooi i 78
Figura 11 — Cardapio “TANaMeSa” .........cooeiiiiiiiii it 78
Figura 12 — Mesa posta “TANaMesa’ ... 79
Figura 13 — Diario de jornada da professora Dalia .............cccccuviiiiiiiiiiiiiiiie, 83
Figuras 14 e 15 — ENcontro “Pausa’ ..........ccooooriiiii i 86
Figuras 16 € 17 — Flores bordadas ............oooiiiiiiiiiiiiieee e 87
Figura 18 — “ESpPetaculo 18777 ... e e e 88
Figuras 19 e 20 — 22 Travessia “Espetaculo 18777 ... 89
Figura 21— Convite do Encontro “Chegadas e Partidas” .........ccccoooeeiieiiiiiiiiiiiiiiiins 92

Figura 22 — Chave SimbOlICa .........oooiiieeee e 93



Figuras 23 e 24 — Mapeamento do CCBNB ...t 93

Figuras 25, 26 e 27 — Exposi¢cao “Grande Muralha: Nova arte chinesa” .................. 94
Figura 28 — “B TerTitOriOS” .......oueiiiiiiieiii e 95
Figura 29 — “Territorio Entrelagado” ... 97
Figura 30 — Caixinha dOS @romas ............ccceiiiiieiiieie e eaaaaanans 98
Figura 31 € 32 — Malas N0 bagageiro ..........coouiiiiiiiiiiiiiiiiie e 99
Figura 33 — “TerritOrio de POUSO” .......cooiiiiiie et eeeeeans 101
Figura 34 — Cartas de agradecimento ...........coooiiiiiiiiiiiiii e 101
Figura 35 — Composicao da paisagem “Marcas da FSP” .........cccccovviiiiiiiiiiiiininnnn, 102
Figura 36 — “Arvore grande” .............ccoceoeoeeeeeeeeeeeeeee e 105

Figura 37 — “Ndés quatro num modo de olhar” ...........coooiiiiiiiiiiiicee e, 106



CEl
BNCC
CCBNB
DCNEI
FSP
IDM
IFCE
LDB
LEEI
MEC
PARFOR
PIBID
SECULT
SME
TJA
UECE
UFC

LISTA DE SIGLAS

Centro de Educacao Infantil

Base Nacional Curricular Comum

Centro Cultural Banco do Nordeste

Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil
Formacao Sem Paredes

Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara
Instituto Dragéao do Mar

Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional
Programa Leitura e Escrita na Educacgao Infantil
Ministério da Educacéao

Programa Nacional de Formacao de Professores
Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia
Secretaria da Cultura do Ceara

Secretaria Municipal de Educacéao

Theatro José de Alencar

Universidade Estadual do Ceara

Universidade Federal do Ceara



2.1
2.2
2.3

3.2

3.3

3.3.1

3.3.2
3.4

41
4.2

4.3

4.4

4.5

SUMARIO

INTRODUGAO: PONTO DE PARTIDA........ccemrireeeneeessesse s e essesnnnes
REFERENCIAL TEORICO: COM QUEM CAMINHEL...........ccccocerevereeernne.
Formacgao docente na Educacao Infantil entre avangos e recuos.........
Formacgao docente em arte na Educacao Infantil “com paredes” .........
Formacao “Sem Paredes” — FSP: um outro olhar para a formagao
docente na Educacgao Infantil...........cooomveimeemccnnc
METODOLOGIA: O MAPEAMENTO DAROTA.......rrrreceerree s e

Procedimentos para producdo de dados: o fazer-desfazer das

Das coparticipantes do estudo: trajetérias de formacao e fazer
AOCENTE... ..o ———————————————————_—
Os contextos da Pesquisa entre travessias e paragens.........ccccceeeeennnn.
Contextos de atuacao: as escolas das coparticipantes...........ccccceveeeeee
Equipamentos culturais: autoformacgao pela cidade...............ccceevrreeens
Analise dos dados e o produto final: pistas para a “Formagao sem
Paredes” ... e
“FORMAGAO SEM PAREDES”: PISTAS PARA A AUTOFORMAGAO
EM ARTE NA EDUCAGAO INFANTIL......ccoeetririrreeneeesesesse s snssessesssssnens
O que temos N0 bagageiro?.........ccovccriiiiiinmnemeirrrr
1° Elemento: A FSP provoca a interagao entre memorias, pesquisa e
identidade docente............eeeeeeiiiiiiii i —————
2° Elemento: A FSP cultiva a indissociabilidade teoria-pratica na
autoformacgao em arte ... ———————
3° Elemento: A FSP estimula o corpo presente, afetos e
protagonismo docente.............cccociiiiiiiiiir s
42 Elemento: A FSP amplia repertérios culturais e complementa a
formagao docente continuada...............ooooviiiiiiiininn
CONSIDERAGOES FINAIS: UM FIM PARA UM NOVO COMEGO............
REFERENCIAS.........coiietiteetseenseeesseesssesssessssessssesssssssssssssssssssssssssssssssnnns
ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO...
ANEXO B - CARTA DE APRESENTACAO DO PESQUISADOR.............

39
49

52

55

61

61

64

67

70
71

72

78

84

117



ANEXO C - TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM..............
APENDICE A - ROTEIRO DE PERGUNTAS ESTRUTURADAS...............
APENDICE B — PRODUTO “ATRAVESSAMENTOS DA FORMAGAO
SEM PAREDES = FSP.....otiiiirrrr s



1. INTRODUGAO: PONTO DE PARTIDA

E contando histérias, nossas préprias histérias, o
que nos acontece e o sentido que damos ao que
nos acontece, que nos damos a nds préprios uma
identidade no tempo. (Larrosa, 1995, p. 69)

A presente pesquisa nasceu do desejo de criar outras possibilidades no
contexto de formacéo docente da educacéo infantil, acreditando que a arte contribui
para fortalecer a transformagao dos processos educativos neste ambiente, e os torna
mais significativos e prazerosos. Com isso, realizei este movimento investigativo
interessada nos estudos sobre a autoformagédo (como parte daquela formagao) em
arte de professoras atuantes nesta etapa de ensino, em espacos nao escolares.

Ao longo deste percurso trilhados em contextos artistico-formativos fora do
ambiente institucional, nomeados ao modo de uma viagem (partida, paragens, pontos
de encontro, ponto de chegada ou nova partida), na companhia de trés professoras
de educacéo infantil, como coparticipantes desta investigagcdo, houveram trocas de
ideias e saberes. Assim, em alguns momentos usei a escrita na primeira pessoa do
singular, expressando momentos do meu contexto de vida e como docente e
formadora da area. Em outros momentos, a escrita foi registrada na primeira pessoa
do plural, tanto por se tratar de um trabalho compartilhado, coletivo, quanto para nos

fortalecermos enquanto mulheres educadoras, em nossos lugares de autoria.

E por isso que todo projeto de formag&o cruza, a sua maneira e nas palavras
de seu autor, com a tematica da existencialidade associada a questao
subsequente da identidade (identidade para si, identidade para os outros).
Um dispositivo de formagao que, por pouco que seja, integre a reflexdo sobre
esse projeto, a partir, por exemplo, de uma analise de histérias de vida dos
aprendentes, pode, desse modo, ver aflorar e penetrar nas preocupagoes
existenciais dos aprendentes adultos. Assim, a questdo do sentido da
formacgao, vista através do projeto de formagéo, apresenta-se como uma voz
de acesso as questdes de sentido que hoje permeiam os atores sociais, seja
no exercicio de sua profissao — eles se assumem como porta-vozes dos
problemas dos grupos sociais com 0s quais operam —, seja nas vivéncias
questionadas e questionadoras de sua propria vida. (Josso, 2007, p. 414)

Nesse sentido, em termos de problematizagao, questionei: quais elementos de

um exercicio de fruicdo estética vivenciado por 03 professoras atuantes em salas de
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educacao infantil 2,3 e 4 (e a estas juntando-me), da Rede Publica de Fortaleza-
Ceara, somado as suas trajetorias de vida, formagao e pratica docente, poderéao
ampliar a reflexao sobre a autoformacédo docente em arte nesta etapa de ensino, na
perspectiva de uma “Formacgédo sem Paredes-FSP'”, em contextos ndo escolares,
para além daquelas desenvolvidas em contextos escolares?

E importante destacar o termo 'reflexdo" que para Dewey (1959) é
impulsionada por forgas que nos movem a estabelecer relagcbes com o que nos cerca,
ampliando nossas experiéncias, permitindo-nos interagir, aprender e descobrir em um
movimento constante de troca. Refletir, portanto, € mais do que reconsiderar; € um
exercicio consciente de analisar, avaliar e revisar os dados disponiveis. Trata-se de
desenvolver um olhar mais cuidadoso e apurado, capaz de transformar as

experiéncias vividas em novos entendimentos e aprendizagens.

Ora, todo ato de pensar reflexivo € um processo de investigar relagdes; e o
sentido agora lembrado indica que pensar bem nao se limita a encontrar
“‘qualquer velha espécie” de relagdo, mas aprofundar-se, até achar uma
relacdo, tdo precisamente definida quanto permitam as condi¢cdes” (Dewey,
1959, p. 84).

Desta forma, persegui nesta investigagdo em termos gerais, o objetivo de
analisar quais possiveis elementos de um exercicio de fruicdo poderdo ampliar a
reflexdo sobre a autoformacdo docente em arte em contextos ndo escolares
(“Formacao sem Paredes” - FSP), vivenciada por 03 professoras como coparticipantes
da pesquisa e atuantes em salas de educacao infantil 2,3 e 4 de um CEl em Fortaleza-
Ceara, considerando seus percursos de trajetérias de vida, formagédo e pratica
docente. E como objetivos especificos: planejar e mediar agcbes de visitagcdo das
educadoras em equipamentos culturais desta cidade, como territdérios de
autoformacao docente em arte; promover encontros de exercicios estéticos de escuta
e de partilha de saberes e memoadrias com as coparticipantes; recolher e sistematizar
os registros (narrativas) produzidos por estas ao longo do processo, para a analise de

alguns elementos da Formacao sem Paredes- FSP.

A formagao nao se constroi por acumulagéo (de cursos, de conhecimentos
ou de técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre
as praticas e de (re) construgdo permanente de sua identidade pessoal. Por

L A partir daqui, irei utilizar a sigla FSP para designar o que denominei nesta pesquisa- “Formagéo sem
Paredes”.
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isso é tao importante investir a pessoa e dar um estatuto ao saber da
experiéncia. (N6voa, 1995, p. 25)

As inquietacgdes a respeito desse lugar s&o derivadas das experiéncias trazidas
do meu cotidiano, as quais fundamentam a justificativa da minha proposta de pesquisa
buscando compreender os afetamentos manifestados nas experiéncias estéticas
vivenciadas nos encontros da proposta FSP. No campo da arte-educacgao, o conceito
de “afetamento”, conforme Spinosa (1997), esta profundamente ligado a experiéncia
estética e ao impacto subjetivo. Trata-se de um movimento de focar e ser tocado, em
que o individuo é transformado pelo contato com imagens, sons, palavras ou gestos,
despertando reflexdes, emogdes ou insights. Esse processo ndo € passivo; ao ser
afetado, o sujeito também responde, ressignificando e integrando a experiéncia ao
seu proprio repertorio.

Assim, sobre estes afetamentos, partilho aqui, recortes da minha trajetéria de
vida e formacé&o docente, destacando a seguir, alguns quadros de memorias, que julgo
estarem imbricados com esta pesquisa e a justificam. Nele, o fazer-pensar arte vem
influenciando a minha vida pessoal e profissional refletindo experiéncias
autoformadoras e educativas. As reflexdes da socidloga suiga Marie-Christine Josso
fundamentam essa narrativa impactando minha maneira de estar e de caminhar no
mundo. Josso (2004) aborda a formacéao e o papel das experiéncias na transformagao
das identidades e subjetividades dos sujeitos. A formagao € um processo continuo,
intrinsecamente ligado as experiéncias vividas ao longo da vida, construidas através

das singularidades das histérias de vida de cada um de nos.

O processo do caminhar para si apresenta-se, assim, como um projeto a ser
construido no decorrer de uma vida, cuja atualizacdo consciente passa, em
primeiro lugar, pelo projeto do conhecimento daquilo que somos, fazemos,
valorizamos e desejamos na nossa relagédo conosco, com 0s outros e com o
ambiente humano e natural. (Josso, 2004, p. 59)

Quando crianca, meu sonho era ser professora. Todas as brincadeiras
envolviam bonecas-alunas, cadernos, lapis, giz, quadro. Lembro-me quando colocava
0 som para tocar com musicas infantis para comecar a aula, e quando fazia uma
rodinha com elas, para contar histérias. Estas memodrias seriam de acordo com
Machado (2023, p.21), [...] “possibilidades do brincar como prazer na profissao futura,

como conhecimento imaginativo. [...]. Abriam as cortinas e o espetaculo comegava!
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Nasci e me criei dentro de uma escola de educacao infantil, minha mae era a
diretora e toda a familia participava de alguma forma, daquele lugar. A minha primeira
experiéncia como professora foi aos 16 anos de idade, dando aula particular. Muitas
vezes eu era contratada pelos pais da crianga apenas para trazer bons resultados em
avaliagbes, sem necessariamente precisar conhecer 0 que estava acontecendo na
sua rotina, com seus professores da escola, com os colegas ou com seus medos e
angustias. O principal eram as provas. Porém, percebi que para além da preparagao
dos alunos para os testes e obter boas notas, havia um contexto de acolhimento e
escuta aos familiares, na maioria das vezes a mae, e as criangas que eu atendia.

Em 2006, aos meus 20 anos, graduada em Pedagogia, iniciei a docéncia em
uma escola privada de Fortaleza. Foram 5 anos de muitos desafios, um desejo de
estar em sala de aula. Fui professora do ensino fundamental e coordenadora.
Trabalhava no coletivo, estudando, construindo projetos, envolvida com os alunos e
professores. Em 2010, eu e uma amiga pedagoga com experiéncia em canto coral,
decidimos criar um grupo de animagao de festas infantis. A proposta era proporcionar
as criangas momentos de diversdo e aprendizagem através das musicas e das
brincadeiras. Nossa maior motivagao era fazer algo inovador, pensamos em tudo,
figurino, repertério, materiais, divulgacao, investimento, ensaios e estudo. Foi uma
experiéncia formativa, a falta de experiéncia no inicio, me forgava a aperfeicoar a
minha desenvoltura enquanto animadora, pesquisando brincadeiras de acordo com
as faixas etérias, observando o ambiente e como as criangas gostavam de brincar
nele, como elas se sentiam ao participar, respeitando o seu tempo e suas escolhas.

Foi uma grande oportunidade para ouvir as criangas, acolher suas
necessidades. Imersa em um lugar de prazer e diverséo, era também de grande
responsabilidade, me deparei com improvisos e adaptagdes, sendo necessaria
preparacao participando de oficinas de jogos e brincadeiras, feiras de eventos,
espetaculos, cursos... Aos poucos, fui percebendo que uma personagem estava
sendo criada. Ao colocar o figurino, ao fazer a maquiagem, estava pronta para brincar
junto com as criangas. Muitas vezes, tentava esquecer a vergonha, fazendo gestos e
expressdes que provocavam risos e gargalhadas do publico. Partilho da fala de Cecilia
Warschauer (2001), quando em seu livro Rodas em Rede: oportunidades formativas
na escola e fora dela, menciona sobre seu percurso formativo junto com trés
amigas, quando decidem animar festas infantis, suas motiva¢des, seus desafios e a

oportunidade formativa:
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As experiéncias formativas que tivemos no grupo de festas evidenciam que a
formacgao néo é privilégio do contexto escolar € que ha repercussdes entre as
dimensbes pessoais e profissionais, de maneira que podemos estar atentos
para aproveitar os varios momentos oportunos (kairés), tomando as
experiéncias originadas em diferentes contextos de vida como

potencialmente formativas (Warschauer, 2001, p. 56).

Com o passar dos anos, algumas mudangas aconteceram na escola. Eu nao
estava satisfeita com o modelo que priorizava padrdes tradicionais de ensino. Por ndo
querer estar presa a esse formato, em 2011, mudei a rota devido ao desejo de viver a
docéncia em outros caminhos. Assim, cheguei ao SESI. Outro olhar para a minha
formacao profissional. Visitava industrias mediando encontros com a biblioteca
itinerante, proporcionando ao trabalhador acesso a um amplo acervo literario,
organizava visitas culturais a museus, teatros e atuei em pecas teatrais. Estava
totalmente imersa no contexto artistico e formativo.

Em 2012, passei no concurso no municipio de Aquiraz-Ceara. Minha vida na
rede publica estava iniciando, de volta a educacao infantil. Iniciei um caminho
autbnomo de pesquisas, estudos, ensaios, oficinas, cursos, formagdes, uma busca
incessante por inspiragdes, por referéncias e por pessoas que poderiam sonhar
junto. Nesse ponto da minha trajetéria ja compreendia “formagao”, como um processo
continuo, integrante de momentos de construgdo-desconstrugado-reconstrugao ao
longo da vida. Nao é um ato isolado, abrange interagcdes dinamicas entre o individuo,
os outros e o mundo, permitindo o desenvolvimento de novos saberes e perspectivas.
Nesse sentido, a formagao € um movimento que une o permanente e o transitério, a

reflexdo e a acao, assim:

E possivel pensar que que a formacédo do professor ndo devera ser vista
como estatica, que acontece somente em um momento especifico da sua
vida, mas que se renova a cada encontro, a cada reflexdo, permitindo
imagens que se movimentam; [...]. Entdo, formagéao traz em seu conceito algo
dindmico e provisério, pois € uma agao permanente pelas varias
intercomunicacgodes realizadas pelo professor ao longo da sua vida (Franga,
2007, p. 79-80).

Em dialogo com esta perspectiva, Dominicé (1988) entende a formacdo como
uma construg¢ao gradual que se revela ao longo de uma histéria de vida e influenciada
por outras pessoas: aquelas das quais precisamos nos distanciar, aquelas presentes
nos momentos significativos e aquelas que nos ajudam a descobrir 0 essencial a

aprender, para nos tornarmos competentes e encontrarmos sentido no nosso trabalho.



18

Em outras palavras, a formagao envolve interagdes e relacionamentos com os outros,
que desempenham papéis cruciais em momentos-chave e no desenvolvimento de
nossas habilidades e entendimento profissional.

Essa concepcéo € relevante para a formagao docente na educacao infantil, pois
fortalece a ideia de que ela acontece nas vivéncias e aprendizagens coletivas, onde a
escuta, a sensibilidade e a construgao de vinculos sao fundamentais. O percurso
formativo dos professores se entrelaca com as experiéncias que compartilham com
as criangas, suas familias e a comunidade escolar. A relagdo com o outro torna-se um
elemento constitutivo no cotidiano, exigindo uma constante reflexao sobre os saberes
construidos e a busca por ressignificagdes, uma vez que os educadores sao
chamados a compreender as infancias em suas multiplas expressdes.

Portanto, pensar a formagao docente na educacéo infantil implica reconhecer
0os encontros que potencializam o aprendizado e geram narrativas individuais e
coletivas. Nesse processo continuo de trocas e descobertas, o(a) professor(a) amplia
sua compreensao sobre a infancia e, ao mesmo tempo, sobre sua propria trajetéria e
identidade profissional. Para Pena, Toledo & Kramer (2018), a narrativa (para além da
fala), exerce um papel essencial na construcdo da experiéncia, dando sentido ao

percurso formativo de cada individuo.

Apostamos em uma formagédo como processo autoral de um sujeito que,
ativamente, constroi sentidos sobre a sua pratica, redimensionando-a a partir
do didlogo, da experiéncia, da memaria, da estética e da ética. Trajetoria de
formagao continuada que se constréi cotidianamente, no coletivo, na partilha,
na narrativa, no trabalho nas instituicdes (Pena, Toledo e Kramer, 2018, p.
2023).

Foi nessa perspectiva que, em 2013, em parceria com dois amigos, nasceu um
projeto itinerante de contacdo de histérias. A iniciativa proporcionou as criangas e
professores o encantamento pelas narrativas, a imersao no universo do "faz de conta"
e o deslumbramento que era habitar esse lugar. As multiplas linguagens, presentes
em cada histéria, nas brincadeiras e nas experiéncias imaginativas, ampliavam
horizontes, despertavam sensibilidades e fortaleciam os lagos entre a arte, a
educacao e a infancia.

Como formadora de professores do Programa Alfabetizacdo na ldade Certa
(PAIC- 2013 - 2015), tive a oportunidade de trilhar um caminho repleto de leituras,

didlogos, reflexdes e parcerias. No mesmo periodo, me especializei em
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Psicopedagogia Clinica e Institucional na busca por estudos e aprofundamentos
tedricos. Em 2016, voltei para a sala de aula, como professora de educacéao infantil
da rede publica de Fortaleza, alimentada por reflexdes e movida por inquietagdes,
interessada em uma pratica pedagdgica com base na ludicidade, no estimulo a
expressividade das criangas e na riqueza do seu mundo simbdlico. Participei das
formacgdes continuadas, sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgéao
Infantil (DCNElIs), a Base Nacional Curricular Comum (BNCC), e comecei a refletir o
quanto fazem referéncia as dimensodes culturais, artisticas e estéticas.

Atuei na sala de aula utilizando diversos elementos que exploram a fantasia, a
rigueza do mundo simbdlico das criangas, que se apresenta através das linguagens
artisticas, pelo corpo, voz, figurinos e expressdes. Buscava uma melhor compreensao
sobre o brincar imaginativo das criangas. Reconhecer a cultura da infancia, como
mencionado por Sarmento (2004), pode enriquecer a abordagem pedagdgica ao
permitir que os professores, especialmente os de criangas pequenas, compreendam
e valorizem suas perspectivas como uma fonte valiosa de conhecimento.

Em 2020, no periodo da pandemia da covid-19, estive como professora de
Infantil-IV trabalhando de forma remota. Surgiu entdo, a necessidade de contemplar
na pratica pedagogica as manifestagdes culturais e as diversas linguagens como
teatro, musica e artes visuais. A busca por pesquisas e a aprendizagem autodidata
subsidiaram o novo modelo de interacdo docente via arte e suas linguagens,
possibilitando-nos um caminho de descobertas, que fortaleceu a ideia de que na
nossa formacao docente se fazia primordial o conhecimento da arte.

Em 2022, assumi o cargo de coordenadora pedagdgica de um Centro de
Educacao Infantil, um percurso desafiador que possibilitou a escuta docente e um
novo olhar para os espacos formativos. Nesse contexto, explorar o universo dessa
caminhada, foi/é uma porta aberta para reconhecer os mais diversos cenarios
relacionados aos valores, tradigdes, perspectivas e escolhas. Sobre esse processo de
investigacdo, revisitando minhas memoérias e histérias, fui “me construindo” como
contadora de histérias, criadora de praticas culturais e artisticas, redimensionando por
sua vez, o fazer docente. Ancorada na certeza que o cotidiano atravessado pela
experiéncia estética, forja a construgado de um trabalho com a imaginacgéao, que € parte
de um longo convivio individual que reverbera no coletivo, criando obras artisticas e
afetos (Quinto, 2012).
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Com o ingresso no Programa de Mestrado em Artes do IFCE PPGARTES, em
2023, foi ampliada a oportunidade de perceber a Arte de forma mais cientifica e
tedrica, possibilitando o aprofundamento de estudos e a compreensao da relagao
entre a minha histéria pessoal, a formagcdo académica e a trajetdria
profissional. Portanto, neste processo de pesquisa refleti de forma colaborativa com
03 profissionais da educacdo infantil, sobre seus repertérios culturais e de
autoformacgéao docente, e 0s espagos para desenvolver multiplas linguagens nas artes.
Os centros de producéo artistica e culturais da cidade de Fortaleza, funcionaram como
possiveis ampliadores de tais experiéncias, aliando a fruicdo e criagdo a registros
sobre memodrias e significados do vivido, conforme discutido por Hoyuelos (2020).

Assim, Pimenta (2005, p. 529) considera justo que esses “sujeitos participem
das observacdes do pesquisador, interfiram em suas conclusdes, apropriem-se de seu
olhar, partilhando e contribuindo com a qualidade do conhecimento produzido nesse
processo”. A partir dessa ideia, passei a refletir sobre como conceber a ocupacgao dos
equipamentos de arte e cultura como possibilidade de atravessamentos do contexto
autoformativo das coparticipantes, aliando a fruicao a escrita de si, sobre as memorias
e significados do vivido, como abordagem daquilo que atribuiram de relevante para a
vida e a pratica docente.

Com Spinoza temos que: "todos os modos de que um corpo € afetado derivam
tanto da natureza do corpo afetado quanto da do corpo que o afeta" (1997, p. 242).
Significa atentar para as modificagdes que os corpos das parceiras deste estudo
sofrem em sua interagcao tanto com outros sujeitos, como entre as colegas de oficio,
sendo estas capazes de influenciar sua poténcia de existir e de agir. Assim, “afetar”
aqui, significa contribuir para que tais docentes ativem as camadas de significados e
sentimentos do que aqui proponho como FSP, como experiéncia autoformativa e
coletiva em arte, estimulando condigcbes complementares para a transformagao e o
autoconhecimento, também fora da escola.

Nesse sentido, para subsidiar a problematizacéo, a presente pesquisa pretende
refletir sobre a autoformacdo em espacgos de ocupacao e experimentagdes artisticas
e culturais na cidade, bem como em espacos ndo formais, dialogando com as
docentes em um movimento de coparticipacédo e produgao coletiva de conhecimento.
Conceber a ocupagdao dos equipamentos de arte como possibilidade
de atravessamentos e “desemparedamento” do contexto formativo, € aproximar e

conviver com o meio artistico-cultural propiciando um espagco sem paredes, de
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sensibilidade, prontidao e presenga do corpo inteiro nas experiéncias dentre as quais
atribuem significados relevante.

A ideia de “desemparedamento” refere-se ao ato de romper com os limites
fisicos e simbdlicos das paredes, promovendo experiéncias fora dos espacos
convencionais, como a sala de aula e a escola. O termo foi introduzido pela professora
Léa Tiriba (2010), a qual observou que a redugao do acesso as areas verdes, aliada
a crescente restricdo da liberdade das criangas em espacgos urbanos, tem contribuido
para um confinamento cada vez maior, frequentemente associado ao uso excessivo
de dispositivos digitais. Vejo isso também no cotidiano dos professores em geral.
Nesta pesquisa o termo “desemparedamento” se manifesta na exploracdo de
territérios que transcendem o convencional e conectam as coparticipantes da

pesquisa com dimensdes sensiveis e significativas.

Assim como o desemparedamento das criangas € essencial, o
desemparedamento dos educadores em formagéo € uma necessidade e uma
consequéncia. As atividades de sensibilizagdo e de experimentagdo podem
e devem ganhar espago crescente nos processos de formacgao (Barros, 2018,
p. 24).

A escola é vista, segundo Tiriba (2010), como um espaco essencial para o
desenvolvimento das criancas, pois é ali que elas vivenciam suas primeiras
percepcoes, sensacbes e emocgdes. De acordo com a autora, para cumprir o
compromisso de preservar a vida no planeta, é fundamental que elementos naturais,
como sol, ar puro, agua, terra, barro e areia, fagam parte do cotidiano de creches e
pré-escolas (Tiriba, 2010). Como a educagao infantil abrange um periodo de cinco
anos, a autora critica o fato de se limitar o acesso ao ar livre a apenas uma ou duas
horas por dia, comparando essa pratica a uma forma de aprisionamento, ja que as
criangas sao seres profundamente conectados a natureza.

Assim, segundo esta autora, € preciso “desemparedar’ a educacgao infantil,
rompendo a separacao entre as atividades realizadas dentro da sala e aquelas no
patio. Os espacos externos ndo devem ser apenas locais de brincadeiras livres e
relaxamento, mas também ambientes propicios para ouvir histérias, desenhar, pintar
e explorar uma diversidade de aprendizagens, promovendo experiéncias ricas e
integradas (Tiriba, 2010). Junto a isso, vejo que este exercicio também deve ser
experienciado pelos professores da educacgéo infantil. Esta ideia remete a uma

compreensao de que a dimensao formativa docente de modo geral mas, sem perder
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de vista o foco aqui, que é a educagdo infantil?>, deve estimular as experiéncias
estéticas como defende Duarte Junior (2010), como vias de alargamento da

compreensao do estar no mundo e do fazer docente. E continua:

[...] devem, sobretudo, principiar por uma relagdo dos sentidos com a
realidade que se tem ao redor, composta por estimulos visuais, tateis,
auditivos, olfativos e gustativos. H4 um mundo natural e cultural que precisa
ser frequentado com os sentidos atentos [...] (Duarte Janior, 2010, p. 30).

Adotei como orientagdo metodologica a abordagem qualitativa, com base em
uma perspectiva interdisciplinar de pesquisa-acao-formagao, conforme propde Franga
(2017). Essa escolha possibilitou integrar investigacao, intervencgao e reflexao sobre
a autoformacgao docente em arte na Educacgao Infantil, em contextos nao escolares. A
partir das experiéncias, memorias e praticas das professoras participantes, busquei
identificar elementos formativos gerados por um exercicio estético que amplia os
modos de compreender e vivenciar a autoformagao docente.

Este estudo caracterizou-se como um exercicio de pesquisa-agao de acordo
Thiollent (1986) e Tripp (2005), segundo o paradigma qualitativo (Minayo, 2016), em
dialogo multidisciplinar com algumas reflexdes sobre a pesquisa formacgao (Josso,
2004), e procedimentos da autoetnografia, trazendo recortes de histéria de vida,
formacéo e pratica docente, que facilitassem a producado de dados e as posteriores
analises na perspectiva de sistematizagbes de possiveis achados e inferéncias
(Bardin, 2016) que me ajudaram a pensar criticamente a “Formagao sem Paredes”.

Esse trabalho esta dividido em quatro secbdes. A primeira, consta desta
Introdugdo. A segunda, sob titulo: “Referencial Teérico: Com quem caminhei”,
aprofundei a luz de alguns autores, importantes reflexdes e conceitos para a pesquisa;
A terceira secao, intitulei “Metodologia: o mapeamento da rota”, descrevi o caminho
metodoldgico trilhado e por fim, na quarta secdo intitulada: “Formag¢ao sem
Paredes”: pistas para a autoformagao em Arte na Educagao Infantil apresentei
as trajetérias de formagdo, os repertérios de experiéncias e o0s saberes
compartilhados pelas participantes, destacando os elementos emergentes da

Formacao sem Paredes (FSP).

A presente pesquisa, vinculada ao PPGARTES-IFCE, situada na linha de pesquisa: Ensino e
Aprendizagem em Artes, tem como proposta buscar desenvolver pesquisas em Arte, a fim de relaciona-
las a educagéao e formacgao docente.
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2. REFERENCIAL TEORICO: COM QUEM CAMINHEI

“‘Digo: o real ndo estd nem na saida nem na
chegada: ele se dispde para a gente € no meio da
travessia” (Rosa, 1994, p. 86).

Realizo nesta segdo uma reflexdo sobre a formagdo docente em termos
gerais, afunilando a discussédo para o foco da investigacdo que é a autoformacéao
docente via arte, na educacao infantil. Para tal, tomei como base um apanhado teérico
de autores relevantes da area e que me orientaram nesta investigagdo sobre a
ampliacao de repertério autoformativo de 03 docentes de escolas publicas municipais

de Fortaleza-Cear4, fora do contexto institucional, e de modo complementar a este.

2.1 Formacgao docente na Educacao Infantil entre avangos e recuos

A educacao infantil no Brasil tem uma trajetéria marcada por transformacdes
significativas ao longo do tempo. Como aponta Kramer (2003), no periodo que vai da
chegada dos colonizadores até 1874, havia uma auséncia quase total de acgdes
voltadas a infancia no Brasil, seja nas condigdes legais minimas quanto a oferta de
estruturas institucionais adequadas. Assim, historicamente, pode-se dizer que as
criancas brasileiras ficaram desamparadas pelo Estado, que nao assumia o
compromisso de criar politicas publicas consistentes voltadas ao cuidado e a
educacao da infancia.

Oliveira (2008) aponta que as primeiras instituigdes, como creches e jardins de
infancia, surgiram no final do século XIX e inicio do século XX, muitas vezes
vinculadas a iniciativas filantropicas e religiosas. Com o passar dos anos, com a
promulgacdo da Constituicido Federal de 1988, a educacéao infantil passou a ser
reconhecida como um direito da crianga e um dever do estado, integrando o sistema
educacional brasileiro. Esse marco legal representou um avango significativo, ao
vincular o atendimento em creches e pré-escolas a area educacional, superando a
visdo meramente assistencialista que prevalecia até entao.

A partir desse periodo, politicas publicas foram implementadas visando a
ampliagdo do acesso e a melhoria da qualidade na educacéao infantil. A Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB) n°® 9394/1996 consolidou a educagao

infantil como a primeira etapa da educagao basica, estabelecendo diretrizes para o
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atendimento de criancas de zero a seis® anos. Portanto, a educacao infantil no Brasil
evoluiu para uma perspectiva educacional, garantindo o direito das criangas a
educacgao desde a 1?2 infancia, reconhecendo sua importancia para o desenvolvimento

integral destes individuos.

Ao afirmar que a educagido da crianga pequena é a primeira etapa da
educacgao basica, a nova lei ndo esta s6 Ihe dando uma posigao cronoldgica
na piramide da educagao, mas principalmente expressando um conceito novo
sobre esse nivel educacional. [...] A educagao da crianga de 0 a 6 anos ganha,
entdo, significativa importancia, passando a exercer uma fungéo especifica
no conjunto da educagao: a de iniciar a formacdo que hoje toda pessoa
necessita para exercer a cidadania e estabelecer as bases, os fundamentos
para estudos futuros. (Lobo, 2011 apud Alves, 2011, p. 10).

Nos ultimos anos, a educacédo infantil no Brasil passou por transformacdes
significativas, impulsionadas por politicas publicas e programas de formacgao docente
implementados por diferentes governos federais € municipais. Essas iniciativas
buscaram aprimorar a qualidade do ensino e ampliar 0 acesso das criancas as
instituicbes de educagao infantil. Especialmente no periodo de 2003 a 2016, durante
os governos de Luiz Inacio Lula da Silva e Dilma Rousseff, diversas politicas e
programas contribuiram para a ampliacdo da oferta e a valorizacdo da educagao
infantil como parte da educacgao basica.

Entre estas acgdes, destacam-se o Plano de Desenvolvimento da Educacéao-
PDE (Brasil, 2007)?, o fortalecimento do Fundo de Manutengao e Desenvolvimento da
Educacao Basica e de Valorizagao dos Profissionais da Educagao-Fundeb (Brasil,
2007), e a implementagao de programas como o Proinfancia®, voltado a construgéo e
reestruturacdo de instituicbes de educacdo infantil. Além disso, os Parametros
Nacionais de Qualidade para a Educagio Infantil (Brasil, 2006)® e a ampliagdo de

investimentos federais nesse nivel de ensino foram marcos importantes nesse

3A Lei n® 12.796, de 2013 altera a Lei n° 9.394, estabelecendo o atendimento para as criancas de 4
(quatro) a 5 (cinco) anos de idade na pré-escola. Retirado em
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2013/1ei/112796.htm. (Acesso em 01/02/2025)
4Decreto n° 6.094, de 24 de abril de 2007, dispde sobre a implementagdo do Plano de Metas
Compromisso Todos pela Educagdo. Fonte: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ _ato2007-
2010/2007/decreto/d6094.htm e  https://todospelaeducacao.org.br/noticias/saiba-o-que-e-e-como-
funciona-o-plano-de-desenvolvimento-da-educacao/. (Acesso em 02/02/2025)

5 Resolugdo n° 6, de 24 de abril de 2007. Fonte: https://www.fnde.gov.br/1ccr/proinfancia.html. (Acesso
em 02/02/2025)

6Retirado em: https://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Educinf/eduinfparqualvol1.pdf. (Acesso em
02/02/2025)
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processo. Assim, o conjunto de documentos de orientagdo do MEC e as Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educagao Infantil (DCNEI)’ tornaram-se as referéncias para
a inclusao da educacéo infantil nos sistemas municipais de educacao.

Nesse periodo, o fortalecimento da formacao docente aconteceu por meio das
politicas educacionais brasileiras, como o Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID)- experiéncias praticas em sala de aula para estudantes
de licenciatura, durante a formac¢do académica; e o Programa Nacional de Formagao
de Professores (PARFOR)® que incentivou professores em exercicio a se
matriculassem em cursos de licenciatura alinhados as disciplinas que ministram,
contribuindo para a melhoria da qualidade do ensino. Os dois Programas foram
implementados para incentivar a qualificacdo de professores para a educacgéao basica,
incluindo a educacao infantil.

Nesse contexto, a Lei n°® 12.796°, de 2013, trouxe alteragbes a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional (LDB — Lei n® 9.394/96), tornando a pré-escola parte
obrigatéria e gratuita da educagéo basica para criangas de 04 a 05 anos e ampliando
a escolarizagéo obrigatoria para a faixa etaria de 04 a 17 anos. A educagao infantil
permaneceu como a primeira etapa da educacéao basica, abrangendo criancas de 00
a 05 anos, embora a matricula de 00 a 03 anos continue facultativa. A legislagao
também estabeleceu diretrizes para avaliagdo, carga horaria minima, frequéncia e
expedicdo de documentos na educacgao infantil.

No que diz respeito a formagédo docente, a lei gerou debates. A legislagao
determinou que a qualificacdo dos docentes para a educagao basica deveria ocorrer
em nivel superior, por meio de cursos de licenciatura oferecidos por universidades e
institutos de educacéo. No entanto, permitiu-se, como requisito minimo para lecionar
na educacéo infantil e nos primeiros anos do ensino fundamental, a formagao em nivel
médio na modalidade normal. Dessa forma, a principal preocupacado nao estava
apenas no nivel de escolaridade exigido para os docentes, mas na qualidade da

formacao.

Assim, o cerne da questdo para a pratica docente, ndo seria se € mais
adequado ser de nivel médio ou superior e sim, quanto a formagao docente

"Fonte: https://portal.mec.gov.br/component/content/article?id=12579:educacao-infantil. (Acesso em
02/02/2025)

8Fonte: https://www.gov.br/capes/pt-br. (Acesso em 03/02/2025)

°Retirado em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2011-2014/2013/1ei/l12796.htm. (Acesso em
03/02/2025)
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de qualidade. Esta contemplando diversas realidades e expandindo-se para
a percepcgao de conceitos socialmente construidos, desamarrando-se de
férmulas prontas e ousando construir solugdes contextualizadas no ambiente
escolar. (Veloso, 2014, p. 38)

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) foi homologada em 2017, no
mandato de Michel Temer, estabelecendo diretrizes para a educacéao infantil e os
demais niveis de ensino. A BNCC orientou a elaboracdo de curriculos e praticas
pedagogicas, visando a promogédo de uma educacao de qualidade e equitativa em
todo o pais. Mas, € importante ressaltar também, o movimento de pressao dos (as)
professores (as) e dos setores organizados da educagao nesse contexto.

Sobre este periodo e os seguintes, Mariana Ramalhete (2023) faz uma reflexao
sobre as inconstancias de governos em relagdo as politicas publicas no setor
educacional, principalmente nos ultimos governos e as perdas de muitas conquistas.
A autora afirma que durante a gestdo de Jair Bolsonaro (2019-2022), a educagao
sofreu retrocessos significativos, sobretudo em razédo dos cortes orgamentarios, que
impactaram todas as etapas de ensino. Além disso, que a administracao do MEC foi
marcada por sucessivas trocas de ministros e escandalos de corrupcéo. A falta de
investimentos e de um direcionamento claro comprometeu a implementagdo de
politicas educacionais e impactou diretamente a formacao e valorizacdo docente,
resultando na estagnagéo e no enfraquecimento de avangos conquistados ao longo

do tempo.

Assim, os imensos retrocessos da educagao brasileira no periodo de 2016 a
2022 refletem a concepgao neoliberal de educagdo como um servigo a ser
prestado e ndo como um direito. Escancara um projeto de nagdo que vé no
ataque a educagao o caminho para tornar a realidade brasileira ainda mais
excludente, predatodria, reacionaria, conservadora e hostil a qualquer forma
de pensamento mais elaborado (Ramalhete, 2023, p. 14)

Nesse contexto, o Programa Primeira Infancia na Escola, instituido pela
Portaria MEC n° 357/2022'°, surgiu com o objetivo de qualificar a educacao infantil e
promover o desenvolvimento integral de criangas de 0 a 5 anos. Estruturado em trés
eixos — Avaliagdo e Monitoramento, Gestdo e Fortalecimento Institucional, e
Curriculo e Praticas Pedagodgicas — buscou fortalecer a formagao continuada dos
profissionais da area e incentivar a cooperagao entre Unido, estados, Distrito Federal

€ municipios.

Fonte: https://pddeinterativo.mec.gov.br/primeira-infancia-na-escola. (Acesso em 04/02/2025).
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Em 2023, no terceiro mandato de Luiz Inacio Lula da Silva, o MEC lancou o
programa Leitura e Escrita na Educagéo Infantil - LEEI'!, o qual foi implementado em
parceria com universidades publicas e compde o conjunto de iniciativas de formagao
continuada do Compromisso Nacional Crianga Alfabetizada, nos termos do art. 26 do
Decreto n® 11.556, de 12 de junho de 2023. O programa atua na formagao de docentes
que acompanham o processo de letramento e o desenvolvimento das multiplas
linguagens de criangas da pré-escola. Segundo dados do MEC'™, em 2024,
participaram da iniciativa 26 unidades federativas e 3.792 municipios, envolvendo um
total de 223.964 professores de pré-escola em processo formativo.

Em uma perspectiva histérica ampla, € inegavel o relevante progresso
alcancado quanto a qualificacdo das politicas publicas no ambito da Educacgao Infantil
em Nosso pais, gragas ao engajamento de muitos (as) educadores (as) em diferentes
espacos institucionais e politicos, na luta incansavel por uma Educacgao Infantil de
qualidade. Esta discussao sobre a politica de educacgao infantil em nosso pais, nao
esta separada do que venho discutindo com a FSP; por meio da qual em sua
perspectiva de reviséo teorico-pratica e de complementariedade continua, progressiva
e permanente, se conecta a dindmica de producgao cultural que ocorre fora da escola.
Tardif (2002) problematiza a dicotomia entre teoria e pratica, evidenciando que, por
muito tempo, os saberes docentes foram tratados como conhecimentos descolados
da realidade escolar, desconsiderando a complexidade da acao educativa.

Continuando com este autor, temos que:

A formagdo para o magistério esteve dominada sobretudo pelos
‘conhecimentos disciplinares’, conhecimentos esses produzidos geralmente
numa redoma de vidro, sem nenhuma conexdo com a agao profissional,
devendo, em seguida, serem aplicados na pratica. (Tardif, 2002, p. 23)

Uma forma de repensarmos o modelo ativista de formar professores (as) na
educacao infantil que nega o corpo, sua subjetividade e concebe teoria e pratica de
maneiras separadas da realidade. Nesse sentido, os saberes docentes sao plurais,
compostos por diferentes tipos de conhecimentos adquiridos ao longo da trajetoria
profissional dos(as) professores (as). Incluem os conhecimentos formais e saberes da

experiéncia, construidos no cotidiano da pratica pedagogica.

https://www.gov.br/mec/pt-br/assuntos/noticias/2025/fevereiro/mec-institui-programa-de-formacao-de-
leitura-e-escrita (Acesso em 10/02/2025)
12 |dem.
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Nesse sentido, refletir sobre a formacao docente em arte na educacéao infantil
implica considerar a complementariedade com experiéncias estéticas nos espacgos,
na interagdo com o outro, em uma aprendizagem conjunta que mobiliza a consciéncia
e as emogdes. Esse movimento torna-se visivel na fala da professora Jasmin, que
destaca como a sua vivéncia no percurso formativo da FSP ressignificou sua pratica

e seu olhar profissional:

“Iniciei minha participagdo como professora e estou finalizando como coordenadora
pedagdgica. Essa mudangca de fungdo impactou a maneira de como os encontros me
afetaram. Inicialmente, pensava em como aquelas visitas, as exposi¢cdes, os cenarios, as
obras, poderiam enriquecer meus planejamentos e em como eu poderia levar a arte até as
criangas através de experiéncias e vivéncias estéticas”'®

A formacédo docente para Noévoa (2002, p. 39): “implica um investimento
pessoal, um trabalho livre e criativo sobre os professores e os projetos préprios, com
vista & construgdo de uma identidade, que é também uma identidade profissional”. E
um processo continuo, que articula a formacgao inicial a continuada, valorizando a
experiéncia e a constru¢ao da identidade profissional do (a) professor (a).

Portanto, ao refletir sobre a proposta de FSP, compreendo-a como contribuicao
a uma formagao mais integrada e significativa para os docentes de criangas bem
pequenas, promovendo um dialogo entre os saberes académicos, identitarios e os
saberes construidos na pratica pedagdgica cotidiana, via arte. Como defende Biasoli
(1999), a arte deve ser reconhecida como parte essencial do curriculo, valorizando
suas especificidades e seu potencial formativo, e ndo tratada como um elemento
decorativo na formagao educacional. Um processo dinamico, situado e reflexivo, que
ultrapassa os muros da escola e se efetiva no didlogo entre diferentes contextos
culturais da cidade.

Apesar dos avangos nas pesquisas e nas politicas publicas, ainda ha muito a
ser construido nas praticas institucionais na diregcdo da presenga e da abertura nas
relagdes com criangas, em sintonia com os desafios e transformacoes
contemporaneas. Nesse entrelacar de tempos e saberes, é preciso reconhecer os (as)
docentes em questdo, como capazes de transformar siléncios em vozes, e exclusdes

em caminhos compartilhados. Seus saberes acumulados podem ser revistos a medida

3Trecho de relato de 12/01/2025, da entrevista da Professora Jasmin.
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que em contato com outros, como os estéticos, tocam a vida em sua inteireza. Para

Momoli & Egas:

Pensar a arte na formagédo do pedagogo é pensar em processos formativos
que possam desnaturalizar o olhar sobre o mundo, principalmente os olhares
que sao langados pela escola de forma cintilante a partir de lentes que se
utilizam de “Tarsilas e Van Goghs” e que resumem a dimensao estética da
arte na educacgéo a meros exercicios de repeti¢cao e reprodugéo de forma que
sdo de facil aceitagéo [...] E produzir aberturas no olhar dos professores em
formacgao para processos educativos que tensionam a vida contemporanea,
as formas de saber e poder e as linguagens artisticas no contexto da escola,
formulando diferentes modos de pensar e nado tornando a aprendizagem um
processo unico e engessado. (Momoli; Egas, 2015, p.70)

Se pensar a educacédo infantil € reconhecer que neste nivel de ensino, o
aprendizado das criangas se tece por meio da sensibilidade, do corpo em movimento,
da imaginacéao e da escuta atenta ao outro e a realidade; a formacgao dos profissionais
que atuam nessa etapa deve da mesma forma, contemplar essa riqueza expressiva e
simbdlica, reconhecendo o brincar (seu também) e a linguagem expressiva como
modos legitimos de conhecer, comunicar e estar no mundo. Kramer a discutir a

relacéo entre educacao infantil e a formagao docente, explana:

A linguagem e a brincadeira s@o o centro do curriculo da Educacéo Infantil. A
linguagem favorece a narrativa de histérias vividas e a brincadeira é
experiéncia de cultura, forma privilegiada de expressao da crianga, que
acontece em situagdes espontaneas e planejadas, com ou sem a intervengao
dos adultos. Nesse sentido, a Educacéo Infantil e a formagéao de profissionais
tém em comum a necessidade de expansao de experiéncias estéticas com a
musica, as artes plasticas, o cinema, fotografia, a danga, o teatro, a literatura,
seus varios géneros e suportes. [...]. Escutar professoras e as alternativas
positivas que encontram ou criam evidencia que ha outras formas de olhar
para a questao e de mudar na pratica. (Kramer, 2015, p.16)

Ainda com Kramer (2015), a formacao cultural de criancas e docentes da
educacao infantil como sujeitos sociais e histéricos, atravessados pela cultura e, ao
mesmo tempo recriando-a, passa pelo entendimento de que formar culturalmente tais
individuos, é garantir-lhes acesso e pertencimento as multiplas expressdes simbdlicas
que constituem o mundo, para além do conteudo. Essa formagdo vai além da
aquisicdo de conteudos. Mergulha nos sentidos, nas memorias, nas artes, nas
linguagens e nas histérias que circulam nos territérios e nos corpos de cada um.

Porém, ha obstaculos a vencer. A rotina acelerada, os curriculos rigidos e a
caréncia de espacos formativos que valorizem a expressao do corpo e da emocgao dos

professores (as), contribuem para um empobrecimento da experiéncia estética.



30

“Certos modos de ser revelam que nao estéo, [...] disponiveis a eterna novidade da
vida, tal qual em uma crianga que se maravilha com o espetaculo do mundo, [...], os
fragmentos que encontra no caminho” (Corréa; Ostetto, 2018, p. 24). Muitas vezes, o
que se observa sao percursos educativos que silenciam o encantamento, inibem a
espontaneidade e desautorizam o ludico, formando profissionais distanciados da

propria capacidade expressiva, como se anestesiados por uma rotina massacrante.

Seja pela dindmica social mais ampla, seja pela inexisténcia da arte como
componente curricular, pela falta de espagos-tempos brincantes ou a
escassez de propostas e experiéncias culturais ampliadas nos percursos
formativos, percebe-se, com recorréncia, adultos-docentes com corpos
aprisionados, civilizados, contidos, racionalizados em demasia — néo
brincam, ndo dangam, ndo correm, ndo experimentam o mundo além das
fronteiras do confortavelmente conhecido. Parece mesmo que ja ndo sentem
ou vivem a relagdo com o mundo em toda sua inteireza e pulsagao. Parece
que deixaram de enxergar o mundo com os olhos imaginativos, pois nao
saem para olhar |a fora, atras do muro da casa ou da escola, além dos limites
do habitual. (Corréa; Ostetto, 2018, p. 24)

O (A) professor (a) pode potencializar sua pratica pedagogica através da
brincadeira, da imaginacao e da arte, introduzindo novos conceitos que desafiem e
ampliem a compreensdo das criangas, valorizando tanto as experiéncias naturais
quanto a intencionalidade pedagdgica necessaria para cultivar o desenvolvimento.
Mas, seu corpo, sua subjetividade e afetos, podem estar também presentes nesta
roda. Por sua vez, um caminho trilhado pela experiéncia ludica que proporciona as
criangas a exploragao das linguagens, permitindo a vivéncia do brincar como relagao
estética e a valorizagao da expressao do corpo e dos seus sentidos, representa a sua
poténcia de comunicacéao e criatividade.

Como assinala Paulo Fochi (2014, p.15) “escutar a crianca é uma forma ética
de estar e de relacionar-se com ela”. Ao investigar como a arte dialoga com a infancia,
e em que medida ela estimula que as criangas pequenas expressem suas ideias e
emocoes; e qual é o papel da experiéncia artistica na expressdo de seus mundos, €
possivel perceber o quanto suas relagdes estéticas e comunicativas séao
extremamente potentes. Assim, € que no ambito da formacgao institucional em arte na
educacao infantil, a abordagem da FSP a complementa, contribuindo para a
ampliacdo de uma escuta de si, por parte dos docentes, e do desejo de re-aprender
outros modos de olhar a pratica educativa, também de fora da escola. Para isso, é
preciso repensar as politicas de formacao da educacao infantil e o cotidiano da escola,
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considerando a area de conhecimento Arte, como legitima, favorecendo experiéncias

mais integradoras.

2.2 Formacgao docente em arte na Educacao Infantil “com paredes”

Neste topico, fago um sobrevoo sobre a politica publica de formacgao
continuada para docentes da educacao infantil da rede municipal de ensino de
Fortaleza, a qual denomino aqui, “formagéo com paredes” (pensando sobre o lugar da
area de arte nesse contexto). A condugao dessa politica educacional ocorre por meio
de programas, planos e projetos para a area da educacao infantil normatizados
segundo o que estabelece a LDB (1996).

O artigo 62, §1°, desta Lei, estabelece que a Unido, o Distrito Federal, os
Estados e os Municipios, em regime de colaboragdo, devem promover a formacgao
inicial, a continuada e a capacitacao dos profissionais do magistério. Além disso, a
LDB reforga a obrigatoriedade do ensino de arte na educagao basica, com destaque
para suas expressdes regionais (Art. 26, §2°). O §6° define que o componente
curricular de arte deve abranger as seguintes linguagens: artes visuais, danga, musica
e teatro, garantindo uma abordagem ampla e diversificada na formacao dos docentes
e na pratica pedagogica.

Em Fortaleza, a formacédo continuada dos professores da rede municipal
integra programas e projetos das esferas federal, estadual e municipal, em
conformidade com a LDB e o PNE. As Metas 15 e 16 do PNE reforcam a
responsabilidade do poder publico em garantir formacéao inicial e continuada aos
docentes da educagao basica, promovendo a qualificagdo da pratica pedagogica e
assegurando ensino publico de qualidade (Brasil, 1996; 2014). A efetividade dessa
formacao exige politicas educacionais que articulem diretrizes da educacao infantil ao
desenvolvimento profissional do educador, valorizando também suas experiéncias
culturais e artisticas.

Importante esclarecer que ao estabelecer estas denominagdes entre formagao
‘com” e “sem” paredes, nao ha aqui nenhum julgamento de valor ou comparacgdes. Ao
contrario, considero as duas formacdes dentro e fora dos espacos institucionais
necessarias e complementares entre si. Ocorre que ao longo dos tempos, a area de

arte na escola e, consequentemente a sua formacao docente, tem padecido de um
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distanciamento dos contextos de experimentagao pratica e fruicdo estética para estes
sujeitos, tanto quanto para os (as) educandos (a).

Portanto, ao que me dedico neste estudo, € urgente o reforgo da atencéo aos
processos de ensinar e de aprender via arte na educacéo infantil, que solicitam dos
pares educativos, uma relagao mais direta com os objetos da arte, seu fazer e seu
pensar. Sem que os educadores (e em sua maioria, as educadoras), tenham um
repertorio minimo destas praticas, como mediar tal processo com as criangas no
cotidiano da escola?

Retomando o contexto de pesquisa, o Programa de Formagao Continuada de
Professor da educacao infantil, realizado pela rede publica municipal de Fortaleza-
Ceara, é regulamentada pela Portaria n° 204/2014 da SME. Essa normativa
estabelece a obrigatoriedade da participacdo nas formagbes como parte das
atribuicbes docentes, buscando garantir aperfeicoamento profissional continuo. As
atividades ocorrem ao longo do ano letivo, de forma presencial e/ou a distancia,
respeitando o periodo de férias. Os encontros formativos acontecem nos Polos'* de
formacéao de cada Distrito de Educacéao da cidade, reunindo mensalmente professores
da educacéo infantil por agrupamentos.

Os Distritos de Educacao, vinculados a Secretaria Municipal de Educacgao, séo
divididos territorialmente e abrangem um conjunto de escolas. Em Fortaleza, ha 06
distritos, e a formagao pedagdgica conta com o trabalho de técnicos formadores.
Esses profissionais identificam temas essenciais para o estudo dos professores,
ministram formacdes para coordenadores e docentes, como também realizam o
acompanhamento das praticas pedagoégicas. Esses encontros sao fundamentais para
o desenvolvimento da pratica docente, e podem proporcionar um espaco de estudo
aprofundado e reflexdo sobre praticas pedagdgicas na educagao infantil. Além disso,
podem também possibilitar o compartihamento de experiéncias e desafios
enfrentados no dia a dia da sala de aula, promovendo uma troca de saberes entre os
(as) professores (as).

No entanto, em termos de processo continuo, atualmente a organizagéo do
ambiente de formacdo de professores especificamente, na area de arte, pela
SME/Fortaleza, tem apresentado aspectos a perspectiva de um melhor alinhamento

4 Os polos de formagéo sao locais disponibilizados por instituigdes parceiras ou locados pela Secretaria
de Educacéao de Fortaleza para a realizagao das atividades formativas.
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com uma formacéo integral que valorize e expanda as dimensdes culturais e artisticas
dos docentes da Educacéao Infantil, dentre outras; passiveis de reflexdes urgentes.
Em muitos casos, os encontros formativos contam com dinamicas expositivas,
repetitivas e pouco dialégicas, desconectadas da pratica cotidiana que muitas vezes
sdo conduzidas em espacos fisicos pouco inspiradores (salas fechadas, sem
estimulos visuais, auditivos ou sensoriais). Nao favorecem experiéncias significativas,
tampouco promovem deslocamentos no olhar e no sentir dos participantes,
impossibilitando a articulagdo entre arte, corpo, territorio e memoaria. O relato de uma
das coparticipantes do estudo, toca em pontos que dialogam com esta discusséao.

Vejamos:

“Nao tenho vontade de interagir, ndo gosto de participar das dindmicas. Nao entendo o porqué
todo encontro tem que iniciar com dindmicas para se mexer, se levantar, dancar e que as
formacgbes ndo atendem as nossas necessidades reais. Sdo temas que nao contemplam
nossas angustias, o que estamos precisando naquele momento". '°

Nesse sentido, € preciso propor revisbes nos modelos formativos, que
poderiam incorporar experiéncias sensoriais, praticas colaborativas, vivéncias com
artistas, visitas a espacos culturais da cidade, laboratérios criativos e oficinas de
experimentagdo com diferentes linguagens (musica, danga, teatro, literatura, artes
visuais, cinema). E preciso deslocar a formacdo das “quatro paredes” e expandi-la
para espacos vivos, abertos a criagao e a escuta, promovendo aprendizagens que, de
fato, mobilizem afetos, saberes e praticas no cotidiano docente da educacgao infantil.

Com isso, podemos potencializar a pratica educativa via arte, para docentes
deste nivel de ensino, que lidam no cotidiano de sala de aula, com os desafios do
dialogo entre a arte e os saberes em outras areas. Isto porque os diversos elementos
constituintes da acao educativa (planejamento, conteludos, as diversas metodologias,
avaliagdes, dentre outros), estdo voltados para um olhar diverso. As DCNEIls, por
exemplo, apontam a arte como area interdisciplinar, capaz de desenvolver diferentes
habilidades expressivas, cognitivas, motoras, essencial para bebés e criangas.
Vejamos:

As linguagens se inter-relacionam: [...], nas brincadeiras cantadas a crianga
explora as possibilidades expressivas de seus movimentos ao mesmo tempo

5 Relato da professora Rosa gravado no encontro “Ta na Mesa”, no dia 17/02/2024. A formacao a qual
esta fazendo referéncia é a formagao continuada oferecida pela Rede Municipal.
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em que brinca com as palavras e imita certos personagens. Quando se volta
para construir conhecimentos sobre diferentes aspectos do seu entorno, a
crianga elabora suas capacidades linguisticas e cognitivas envolvidas na
explicagdo, argumentagcéo e outras, ao mesmo tempo em que amplia seus
conhecimentos sobre o mundo e registra suas descobertas pelo desenho ou
mesmo por formas bem iniciais de registro escrito. Por esse motivo, ao
planejar o trabalho, € importante ndo tomar as linguagens de modo isolado
ou disciplinar, mas sim contextualizadas, a servico de significativas
aprendizagens (Brasil, 2013, p.94)

Portanto, ao entrarmos no ambiente de formag¢ao docente nos confrontamos
com a necessidade de saberes que provoquem reflexdes e experiéncias nas
dimensdes estéticas para as criangas, como experiéncia de produgdo de
conhecimentos sensiveis que impactam também, os (as) proprios (as) professores
(as). Esta busca subsidia percursos mais renovados de interacdo docente com o
conhecimento da linguagem artistica. O fazer-pensar em processo, € ndo como um
processo que se reduz a datas comemorativas na escola.

De minha parte, isto me fez percorrer um caminho de descobertas, que
fortaleceu a ideia de que em nossa formacgéo docente, tais aprendizagens eram/sao
primordiais. Urgente portanto, pensar na organizagdo de propostas em que o (a)
docente da educacao infantil vivencie momentos de troca, experiéncias e descobertas,
que considere também suas praticas autoformativas artisticas e culturais na cidade.

Em dialogo, a BNCC e a Proposta Curricular de Fortaleza-Ceara (2020),
contemplam as dimensdes culturais, artisticas e estéticas, o relacionamento e a
interagdo das criangas com diversificadas manifestagées de musica, artes plasticas e
graficas, cinema, fotografia, danga, teatro, poesia e literatura. Porém, a perspectiva
dessa pratica de modo significativo, em termos de conteudo legal e curricular, aparece
de forma opcional, esta relacionada, dentre outros aspectos, principalmente ao
exercicio de autonomia, zelo e continuidade da autoformagéo do (a) professor (a).

Com esse discurso, tal documento reforca a responsabilidade pela (auto)
formacéo, sobre a responsabilidade apenas da iniciativa docente. Hoje, temos o
direcionamento legal, porém em termos institucionais, a formag¢ao docente em arte na
pratica, ainda padece das fragilidades das politicas educacionais. Assim, o que temos,
sdo docentes com repertorios culturais ainda escassos, trabalhando arte na escola de
modo intuitivo ou sem formacgao alguma nesta area.

Compreendo que esta discussao nao esta isolada de outros aspectos como a
prépria formagao inicial do (a) educador(a) nesta etapa em questéo. E, no nosso caso,

do pedagogo que atua nas salas de educacéo infantil. Este tensionamento de pensar
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a formacao entre os saberes especificos e a dimensao estética, transgride a nogao de
que tais sujeitos apenas transmitem informagdes sobre arte e artistas para as

criangcas. Conforme Santana:

Parece ser muito complexa a possibilidade de capacitar o docente em regime
de emergéncia nos cursos de pedagogia, onde a vivéncia curricular
geralmente se limita a duas disciplinas, ou melhor, sem propiciar um processo
lento e gradativo que envolva recepgdo, produgcdo, mediacgéo,
contextualizagdo e outras ambiéncias referentes ao ensino das Artes.
(Santana, 2012, p. 7)

As Diretrizes voltadas a formagéao inicial e continuada para o magistério na
Educacao Basica de 2015, artigo 3°, paragrafo 5°, inciso Xl indicam como um dos
principios da formacao “a compreensao dos profissionais do magistério como agentes
formativos de cultura e da necessidade de seu acesso permanente as informacgdes,
vivéncia e atualizagao culturais” (Brasil, 2015, p. 5). Desta forma, no caso do Brasil,
historicamente a educagao basica ainda apresenta a obrigatoriedade das artes nos
curriculos; e a formacgao do pedagogo, ainda se firma num curriculo que geralmente
contempla poucas disciplinas no campo das artes.

As Diretrizes Curriculares para a Formacao Inicial de Profissionais do
Magistério da Educagdo Basica Nacionais (Brasil, 2024), reforcam principios
essenciais que orientam o desenvolvimento dos futuros educadores (as). No artigo 5°,
destaco o inciso IX, que reconhece o papel transformador dos profissionais do
magistério como agentes que promovem a formagao das identidades, sociabilidades
e ampliacao dos repertérios culturais dos estudantes. Mas, como estes profissionais
realizam tal papel, considerando o fato de que suas oportunidades formativas culturais
nao sao consideradas pelos poderes institucionais como um espago no qual o proprio

repertorio cultural destes docentes também seja ampliado?

Por ai justifica-se a importancia de propostas com tempos e espagos que
garantam aos professores a oportunidade de experimentar (vendo, fazendo,
refletindo sobre) diferentes linguagens artisticas — poesia, artes plasticas,
teatro, fotografia, literatura, musica, cinema, danga, entre outras. Assumir o
enfoque em experiéncias culturais e artisticas em cursos de formacéo de
professores, prevendo encontros com a arte, a exploracdo de materiais e
fazeres de criagéo, contribui para a ampliagdo de seus repertérios vivenciais
e culturais e, consequentemente, seu potencial criador. (Ostetto, 2018, p.26)

As Diretrizes Nacionais de 2024, ressaltam ainda a necessidade de que os

Projetos Pedagodgicos de Curso (PPC) incluam “estratégias de ampliagédo, e
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diversificagdo do acesso dos licenciandos as informacgodes, vivéncias e experiéncias
culturais diversificadas” (Brasil, 2024, p. 04). Esses principios enfatizam o
compromisso com uma formacdo docente que seja plural, culturalmente rica e
orientada a transformacdo educacional, conectando praticas pedagdgicas com a
diversidade e complexidade da sociedade contemporanea.

O artigo 7°, inciso XII, destaca a importancia de ampliar os espagos formativos
e diversificar as experiéncias de ensino. Essa ampliagdo sugere a incorporagéo de
ambientes que transcendam os espacgos fisicos tradicionais promovendo
“oportunidades de constru¢cdo de conhecimento, desenvolvidas em niveis crescentes
de complexidade em dire¢ao a autonomia do licenciando em formacéao” (Brasil, 2024,
p. 6)

Porém, apesar de todas estas orientacdes, e da arte na escola ainda ser
utilizada como mera ferramenta ilustrativa ou para celebracbes em datas
comemorativas, é preciso estarmos atentos (as). “Antes, porém, implica uma atitude
critica corajosa, cujo desafio € a nossa prépria condicdo de professoras e
pesquisadoras de criangas pequenininhas” (Richter: Silva; Faria, 2017, p. 244). Os
saberes advindos desta area, como os indicados na BNCC, que a reconhecem como
fundamental para a expresséao, imaginacgao, criatividade e construgcao de sentidos por
meio dos campos de experiéncia das criangas'®, encontram-se de maneira superficial
nos planos politicos pedagdgicos, voltados a educacgéo infantil.

Por outro lado, quando a arte ndo ocupa um lugar claro no curriculo e por
consequéncia, nos momentos formativos, o “corpo docente” em sua dimensao
individual e coletiva é reduzido a um instrumento para transmitir conteudos. Esse
silenciamento impede que tais sujeitos tenham uma relagado mais criativa também com
“sua” crianga. Afinal, ndo se pode compartilhar com o outro, aquilo que nao foi
vivenciado ou apropriado.

Portanto, para além do que determina a legislacao atual, que reforga a inclusao
de elementos culturais e artisticos, como parte integrante do processo educativo, a
FSP é uma espécie de chamamento para ver também o que temos de arte e cultura
fora da escola, mesmo em seu entorno. Porém, é também por exemplo, a constante

presencga dos (as) docentes da educacéo infantil nos centros culturais propiciadores

6 Os campos de experiéncias das criancas na educacao infantil referidos na BNCC s&o: O eu, o outro
e o nos, Corpo, gestos e movimentos, Tragos, sons, cores e formas, Escuta, fala, pensamento e
imaginacéo e Espacos, tempos, quantidades, relagbes e transformacgdes.
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do contato com as linguagens artisticas, que Ihes possibilitarao relacionar teoria/leis e
pratica. Da participagdo nestes processos como disparadores de mudangas em seu
modo de ver as linguagens da arte em sala de aula, a Professora Jasmin, uma das 03
coparticipantes da pesquisa comenta:

“Em 2010, ingressei como professora, em uma creche publica municipal de Fortaleza. Desde
entao, sempre busquei o crescimento profissional através de estudos, participando de grupos
de estudos, trocas com os pares e reflexdes sobre a pratica. Com o passar do tempo, minha
visdo acerca da crianga, de infancia e sobre a educagao infantil mudou bastante. Inicialmente,
nao permitia que as criangcas se movimentassem com liberdade na sala de referéncia e nem
que fizessem suas escolhas de objetos e parceiros. Nao tinha a compreensao de que essa
postura as impedia de expandir nas multiplas dimensbes de seu desenvolvimento — fisica,

afetiva, intelectual e social. Nesse sentido, meu olhar sob a forma de organizar o espaco e os
materiais também mudou.”"’

A memoria evocada por Jasmin durante o percurso da FSP revelou a
percepcao sobre como sua atuacéo inicial, interferia diretamente nas possibilidades
de crescimento das criancas. Essa reflexdo marcou um ponto de virada no qual a
escuta, a observagao e o repensar do fazer pedagogico, conduziram mudancas
significativas, somadas com outras formagdes que ja participou, reconhecer a
educagao como experiéncia viva, entrelagada ao sentir, lembrar e ao narrar.

Assim, de acordo com Ostetto (2006), as propostas de formagéo continuada
como espagos de imersao cultural que valorizam a arte, a interagcdo com diferentes
materialidades, acionando o corpo; séo decisivas para retomar os caminhos de uma
educacgao estética. Portanto, articular arte e formacao docente na educacgao infantil
significa investirmos na ampliagédo de repertério artistico e cultural, enquanto atuantes
neste nivel de ensino, e assumirmos o compromisso e a luta pela implementacéo de
uma politica de formagao em servigo promotora de discussodes tedricas, mas também

experimentos com as linguagens da arte dentro e fora da escola. Para Rinaldi:

N&o havera criatividade na crianga se nao houver criatividade no adulto.
Teremos uma crianga competente e criativa se houver um adulto competente
e criativo. [...] Por essa razao é absolutamente indispensavel reconsiderar a
nossa relagdo com a arte como uma dimensao essencial do pensamento
humano (Rinaldi, 2012, p. 193).

7 Trecho de relato de 08/08/2024, retirado do diario de jornada da Professora Jasmin.



38

A atriz-pesquisadora e Professora Permanente do PPGARTES-IFCE'®,
Edneia Quinto (2012), discute entre outros aspectos, em sua Tese de doutoramento
intitulada: Artesania da cena teatral contemporédnea: trabalho imaginativo e
autoformacgdo, a necessidade de vivenciarmos processos criativos em teatro e outras
areas artisticas, também enquanto educadores(as), sem necessariamente tomarmos
para si, o oficio de artista. E, para expandir essa questao, ela parte do que denomina

em seus estudos “Artesania da cena teatral”, como sendo:

Um dominio do fazer teatral instaurado pela participagao direta do artista
naquilo que cria com o corpo, imaginagao, racionalidades e desejos, situado
no espago-tempo politico, historico e artistico, envolvendo as problematicas
que envolvem as areas Teatro e Educacgao (Quinto, 2012, p.13).

Desta maneira, para nos autoformarmos precisamos estar em um movimento
artesdo do fazer-pensar articulados. Ainda Quinto (2012), mencionando Walter
Benjamin (1994), em suas reflexdes para o pensamento deste autor, quando afirma
que na criagao da obra de arte, o artista € como o oleiro que deixa a marca de sua
mao, naquilo que cria. Assim podemos também, nos considerar artesdos de nossa
autoformacgdo via arte, em busca da nossa identidade e subjetividade. Neste
pensamento, quando estudo literatura infantil aliada a pratica da contagao de histérias,
participo de oficinas, cursos, assisto a apresentagdes teatrais, crio personagens e
reflito sobre diferentes abordagens, busco referéncias e inspiragdes, exercito este
“‘estado de artesania”. Ou seja, para 0 n0sSsoO caso, € preciso deixar as marcas das
buscas do “eu” em nos percursos autoformativos.

Mediante o acumulado até aqui, proponho pensarmos sobre uma FSP que
leve em conta os afetamentos e experiéncias corporais, expressivas, criativas,
individuais e coletivas das 03 docentes da educacgao infantil parceiras neste estudo,
em busca de ampliagao de seus repertdrios culturais fora da escola. Significa recolher
pistas, por meio de atividades artisticas e culturais de criagao e fruigdo em centros
culturais da cidade de Fortaleza. E, com isso, o estimulo a uma imersao em um
“trabalho imaginativo” que, de acordo com Quinto (2012), exige a presenga do corpo

todo, que fala, sente, cria e rememora. Prossigamos.

8 Programa de Pés-Graduagdo em Artes PPGARTES-IFCE.
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2.3 Formagao “Sem Paredes” - FSP: outro olhar para a formag¢ao docente na

Educacao Infantil

Em fun¢ao dos aspectos anteriormente mencionados a respeito da proposta de
formacao que hoje é trabalhada com educadores (as) da educacgao infantil na rede
municipal de Fortaleza-Ceara, aprofundo mais propriamente, alguns aspectos sobre
a “Formacao sem Paredes” — FSP, no campo da arte e das praticas culturais. Uma
proposta que ndo compete ou exclui a politica publica de formagao continuada
naquela etapa, seus programas, planos e projetos. Ao contrario, vislumbro ai, um
didlogo complementar (e que ao mesmo tempo, ajuda a revisar aquela politica), no
que se refere a formagao na area de Arte na escola.

Com isso, a partir de minhas experiéncias como docente e formadora em arte
neste contexto, deparo-me com processos que historicamente recorrem a um
entendimento: devemos aprender as “técnicas” e modelos de como se faz arte, para
‘repassar” para os alunos apresentarem como um produto (tendéncia contextualista
do ensino de arte), para os pais e para a gestdo da escola; sem que isso nos
atravesse, e aos nossos (as) alunos (as), de modo significativo.

Neste caso, e a depender de como tal experiéncia € mediada, dizer-se
contextualista do ponto de vista do ensino de arte na escola, sem priorizar a ludicidade
e o prazer das criangas neste momento, € contraditério. Algo que de acordo com
Fusari & Ferraz (2010), jda vem sendo questionado pela tendéncia pedagdgica
essencialista (na qual me situo), que prioriza a arte como uma experiéncia em

processo de simbolizagao pois,

A arte apresenta-se como producéo, trabalho e construcdo. Nesse mesmo
contexto a arte é representacdo do mundo cultural com significado,
imaginacéo; € interpretacdo, €& conhecimento do mundo; €&, também,
expressao dos sentimentos, da energia interna, da efusdo que se expressa,
que se manifesta, que se simboliza. A arte € movimento na dialética da
relagdo homem-mundo. (Fusari & Ferraz, 2010, p. 21)

Na contramao das praticas intuitivas e superficiais que muitas vezes obrigam o
(a) professor (a) a repetir atividades de arte (pinturas, colagem, dancas tipicas, etc.),
com as criangas, a FSP valoriza em seu ciclo formativo, as memérias do vivido dos
(as) docentes, suas experiéncias de vida, percursos formativos e saberes docentes

no campo da arte na educagao infantil, estimulando seu protagonismo nesta jornada,
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também fora da escola. Um estimulo ao acolhimento de desafios e descobertas sobre
si, tendo valorizadas as suas ideias, criagdes, expressdes, para a partir dai, partilha-
las a seu modo, com as criangas, recriando-as.

Para isso, uma das condigdes, € que o contato direto com a producgao e fruigao
da arte e da cultura da cidade, ocorra em espacgo-tempo de “afetamentos”, como
discute Spinoza (1997). Onde a vivéncia estética é valorizada, possibilitando aos
docentes e suas criangas, experienciarem a relagdo consigo mesmos, com o0s (as)

colegas, pois segundo Fernandez:

Para que o conhecimento seja aprendido deve ser significado pelo ensinante
como algo bom, que ele tem para dar a alguém que é uUnico, original e
significativo para ele. O ensinante sente prazer ao ensinar e o aprendente
recebe o conhecimento atravessado pelo desejo de conhecer e pelo prazer
do ensinante. O aprendente é também participante do prazer de ensinar que
sente seu professor ao perceber que ele aprende. (Fernandez, 1994, p. 44)

Assim, ao instigar uma reflexdo critica neste estudo, sobre a métrica
convencional da “formacdo com paredes” (nos ambientes tradicionais da escola e
centros de referéncia de professores (as)), busquei contribuir de modo propositivo,
para a revisao deste modus operandi. Tomei como base a construgdo de um Coletivo
de Partilha estimulador da ampliagdo do repertdrio cultural das 03 integrantes do
estudo, no qual novas aprendizagens (nos centros culturais de Fortaleza-Ceard), se
entrelacassem a saberes ja existentes, as suas histérias pessoais e praticas
educativas. Tais aspectos foram a matéria para suas criagdes e expressdes ao longo
da jornada. Em acordo com Josso (2007), compreendi a formagdo como um processo
continuo, intrinsecamente ligado as experiéncias de vida destas mulheres

educadoras, dentre as quais me juntei. Em complemento, esta estudiosa afirma que:

A historia de vida &, assim, uma mediagdao do conhecimento de si em sua
existencialidade, que oferece a reflexdo de seu autor oportunidades de
tomada de consciéncia sobre diferentes registros de expressdo e de
representacées de si, assim como sobre as dinamicas que orientam sua
formacgao. (Josso, 2007, p. 419)

Ao considerar a ampliagao do repertério cultural em sua dimensao formativa,
conforme Ostetto (2018), o compreendi como espaco de criagdo e experimentacao,
possibilitador de contato com os bens simbdlicos da cultura, e interagdo com
diferentes expressdes artisticas. Valorizei entdo, de acordo com esta autora,

experiéncias culturais e artisticas (detalhadas nas seg¢bes 3 e 4 deste trabalho) nesta
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jornada formativa, que oportunizassem as coparticipantes do estudo, o contato direto
com objetos artisticos, explorando materiais, processos criativos e diferentes formas
de expressao. Ao integrar a arte e a cultura ao seu préprio processo formativo,
estimulei-as a protagonizar caminhos de experiéncias significativas, fortalecendo sua

capacidade de inspirar, inovar e transformar o cotidiano da educacao infantil.

Que modos de contato artistico-estético podemos buscar para provocar nos
aprendizes a experiéncia com a linguagem da arte? Ao que dar atengao para
que essa experiéncia com a arte seja geradora de uma visado de produgao
criativa e inventiva que ndo isole a Arte da vida? (Martins; Picosque, 2012, p.
126)

Um dado importante, visivel desde os primeiros contatos com as parceiras de
pesquisa, porém nao isolado, foi o desconhecimento dos espacos culturais pelas
integrantes do nosso percurso formativo. Espacos culturais como o Theatro José de
Alencar, a Caixa Cultural e o Centro Cultural Banco do Nordeste, sdo pouco ou quase
nunca explorados na formacido docente da educacao infantil, assim como aqueles
situados em nossos bairros e comunidades, proximos a escola.

O (re) conhecimento das producdes e artistas locais, por exemplo nas artes
visuais como: Aldemir Martins, Descartes Gadelha, Antonio Bandeira, Estrigas e Nice
Firmeza, entre outros; das criagcdes para a infancia na area de Danca, da professora
da UFC, Rosa Primo'®, e no teatro para a infancia, do professor da UFC, ator e
dramaturgo, Ricardo Guilherme?°, sdo contetidos que deveriam estar presentes nos
momentos formativos da educacgéo infantil.

Somado a isso, os mestres da cultura®’ e seus coletivos, guardides das
tradicbes e saberes populares, devem estar presentes na escola, permitindo que
criangas e professores (as) estabelecam conexdes vivas com as raizes culturais do

territorio em que vivem. Dessa forma, evitamos uma ampliacdo de repertério

®Professora dos Cursos de Danga da Universidade Federal do Ceara. Doutora em Sociologia, com
estagio no Curso de Danca da Universidade Paris 8 (Francga); lider do Grupo de Pesquisa DIA — Danga,
Infancia e Autismo (CNPg). E coordenadora do Pibid - Danga (UFC). Fonte:
https://danca.ufc.br/pt/corpo-docente/rosa-cristina-primo-gadelha/ (Acesso no dia 13/06/2025)

20Ator, dramaturgo e diretor teatral. Especialista em Comunicagdo Social e em Arte-Educacio.
Fundador do Grupo Pesquisa (1978) e um dos integrantes da equipe fundadora da Televisdo Educativa
do Ceara (hoje TVC) e da Radio Universitaria. Diretor do Centro de Pesquisa em Teatro (Fortaleza/CE)
e formulador da teoria e do método Teatro Radical Brasileiro (1988). Fonte:
https://mapacultural.secult.ce.gov.br/agente/6179/ (Acesso em 13/06/2025)

21 Mestre Ulisses (multi-instrumentista, compositor, cantor e produtor cultural, guardido do Coco de
Roda), Mestre Lula (mestre de capoeira da Associagdao Zumbi Capoeira), Mestra Carla (presidenta da
Associagdo Zumbi Capoeira e integra o Comité de Expressdes Culturais Afro-brasileiras na
SECULT/CE, dentre outros.
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descolada da realidade local e promovemos uma formacao sensivel e situada, que
fortalece o pertencimento cultural e amplia as possibilidades de criacdo e
experimentacdo na educacéo infantil.

Para Duarte Jr. (2002, p. 16) "a arte [é] uma forma de conhecimento humano.
Isto é: através da arte o homem encontra sentidos que ndo podem se dar de outra
maneira senao por ela prépria." Para o autor, a arte tem um papel crucial, pois néo
apenas revela camadas da realidade, mas permite que o sujeito entre em contato com
dimensdes mais profundas de sua prépria experiéncia, abrindo espaco para a reflexao
sobre sua vida, suas escolhas e emocgdes, podendo transcender a logica instrumental
do cotidiano, nutrindo sua capacidade imaginativa, critica e reflexiva.

Pelo que temos até aqui, na direcdo de um outro olhar para a formacgao
docente na Educacéo Infantil, a FSP prescinde da experiéncia direta com os fazeres,
simbolos e signos da arte. E, com relacdo a este entendimento de “experiéncia”,
partiihando das mesmas ideias de Josso (2004), Jorge Larrosa (2001;2002) reflete
que a experiéncia como elemento formativo, seria tudo que o individuo vivencia em
seus encontros e desencontros consigo e com o outro. E tudo aquilo que pode ser
visto, 0 que nos atravessa, nos toca e nos afeta. Assim, ao compartilhar nossas
experiéncias nos lugares que passamos, estamos simultaneamente transformando
nossa identidade pessoal e coletiva. E se assim o é, consequentemente,
transformamos também a nossa pratica profissional, docente. No dizer deste autor,

temos que:

A formacdo é uma viagem aberta, uma viagem que ndo pode estar
antecipada, e uma viagem interior, uma viagem na qual alguém se deixa
influenciar a si proprio, se deixa seduzir e solicitar por quem vai ao seu
encontro, € na qual a questdo é esse proprio alguém, a constituicdo desse
préprio alguém, e a prova e desestabilizagédo e eventual transformagéo desse
préprio alguém. (Larrosa, 2001, p. 53)

Para esse movimento dinamico de transformacgdo, que €& também um
chamamento, a nossa presenga no mundo, com seus caminhos, cruzamentos e
percalgos, deve estar constantemente em questionamento e reflexdo. Neste sentido,
a (auto) formacao em arte prescinde desta jornada de construgéo de significados,
através das experiéncias vividas pelo individuo, resultando em aprendizagens. Nisto
reside a perspectiva que aqui defendo com a “Formacdo sem Parede”, de
ultrapassagem dos muros reais e metaforicos de concepgdes tradicionais, e da
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operacionalizagdo de mecanismos redutores do prazer de aprender e de ensinar de

corpo inteiro, pulsando com este sentido de alegria do qual nos fala Freire:

A atividade docente de que a discente ndo se separa € uma experiéncia
alegre por natureza. E falso também tomar como inconciliaveis seriedade
docente e alegria, como se a alegria fosse inimiga da rigoridade. Pelo
contrario, quanto mais metodicamente rigoroso me torno na minha busca e
na minha docéncia, tanto mais alegre me sinto e esperangoso também. A
alegria ndo chega apenas no encontro do achado, mas faz parte do processo
da busca. E ensinar e aprender ndo podem dar-se fora da procura, fora da
boniteza e da alegria. (Freire, 1996, p. 53)

Por isso, pensar em uma FSP é pensar de que maneira a experiéncia nos (auto)
forma em um espacgo-tempo que se constréi com outros olhares para a pratica docente
em arte na educacdo infantil. Argumento com John Dewey (2010) que tal experiéncia
€ inseparavel das condigdes da vida de cada um (a) das coparticipantes da pesquisa,
incluindo o contexto da escola de pertenca e os desafios que impulsionam esta
dindmica. O que para Josso (2004), molda e sustenta um estado de pesquisa

(pesquisa formativa), de quem dela participa, quando comenta que:

As experiéncias de vida de um individuo sao formadoras na medida em que,
a priori ou a posteriori, € possivel explicitar o que foi aprendido (iniciar,
integrar, subordinar), em termos de capacidade, de saber-fazer, de saber
pensar € de saber situar-se. O ponto de referéncia das aquisigcdes
experienciais redimensiona o lugar e a importancia dos percursos educativos
certificados de formacao aprendente, ao valorizar um conjunto de atividades,
de situagdes, de relagdes, de acontecimentos como contextos formadores.
(Josso, 2004, p. 235)

E considerar que o entrecruzamento e a ampliacdo dos repertdrios culturais,
resulta da relagdo com o exercicio estético tomando a cidade e seus espagos culturais
como contextos formativo, afetivo, histérico, politico, memoédrias de vida e pratica
docente. E contam para a ampliagéo do “eu” pessoal e profissional do ser professor(a)
da educacéo infantil, quando acessa os saberes e fazeres da arte junto as criangas.

A professora Rosa comentou que uma vez estava em uma formacéo e foi falado
que somos uma geragao encaixotada: “Hoje, se vocé me pedir para desenhar uma
casa, eu s6 sei fazer a mesma casa, a mesma arvore. Nao era permitido a gente
pensar, tinha que seguir o padrdo, pintar a casa, pintar a arvore’?? Jasmin

acrescentou: “E ndo podia pintar fora”?3. A professora Rosa considera que é por esse

22 Trecho gravado no encontro “Chegadas e Partidas”, no dia 26/10/2024.
23 |dem.
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motivo que ela tem muita dificuldade de desenhar e revelou ter medo do que os outros
vao pensar ao olhar a sua produgao, sente vergonha de fazer e achar que esta feio e

infantilizado.

Dessa perspectiva, concordamos que ¢é fundamental oferecer aos
professores em formacao oportunidades e condigbes para o reencontro com
as dimensdes expressivas que foram reprimidas e emudecidas ao longo dos
anos, o0 que pode ser garantido por propostas que disponibilizem espago-
tempo para movimentos de corpo inteiro, atravessados pelo artesanal, pela
experimentacao de diferentes materialidades, pelo ‘feito a méao’, pelo contato
com a arte, com as manifestacées e os espacos culturais, por exemplo.
(Ostetto, 2023, p. 239).

Outro aspecto relevante nesta proposta de FSP, diz respeito a vivéncia das
coparticipantes do estudo com o espacgo “cidade” (centros culturais, um café), o
‘espago intimo” de minha residéncia, como se refere Bachelard (2008). Essa
diversidade de espagos marcou um itinerario de autoformagédo em arte, integrando
experiéncia pessoal e coletiva, em contextos para além da escola, mas, sem exclui-la
e seus desafios cotidianos na educagao infantil, enriquecendo a analise e o
compartilhamento de conhecimentos.

Jader Lopes (2024), ao desenvolver seu conceito de “vivéncia espacial”,
necessario para a nossa discussdo, enfatiza a importancia de ocuparmos e
representarmos os espagos também de maneira subjetiva, permitindo uma
compreensao mais rica e multifacetada do ambiente urbano, como aquele que
estimula outros modos de ser-estar e que atravessam a cada um (a) de nds, de

diversas formas. Segundo este autor:

Pensar no conceito de vivéncia e, por conseguinte, no conceito de vivéncia
espacial € compreender como o verbo se faz carne em cada um de nés, cria
nossa consciéncia, nossos afetos, emogdes, intelectos, cogni¢cdes. A vivéncia
espacial envolve os muitos verbos que se talham em nds, como sangue,
epiderme, movimentos, acdes, atitudes, ser e estar no espago e em todas as
expressoes. (Lopes, 2024, p. 73)

Assim, por meio dos seus estudos sobre as cartografias sociais, Lopes (2024)
nos fala da necessidade de uma “espacializagcdo da vida” (p. 91) permeada por
experiéncias subjetivas que ressignificam os territorios. Esse elo dialégico entre o
espaco e a experiéncia se reflete na pratica educativa, como instrumentos vivos de
aprendizagem, assumindo um papel formativo ao possibilitar que os sujeitos tracem

seus percursos, reconhegam seus lugares de pertencimento.
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Assim, com a FSP, ao ocupar os “espagos culturais” da cidade, as
coparticipantes da pesquisa foram estimuladas a compreendé-los como um elemento
ativo na autoformagado, concebendo experiéncias pedagogicas que valorizaram a
corporeidade, os afetos e as multiplas formas de expressao, transformando e sendo
por eles transformadas. Por esta via, tal abordagem pode propiciar um olhar mais
atento as experiéncias espaciais das criangas, dos educadores (as) e mesmo das
comunidades. Ao trazer a “espacializacdo da vida” para o campo da autoformacéao
docente, Lopes aponta para a importancia da experimentagao estética na construgao

de uma pratica educativa critica e sensivel.

N&o é possivel negar que vocé esta ali, ndo é possivel negar que o outro esta
ali, nao é possivel negar que essa existéncia € uma [co]existéncia, que as
vivéncias sao [con]vivéncias e 0 espago &€, assim, [com]partilha entre aqueles
que o habita [...] o importante é a relagdo que permite nos unirem conosco
mesmo e com 0 mundo, nos fazer Ser Terrenos. (Lopes, 2021, p. 134)

Na obra A Poética do Espago, Gaston Bachelard (2008) nos convida a
compreender 0s espagos nao apenas como dimensodes fisicas, mas como territorios
carregados de significados simbdlicos, afetivos e imaginarios. Ele argumenta que os
espacos que habitamos — como a casa, os cantos, o s6tdo ou o pordo — sao
profundamente entrelacados as nossas memorias, sensacdes e emocgdes. Para este
autor, a arquitetura é mais do que paredes, tetos e janelas; ela € uma extensao de
nossa vida interior, moldada pela experiéncia poética que da vida aos lugares.

A proposta de "desemparedar" a formagdao docente na educacgao infantil
encontra ressonancias diretas na poética do espaco bachelardiana. Ao romper com a
rigidez da sala de aula e explorar o potencial formativo de outros ambientes, museus,
teatros, parques, etc. percebo que tais espagos ativam a dimensdo poética na
experiéncia educativa. Portanto, mais que um deslocamento fisico, a FSP é também
um convite a viver o aprendizado de maneira acolhedora e criativa.

No momento em que nos encontramos na minha casa e, posteriormente, em
uma cafeteria, foi possivel observar como esses espacos despertaram uma série de
sensacoes: o aroma do café, o ruido das xicaras, a textura das cadeiras de madeira
e as luzes que entravam pelas janelas. Esses elementos, combinados com as
interagdes sociais e a intimidade do ambiente, tornaram-se um espaco de troca afetiva

e reflexao.
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Segundo Bachelard (2008), essas experiéncias sensoriais estdo ligadas a
construcao de imagens poéticas, que nao apenas enriqguecem a memoria, mas
transformam nossa percepcédo do mundo. A casa € o "primeiro mundo do ser humano",
onde construimos nossas memorias mais profundas. A sala da casa, transformada
em espaco de conversas e relatos, trouxe a tona memorias compartilhadas e imagens
que evocaram pertencimento entre nos. Partilhei fatos da minha infancia: quando
fiquei presa no quarto; o dia que arrumei uma mochila pra fugir de casa; o dia que
meu pai me salvou de uma picada de cobra... Esses foram alguns segredos de um
cofre aberto.

Essa dinamica ilustrou como o espaco intimo, tornou-se um territério fértil e
potencializou a reflexdo sobre diversos temas, desde a infancia (um dos assuntos
fortemente partilhado), as trilhas de formacéo e o dia a dia da sala de aula. Curiosa
para ouvi-las sobre aquela fase da vida, que ao mesmo tempo, corresponde aquela
que agora atuam profissionalmente, apds este encontro, solicitei que as professoras
me enviassem uma foto quando crianca, descrevendo sobre qual lembranga ela
remetia e o que sentiam ao vé-la?*. A proposta provocou relatos sensiveis sobre os

territorios da infancia, onde as imagens atuaram como dispositivos de rememoracao.

“Essa foto me remete a férias no interior da minha avé. Eu com minha méae, meus irmaos e o
outro ndo lembro quem era. Amava ir para la, porque tomavamos banho de agude, lembro da
textura da areia, que era gosmenta, tinha gastura. Brincavamos também com camera de ar,
levavamos comida [...], chupava cana e brincavamos o dia todo 18%.” (ver figura 1)

“Eu com sete anos na casa de minha vé com a cachorrinha Gaby que viveu 17 anos! Essa
foto me faz lembrar das manhas de domingo, quando o sol invadia a area da frente da casa
da vo6. Raios de sol que me faziam despertar e logo ia brincar com as cachorrinhas de 1a. Me
faz lembrar da alegria de estar rodeada por bichos (sempre fui apaixonada por eles), do
carinho que minhas tias tinham por mim (essa foto foi tirada por uma tia). De como minha
familia (avos, tios e primos) marcaram minha infancia. Lembro até hoje dos almogos de
domingo na casa da vo cheia de tios, tias e primos... (ver figura 2)%

24 Esta proposta foi feita em 27/4/2024 de forma remota, rememorando uma das experiéncias do “Ta
na mesa”

25 Relato da Professora Rosa.

26 Relato da professora Jasmin.
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Figura 1 — “Férias no interior” Figura 2 — “Casa de v¢”

T Tl S S — -

Fonte: Acervo da profess

ora Rosa Fonte: Acervo da professora Jasmin

“Para além de uma pelicula fotografica reside um vasto mundo de emogdes capturadas, um
eco silencioso de momentos que ecoa através da passagem do tempo, tecendo uma tapecgaria
de memodrias. Cada imagem € mais do que uma representagao estatica, € um portal para a
nostalgia, um abrago imortalizado, uma prova tangivel do amor e da conexdo que
transcendem o tempo e o espago” (ver figura 3)%’

Figura 3 — “Leitinho no sofd”
4

Fonte: Acervo da professora Dalia

Nossos encontros foram convites que provocaram em todas nds muitas

sensacoes e oportunidade de pensarmos sobre nd6s mesmas, a hossa propria historia,

27 Trecho do relato da professora Dalia.
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revisitar a infancia e lembrar fatos da familia. Os sons, cheiros, texturas e imagens
percebidos durante estas vivéncias da FSP tornaram possivel que estes elementos
poéticos, muitas vezes ignorados em espacos formativos tradicionais, assumam um
protagonismo, segundo o pensamento Bachelardiano, que cria um vinculo entre o
individuo e o espacgo, transformando-os em um lugar de aprendizado simbdlico e
sensorial.

Bachelard (2008), defende que o espacgo é "habitado" também pelas palavras,
conversas e historias que nele acontecem. O relato de memodrias, as reflexbes
conjuntas e os relatos de experiéncias compartiihados em nossos encontros
ampliaram o sentido do espaco, transformando-o em uma "paisagem poética", nao
dissociando o espaco fisico do simbdlico.

Por fim, ao propor a “Formacdo sem Paredes” em sua complementariedade,
reconheco a relevancia do espacgo e da experiéncia sensorial (sem jamais desprezar
as teorias), para uma educacdo mais humana e poética. Em cada encontro refleti
sobre aspectos que poderiam contribuir com uma proposta de autoformacéo via arte,
para educadores (as) da educagao infantil, além dos muros escolares, abrindo espacgo
para um ensinar-aprender que buscasse conectar corpo, mente e ambiente.

No capitulo seguinte, apresento as estratégias do percurso metodoldgico
tragado para o desenvolvimento desta pesquisa, com base na participagcao ativa das
03 parceiras neste estudo, compreendido como um caminhar autoformativo de partilha
de saberes. Um percurso atento a recolha das vozes, gestos e imagens (narrativas)
destas mulheres educadoras, que emergiram da teoria-pratica de nossas
experimentacdes desafiadoras e criativas pelos espacos culturais da cidade de

Fortaleza- Ceara. Sigamos.
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3 METODOLOGIA: O MAPEAMENTO DA ROTA

‘A viagem n&o comega quando se percorrem
distancias. Mas quando se atravessam as nossas
fronteiras interiores” (Couto, 2006, p.34).

Tendo em maos o mapeamento da rota da nossa jornada até aqui, iniciada a
partir do 1° encontro com as coparticipantes do estudo (registrado em diario de bordo,
em 09/12/2023); compartilho nesta se¢do, com base em uma perspectiva qualitativa
e interdisciplinar de pesquisa-agao-formag¢ao, o0 modo como caminhei, em direcado a
busca de elementos resultantes de um exercicio estético ampliador da reflexdo sobre
a autoformacdo em arte na educacgao infantil, em contextos nao escolares, a qual
venho chamando de Formagdo sem Paredes- FSP.

Considerei para tal, as trajetérias de vida, formacao, praticas docentes e trocas
de saberes com 03 professoras coparticipantes da pesquisa, e atuantes em salas de
educacao infantil 2,3 e 4, de CEls, em Fortaleza-Ceara. Concentrei-me em descrever
e analisar as narrativas produzidas no tempo-espaco de um Coletivo de Partilha de
praticas culturais pela cidade. Com isso, refletimos criticamente sobre o convivio com
o fazer, a fruicdo e as relagdes entre arte e educagao no cotidiano de sala de aula de
criangas pequenas, pois como enfatiza Minayo (2016), a pesquisa qualitativa envolve
sentidos, desejos, crencas, valores e atitudes, alcangando dimensdes mais profundas
das relagdes e dos processos, nao limitados a mensuragao de variaveis. Além disso,

de acordo com Guerra (2012):

A pesquisa qualitativa mergulha na complexidade dos fenémenos, escavando
os pormenores dos elementos constitutivos, ao mesmo tempo em que o
pesquisador ao fazé-lo pode tornar-se coparticipe, interagindo, interferindo
ou se autoformando, pois, enquanto sujeito do mundo, interroga outros
sujeitos em suas experiéncias de vida, no sentido de interpretar compreender
as multiplas realidades, considerando as subjetividades a partir de um
exercicio de suspensao de conhecimentos prévios que oriente para o que
deve ser observado. (Guerra, 2012, p. 172)

Tomei como norte metodolégico um exercicio de articulagdo entre a pesquisa-
formacao e a pesquisa-agao considerando o dialogo entre pesquisa-agao-formacao,
conforme argumenta Franga (2017), em seu estudo intitulado: Educagéo Estética e
Patriménio Cultural: uma experiéncia de formar formando na cidade de Vigosa do

Ceara-Ce, articulando trés dimensdes: pesquisa, acao e formacao.
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Esta escolha ocorreu por compreender este estudo em sua perspectiva
interdisciplinar de analise e reflexdo. Possibilitou-me investigar, intervir e estimular de
maneira autbnoma, a autoformacao das coparticipantes simultaneamente, acolhendo
seus processos educativos e culturais, envolvidos nos percursos de vida, formacgao e
pratica docente na educacéo infantil, dentre os quais a arte se faz presente, ainda que
muitas vezes, de forma aligeirada e instrumental.

Importante ressaltar ainda segundo Franca (2017), que a pesquisa-agao-
formacéao permite multiplas outras articulacdes: pesquisa-acao, pesquisa-formacao,
acao-pesquisa e acao-formacgao, promovendo uma perspectiva dindmica e integrada.

Diante deste olhar multifacetado e criativo, esta pesquisadora faz a seguinte reflexao:

A pesquisa-agao da conta desse aspecto formativo? Resolvi, entdo, chamar
de pesquisa-agao-formagao, por compreender que € mais adequada para
desvelar o objeto desta busca, uma vez que pretendo articular os trés pontos
- pesquisa, agao e formagao - estabelecendo relagbes de: pesquisa-agao;
pesquisa-formagao; agdo pesquisa e agdo formacao. (Franga, 2017, p. 133)

Ja com relagdo a pratica, trago para a investigacdo além das minhas
proposi¢des diretas, a relevancia da participagao ativa e cooperativa das docentes
possibilitando as coparticipantes vivéncias e a reflexdo sobre os processos
autoformativos via arte e cultura fora dentro e fora da escola, de modo complementar
com a formagao oficial, como enfoca a pesquisa-a¢ao, segundo Thiollent (1986), me
permitiu ndo considerar o estudo do tema, de forma isolada:

Entre as diversas definicdes possiveis, daremos a seguinte: a pesquisa-agao
€ um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada
em estreita associagdo com uma agao ou com a resolugao de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da

situagcdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo (Thiollent, 1986, p. 14)

Em convergéncia com este pensamento, utilizei as fases do ciclo basico da
pesquisa-agao sugeridas por Tripp (2005): planejar, agir, descrever e avaliar. Nessa
perspectiva, “[...] a pesquisa-acao € participativa na medida em que inclui todos os
que, de um modo ou de outro, estdo envolvidos nela, e é colaborativa em seu modo
de trabalhar.” (p. 448). Para tal, propus a realizagdo de um ciclo formativo de 5
encontros presenciais € 2 on-line com as 03 coparticipantes no Coletivo de Partilha.
Os momentos on-line foram realizados no inicio do processo, com o intuito de

promover um primeiro contato entre as participantes, possibilitar o conhecimento
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mutuo e estabelecer, de forma colaborativa, os combinados e ajustes necessarios as
etapas da pesquisa. Esses encontros iniciais criaram um espago de escuta e
acolhimento. Nesse contexto, antes de agir, atentei para uma maior interacdo entre
nos, estimulando a construgao coletiva deste percurso investigativo, ouvindo o grupo

e suas sugestdes de como poderiamos caminhar. Ainda conforme este autor:

A pesquisa-agao como um dos inumeros tipos de investigagao-agao, que é
um termo genérico para qualquer processo que siga um ciclo no qual se
aprimora a pratica pela oscilagao sistematica entre agir no campo da pratica
e investigar a respeito dela. (Tripp, 2005, p. 446)

Esses encontros serviram-me para preparar o terreno para a produgado de
dados, buscando uma relagao de confianga com as participantes. Possibilidades em
processo, de “desemparedamento”, do contexto formativo institucional. Aliei
atividades intercaladas com estudos tedricos, apreciagao e fruicdo em equipamentos
de produgao artistica e cultural da cidade de Fortaleza, expressdes criativas ao
registro de si, entre memorias e significados das experiéncias vividas na relagao
consigo mesmas, nossas formagdes, e o cotidiano de atuagdo docente.

Assumi com estas parceiras, um percurso autoformativo guiado pelo meu
processo investigativo-criativo, unindo nossas narrativas como descricdo de um
registro social, politico e cultural da rota que seguimos, nele intervindo diretamente e
de modo coletivo. Esta relacdo desde o principio, tomou como referéncia a busca por
uma construcdo de cumplicidade propositiva € o exercicio do afeto entre mulheres
educadoras em um espaco propositivo de fala sobre suas formagdes, em contextos
de escola publica municipal, e sobre si mesmas enquanto sujeitos.

A centralidade das narrativas orais, escritas e simbdlicas das integrantes do
Coletivo de Partilha, como condi¢cao para re-pensarmos a praxis docente, exigiram-
me também, com base nos estudos de Josso (2004) e Barreiro (2009), o narrar para
aléem da palavra. Possibilitou-nos explorar e refletir sobre este pensar-fazer
considerando trajetérias de vida, profissdo, influéncias e motivagdes, incluindo
memorias da infancia e ao longo da vida.

Em nosso caso, uma compreensao mais integrada e continua de adaptacao e
ressignificagao de saberes, que de acordo com Josso, (2004), promove um ambiente

articulador e de reflexao profunda. Barreiro (2009) corrobora com essa visdo ao



52

destacar que este tipo de estudo proporciona um espago onde o desenvolvimento

pessoal e profissional ocorre simultaneamente. Para esta ultima autora:

A metodologia de pesquisa-formagao é capaz de possibilitar uma formagéao
significativa de professores, sendo a dimensdo da escuta importante
elemento que permite a experienciacdo da alteridade e a ampliagdo dos
registros pensados pelo sujeito que narra através da 6tica do grupo. Além
disso, a escuta da histéria do outro remete a um jogar-se a um inusitado, a
um espago-tempo nao vivenciado, permitindo uma proje¢ao e uma produgao
de si para além do inevitavel. (Barreiro, 2009, p. 79 e 80)

Nesta jornada, descrevemos nossas narrativas e compartilhamos experiéncias
narradas por nés, sob diferentes vias teorico-praticas e estéticas, fortalecendo-nos
como protagonistas das nossas histérias e dos modos como aprendemos e
ensinamos arte na educacéao infantil, ao longo dos anos. Para recolhé-las como
marcas de pegadas de uma jornada na qual ndo caminhamos sozinhas, lancei mao
de alguns instrumentos de producdo de dados que me possibilitassem recolher

registros significativos para a analise das questdes de estudo. Vamos a eles.

3.1 Procedimentos para producao de dados: o fazer-desfazer das malas

Descrevo a seguir, os instrumentos utilizados para a produgao de indicios que
me possibilitaram pensar sobre a FSP, reunindo um conjunto de registros (narrativas)
produzidos pelas integrantes da pesquisa, durante os encontros de compartilhamento
de estudos, relatos histérias de vida e de praticas culturais e artisticas nos centros
culturais de Fortaleza-Ceara.

Inicialmente, por meio da observagao participante com base em (Minayo, 2016),
busquei de maneira implicada, relatos sobre as interagbes entre os contextos
autoformativos e praticos via arte e cultura, e o fazer docente das coparticipantes em
sala de aula. As atividades propostas no Coletivo de Partilha, me permitiram atentar
para as singularidades, valorizando as perspectivas individuais de cada uma delas,
sem perder de vista o coletivo.

A “atencao cartografica” de acompanhamento de processos da qual nos fala
Lopes (2024), em seu estudos sobre a Geografia da Infancia, foi um norte para nos
deslocarmos da escola ou de residéncia de cada uma, até os equipamentos culturais

da cidade, no sentido de mapeamos espagos que também podiam ser
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pensados/utilizados em sua dimensdo autoformativa de maneira significativa e
prazerosa. Isto nos possibilitou evocar memoarias, re-visitar caminhos percorridos,
envolvendo a produg¢ao de novos sentidos em outros territérios, ampliadores da visao
de si e de nossas trajetorias educativas. Utilizei os seguintes instrumentos para a
produgcdo e o registro de dados: diario de jornada, entrevistas estruturadas, o
WhatsApp?®, audiogravagoes, fotos, filmagens e desenhos utilizados ao longo do
processo do ciclo autoformativo, dividido nas seguintes etapas descritas abaixo
(Figura 4) quanto a sua estrutura metodoldgica: 12 Travessia: visita a exposicéo
“Cidadela”; 12 Paragem: “Ta na Mesa”; Encontro Pausa; 22 travessia: espetaculo 1877;
22 Paragem: “Chegadas e Partidas”. Tiveram como propdsito captar relatos orais das
experiéncias vividas pelas coparticipantes da pesquisa, possibilitando uma escuta

sensivel e respeitosa.

Figura 4 — Quadro-resumo das etapas da Formagao sem Paredes

ASPECTOS DO

ETAPAS

1% TRAVESSIA:

ATIVIDADE

Encontro na Calxa Cultural visitando a
exposicdo Cidadela, um projeto artistico que

OBJETIVOS

Vivenciar o corpo por meio da
percepcdo,  espacialidade e

RECURSOS

15 casas-corpo que narravam
histérias unicas por meio de

AMBIENTE

No saldo, estruturas sonoras e 15 pequenas
casas dispostas sobre moldes do corpo da

"CIDADELA"  explora o corpo como um espago de expressio, Promover a reflexdo e Ak i i
(09/12/2023:‘ identidade e autonomia por meio de sobre o ser, o agir e o pensar h : artista criavam uma instalagao sensorial,
historias e materials sensiveis, sobre sentimentos e memérias.
19 PARAGEM 2 Explorar sentimentos L Reciplentes com 4gua e pétalas, a5 ge jantar intimista, iluminada & luz de
' I siva e ética, es urada o as PO o otis 2 5 o '
ey EXIN‘-(T‘E”CHII:ICV"»W'[‘ Ls' P\‘:'ﬁt"ia *3(('\‘1“(:‘1‘: percepgdes por meio da partilha petisqueira com fotos e trechos  yajaq A mesa, posta com quatro lugares, com
. i oMo um banquete SimMbolico, onde cac o te ima 5 i L] i
it c<|rdép1wo gl de textos, u\ﬂngrsns € narrativas, :1;:.51. I!r\:l: da 1 .Tr.dve'::m livros, cardépio personalizado e objetos
(17/02/2024) bt i "A% tomo um carddpio de palavras Cldadela’, quatro pratos €om  afayygs, Na janela, um varal com fotos do
didlogo e reflexdo, que instiga a (re)descoberta de si textos curtos de autores, Didrio de  imairg encontro,
e dos lugares habitados Jornada, velas, livros e cardéapio.
Em uma cafeteria, 0 encentro foi marcade
d Compartilhar elementos da . . ; N
ENCONTRO por conversas leves sobre desafios A B e Quadros das flores bordadas e  Quintal aconchegante e acolhedor, com
“PAUSA" cotidianos, vivéncias da  pesquisa e F; S ‘ documentos de autorizagdo da  plantas, mesas e cadeiras de madeira,
. 1 o T das participantes e planejar os pesquisa
(14/08/2024) alinhamentos. Houve a entrega del quadros proximos passos.
com flores bordadas para cada participante,
2° TRAVESSIA:  Realizado no Theatro José de Alencar, o Ampliar  repertérios, conectar OT”N("OJ:}SE deA\ellclaroIcrcheLi “”":‘””3”“
"ESPETACULO espetaculo 1877 abordou, de forma poética e meméarias e realidades e l:mml"_ ”,1“( Ldrfi i']_“( “fS" ": B" o p‘a g dd
1877" intensa, a seca que devastou o sertdo no  estimular a construgdo de novos s Ao ‘";‘ 7 L_;.‘ e
21/09/202 século XIX, revelando as dores, resisténcias e significados e perspectivas, espetéculo 1877 Intensificaram a conexda
(21/09/2024) esperancas do povo sertanejo emocional com a histéria apresentada,
2% PARAGEM: Enc.qr\tru no CCBNB com formato de viagem Ocupar o CCBT\IB como esragu de Mapas, garrafinhas, fotos e trechos ¢ espago repleto de cores, texturas e
"CHEGADAS E pcfet»ca, visitando expouqé.es e passando por arte L e culurla. expl Brar.'\du_ das falas r?os encunu:us anteriores, narrativas favorecia a fruicdo, a reflexo e a
PARTIDAS” trés astg«;bes na sala de cficinas, uque foram expnfl;ﬁgs e criagbes col:jetwa:, car?.as, lmnhos‘ galr\el, canetas,  dagcoberta, Suas Instalacdes despertavam
construidos  caminhos. e possibilidades quel !nshgam novf)sl sentidos @ lapis, tinta, pinceis, caderno de  onexses sensiveis com a histéria e a cultura,
(26/10/2024)  transformadoras. significados no territério. jornada

Fonte: Acervo pessoal (2025)

O diario de jornada, utilizado tanto por mim quanto pelas coparticipantes,
contém recortes autobiograficos do cotidiano vivido em nossos encontros e apos,
incluindo materiais produzidos como desenhos, cartas, etc. Com este instrumento

documentamos aspectos da trajetdria compartilhada e das narrativas construidas de

28Aplicativo multiplataforma de mensagens instantaneas e videos. Esta opcdo se deu, por questdes
logisticas, considerando a rotina intensa das professoras envolvidas, e respeitando seus tempos e
espagos pessoais.
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maneira individual e coletiva, analisando e refletindo sobre os nossos passos pela
cidade.

Para Marin e Porlan (2004), o diario de jornada:

E um guia de reflexdo sobre a préatica, favorecendo a sensibilizagdo do
professor para o seu processo de evolugdo e para os seus modelos de
referéncia. Também favorece o estabelecimento de conexdes significativas
entre o conhecimento pratico e o conhecimento disciplinar, o que permite uma
tomada de decisdao mais informada. Por meio do diario, podem ser feitas
focalizagdes sucessivas sobre o problema que esta sendo abordado, sem
perder as referéncias do contexto. Por ultimo, promove também o
desenvolvimento dos niveis descritivo, analitico, explicativo e avaliativo do
processo de investigagao e reflexdo do professor. (Tradugéo nossa) (Marin e
Porlan,2004, p.23).

A incorporagao do diario de jornada com foco na autobiografia se revelou uma
ferramenta poderosa para promover uma “escrita de si”, na partilha de saberes,
histérias e experiéncias. Segundo Quinto (2012), a abordagem autobiografica
possibilita uma interrogacao das representagdes do saber-fazer e dos referenciais que
o sujeito utiliza para descrever e compreender a si mesmo em seu ambiente natural.
O compartilhamento de experiéncias e reflexdes através desse instrumento, estimulou
uma aprendizagem colaborativa, enriquecendo a experiéncia autoformativa.

Ao longo dos encontros foram enviadas perguntas (apéndice A), as 03
professoras, antes e/ou apos cada encontro e nas seguintes datas: 04/11, 05/12 de
2023, 18/01, 23/02, 27/04, 08/08, 29/09 de 2024 e 12/01 de 2025, que as responderam
no diario de jornada ou via WhatsApp. E, com as audiogravagoes, filmagens e fotos
registradas, visei a complementariedade da riqueza de detalhes das vozes e das
imagens (autorizadas com documentacao em anexo) das participes, permitindo mais
uma forma de registro além da palavra escrita, ampliando as formas de producgao e
de comunicacgao de narrativas e de praticas colaborativas.

Aos poucos, fui me vendo em cada uma das docentes parceiras desta
investigacdo. Em nossos encontros entrecruzavamos conflitos, angustias, mas,
também esperangas que nossas praticas educativas vislumbravam. O exercicio da
pesquisa ali pulsante, possibilitou a cada uma de ndés segurar um candeeiro que
poderia iluminar outro caminho para os percursos autoformativos via arte e cultura na
no ambito da educacgao infantil na escola, com um tanto mais de encantamento para
nos e as criancas, de maos dadas com o que acontece na cultura produzida na cidade.
Saibamos um pouco mais sobre estas companheiras de viagem.
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3.2 Das coparticipantes do estudo: trajetorias de formacgao e fazer docente

As 03 coparticipantes da investigagdo, foram escolhidas em fungdo dos
seguintes critérios: formacéo na area de Educacéao, pelo menos 05 anos de magistério
na educacao infantil, efetivo exercicio em sala de aula do nivel de ensino mencionado,
participagdo voluntaria em um processo de autoformacgao via arte®.

Tive a oportunidade de conhecer as parceiras desta investigagdo antes da
pesquisa. A primeira, quando eu estava na fungdo de coordenadora pedagogica de
um Centro de Educacao Infantil em Fortaleza, e acompanhei a sua pratica e formacgao
continuada. A segunda, quando conheci o seu trabalho de modo especifico em arte,
durante o acompanhamento as escolas, como técnica da educacgao infantil. E a ultima,
por meio de sua pratica documentada no Programa Atelié3°.

Inicialmente foram convidadas por telefonema, e em seguida conforme o aceite,
compartilhei presencialmente, com as mesmas o tema, o objeto de investigagao, os
objetivos, as concepgdes tedricas que norteiam o trabalho e a metodologia utilizada
para construir o corpus de pesquisa, de acordo com (Ibiapina, 2008). Considerei isto
importante para que as parceiras de estudo compreendessem bem o que iriamos
construir juntas.

Apresentei o planejamento da pesquisa, e sugeri que fdssemos a partir dali, um
coletivo de autoformagéo docente via arte pela cidade (Coletivo de Partilha), no qual
mais que escutar, iriamos participar (experimentar) fruir, criar e pensar de corpo
inteiro, sobre as linguagens da arte, como pratica cultural. Nesse sentido, assumi
também o lugar de sujeito ativo, disposta a partilhar com elas aquela jornada. Esse

envolvimento representou um desafio, marcado pelo compromisso de refletir como

2% Em 2024, uma das coparticipantes assumiu o cargo de coordenadora pedagogica de um Centro de
Educacao Infantil e outra, assumiu meio periodo como formadora de professores de Educagao Infantil
permanecendo o outro meio periodo em sala de aula.

30 O Programa Atelié da Rede de Ensino de Fortaleza (Plano Fortaleza 2040). Prevé agdes de curto,
médio e longo prazo, tendo em vista a melhoria da qualidade de vida da populagao, desde a 12 infancia,
dentro das diversas esferas de responsabilidade do municipio. Faz parte da etapa da educagéo infantil
gerida pela SME, em parceria com os distritos de educagao, objetivando implementar agées e espagos
ateliés, nas unidades escolares, para potencializar as multiplas linguagens das criangas, dentro da
concepgdo de uma crianga protagonista em seu potencial criador. (Fonte: Fortaleza. Secretaria
Municipal da Educacgao. Projeto atelié: uma tessitura protagonizada pela triangulagao familia, escola e
crianga / Secretaria Municipal da Educagéo de Fortaleza. — Fortaleza: Prefeitura Municipal de Fortaleza,
2020)
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pesquisadora em formagao, sobre a minha trajetéria pessoal, artistica e profissional,
junto a outras colegas docentes neste percurso.

Entendo/i as coparticipantes como sujeitos com repertorios culturais préprios,
em constante interacbes e trocas de conhecimento, que também compunham a
investigacao ativamente. Portanto, meu interesse no estudo residiu nas agdes e
reflexdes sobre suas trajetorias de vida, formagao e possiveis praticas artisticas e
culturais dentro e fora da educacao Infantil, que me possibilitasse uma interpretacao

dialégica sobre o fendbmeno estudado. Pois, segundo Macedo (2006):

E significativo que seja destacado que a percepcéo do fenémeno é sempre
um processo de co-participagao; ha uma regiao de co-percebidos. Sujeitos e
fendmenos estdo no mundo-vida com outros sujeitos, co-presengas que
percebem fendmenos. Nesses termos, a co-participagdo de sujeitos em
experiéncias vividas permite partilhar compreensdes, interpretagées,
comunicacgdes, conflitos, etc. Habita nesse processo incessante de interagao
simbdlica a esfera da intersubjetividade, a instituicdo intersubjetiva das
realidades humanas. (Macedo, 2006, p. 16-17).

Portanto, foquei em episddios das experiéncias de memodrias, de vida das
docentes (recortes de narrativas autobiograficas), e de experiéncias na area de arte,
em um exercicio de compartilhamento do fazer docente, na relagcdo com este campo
de saber sensivel. Josso (2004) enfatiza que este processo de contar a propria historia
esta intimamente ligado a construgado do ser, oferecendo uma oportunidade para o
sujeito reconhecer a si mesmo, como protagonista de sua formacao.

Ao trazer a tona momentos marcantes e influéncias significativas, a narrativa
autobiografica, conforme apontam Romero e Casais (2019), também revela como
esses eventos formadores constroem principios que estruturam a maneira como o
sujeito percebe o mundo e se relaciona com as pessoas ao seu redor. Essa
abordagem esta em consonancia com a ideia de que a formagdo € um processo
continuo e experiencial, que envolve tanto a compreensao de si, quanto o
reconhecimento das influéncias externas que atravessam a vida do individuo. Para

estes pesquisadores:

Por meio da histéria que contamos de nés mesmos ndo sé nos
reconhecemos, como conseguimos pontuar acontecimentos especialmente
relevantes que marcaram nossas vidas, pessoas que nos serviram como
exemplo ou exerceram influéncia em nossas decisdes pessoais, profissionais
e/ou académicas. (Romero; Casais, 2019; p. 2)
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Escolhi nomes de flores para as coparticipantes da investigagao diretamente
envolvidas na pesquisa®'. Em meio a tantas andangas foram encontradas no caminho,
com formas e cores variadas, simbolizando a transitoriedade da vida, evocando
emogdes. Cada uma com suas caracteristicas unicas deixam suas marcas, seus
rastros, suas historias juntamente com a minha em canteiros cheios de lembrancgas e
memoaorias.

A primeira, Hingrid Luana Lima Alves Ribeiro, aqui denominada Dalia, tem 32
anos, é formada em Pedagogia pela Universidade Federal do Ceara-UFC, desde
2013, e em 2019, concluiu uma pds-graduacdo em Artes na Plus Arte-Educacao.
Participa do grupo de estudo da escola que trabalha, sobre infancias e suas
linguagens. E professora de educagao infantil ha onze anos, e hoje, atua em uma sala
de aula do Infantil 3, em um CEI. Gosta de passar o dia com o esposo e a filha,
fotografar, dangar, cantar e brincar. Quando crianga gostava de estar rodeada de
amigos inventando brincadeiras.

Em 2023, viveu um encontro formativo marcante no CEIl onde trabalha, com a
presenca da professora Karen Justo®?, que compartilhou seu trabalho com arte
contemporanea dentre os quais, as possibilidades de utilizar os elementos terra, agua,
fogo e ar, para trabalhar com as criangas. Com o intuito de compreender melhor como
acontece o cotidiano da pratica pedagdgica de Dalia, perguntei sobre como ocorrem

as atividades de Arte na escola, ela me respondeu:

“Vivemos os processos de uma rotina de educacgao infantil com musica e ludicidade. A arte
esta presente na sala através dos fantoches, onde fazemos musicalizacio. O teatro é visto
na sala nas proéprias historias que contamos, ao utilizarmos o corpo todo para contar. Na sala,
tem um contexto fixo de tecnologia (notebook, phones, telefones antigos). Nesse contexto,
evidencia-se o jogo de imitagcdo das criangas na representagdo que enxergam seus pais
utilizando tais recursos [...]. V&o vivendo brincando e brincando de viver.”3

$1Todas as coparticipantes assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e a autorizagdo
do uso de imagem, em anexo a este trabalho.

32Mestra em educagdo brasileira, especialista em psicopedagogia e graduada em pedagogia pela
Universidade Federal do Ceara - UFC. Atua na Educacao Infantil desde 2013, e atualmente faz parte
do quadro efetivo de professores pedagogos da Rede Municipal de Fortaleza/CE. Ela tem se proposto
a ajudar professoras de Educacédo Infantil a se tornarem Encantadoras de Infancias, conscientes,
seguras e confiantes em suas praticas, para que consigam, com intencionalidade pedagdgica,
transformar o cotidiano escolar das criangas. Fonte: https://encantadoradeinfancias.com.br/ (Acesso
dia 14/04/25).

33Trecho de relato do dia 04/11/2023, da professora DAlia.
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A professora relatou que quando era crianga, brincava com os ursinhos de
pelucia e que tinha eles como alunos. Lembra de pegar os livros velhos da estante, e
fazer deles cadernos dos alunos (os ursinhos). Lembra de elogia-los muito. Brincava
de puxar a “criangada” para uma brincadeira inventada e suas ideias eram bem aceitas

pelo grupo que ela brincava na infancia.

“Ajudar as criancas com meu olhar e minha escuta atenta, buscando compreender seus
desejos, seus anseios e frustragdes. [...]. Entendi que o motor pra tudo acontecer é o afeto”

Quando se deparou com a escolha do que estudar no vestibular, logo veio a
mente ser professora. A ideia de outras profissdes também surgiu, mas n&o se via no
futuro atuando de forma plena e consciente. Teve bons professores que a marcaram
e sempre gostou da ideia de ser uma influenciadora positiva para quando as criangas
crescessem e lembrassem de quem ela foi, quando esteve na companhia delas. Sua
maior inspiragao foi e continua sendo a resposta das criangas.

Destes relatos da Professora Dalia, percebia como aos poucos, a construgao
de um clima de acolhimento e escuta atenta, seria importante para desenvolver a
metodologia de pesquisa. Fragmentos de memorias infancia e de momentos
formativos se entrelacavam nos relatos desta coparticipante a exemplo das outras
duas parceiras, que se juntavam com suas escolhas pedagogicas de sala de aula, no
que se refere ao modo como conduziam o trabalho de arte junto as criangas na escola.

A segunda coparticipante, Cybele Pedreira Silveira, aqui denominada Jasmin,
tem 44 anos, é pedagoga desde o ano 2002, com 15 anos de atuagado na educagao
infantil. Estava em sala de aula até margo de 2024, em uma sala de Infantil 3 e, em
seguida, assumiu o cargo de Coordenadora Pedagdgica. Gosta de viajar, de animais
e de estar com a familia.

Durante o curso de Especializacdo em Docéncia na Educacgao Infantil,
oferecido pela Faculdade de Educacdo da UFC, entre 2013 e 2015, ampliou
significativamente suas reflexdes sobre o ensino nessa etapa. Um dos temas que mais
a provocou e impactou sua pratica, foi a organizagdo dos espagos e materiais, vistos
como fatores essenciais para o desenvolvimento, a aprendizagem e o bem-estar das

criancas. Ela acrescentou:

34 Trecho de relato de 08/08/2024 da professora Dalia.
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“Nesse sentido, meu olhar sob a forma de organizar o espacgo e os materiais também mudou.
Onde antes, o espago era ocupado, na grande maioria por mesas e cadeiras, decoragao
estereotipada e fora do campo de visdo das criangas, brinquedos e materiais guardados em
armarios e em estantes altas, agora a sala de referéncia € organizada por cantos que levam
em consideragdo as especificidades e necessidades do grupo dando maior autonomia e
liberdade de escolha as criangas.” 3°

Finalizado aquele curso de especializacao, fez parte de um grupo de estudos
e Projeto de Extensdo da Faculdade de Educacao da UFC, focado em bebés e
criangas bem pequenas®® no contexto da educacao infantil. As leituras, debates,
reflexdes e discussdes realizadas nesse grupo foram fundamentais para o seu
amadurecimento, tanto no ambito pessoal quanto profissional. Sobre sua pratica

docente no cotidiano escolar, a professora relata:

“‘Em nosso cotidiano, ofereco diferentes espacos e oportunidades para que as criangas
possam brincar de faz de conta. Por exemplo: a sala é dividida em contextos de
aprendizagens (cozinha, casa de bonecas, escritério, posto de saude, salao de beleza...) onde
as criangas sao convidadas a interagirem com os materiais e com as demais criangas. As
fantasias e acessorios (bolsas, chapéus, 6culos...) também fazem parte do dia a dia das
criancas. Elas também tém oportunidade de encenar histérias contadas pela professora ou
pelas proprias criangas.”™’

A terceira coparticipante, Ana Karoline de Freitas Nogueira, aqui denominada
Rosa, 41 anos, é formada em Pedagogia desde o ano 2009. Tem, treze anos de
atuagao na educacao infantil. Em 2024, assumiu o cargo de formadora de professores
de educacao infantil, da Rede Municipal de Fortaleza, no turno da tarde e no turno da
manha continua em sala de aula. Gosta de viajar e quando crianga adorava passar as
férias no interior da avo, pois tomava banho de agude, chupava cana e brincava o dia
todo. Na infancia adorava brincar de escolinha. Acredita que sua escolha foi inspirada
por sua mae, que era professora leiga, e dava aulas de reforco em casa, para as
criangas da vizinhancga.

Rosa tem quase 14 anos de experiéncia trabalhando na Prefeitura de Fortaleza.
Ela cursou Pedagogia e fez pds-graduagao em Psicopedagogia Clinica, Institucional
e Hospitalar na Faculdade do Vale do Jaguaribe. Ao relatar sua trajetéria formativa,

35 Trecho de relado de 08/08/24 da professora Jasmin.

36A faixa etaria de bebés e criangcas bem pequenas é definida pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB): bebés de 0 a 18 meses e criangas bem pequenas de 19 meses a 03 anos
e 11 meses.

37 Trecho de relado do dia 04/11/2023 da professora Jasmin.
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destacou que as agdes formativas do programa Leitura e Escrita na Educacgao Infantil
(LEEI)®® foi a que mais a impactou: “Nessa formagdo eu percebi que o conhecimento
€ algo pelo qual devemos estar sempre em busca [...] Aprendi muitas coisas novas,
coisas interessantes.”® Disto resultou para ela, de novas concepgdes e um novo olhar
para a educacgao, as criangas, o letramento e a alfabetizagao.

Rosa lembrou que na infancia ja tinha essa vontade de ser professora e que
em casa tinha um quadro, mas que era sé para a sua irma, que era professora. Na
época do vestibular foi mais por questdo de concorréncia e de aptidao, foi eliminando
as outras areas da saude, contabeis e exatas. Ficou na duvida entre direito e
pedagogia, e escolheu a pedagogia por conta da concorréncia. Quando comegou a

fazer o curso, acabou se identificando.

“Na faculdade eu vi as meninas que ja estagiavam, ja trabalhavam em escolas particulares,
€ eu nunca me via naquela situagao, nao me via como professora. Passei na selecéo pra
substituta da Prefeitura de Fortaleza e nao tinha muita nogcao realmente do chao de sala. Nao
sentia a sala pertencente a mim. Quando eu passei no concurso, eu fui pra educagéo infantil.
Eu achava que seria mais facil por eu nao ter experiéncia. Na faculdade realmente eu nao
aprendi o chdo da sala, como é que eu realmente iria fazer quando estivesse dentro de uma
sala de aula. E ai eu comecei a perceber e me ver como professora quando eu via que eu
promovia as experiéncias e tinha retorno das criangas.”°

Estas 03 pedagogas, atuantes em CEls de Fortaleza, compartilharam recortes
de narrativas autobiograficas entrecruzadas por memoarias, afetamentos, pela jornada
que vivemos em alguns equipamentos culturais da cidade, estudos, discussdes e
trocas de saberes sobre as nossas praticas educativas na educacao infantil, em
diferentes perspectivas; a serem analisadas na proximas sessado deste trabalho.
“‘Nessa interlocucdo, os sujeitos, em acdo humana, atribuem significados para os
fendmenos vividos em seus locais naturais. Assim, o contexto da pesquisa qualitativa
se institui no @mbito das inter-relagdes cotidianas” (Guerra, 2012, p. 172).

No que se refere as memoarias individuais relatadas pelas coparticipantes (um

dado relevante para o entendimento da FSP), sobre infancia, trajetéria de formacao e

38Programa Leitura e Escrita na Educagao Infantil (LEEI), tem por objetivo implementar e promover a
formacdo continuada de profissionais da educacdo infantil para fortalecer o planejamento e a
implementacado de praticas pedagdgicas que desenvolvam a linguagem oral, leitura e escrita das
criangas. Fonte: https://www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/noticias/2025/02/governo-cria-programa-de-
incentivo-a-leitura-e-a-escrita-na-educacao-infantil. (Acesso em 12/02/25)

39 Trecho de relato de 08/08/2024, da professora Rosa.

40 Trecho de relato de 08/08/2024, retirado do diario de jornada da Professora Rosa.
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pratica pedagdgica na educacéao infantil e repertério cultural, conforme Halbwachs
(1990), a relagao entre estes diferentes contextos e praticas socio-culturais sao
importantes na formagdo e manutengdo das memorias coletivas, pois oferece uma
perspectiva mais ampla e contextualizada sobre como as pessoas lembram e
interpretam suas experiéncias.

Assim, o convite a coparticipagdo das professoras no estudo, além de uma
mobilizagao individual de interesse na autoformacido docente, a partir de vivéncias
artistico-culturais amplas e diversas, deu-se também pelo interesse em uma produgao
de conhecimento coletivo de contribuicdo a uma reflexdo e revisdo da formagao
docente em arte na educacéo infantil, em contextos formais.

Ao me colocar como pesquisadora em formagao e também parte integrante do
grupo, compreendi que somos interlocutoras da pratica, da criatividade e da vida.
“Temos que olhar nossas historias pessoais para saber quais geografias coletivas
somos e em quais desejamos nos inserir.” (Lopes, 2024, p. 33). Nossas andangas
possuem aspectos subjetivos e coletivos que demonstram o que fizemos, o que
pensamos e 0 que aprendemos, guiadas pela poética e pelo papel atravessador da

arte em sua dimensao formativa, que nos exige coragem e prazer para avangar.

3.3 Os contextos da Pesquisa entre travessias e paragens

A seguir, situo brevemente os espagos educativos de atuagcdo docente das
coparticipantes uma vez que foi a partir destes que registraram suas narrativas sobre
a autoformacao e as relagdes multidisciplinares com as vivéncias em arte na educacéao
infantil. Em seguida, caracterizo os seguintes equipamentos culturais de Fortaleza,
como sendo os contextos diretamente vinculados a pesquisa: Caixa Cultural, Theatro
José de Alencar, Centro Cultural Banco do Nordeste, e a minha residéncia como um

espaco singular de partilha dos saberes construidos coletivamente.

3.3.1 Contextos de atuagao: as escolas das coparticipantes

As escolas (contextos indiretos da investigagdo)*', onde as coparticipantes

trilham seu cotidiano sdo como distintos caminhos em uma vasta paisagem

41 Todas as informagdes sobre as escolas foram retiradas na Proposta Pedagdégica fornecida pela
gestéo escolar.
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educacional. Cada uma destas ambiéncias € um caminho singular para as criangas e
elas, e dentre os quais, nomeio como sendo: Vereda, Estrada e Trilha. Atendem
apenas a modalidade da educacgao infantil. As gestdes sdo compostas por nucleos
gestores que incluem coordenadores pedagogicos

No bairro José Walter (com aproximadamente 36.856 habitantes, sendo 2.436
criangas de 0 a 4 anos)*? em Fortaleza, Ceara, temos a Escola Vereda, onde a
Professora Dalia atua na educacdo infantil, cercada por duas realidades muito
diferentes. Atende a 185 criangas (entre 06 meses a 4 anos).

Esta escola dispde de dez salas de referéncia e uma sala destinada as
experiéncias de inovagao e tecnologias. Para além da estrutura fisica, os espacgos
retratam o vivido no cotidiano da escola da infancia e s&o curriculos geradores de
saberes. Sdo muros pintados, espagos abertos que viram tanque de areia, horta,
teatro, cozinha, sala de encontros e outros.

A direita do prédio do CEI, ha uma comunidade de familias sem residéncia fixa,
onde as pessoas enfrentam a falta de estrutura sanitaria basica e tém dificuldades
para acessar trabalho, saude, transporte publico e alimentacdo de qualidade. A
esquerda da escola, encontram-se condominios residenciais privados, onde as
familias vivem com seguranca, estrutura sanitaria adequada, conforto e diversas
opcoes de lazer. As criangas desses condominios tém acesso a muitos recursos e
oportunidades.

No bairro Demaocrito Rocha (com aproximadamente 12.116 habitantes, sendo
596 criangas de 1 a 4 anos)*3, existe um lugar acolhedor chamado Escola Estrada,
onde a Professora Jasmin atua na educacgao infantil. Esta escola atende 72 criancas
de 01 a 04 anos, vindas tanto da comunidade local, quanto de bairros vizinhos, como
Couto Fernandes, Bela Vista, Panamericano, Parangaba e Montese. As casas ao
redor da escola séo de alvenaria, construidas em regime de mutirdo na década de
1990. O bairro € principalmente residencial, com pequenos comércios que dao vida e
movimento as ruas. A Escola Estrada esta situada em um local de facil acesso,
favorecendo a chegada das familias.

A comunidade ocupa a area ao redor da Lagoa da Parangaba para que as
criangas possam brincar, praticar esportes e contemplar a natureza. Esse espago de

42Fonte: https://simda.sms.fortaleza.ce.gov.br/simda/populacao/faixa. (Acesso em 16/06/2025)
43 |dem.
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lazer € um ponto de encontro, onde as familias se reunem para momentos de
descontracéo e convivéncia.

O espaco fisico da Escola Estrada € composto por quatro salas de referéncia,
e sao separadas por paredes baixas. No parquinho de areia principal, ha brinquedos
de pneu, como também parque de madeira no quintal. Além deste, no espago da
cozinha experimental, as criangas interagem e brincam com panelinhas, copos,
colheres, entre outros recursos que propiciam a brincadeira. Os espacos estdo em
constante movimentacdo, de acordo com o interesse e a curiosidade das criangas.
Dessa forma, foi construido um Atelié, espago/ambiente fisico com o objetivo de
oferecer maior contato com a arte e diferentes materiais, para brincar e explorar.

A Escola Trilha, localizada no bairro Jardim América (com aproximadamente
13.520 habitantes, sendo 745 criangas de 1 a 5 anos)**, onde a Professora Rosa atua
na Educacao Infantil, atende 104 criancas de 01 a 05 anos, que chegam todos os dias,
vindas ndo apenas da comunidade local, mas também de bairros proximos, como Bom
Futuro e Benfica. E um lugar especial, onde as diferengas socioecondmicas nas
condi¢cdes de moradia e estrutura familiar se encontram. Algumas familias vivem em
moradias alugadas e trabalham em diversas profissbes, como comerciantes,
porteiros, vendedores, diaristas, cozinheiras, pedreiros e mecanicos.

A escola integra e celebra a cultura local. O Maracatu e as Quadrilhas sao
tradi¢des culturais marcantes que envolvem toda a comunidade. Durante os ensaios
e apresentacdes, as criangas, seus pais e os moradores se reunem, enchendo o
ambiente de musica, dancga e cores vibrantes. Esses momentos sdo magicos, onde
todos compartilham risadas, histérias e o orgulho de suas raizes culturais.

A organizagao dos espacgos da Escola Trilha € composta por 05 salas amplas,
mobiliadas com cadeiras e mesas, cantinhos de brinquedos e livros. Um patio coberto
com brinquedos, fantasias, aderecos e materiais nao-estruturados. Comumente sao
criados ambientes para proporcionar movimentos, brincadeiras, registros das criancas
com materiais diversos como papéis, lapis, giz de cera, carvao, canetas, pincéis e
outros instrumentos similares e contextos que possibilitem uma imersao brincante,
artistica e sensivel utilizando texturas, materiais naturais, permitindo que as criangas

manipulem, produzam, explorem, imaginem.

44 |bidem.
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3.3.2 Equipamentos culturais: autoformacgao pela cidade

Os contextos deste estudo foram os seguintes equipamentos artisticos-
culturais de Fortaleza, mediante a ocupacéo e fruicdo dinamicas em formato de visitas
pelas 03 coparticipantes do estudo: Caixa Cultural, Theatro José de Alencar, Centro
Cultural Banco do Nordeste e, de forma singular a minha residéncia, como espacgo de
partilha sensivel do que vinha sendo construido ao longo deste processo. A escolha
desses espacgos foi orientada pela acessibilidade de suas programacgdes e pela
possibilidade de dialogo com os objetivos da investigagao.

A Caixa Cultural € um equipamento aberto ao publico, que funciona de terga a
domingo, com uma programagao gratuita ou a pregos acessiveis, proporcionando
acesso as diversas manifestacdes de arte e culturas nacionais e local: exposicoes,
visitas mediadas, espetaculos, oficinas, cursos e vivéncias. Esta localizada situada na
avenida Pessoa Anta, 287, Praia de Iracema.

O Theatro José de Alencar, localizado na rua Liberato Barroso, 525, na Praca
José de Alencar, no centro de Fortaleza, equipamento da Secretaria da Cultura do
Ceara (SECULT) e gerido pelo Instituto Dragdago do Mar (IDM). Com seu valor
patrimonial e histérico, oferece uma programacao ativa e diversificada de atividades
culturais e artisticas. Ja o Centro Cultural Banco do Nordeste, localizado na Rua
Conde D’Eu, 560, no Centro, € um ambiente aberto a experimentagao, onde é possivel
vivenciar a pluralidade de ideias, expressoes e estilos, por meio de uma programagao
acessivel e gratuita. E a minha residéncia esta localizada na Rua Vereador Otoni
Lopes de Oliveira, bairro Vila Uniao.

A escolha da minha residéncia como espaco para partilha foi por reconhecer
nesta um lugar de acolhimento, escuta e pertencimento. Um espago que carrega
memorias, afetos e vivéncias, onde as paredes, os objetos e os cantos também
contam histérias. Ao abrir as portas da minha casa, criei uma ambiéncia intima e
sensivel, capaz de favorecer a confianga, o vinculo e a escuta.

Como estratégia metodoldgica a partir da qual pude aplicar os instrumentos de
producdo de dados, criei o ciclo formativo denominado Coletivo de Partilha. Um
convite a troca de saberes e participagdo das docentes em 5 encontros de
experimentacdes artisticas e culturais em equipamentos culturais da cidade, estudo
de textos, registros de narrativas, memarias e imagens, explorando e refletindo sobre

seus sentimentos, percepgodes, praticas docentes e percurso autoformativos em arte.
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A proposigao de uni-las em uma imersao cultural partiu da necessidade de
possibilita-las espaco e tempo para exercicios estéticos. E, como tal, deveriam “[...]
principiar por uma relagcdo dos sentidos com a realidade que se tem ao redor,
composta por estimulos visuais, tateis, auditivos, olfativos e gustativos [...]” (Duarte
Junior, 2010, p. 30).

Esse movimento estimulava a relagéo direta com os equipamentos culturais
visitados e seu acervo, até entdo desconhecidos ou mesmo muito raramente
frequentados, em nosso cotidiano escolar ou fora deste. O intuito era compartilhar
significados e sentidos produzidos de forma individual e em conjunto, vividos ali, em
sua dimensao autoformativa mas, também de prazer, em uma perspectiva de
educacao estética. Fruindo um legado artistico que é de todos, estimulando um
“‘desemparedamento” dos contextos formativos convencionais que ocorrem nas

escolas ou nos distritos educacionais, somente. Segundo Moraes:

Para se compreender o sentido da aprendizagem estética, € preciso atentar-
se e dar tempo a contemplagao de si e do mundo. Por esse motivo, é que
possibilitar momentos de experimentagdes estéticas por via da apreciagao,
criagao e reflexdo é fundamental a educacgao estética. (Moraes, 2015, p. 63)

Através do contato com diferentes vivéncias estéticas em linguagens como:
teatro, artes plasticas e visuais, desenhos e suas perspectivas singulares,
mergulhamos no desafio de refletirmos sobre a autoformagéo, considerando a arte
como uma area de saber relevante antes de tudo, para n6s mesmas, em nossa
existéncia no mundo e, em seguida, para a nossa pratica pedagdgica em sala de aula,
sem instrumentalizar esta area de conhecimento.

Conceber a ocupacao de espacos culturais da cidade para produzir, fazer e
pensar arte, comprometidas com a experimentacdo, descoberta, invencdo e
processos criadores, como possibilidade de atravessamentos do contexto formativo
institucionalizado, nos aproximava da convivéncia com o meio artistico-cultural,
propiciando um “espago sem paredes”, que foi também lugar de presenga de corpo
inteiro.

Este carater artistico-pedagdgico incitado pela FSP, propunha a conexdo com
saberes interdisciplinares das docentes envolvidas, para além do ambiente
institucionalizado, complementando-os, questionando-os, e ao mesmo tempo,

impondo-lhe revisbes. Um compromisso com a emancipagdo e a criagao de
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oportunidades, para que as participantes protagonizassem a sua autoformacao.

Tendo respeitadas as suas singularidades. Nesse contexto:

Repertérios mediados por diferentes agentes direcionam agdes as
potencialidades a serem amadurecidas e conquistadas por aquele que é
mediado como individuo em processo de formacgdo, considerando os
diferentes ritmos, repertérios, conhecimentos adquiridos e trajetérias de cada
ser humano. (Martins; Bonci, 2020, p. 90)

A jornada nao foi linear. Ocorreram mudancas de rota que balizaram os novos
horizontes de conhecimentos vividos por cada uma de nds, ao nos colocarmos diante
das obras de arte apreciadas e/ou dos equipamentos culturais visitados. Disto, as
importantes questdes trazidas por Martins (1993) nos convidaram a considerar a
profundidade das experiéncias estéticas vividas, evidenciando o papel da arte como
mediadora de significagdes pessoais e coletivas, neste processo de FSP: "Até que
ponto fui convidada a entrar em contato com a obra? Até que ponto me estimularam,
ou mesmo me permitiram, encontrar significacbes pessoais por meio de um olhar

sensivel e sensibilizado?" (p.199). Tratava-se portanto, de uma abertura ao devir.

3.4 Analise dos dados e o produto final: pistas para a “Formagao sem Paredes”

A andlise do material produzido, “requer estratégias que ndo se limitam a
dados laboratoriais ou questionarios fechados, controlados pelo investigador:
efetivamente, necessita de uma ética solidaria de compreenséao dos dizeres e fazeres
dos sujeitos” (Guerra, 2012, p. 173). Seguindo com esta orientagéo, cada encontro,
cada historia e cada observagdo capturada foram pistas produzidas ao longo do
caminho. Impressdes vividas dos lugares por onde passamos e fomos atravessadas;
e momentos dentre os quais assumi o lugar de pesquisadora em formacéo,
capturando os detalhes da paisagem: impressdes, saberes, cores, cheiros, sons e
emocgodes.

A analise foi o momento em que busquei sistematizar os dados produzidos,
como conhecimentos produzidos durante este estudo, refletindo sobre as narrativas
de prenuncios de uma autoformacdo sem paredes via arte, para docentes de
educacao infantil, como um percurso provocativo de deslocamentos das viajantes.

Para tal, além das minhas reflexdes, a analise das coparticipantes me/ nos permitiram
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um olhar mais ampliado para uma proposta de formacgao dialégica e que busca a
complementariedade com o acervo tedérico-pratico em andamento no que se refere ao
ensino de arte na educacgéo infantil.

Como descreve Silva (2012) esse processo envolveu trocas e relocalizagdes
que, a partir de um contexto particular, se expandiu para um campo global de
formacao, concebido como uma obra de arte em movimento. A autoformatividade,
portanto, articulou saberes némades, sempre em ascensdo, sem um fim definitivo ou
identificacbes objetivas. Pineau (2006) corrobora com essa perspectiva ao localizar
as narrativas "na encruzilhada da pesquisa, da formacéao e da intervencao" (p. 338),
onde o mundo vivido é refletido e expresso para a construgdo de sentido, criando
espacos de escuta e, consequentemente, de formacao continua.

Fiquei por alguns meses, de janeiro a dezembro de 2024, envolvida com os
relatos das 03 professoras coparticipantes do estudo, e as realidades narradas diante
do vivido. Ouvi por varias vezes trés gravacdes de suas falas e as transcrevi para
melhor compreender os indicios de uma FSP que apontassem para outros possiveis
caminhos de tomada de consciéncia de seus percursos pessoais, profissionais.
Atentei aos detalhes, para além das palavras, considerando gestos, vozes,
expressoes corporais, relatos, memorias e historias daquelas professoras, diante da
disponibilidade e abertura as experiéncias que vivenciamos juntas.

Na sec¢ao 4, apresento os elementos que me ajudaram a pensar de modo mais
detido, nos elementos que emergiram das vivéncias com a FSP. Para isso, optei por
um exercicio de aproximagao com a analise de conteudos, que segundo Bardin
(2016), enriquece e aprofunda a reflexao sobre o processo investigativo, de acordo
com os temas emergentes dos relatos e registros produzidos, buscando uma
interpretacdo fundamentada na realidade investigada sobre a FSP em sua dindmica
passivel de revisdo, gerando a validade e confiabilidade dos achados da pesquisa. As
escolhas dos temas e subtemas alinharam-se as premissas centrais da pesquisa
sobre “Formacao sem Paredes”, por meio das quais busquei explorar a relagao entre
histérias de vida, autoformagdo e pratica docente e experiéncias estéticas em
equipamentos culturais de Fortaleza.

Analisar, a partir de uma perspectiva critica, pistas resultantes das relagdes
entre arte e da cultura na autoformacdo docente fora do espaco da escola,

considerando como esses elementos, afetariam as praticas educacionais e os
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espacos de formacao, exigiram a importdncia de um olhar reflexivo para uma
educacao também como pratica estética, cultural e transformadora.

Narrando nossas proprias experiéncias € ao mesmo tempo, ouvindo as
experiéncias umas das outras; aprofundando nossa compreensao sobre nés mesmas
e nossas praticas educativas, assumimos um compromisso de autoconhecimento a
partir do registrado, por meio de uma pratica de escuta ativa. isso nos permitiu
perceber nossas perspectivas e necessidades, acolher as narrativas pessoais e
explorar nossas expressdes sensiveis € 0 n0sso imaginario.

Somando a este olhar, o didlogo com os autores, me auxiliou na perspectiva
das analises do produzido pelas coparticipantes da investigacdo de maneira profunda
e mais integrada. Com isso, foi possivel que esse processo ndo sO enriquecesse a
compreensao sobre como se formaram como professoras, mas também o
desenvolvimento mais reflexivo e consciente da pratica docente mirando uma
autoformacao via praticas artisticas e culturais.

Ao observar este percurso autoformativo orientado pela relacdo corpo-saber-
espaco-tempo, podemos rever-nos, como docentes e mulheres educadoras em
constante crescimento e aprendizado. Um processo continuo e multifacetado
fundamental para criar conexdes, possibilitar ampliacdo das experiéncias estético-
culturais e construir conhecimento coletivamente, para além dos muros da escola.

Quanto ao produto final, ao perceber o potencial imagético das fotografias e
videos capturados durante os encontros, bem como a riqueza expressiva dos relatos
das coparticipantes, compreendi que esse material reunia camadas de significados
que poderiam ser exploradas artisticamente. Optei entédo, por recriar/transformar esse
acervo em um produto audiovisual em formato de video, atendendo a exigéncia do
Mestrado Profissional em Artes-PPGARTES do IFCE.

O video intitulado “Atravessamentos da Formagao sem Paredes” (QR Code
consta no apéndice B) com duragéo aproximada de sete minutos, foi concebido como
registro de um percurso reflexivo e estético das experiéncias vividas no processo
desta pesquisa. A direcdo e edicao foram conduzidas de forma colaborativa,
envolvendo a orientadora e uma professora parceira especializada em video making.
Essa parceria permitiu uma abordagem cuidadosa e poética, garantindo que a
materialidade das imagens, as sonoridades captadas e as narrativas compartilhadas
ao longo dos encontros, fossem traduzidas com a delicadeza e a poténcia presentes

nesta jornada de pesquisa.
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Mais do que um registro documental busquei construir um discurso visual e
sonoro que dialogasse com os conceitos mobilizados na pesquisa da FSP, explorando
a relagao entre corpo, espago, memoria e autoformacgao no Coletivo de Partilha. A
escolha pela montagem colaborativa reforgou essa perspectiva coletiva do processo
investigativo, ampliando a escuta e a sensibilidade na organizagao dos fragmentos
audiovisuais. Com isso, pretendi que esse produto final para além de um registro
visual da trajetdria de investigagao (Figuras 5 e 6) percorrida e partilhada com as 03
docentes de educagéao infantil, fosse também um convite a poténcia da experiéncia
estética e reflexiva que a autoformacao “sem paredes” podera instigar naqueles (as)

que a experimentarem.

Figuras 5 e 6 — Produto: video “Atravessamentos da Formagéao sem Paredes”

Fonte: Acervo pessoal (2025)
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4 “FORMAGAO SEM PAREDES”: PISTAS PARA A AUTOFORMAGCAO EM ARTE
NA EDUCACAO INFANTIL

“Olhem, olhem atentamente. E deixem-se
levar por tudo aquilo que faz ressoar em vocés
seu olhar”. (Leenhard, 2000, p. 28)

Proponho nesta segao, apresentar 04 elementos que emergiram do presente
estudo, em busca da reflexdo acerca da abordagem metodolégica que denominei ao
longo deste processo “Formacdo sem Paredes” FSP. Tais pistas emergiram das
resultantes de experimentacgdes teorico-praticas, em uma perspectiva ampliadora da
reflexdo sobre a autoformacéo docente em arte na Educacgao Infantil, em contextos
nao escolares.

Um percurso investigativo de criacdo e fruicdo estética em equipamentos
culturais de Fortaleza-Ceara, vivenciado junto a 03 docentes (Coletivo de Partilha), de
Centros de Educacao Infantil — CEls (2,3 e 4), entre dezembro de 2023 e janeiro de
2025, dividido em 05 etapas®: 12 Travessia: visita a exposi¢cdo “Cidadela”; 12
Paragem: “Ta na Mesa”; Encontro Pausa; 22 Travessia: espetaculo 1877; 22 Paragem:
Chegadas e Partidas, abaixo descritas.

Os elementos integrantes da FSP emergiram da convivéncia direta com Rosa,
Jasmin e Délia, com base em seus relatos autobiograficos. Para tal, considerei seus
repertérios artisticos e culturais, suas trajetérias de vida, formagcédo e praticas
docentes, os registros no meu diario de bordo, os relatos compartilhados por elas nos
diarios de jornada, mensagens via whatsapp, cartas, desenhos, etc. mediados pelo

rememorar/refletir tempos e espacos cotidianos do fazer docente na escola.

“>Denominei Travessias (12: visita & exposigdo “Cidadela” e 22: “Espetaculo 1877”), o "andar pela
cidade"; que segundo Certeau (1994), ocorre quando transformamos os lugares vividos em espacos
significativos de apropriacdo do espago urbano, onde cada trajeto foi a criagdo de uma narrativa pessoal
e coletiva. Para Lopes (2024), cada interagéo e deslocamento contribui para um mapeamento subjetivo
e dinamico da cidade. O "rompimento da metricidade", se da quando nos afastamos das medidas e
padrdes estabelecidos, para vivenciar o espa¢co de maneira mais subjetiva e sensorial (Lopes, 2021).
O que por sua vez, dialoga com a visdo de Certeau, ao enfatizar a importancia de perceber o espacgo
além de suas dimensdes fisicas e formais. Ja o termo "Paragem" (12: “Ta na Mesa” e 2%; “Chegadas e
Partidas”), usei para pontuar uma pausa ao longo do trajeto para revisao do vivido até ali, registrado no
diario de jornada. Quanto ao Encontro Pausa, foi um momento de partilha sobre alguns aspectos da
pesquisa, como a escolha dos nomes ficticios das 03 docentes coparticipantes e escolas, para
relembrar vivéncias anteriores (12 travessia e 12 paragem) e alinhar os préximos passos.
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4.1 O que temos no bagageiro?

Ao longo desta pesquisa recorri a relatos e indicios significativos sobre a FSP
para cada uma das 03 coparticipantes, e na qual também me inseri. Os equipamentos
culturais de Fortaleza-Ceara visitados, configuraram-se em sua natureza espaco-
temporal diversa, como propiciadores, de estimulo a fruicdo, expressao e reflexao
sobre nossas subjetividades e praxis educativa, a partir da relagao direta com os seus
objetos artisticos. Permitiram-nos revisitar trajetérias pessoais e profissionais,
compartilhando novos significados ao vivido. Abaixo, apresento um esquema visual
(Figura 7) com o intuito de uma compreensao sintética sobre tal abordagem.

Passemos entao aos elementos evocados com a Formagao sem Paredes- FSP.

Figura 7 — Esquema visual da Formagao sem Paredes

FORMACAO SEM
PAREDES
(FSP)

CULTIVA A INDISSOCIABILIDADE
TEORIA-PRATICA NA
AUTOFORMAGAO EM ARTE

ETAPAS:
1? Travessia: visita a "Cidadela” £
1° Paragem: “Ta na Mesa” AMPLIA REPERTORIO CULTURAIS
Encontro Pausa E COMPLEMENTA A FORMACGAO,
2% travessia: espetdculo 1877 DOCENTE CONTINUADA
27 Paragem: “Chegadas e Partidas”

Fonte: Acervo pessoal (2025)
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4.2- 1° Elemento: A FSP provoca a interagao entre memoérias, pesquisa e

identidade docente

09 de dezembro de 2023 (12 Travessia: visita a exposigao Cidadela), manha
de sabado. O local do 1° encontro com as 03 coparticipantes da pesquisa, foi na Caixa
Cultural*®. Oportunidade de acreditar em uma experiéncia via arte, que se pretendeu
autoformativa e autbnoma. Pois “a travessia ocorre naquele que, em sua
singularidade, esta receptivo para que ocorra a passagem” (Oliveira; Serrano, 2021,
p. 178).

Chegamos a exposigdo Cidadela, da artista plastica Maria Helou*’, que ao
vivenciar a maternidade, construiu narrativas sobre o proprio corpo como casa. A
instalacdo consistia em 15 pequenas casas montadas sobre uma espécie de molde
replicado do corpo da artista. O objetivo dessas casas era estabelecer uma conexao
ludica entre as texturas do corpo e os materiais utilizados, como estampas, bordados
e costuras. Cada casa narrava uma historia Unica, incorporando elementos do teatro
de animacao e arte eletrdnica. As narrativas eram enriquecidas por uma trilha sonora
original, assinada por Leonardo Martinelli*2.

Isto remeteu-me a Bachelard (2008), que explora a relagao intima entre o ser
humano e os espacos que habita, destacando a casa como um lugar de refugio e
protecdo. Para ele é necessario "aprendemos a “morar em nés mesmos" (p. 197);
onde o corpo € abrigo, assim como a casa. Para o filésofo, a casa nao é apenas uma
estrutura fisica, mas um espago que se torna um canto do mundo, um refugio seguro.

Ao adentrarmos na Cidadela nos deparamos com um portal com estruturas que
representavam casulos com alto falantes. Em alguns ouviamos audios descrigdes, em
outros, sons semelhantes a cochichos, como se guardassem segredos. Nossos

corpos e emocgodes foram acolhidos e guiados por cores, sons, aromas e texturas.

46 Espago aberto ao publico, que funciona de terga a domingo, proporcionando acesso as diversas
manifestacdes de arte e culturas nacionais e local: exposicoes, visitas mediadas, espetaculos, oficinas,
cursos e vivéncias. Esta situada na avenida Pessoa Anta, 287, Praia de Iracema, Fortaleza-Ceara.
4TA artista formou-se em licenciatura plena em Educacédo Artistica na UNESP (2004), cursou
bacharelado em Artes Plasticas na FAAP (2005, incompleto) e Cenografia no Espa¢o Cenografico
(2001).https://herveltcesar.com.br/artista-plastica-que-assina-exposicao-cidadela-maria-helou-soma-6-premios/.
Acesso dia 20 de agosto de 2024
“Bhttps://revistaogrito.com/exposicao-cidadela-corpo-mexe-com-o-sensorial-e-mescla-tecnicas-atraves-de-
casas-em-miniatura/). Acesso dia 02 de junho de 2024.
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A Cidadela foi um territorio de atravessamentos de autonomia e identidade.
Percorremos a exposi¢ao a vontade; cada uma com seu jeito de explorar e apreciar.
Havia “casas-corpos” (Figura 8), identificadas como: Casa Tristeza, Casa Medo, Casa
Protecdo, Casa Alegria, Casa Raiva, Casa Infancia, Casa Memoria, Casa Desafio,

Casa Empatia, Casa Amor, Casa Liberdade, Casa Afeto, Casa Gestar.

Figura 8 - Exposicao Cidadela

Fonte: Acervo pessoal (2023)

Cada Casa-corpo nos convidava a desbravar (investigar) o minimundo que
estava ali, adentrando nos universos da memoaria, do imaginario, do devaneio. Por fim,
recebemos um vasinho para plantarmos sementes e nossas ideias que estavam
sendo germinadas, juntando um estado de curiosidade, a partir do contato direto com
o tempo-espago daquela obra artistica. Pois,

Desta forma, o educador é capaz de promover situagdes significativas como
pesquisador, sendo o convidado fundamental para momentos de contato com
a arte antes que proponha suas ag¢des, como uma porta que abre para o
caminho do estético: Sdo os cinco sentidos que podem, passo a passo, abrir
para nds o nosso caminho pelo estésico. E pela apreensdo estética, pelo
modo como nosso corpo é afetado e deixa afetar que nossa sensibilidade é
ativada. (Martins; Picosque, 2012, p. 127).

Saindo da exposigdo, nos reunimos para partilharmos a nossa travessia pelo
tempo, ndo marcado por uma temporalidade cronolégica, mas por um tempo da

presenga. Os relatos registraram marcas do vivido na infancia e do “maternar”,
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possiveis por meio de um desemparedamento, provocador da dimensao corporea,
seus sentidos e modos de comunicar ao ocupar aquele espago. Estavamos ali a
semelhanga de um “limiar” do qual nos fala Walter Benjamin (2012), em Inféncia em
Berlim, quando compartilha por volta de 1900, suas memorias de infancia.

Iniciamos partilhando sobre o espago da Caixa Cultural. A professora Rosa
relatou que frequentava aquele lugar com os avés, quando era o banco Caixa
Econémica Federal. Ficava admirada com o prédio. A professora Jasmin também
frequentou naquela época, e Dalia ndo conhecia. Em seguida, perguntei o que
sentiram/perceberam ao visitar a exposicao Cidadela. Jasmin disse que alguns
cheirinhos lembraram sua infancia, a casa da sua avd. Rosa relacionou o cheiro da
Casa Liberdade ao cheiro de eucalipto, e apontou para os cuidados da artista em
estimular diferentes 6rgdos dos sentidos e nas escolhas dos aromas. Dalia
relembrando sua infancia relatou: “E algo para encantar criangas e adultos. Para nds,
adultos, voltarmos a nossa infancia, as nossas memorias e tentar acessar”™®°.

Sobre os audios que havia em cada Casa-corpo, Dalia disse que passaria horas
ouvindo. Jasmin afirmou que gostou de sentir os cheiros e olhar o que tinha dentro de
cada uma. Dalia trouxe a seguinte reflexdo: “O que isso pode me afetar? Que tipo de
cidadela é a minha? [...]. O meu adulto proporcionando a minha crianga. Eu nao tive
esse acesso quando crianga, a esses espagos”.

Destes interessantes pontos levantados até aqui, podemos pensar o que as
autoras abaixo, mencionam sobre a necessidade de nos nutrirmos como educadores
de criangas para partiiharmos com estes o ensinar-aprender em “estados de

invencao”, que por diferentes motivos, nos foram negados desde a infancia:

Como professores andarilhos na cultura, nutridos cotidianamente pela
contemporaneidade, em estados de invengao, atentos e sensiveis aos outros
que conosco vivem processos educativos, poderemos potencializar olhares
outros sobre a cultura que esta em nosso entorno. (Martins; Picosque, 2012,
p. 57)

A primeira Casa-corpo, com um pequeno balang¢o pendurado, trouxe a tona as
lembrancas da infancia de Dalia, quando o vento Ihe dava no rosto e a sensacao de
liberdade quando se balangcava em um daqueles, quando menina. A Casa afeto, a fez
reviver a cozinha espagosa da casa onde foi criada, repleta de elementos antigos da

49 Este relato da professora Ddlia foi gravado apés a visita a Exposi¢do Cidadela, no dia 09/12/2023.
50 Este relato da professora Dalia foi gravado apds a visita a Exposigdo Cidadela, no dia 09/12/2023.
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cultura nordestina e rural. Para ela, cada casa parecia conter um universo particular,
como se dentro de cada corpo houvesse um portal para novas experiéncias. Ela

complementou:

“A exposicao Cidadela me permitiu vivenciar essa percep¢ao de uma maneira artistica e
profunda. Ali, apreciei o cuidado da artista em criar pequenos universos que convidavam as
criancas a explorar. A experiéncia me fez sentir novamente como uma crianga, revisitando
sensacbes da infancia, desde medos, até a sensacdo de liberdade. Reencontrar essas
emocodes me fez valorizar minha prépria vulnerabilidade e reconhecer a for¢a de alguém que
ja se sentiu sozinho em momentos de tumulto emocional, sem alguém para compartilhar e
organizar esses sentimentos. Deixei a Casa gestar por ultimo, pois entendi que precisava
vivenciar e refletir sobre todas as outras “casas” primeiro, me sentido pronta para apreciar a
boa casa que fui para minha pequena filha durante 09 meses™".

Neste encontro vieram a tona muitas “memorias coletivas” de infancia das
professoras, como vai denominar Halbwachs (1990), como um patriménio dialdgico
com outras memorias singulares influenciadoras de escolhas, pessoais e profissionais
de cada uma de nés. Gaston Bachelard (2008), em sua obra A Poética do Espaco,
dialoga com este pensamento quando menciona as relagdes entre lugar e memoria
como marcadores relevantes da experiéncia humana.

Ao final da visita, com o plantio de sementes, Dalia refletiu sobre o ciclo
continuo de renovacéao e sustentabilidade, levando consigo a sensagao de ser uma
‘cidadela ambulante”, aberta a visitacdo cuidadosa daqueles que cruzassem seu
caminho: “A exposi¢cao foi, para mim, um abrago para a alma, um verdadeiro
combustivel para continuar meu trabalho com um olhar atento para cada crianga que
encontro, entendendo que elas também sdo “casas®?”’.

Rosa (Figura 9), por sua vez, foi surpreendida por um aspecto de si mesma que
até entdo, desconhecia. Ao longo da exposi¢ao, percebeu o quanto os cheiros tinham
poder sobre sua memoéria. O aroma de alecrim e eucalipto a transportou diretamente
para a infancia. Uma época feliz, revivida com as sensac¢des da Exposi¢cao Cidadela
Com isso, compreendeu que sua memoria além de visual, era também olfativa.

Para Jasmin, a exposig¢ao teve um efeito acolhedor e nostalgico. Os cheiros
das ervas, que invadiam o espaco a levaram também de volta a casa de sua avo,

onde passou uma infancia com amor e aconchego. Percebeu que a infancia

51 |dem.
52 Este relato da professora D4lia foi gravado apds a visita a Exposigdo Cidadela, no dia 09/12/2023.
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permanece viva dentro de nds pronta a emergir através de estimulos sensoriais como

os proporcionados pela exposigao.

Figura 9 - Exposicao Cidadela

Fonte: Acervo pessoal (2023)

As narrativas destas 03 educadoras revelam como a exposi¢cao Cidadela
estimulou a conexao de suas histérias pessoais. Cada uma foi levada a revisitar
memoarias, ressignificar experiéncias e abrir-se para novas interpretag¢des sobre si e
sobre a realidade. Um fazer-pensar produtor de conhecimento via arte, reunindo

prazer e reflexdo, como menciona Duarte Junior (2002):

O sentir é anterior ao pensar e compreende aspectos perceptivos e aspectos
emocionais. [...]. Pode-se afirmar que, antes de ser razdo, o homem é
emocgao. [...]. Uma ponte que nos leva a conhecer e a expressar 0s
sentimentos &, entdo, a arte e a forma de nossa consciéncia apreendé-los é
através da experiéncia estética [...]. A arte como forma de conhecimento
humano. [...]. Através da arte o homem encontra sentidos que nao podem se

dar de outra maneira senao por ela prépria. (Duarte Jr, 2002, p. 16)

Nesse sentido, a experiéncia estética, ou seja, o contato direto com a arte,
adquire um papel central. Cria novas formas de se relacionar e abre espaco para
novas subjetividades e maneiras de viver. A arte, segundo o autor, conecta o homem
a seus sentimentos mais profundos. Desperta emogdes, permite que sejam

compreendidas e expressas de maneiras que a razao sozinha, ndo seria capaz de
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fazer. Uma forma de conhecimento unica, pois revela sentidos e significados que nao
podem ser acessados por outros meios.

Na FSP as memdrias do vivido na infancia ndo separadas das trajetorias de
formacéo e pratica das docentes coparticipantes do estudo, abriram espaco para a
enunciagao reflexiva de histérias de vida. “Histérias singulares geraram sensiveis
textos sobre o processo de mediagao, tecidos pelos fios da memoaria carregados de

significados” (Martins e Picosque, 2012, p. 24). E o que menciona D4lia:

“A primeira vez que eu me senti professora foi em 2018, no infantil V. Ali foi a confirmacéo,
nao de ensinar conteudo, mas ensinar o viver. Até entdo, eu me sentia um pouco perdida
nessa jornada pedagodgica, por achar que talvez nao fosse o caminho que eu deveria ter
trilhado, apesar de desde a infancia sentir um desejo muito forte de estar com os pequenos e
ajuda-los no desenvolvimento™?,

O processo tornou-se um territério de temporalidades onde passado e presente
se entrelagaram, estimulando ressignificagdes de trajetdrias individuais e coletivas,
segundo a dimensao autobiografica e identitaria das professoras de Educacéo Infantil,

participantes da investigacao.

Assim, as autobiografias possibilitam o mapeamento do processo de
constituicao identitaria, oferecendo pistas de como foram sendo conceituados
principios que resultam em modos de se entender o mundo e os outros, bem
como modos de se agir socialmente (Romero; Casais, 2019; p. 2)

Sobre este entrecruzamento entre temporalidades e identidade docente, Dalia

mencionou ainda:

“‘Esses encontros, cada um com sua proposta e sua forma de me atravessar, me
proporcionaram uma ampliacdo de horizontes e uma renovagado da minha pratica como
professora e artista. Foram momentos de conexdo profunda com a arte, a memodria e a
identidade, que continuam a reverberar dentro de mim, me incentivando a seguir minha
trajetéria com mais paixao e consciéncia do poder transformador da arte.”*

E assim que arte para adultos por exemplo, potencializa essa experiéncia
oferecendo uma oportunidade de desconstrucéo das formas estabelecidas de ver o
mundo. O ato de contemplar uma obra de arte ou participar de uma experiéncia
estética permite que o individuo acesse camadas mais profundas de seu proprio ser,

revelando novas perspectivas. Neste encontro, a FSP ancora memdérias do vivido e

53Trecho de relato de 08/08/2024, da entrevista da Professora Dalia.
54 Trecho de relato de 12/01/2025, da entrevista da Professora Dalia.
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identidade docente a uma abertura a investigagao do que pode ser revisto, a partir

das singularidades do contexto pessoal e profissional de cada sujeito.

4.3- 2° Elemento: A FSP cultiva a indissociabilidade teoria-pratica na

autoformacgao em arte

Como parte da FSP vivenciamos o 2° encontro: 12 Paragem: “Ta na Mesa”.
Um convite a degustacdo de um lanche, com atividades poéticas em minha residéncia
(Figura 10).

A proposta foi entrecruzar memorias e percepgoes até ali, com a partilha de
textos e imagens, refletindo a variedade de um cardapio estimulador de mais (re)
descobertas sobre si mesmas, em dialogo com a teoria e a pratica docente.

Recebi as professoras na varanda, ao som da musica “A Casa é sua”, de
Arnaldo Antunes, e recortes das nossas falas gravadas sobre a exposi¢cao “Cidadela”;

e uma narracao feita por mim, de boas-vindas.

Figura 10 - Convite “Ta na Mesa” Figura 11 - Carpio “Ta na Mesa”

& ormegdo sem
peredes
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construgas da propria

historia.

TEREMOS UM CARDAPIO
VARIADO DE
PALAVRAS
QUE PROVOCAM
A (RE)DESCOBERTA
SOBRE SI MESMAS
E 0% LUGARES ONDE
HABITAM,

Fonte: Acervo pessoal (2024) |

Ficaram curiosas para saber o que aconteceria haquela manha. Na sala, uma
mesa posta, velas, objetos afetivos como livros que acompanham a minha formagao,
um cardapio para cada uma (Figura 11), e um varal de fotos do dia do nosso 1°

encontro, na janela.
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No espago do encontro, nunca se esta individualizado, de maneira que
naturalmente se estabelecem situagdes de dialogicidade. Existir pressupde
abrir-se [...] a troca de sentimentos e reflexdes, de dialogos constantes com
as coisas e com os outros, que representam motivagao criadora. [...] Do
espaco dialégico surgem [...] realidades ambitais, "inobjetivas" espagos
ludicos, campos de jogo nos quais todo ser humano pode "mergulhar" de
forma criadora (Quintas, 1992, p. 42).

Todas a mesa (Figura 12), antes de mais nada... “Lavar as maos”™°. Em uma
bacia com agua e pétalas de flores, fomos molhando nossos dedos, mas Dalia disse:
“Eu tenho gastura de molhar s6 os dedos, sensacao de que tem que molhar a mao
toda™®. Deixei-as a vontade para que tocassem nos objetos dispostos. Jasmin
comentou: “Engragado, se a gente fosse crianga, a gente ja estava mexendo em

tudo™’

Figura 12 — Mesa posta “Ta na Mesa”

Fonte: Acervo pessoal (2024)

Em seguida, tivemos a “Entrada: “Pequena porgao, quero mais!” Cada uma das
03 docentes observou fotos e leu trechos das falas sobre a “Cidadela”. Em seguida,

”

com o “Prato Principal”, “saciamos a fome” com a leitura e reflexao de alguns autores,

Este gesto na histéria antiga, fazia parte de um rito de acolhimento e gentileza. Fonte:
https://www.historiaemdestague.com.br/post/lavar-as-maos-era-um-importante-ritual-na-idade-media.
Acesso em 15 de agosto de 2024.

56Relato da Dalia gravado no “Ta na mesa” no dia 17/02/2024.

5’Relato da Jasmin gravado no “Téa na mesa” no dia 17/02/2024.
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que deixei no centro da mesa, sobre a construgdo do sensivel como saber legitimo.
Apresentei a foto e a biografia dos nossos convidados: Jorge Larrosa, Gaston

Bachelard e Claudia Ricci. Rosa leu o seguinte trecho:

A casa natal, mais que um protétipo de casa, € um corpo de sonhos. [...] Que
privilégio de profundidade ha nos sonhos da crianga! Feliz a crianga que
possui, realmente, as suas soliddes! E bom, é sdo que uma crianca tenha
suas horas de aborrecimentos, que conhega a dialética do brinquedo
exagerado e dos aborrecimentos sem causa, aborrecimentos puros.

(Bachelard, 2008, p. 207-208).

A propésito da necessidade de soliddo como 6cio construtivo que as criangas
hoje pouco vivenciam, como por exemplo, no brincar livre, elas proprias ja se queixam
de um certo tédio (Rosa citou como exemplo o sobrinho) por causa da dependéncia

das redes sociais, na maior parte do seu tempo. Ela completou:

“Na verdade, nao é nao fazer nada, é ficar sem a tecnologia. Tira a tecnologia, eles ficam sem
saber brincar. A sociedade esta prejudicando as criangas, inicia desde bebés o uso da
tecnologia e quando vocé tira, esse tédio é a abstinéncia. Precisa aprender a brincar.”®

Jasmin, comentou sobre o assunto:

“‘Eu acho que nossas criancas s&o privilegiadas nesse sentido. Na creche, eles precisam
interagir entre eles, com os objetos, com os materiais, e de vez quando eles vivem o 6cio. A
gente organiza o ambiente e observa eles explorando, alguns querem, outros ndo. E a gente
tem que respeitar os que ndo querem. As vezes eles sé querem observar. Espaco para a
crianca sentir cada coisa.”®

Dando continuidade, Jasmin escolheu um trecho do livro Cémodos e
(In)cémodos da Ricci (2022). Uma carta simbdlica da casa para o corpo, despertando
reflexdes sobre os vinculos afetivos entre os espacos habitados; que bem podem se
expandir para a escola, muitas vezes referida nas formacdes mais como espaco de
alcance de metas do cotidiano. Ai, nossas subjetividades e as das criangas, sao por

vezes, reduzidas as dimensbdes cognitivistas:

Querido Corpo! Nao sei escrever. Sei acomodar e desacomodar suas
palavras. Mesmo assim vou te fazer um convite. Pode entrar. Seja bem-vindo.
Sinta-se a vontade. Sou sua. Quero que me olhe e queira entrar, ainda que
estranhe a ferrugem no portdo. Nao venha fazer entrega, visita de médico,
nada disso. Venha com vontade, sem pressa. Meu tempo é todo seu, desde

*8Relato da Rosa gravado no “Ta na mesa” no dia 17/02/2024.
*Relato da Jasmin gravado no “Ta na mesa” no dia 17/02/2024.
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que nao se importe com as paredes que estdo desbotando. Te receberei na
sala. As primeiras conversas serdo casuais. Talvez falemos de coisas que
parecerao dizer de vocé. Logo se sentira em casa. [...]. E quem sabe o fio da
prosa nos leve ao quarto de bordado e costura. Onde palavras outras estarao
a espera. Outras formas de dizer. As texturas, as cores, os tecidos. A Casa.
(Ricci, 2022, p. 22)

Jasmin comentou: "Combina tanto com a experiéncia que a gente teve na

Cidadela™? Dalia, empolgada, respondeu:

"E a conexdo! A conexdo de ideias, de pensar. Eu amo isso aqui! Quando a gente consegue
compreender uma autora que, mesmo sem relagdo direta com a artista da exposicéo,
consegue coincidir tanto com o que ela escreve e o0 que a artista trouxe visualmente. Eu li:
“Abre-se o movel e descobre-se uma moradia. Uma casa esta escondida no cofre. (Bachelard,
2008, p.253).™!

Destes relatos observamos a capacidade de perceber a indissociabilidade
entre teoria-pratica na autoformacao em arte que nos atravessava como experiéncia
em unidade, que nado fala sobre nés, mas junto a esta. Uma casa-corpo de
sentimentos, memdrias e atos imaginativos em “conexdo de ideias” como Dalia se
referiu, com o dizer tedrico que partiihamos como nutricdo e aprofundamento em

nossas proposi¢cdes. Sobre esta dimensao da experiéncia, Jasmin leu:

A experiéncia, a possibilidade de que algo [...] nos acontega ou nos toque,
requer um gesto de interrup¢do, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, para olhar, parar para escutar,
pensar mais devagar, olhar mais devagar e escutar mais devagar; parar para
sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da agao,
cultivar a atencao e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o
que nos acontece, aprender a lentidao, escutar os outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (Larrosa, 2004,
p. 160).

Chegou a sobremesa! Entreguei a cada uma um diario de jornada e pedi que
fossem feitos registros dos nossos encontros, marcas do processo de construgcao do
vivido com textos escritos, juntando elementos diversos de expressodes criativas, que

gerassem narrativas do que iriamos construir juntas com a FSP. Dalia comentou:

“Eu nédo tinha ano passado, esse olhar mais preciso para escrever 0s processos que estou
passando. Tenho um planner, cada dia uma coisa, no final do dia volto e anoto como foi, se
tiver uma fotinha, ja coloco. Nao tem linha que caiba tudo isso que t6 fazendo. Ai, tu vem, e

60ldem.
6'Relato da Dalia gravado no “Ta na mesa” no dia 17/02/2024.
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me da um negdcio maior. E essa parte que eu gosto, essa conexdo de ideias. Quando eu
procuro uma coisa, que eu me alio as pessoas que estdo nisso. E vocé, Patricia, tem umas
falas muito precisas, que quando vocé traz, eu digo é isso! Essa ideia de colocar a méo!
Passar por esse processo da escrita com essa minha forma de pensar. De antemao agradeco
demais o banquete, foi um presente maravilhoso!”%?

Rosa, por outro lado, comentou: “Para mim, vai ser um desafio porque nao
sou de escrever®3.” E Jasmin interviu: "E que é outro tipo de arte, a arte da escrita®."
Esclareci que outras diversas formas de registros, como desenhos, fotos, cangoes,
poemas, eram também narrativas legitimas para falar sobre os nossos pensamentos
e assim, produzir conhecimento. Fiquei refletindo com isso, o quanto ndo nos sentimos
autorizadas a produzir outras formas de comunicar nossas inquietagdes, em fungao

de uma escola que nos educou a pensar e fazer separadamente. Dalia acrescentou:

“E um processo de desconstrucdo. Quando comecamos a fazer, nosso cérebro também se
ajusta a esse processo e pode chegar um momento em que pensamos: caramba, eu
realmente preciso disso. E uma reflexdo muito interessante. Quando olho para meu planner
dos dias passados, revivo o que vivi: “foi tdo bom, mas isso aqui nao foi tdo positivo, preciso
rever”. Precisamos passar por essas reflexdes.”®®

Para Dalia o ambiente criado no “Ta na Mesa” foi convidativo. Os relatos
compartilhados foram oportunidades enriquecedoras de revisitarmos histérias
pessoais. Refletimos sobre os temas discutidos na exposicao Cidadela, também via

leituras. Depois, em seu diario de jornada Dalia (Figura 13) escreveu:

“Foi extremamente acolhedor, remetendo a um espaco intimo e afetivo: a casa de sua mae,
que também é ou foi professora (referindo-se a minha residéncia). A entrada para o ambiente
foi cuidadosamente preparada com iluminagao suave, aromas agradaveis, velas e registros
fotograficos, criando um clima de expectativa e desejo de aprender mais sobre mim mesma,
os outros e a vida.”®®

Observei que o “gostinho de quero mais” no encontro em minha residéncia,
despertou o desejo e a curiosidade por parte das docentes, de conhecerem melhor os
autores lidos, participar de mais encontros e visitar mais equipamentos culturais de

nossa cidade. Segundo Jasmin, era como se eles tivessem ido a exposi¢cdo também.

62Relato da Professora Dalia gravado no “Ta na mesa” no dia 17/02/2024.
8Relato da Professora Rosa gravado no “Ta na mesa” no dia 17/02/2024.
%Relato da Professora Jasmin gravado no “Ta na mesa” no dia 17/02/2024.
65Relato da Professora Dalia gravado no “Ta na mesa” no dia 17/02/2024.
66Diario de jornada de D4lia, do dia 23/02/2024.
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Faltava isso na formagao docente continuada? Fiquei me perguntando. No mesmo dia

do encontro, ainda digerindo tudo o que ocorreu, escrevi o seguinte texto:

Ta na mesa

Era uma casa. Casa vinte. Nado estavam como ouvintes. Eram protagonistas de um
espetaculo! A sala, um palco. Um cenario. Muitos elementos. Leveza, aconchego, acolhida.
Ritual inicia: Lavar as maos ou lavar a alma? Entrada: a pequena porgao de quero mais. Quero
mais conhecer o meu “eu”, a minha cidadela. Petiscos de relatos recheados de afeto e boas
lembrangas. Uma delicia saborear a prépria historia. Porém, ainda n&o saciadas, a espera do
prato principal. Estavam com fome. “Vocé tem fome de qué? "Fome de conhecimento, de
imagens poéticas, de devaneios. Larrosa, Ricci e Bachelard serviram com fartura! Nutriram!
Revigoraram! Sustentaram! Satisfeitas?! Ainda tem um lugarzinho para a sobremesa. O
doce... O doce registro de uma jornada adocicada pela criatividade, trazendo a dogura da
escrita em suas versdes. Cafezinho chegando. Fecham-se as cortinas. Segue o roteiro da
vida!

Flgura 13 — D|ar|o de jornada da professora Dalia

VTR0 s PRGN Dt

Fonte: Acervo pessoal (2024)

A FSP possibilitou as docentes o fazer ndo dissociado do pensar e do fruir arte
e cultura pela cidade como referéncia para as suas aulas na Educacgao Infantil. Porém,
distanciada de excessos de subjetividade que tornam essa relacdo muitas vezes, além
de superficial, distanciada da pessoalidade docente e de seus reais interesses e
inquietagdes advindas do cotidiano de sala de aula. Para Névoa (2004), o processo

de autoformacgéao ocorre por meio da reflexdo que o professor faz sobre suas trajetérias
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pessoais e profissionais. Mencionando essa percepgao como via para pensar sobre

si e rever sua pratica docente, Rosa protagonizou o seguinte relato:

“Conhecer novos autores que expressam no papel alguns de nossos pensamentos e
sentimentos ‘baguncados’ que ndo sabemos nomear, expressar e compreender. Fazendo a
gente emergir dentro de nés mesmo, questionando os nossos anseios, desejos e medos. Com
isso, construindo ou reformulando a visdo da nossa pratica [...] A FSP permitiu que eu vivesse
0 novo. Eu era muito resistente ao novo, em todas as esferas da minha vida. Me permitiu
ampliar meu horizonte, ver de outra perspectiva”®’

A ‘“resisténcia ao novo”, foi desafiada pela imersdo em um espacgo
desconhecido de construgédo e producgao individual e coletiva de trocas de saberes
sensiveis. Deu lugar a coragem de explora-lo, possibilitando a ampliagdo de
repertorios pessoais, experimentando diferentes espacos culturais, materialidades e
sensacgdes de forma direta com objetos artisticos, segundo Rosa, ha muito tempo

ausente em seu percurso docente.

Assim, a essencialidade do fazer como aspecto central na arte, tomada em
sua dimensao artesa, potencializa um dizer de si (que pode ser lido como
autoformacgao), e que nao é apenas do artista, mas de todo sujeito. Também
faz ver a relevancia do dominio do oficio, por parte deste, para comunicar
ideias sob uma forma expressiva e segundo as suas finalidades. (Quinto,
2012, p. 124).

Nesse sentido, compreendo que a FSP reforcou a importancia de cultivar a
dimensao estética na pratica educativa em Educacao Infantil aliada ao estudo e a
reflexao tedrica, estimulando um olhar plural e uma vivéncia auténtica com o fazer-
pensar tanto na arte quanto na educacdo. Estimulou indicios de transformacao
pessoal e formativa, possibilitando uma compreensao mais profunda do que significa
investigar, criar e refletir em conjunto, em um percurso coletivo de autoformacéo via

arte.

4.4- 3° Elemento: A FSP estimula o corpo presente, afetos e protagonismo
docente

Nossos encontros solicitaram corpos presentes que ali, produziam

conhecimentos via arte, em diferentes momentos e linguagens: sons, cores,

67 Trecho de relato de 12/01/2025 da Professora Rosa.
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movimentos, imagens, provocando atravessamentos. Nesta diversidade, a pesquisa
evidenciou a produgdo e troca de saberes e expressdes criativas nas falas das
investigadas, revelando afetos e afetamentos para além da pratica docente. “Corpos-
ludicos, corpos-brincalhdes, corpos-pesquisadores, corpos-conhecedores, corpos-
expressivos, instaurando uma poténcia maior de vida nos processos educacionais”.
(Martins; Picosque, 2012, p. 37-38). Do relato de Dalia, temos:

“As visitas a espagos como a exposi¢cao da Cidadela e a formagao "Ta na mesa" proporcionaram uma
imersao profunda que me ajudaram a ampliar minha percepgéo sobre o corpo, o espago e a forma
como interagimos com os lugares ao nosso redor. Essas vivéncias me permitiram refletir acerca das
diferentes formas de estar e sentir os ambientes culturais, compreendendo como as experiéncias

sensoriais atravessam as emocgoées e nos levam a reflexdes incriveis, inclusive sobre nés mesmos.”68

Ela pontuou ainda: “A formagdo deve ser um lugar para nutrir-se, de
construgdo de relacionamento™?®, referindo-se as buscas por espagos como a FSP,
que lhe ajudassem a oferecer as criangas 0 acesso a dimensdo estética, com
experiéncias mais enriquecedoras em diferentes linguagens artisticas, dentre as quais
Nao se negasse 0O corpo e suas potencialidades expressivas em sala de aula, e sem
a exigéncia de um produto. No lugar disso, “corpos vibrateis, nos quais as
experiéncias acontecem intensamente no nivel dos afetos, do imaginario, degrau para
nossas elaboragdes e, por consequéncia, mutagdes subjetivas” (Martins; Picosque,
2012, p. 37-38).

Aqui, lembro também de relatos feitos por Jasmin e Dalia, sobre a
necessidade do corpo presente naquilo que fazemos, permitindo-nos devaneios
(como nos fala Bachelard (2008)). Quando estdvamos no Encontro do “Ta na Mesa”
em minha residéncia, e conversavamos sobre as percepcgdes da Cidadela. Jasmin
disse: "E justamente sobre como devemos nos portar nesses momentos de fruicdo,
calar um pouco e tentar ser um pouco mais lentas.”’® E Dalia acrescentou: "O
devaneio s6 acontece quando silenciamos nossas urgéncias e nosso corpo. E nesse

processo que a construgdo do pensamento flui.””! E continuou:

"Precisamos realmente nos permitir parar para entender esses processos que estamos
vivendo, para refletir sobre como nosso corpo esta presente em cada relagdo. Para mim, o

88Trecho de relato de 12/01/2025 da Professora Dalia.

89Trecho de relato da Professora Dalia, no Encontro “Ta na Mesa” em 17/02/2024.

"Trecho de relato da Professora Jasmin gravado no Encontro “Ta na Mesa” em 17/02/2024.
"Trecho de relato da Professora Dalia gravado no Encontro “Ta na Mesa” em 17/02/2024.
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devaneio faz sentido nisso — quando me permito encolher para entender, para compreender
0 'eu’ diante do 'nds', dentro de um contexto maior. Assim, comeco a me compreender melhor,
tanto em meus processos quanto nos do outro, porque o outro também faz parte do meu
processo. Gostei muito disso, estou saciada!”’?

14 de agosto de 2024, uma quarta-feira, final de tarde. Com o Encontro
“Pausa” compartilhamos alguns elementos da pesquisa, o contexto da escolha dos
seus nomes e das escolas que trabalhavam, refletir sobre o percurso vivido na 12
travessia e na 12 paragem, e planejar os proximos encontros nos locais de arte e
cultura da cidade. O local foi uma cafeteria aconchegante com plantas (Figuras 14 e
15). Revelei que ao escrever a metodologia da pesquisa, tinha optado por utilizar a

metafora de uma viagem para representar nossa trajetéria.

Figuras 14 e 15 - Encontro “Pausa”

g

Fonte: Acervo Pessoal (2024)

Para a apresentacdo dos seus nomes imaginarios na investigagao,
presenteei-as com um quadro que continha a flor bordadas por mim (Figuras 16 e 17)
e que representava cada uma delas. Aconchego, partilha, afeto! Rosa, Jasmin e Dalia,
prazer em conhecé-las! O encontro “Pausa” ja nos esperava. Dalia comentou que
aquele momento servia para recarregar as energias. Sentia o quanto fazer parte

daquele processo estava sendo intenso e lhes possibilitava ser protagonistas:

2|dem.
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“Hoje essa sensacao se intensificou. Sinto um enorme orgulho dessa trajetéria, Patricia. Vocé
nos guia como copilotas nessa jornada, que transcende a alma e nos faz ser protagonistas,
mesmo sendo apenas coadjuvantes.””?

Jasmin compartilhou:

“Tenho o mesmo sentimento! Sempre muito bom me encontrar com vocés! Eu que agradeco
pela oportunidade de participar de algo tdo bacana! Esta sendo uma linda viagem!”"

Figuras 16 e 17 - Flores bordadas

Fonte: Acervo Pessoal (2024)

As mensagens recebidas depois do encontro “Pausa” revelaram um desejo de
continuidade e do entrelagamento individual e coletivo fortalecendo nossas relagdes.
Dalia comentou: “Meninas, amei a companhia de vocés! Queria poder conviver um
pouco mais com cada uma. Até o proéximo encontro!””®, Jasmin e Rosa comentaram
que estavam na expectativa do que estava por vir. Como menciona Franga abaixo,

éramos agora, um eu-nés em dinamica! Vejamos:

Eu sou No6s. Nés somos Eu. Unicos e diferentes. Tecida, tecidos na
complexidade da vida. Que pulsa ha milhées de anos, células, DNA, afeto,
coracdo, mente, espirito, ancestralidade. Em movimentos circulares de idas
e vindas. Transformando, transformado. Na busca consciente de ser Eu e
Nés, sendo sempre na permanéncia impermanéncia do existir. (Franga, 2017,
p.25).

73Trecho de relato da Professora Dalia no Encontro “Pausa”, no dia 14/08/2024.
74Trecho de relato da Professora Jasmin no Encontro “Pausa”, no dia 14/08/2024.
Mensagem da Professora Dalia no grupo do WhatsApp, apds o Encontro “Pausa”, no dia 14/08/2024.
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Ao registrar: "Eu s6 quero que vocé brilhe cada vez mais, que suas madrugadas
sejam produtivas, cheias de devaneios incriveis que te levem pro que faz sentido
viver’’®, Délia me dedicou esta mensagem, expandindo-a para todas nés, em uma
perspectiva de participacdo de um movimento criativo, ao qual destaca Duarte Jr.
(2002), como presente na arte, como um canal potente para dar sentido a vida,
ampliando horizontes e trocas de saberes.

21 de setembro de 2024, noite de sabado. Continuando a nossa jornada, a 22
Travessia: Espetaculo “1877” (Figura 18), da Trapia Cia Teatral’’, que ocorreu no
Theatro José de Alencar-TJA’® (Figuras 19 e 20). Esta peca retratou as memorias da
grande seca de 1877, no sertdo nordestino e as vulnerabilidades do ser humano,

mediante a pobreza e a auséncia de politicas publicas para enfrenta-la.

Figura 18 - “Espeéculo 1877"

Fonte: Acervo Professora Dalia (2024)

Apos o espetaculo, compartilhamos nossa travessia via mensagens, audios e
registros no diario de jornada. Os relatos revelaram memdrias, expressdo de

sentimentos e inquietacdes que emergiram do mergulho naquela experiéncia teatral,

76ldem.

77TA Trapia Cia Teatral criada em 2014, dedica-se as artes cénicas com a proposta de adaptar obras
literarias ou cientificas para o palco. Suas produgdes envolvem artistas experientes nas areas de teatro,
musica, danga, circo e artes visuais.

8 ocalizado na rua Liberato Barroso, 525, no centro de Fortaleza-Ceara. Oferece programacéo cultural
e artistica que dinamiza o centro da cidade.O TJA é um lugar de encontro e uma referéncia artistica e
turistica da cidade.
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que tocou forte a nossa identidade cultural nordestina, e a relagdo com 0 momento
atual no qual vivemos. Ostetto nos fala sobre esse estado de ativagao que junta razéo-

emocao quando estamos diante de uma obra de arte, quando diz:

Se o idioma da arte € no campo espiritual, sé pode ser captado/partilhado a
medida que a pessoa aceita o convite para entrar na obra, ativando seus
sentidos, nado deixando apenas a razdo sobrepor-se, para permitir que
também a emocé&o apareca e corra livre. O espaco da arte é o espago do ser
humano - tornar-se humano. E o humano nao se define por exclusividades -
ou isso ou aquilo. Na complexidade de ser, opostos se fazem presentes e ha
que aciona-los torna-los conscientes, para que a experiéncia de ser humano
se amplie, se complete. (Ostetto, p. 32, 2006)

Figuras 19 e 20 - 22 Travessia “Espetécul_o 1877

Fonte: Acervo Pessoal (2024)

Na semana seguinte, solicitei as professoras que registrassem em seus
diarios de jornada sobre as experiéncias estéticas vividas no Espetaculo “1877”- TJA.
A Professora Jasmin relatou seu deslocamento para outra época que o ambiente do

TJA |he provocou:

“No instante em que me sentei em uma das cadeiras do teatro, senti como se estivesse em
outro tempo. Ja havia estado ali outras vezes, mas nunca havia tido essa sensagao. Foi uma
verdadeira viagem no tempo. O espetaculo e todo o ambiente me levaram para outra época.
Imaginei como seriam as pessoas que frequentavam aquele espago no ano de sua
construgdo. Como se vestiam, o que conversavam, como viviam”®,

"9Relato extraido do diario de jornada da Professora Jasmin no dia 29/09/2024.



90

Ja Rosa, transportou-se para o passado, imaginando as situagcdes de seca e
de fome mostradas na peca, e questionou: “Como na propria peca disse, sera que
realmente ficou s6 no passado?”8 Dalia registrou em seu diario de jornada: “A peca
teatral foi um encontro com a época, uma imersdo no sofrimento, dor e angustia do
povo que viveu e atravessou os sertdes nordestinos™!.

Foi potente ver como a FSP possibilitava aquelas mulheres e professoras de
Educacao Infantil, assumirem lugares de fala sobre a apreciagao do espetaculo “1877”
carregados de um dizer ao modo de cada uma. Com Duarte Jr. (2012), temos que
essa formacao estética vai além do simples contato com a arte; trata-se de uma
assimilagao profunda em processo, que constréi saberes, integrando-se a identidade
e ao conhecimento pessoal. Sobre este ponto, Rosa observou que a arte e a cultura
podem nos conduzir a outros lugares e tempos, provocando reflexdes que nos tocam

diretamente:

“‘Relembrei muito, quando eu estava no interior da minha vo e cheguei a ver aquele veldrio de
rede. Aquele relato da mae que matou o filho pela necessidade, foi forte demais. As vezes a
gente pensa que é s6 uma mera apresentacao e que vai s6 apenas assistir. Foi muito
impactante, foi muito forte. Foi forte se transportar ao passado.”®?

Jasmin mostrou-se afetada pelos aspectos de sofrimento, religiosidade,

resisténcia e esperancga presentes nos personagens de “1877”:

“Foi um espetaculo muito tocante! Ao imaginar todo o sofrimento e toda dor daquelas pessoas
me invadiu um sentimento penoso, principalmente por saber que foi real. O que mais me tocou
no espetaculo, foi a cena do batismo da crianga em seu leito de morte. O quanto eles se
importavam com a ‘alma’ das criangas, o quanto eles se apegavam as forcas divinas para
sobreviver. A esperanga estava sempre presente trazendo um conforto espiritual.”®?

O encontro com essa histéria no TJA, evidenciou pequenos espacgos de autoria
na recriacao simbdlica, de consciéncia estética estimuladas pelo corpo em presenca,
produzindo novos conhecimentos ja integrados a outros, dos nossos repertérios

culturais. Aquilo que Duarte Jr. aborda na perspectiva da consciéncia estética:

Pela arte, no entanto, o individuo pode expressar aquilo que o inquieta e o
preocupa. Por ela este pode elaborar seus sentimentos, para que haja uma
evolugao mais integrada entre o conhecimento simbdlico e seu préprio “eu”.

80Relato da Professora Rosa no dia 29/09/2024, retirado no diario de jornada.
81Relato retirado do diario de jornada da Professora Dalia no dia 29/09/2024.
82Relato extraido do diario de jornada da Professora Rosa no dia 29/09/2024.
83Relato retirado do diario de jornada da Professora Jasmin no dia 29/09/2024.
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A arte coloca-o frente a frente com a questdo da criagdo: a criagdo de um

sentido pessoal que oriente sua agdo no mundo. (Duarte Junior, 2011, p.73)

Assim, esta travessia tendo o TJA como espaco de autoformacgédo em arte como

parte da FSP possibilitou-nos refletir sobre este aprendizado nao formal, oriundo da
convivéncia com as narrativas, os mitos e o imaginario nordestino e universal. Foi um
ato de subjetivacéo identitaria com base no que somos e do que nos ocorre na vida,
como dimensao nao isolada do sensivel. Um outro lugar de onde se pode olhar como
protagonistas para a sala de aula da Educagdo Infantil, para a escola e,

principalmente, rever a escuta das nossas criangas?

4.5- 4° Elemento: A FSP amplia repertoérios culturais e complementa a formagao

docente continuada

Um Jdltimo elemento que emergiu do estudo, foi a relevancia da
complementariedade entre a FSP (como oportunidade de ampliagdo de repertorios
culturais) em dialogo com a formagao continuada docente sobre os que conteudos
pedagdgicos do curriculo da Educacao Infantil, no contexto escolar. “Provocando a
conversagao, a troca, o encontro de corpos perceptivos que vivifiquem os érgaos dos
sentidos, para que haja uma relagdo cada vez mais aguda com o mundo”. (Martins;
Picosque, 2012, p. 37-38).

Um desafio ao enfrentamento a modelos centrados apenas em conteudos
fragmentados e desprovidos de ludicidade, imaginagao e prazer para professores (as)
e criangas. Quanto a isso, esclarego que de forma geral, um modelo de formagao
docentes ao qual estamos habituados como docentes da Educacao Infantil que muitas
vezes se limita na transmissdo de conteudos normativos, descolados do cotidiano
escolar e das experiéncias sensiveis dos educadores, precisa ser repensado na
perspectiva de um didlogo com outras abordagens. Como discutido no Tdpico 4,
pensar a formagao continuada implica superar esses formatos prescritivos e abrir
espacgo para processos formativos mais dialdgicos, experienciais e afetivos que
valorizem a escuta, o territério, a cultura e a singularidade de cada educador(a).

Pensando sobre a ampliacdo de repertorio cultural em processo para as
docentes coparticipantes do estudo, para Dewey (2010), a estética ndo € algo
separado do cotidiano, nem adorno de luxo. Ela se manifesta como deslocamento
possivel do que aparenta estar conformado, ou que se basta para o processo de
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aprendizagem. Promove o encantamento e o inesperado diante do que se vive. Rosa
registra essa ampliagao de olhar com base na FSP, mediante o que parece imutavel.

A FSP ligada a diversidade das vivéncias artisticas possibilitou as docentes,
segundo os relatos, um “nutrir-se” para novas reformulagdes como o estimulo de
criar/reforgar na escola espacgos de simbolizagao, imaginativos, de trocas de saberes
e atribuicao de sentidos para as criangas e elas.

26 de outubro de 2024, manha de sabado. A 22 Paragem: “Chegadas e
Partidas” da FSP ocorreu com o convite ao Centro Cultural Banco do Nordeste do
Brasil-CCBNB (ver Figura 21)8. Um lugar de arte e cultura onde ancoramos diferentes
criagdes coletivas e individuais com praticas poéticas a partir de narrativas (imagens,

textos, expressdes plasticas, etc).

Figura 21 - Convite do Encontro “Chegadas e Partidas”
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Fonte: Acervo Pessoal (2024)

Inspiradas pela poética/estética da sensibilidade (Duarte Jr, 2002), entreguei a
cada uma das 03 docentes um convite, contendo uma chave simbdlica (Figura 22) de
acesso, mapeamento e investigagdo do CCBNB mas, dependente da autonomia e

abertura de cada uma delas.

84 O CCBNB esta localizado na Rua Conde d’Eu, 560 — Centro, Fortaleza — Ceara.
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Figura 22 — Chave simbdlica

Fonte: Acervo Pessoal (2024)

Cada coparticipante recebeu um mapa confeccionado por mim (Figuras 23 e
24), com a rota a seguir, rumo ao inesperado. Visitaram as salas com as exposi¢oes
"Grande Muralha: Nova arte chinesa e brasileira" (Figuras 25, 26 e 27), "Rock Cordel"

e "Ruas sem CEP".

Figuras 23 e 24 — Mapeamento do CCBNB

Fonte: Acervo Pessoal (2024)
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Figuras 25, 26 — Exposi¢cao "Grande Muralha: Nova arte chinesa e brasileira"

Fonte: Acervo Pessoal (2024)

Figura 27 — Exposic¢ao "Grande Muralha: Nova arte chinesa e brasileira"

Fonte: Acervo Pessoal (2024)

Em seguida, ocupamos a sala de oficinas, com vivéncias divididas em 03
Territorios: Entrelagado, Pouso e de Chegada (Figura 28), representados por

elementos visuais, tateis, auditivos, olfativos e gustativos.
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Figura 28 — “3 Territorios”

Fonte: Acervo Pessoal (2024)

Nenhuma das coparticipantes conhecia o CCBNB. Perguntei: Como foi
mapear esse lugar? Jasmin respondeu que foi algo inédito, pois conheceu um local

cultural pela primeira vez, sozinha como um momento significativo para ela:

“Apesar de estarmos juntas, estava cada uma com sua rota. Nao tive a oportunidade de
conversar com alguém no momento que estou conhecendo os lugares. Mas isso foi bacana
porque estava comigo mesma e comecei a pensar no que eu estava sentindo naquele
momento de estar sozinha naquele ambiente, foi muito interessante.”®

Dalia surpresa, revelou:

“‘Eu adoro essa questdo de vocé mapear o lugar. Foi uma surpresa estar em um lugar
desconhecido e pegar um mapa e vocé nao saber pra onde vai. Mas depois, deu pra me situar
e comecei pela galeria mais simples, mais curtinha e fui acessando as outras em suas
complexidades."®

Rosa registrando sua memoria afetiva, disse que ali, era o Mercado Central
de Fortaleza. Além disso, mencionou a nossa pouca ou nenhuma iniciativa de apreciar

0s espacos culturais da cidade:

“Quando aqui ainda era o Mercado Central, era um emaranhado de fios. Lembro demais! Me
fez refletir também que as vezes a gente se queixa de politicas publicas voltadas para cultura,

8 Trecho de fala de Jasmin transcrito de gravagdo em 26/10/2024, no Encontro “Chegadas e Partidas”
8 Trecho de fala de Dalia transcrito de gravagdo em 26/10/2024, no Encontro “Chegadas e Partidas”
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para a arte. E até que ponto ndo é a gente que nao procura? Que fica no comodismo de estar
dentro de casa e tantos espacos culturais que a gente nao se interessa em buscar, conhecer,
fica na inércia.”®’

Continuei a pergunta-las: O que perceberam ao mapear o CCBNB? O que

sentiram? Dalia compartilhou:

“A ultima exposigao pra mim foi meu ponto chave. Que € uma das coisas que eu mais gosto,
que sao as fotos. E fotos de uma comunidade que eu estive presente. E me fez voltar a muitas
memorias, acessei, entrei, visitei, e foi muito bom perceber que o olhar da comunidade, da
favela tem acessado outros lugares. Nao esta ficando apenas ali, esta indo e alcangando
outros olhares. E eu gostei muito das fotos, dos angulos, e principalmente do tema que a
prépria artista Kecia traz no seu olhar. [...]. Esse espago também mexeu comigo nesse
sentido, de acesso. Eu fico imaginando as outras pessoas que vivem nessas comunidades
periféricas, entrar num espaco desse e ver uma sala com as fotos deles. [...]. E de uma
grandeza para eles, se pertencer, poder estar também nesse lugar. Isso foi o que mais
tocou”.®

Jasmin desabafou:

“O interessante é que quando a gente ta viajando a gente busca os locais culturais, os
museus. Nossa cidade tem tanta coisa linda, eu estava pensando nisso ontem e hoje. Se eu
fosse uma turista, com certeza eu ja teria vindo aqui e varios outros locais que eu enquanto
cidada fortalezense, ndo conhego.”®®

Rosa entdo, complementou: “Mas ai também, entra a questdo da valorizagao
de pertencimento. A gente n&o valoriza o que é nosso.”®

A memoria afetiva de Rosa em relagcdo ao Mercado Central da cidade, que
antes ocupava o CCBNB, sua autocritica pelo (também nosso) comodismo, e o fato
de nao valorizarmos a cultural local (aqui, junto com Jasmin), presente nos
equipamentos culturais de Fortaleza; somada a escassez das politicas publicas
culturais, apontaram aspectos que a meu ver, deveriam estar mais presentes nos
momentos formativos.

Dalia por sua vez, refletiu sobre 0 acesso e o sentido de pertenga que as
diferentes expressdes e equipamentos culturais deveriam possibilitar ainda mais, as
comunidades periféricas (das quais fazem parte as criangas estudantes das escolas

publica municipais e seus familiares), como ela viu ali. Essa diversidade de temas

8Trecho de fala de Rosa transcrito de gravagdo em 26/10/2024, no Encontro “Chegadas e Partidas”
8Trecho de fala de D4lia transcrito de gravacdo em 26/10/2024, no Encontro “Chegadas e Partidas”
8Trecho de fala de Jasmin transcrito de gravagao em 26/10/2024, no Encontro “Chegadas e Partidas”
“Trecho de fala de Rosa transcrito de gravagado em 26/10/2024, no Encontro “Chegadas e Partidas”
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esteve presente entre sentimentos e opinides de cada uma, advindo de narrativas
mediadas pelas relagdes entre autoformagdo em arte, pratica docente e leitura de
mundo, na perspectiva da ampliagdo do repertorio artistico e cultural integrado ao
vivido, como elementos presentes na FSP.

Conforme Quintas (1992, p. 19), “o auténtico meio ambiente do homem nao
esta formado por objetos justapostos, mas por ambitos integrados”. E para o nosso
caso, a arte em experiéncia, possibilita a imersdo em ambitos integrados de vida e de
trabalho, extrapolando a visdo que separa raz&o e sensibilidade, trazendo para o jogo
do ensinar-aprender entre educadores (as) e criangas, a alegria pulsante de aprender,
simbolizar e refletir sobre isto.

O Territorio Entrelagado (Figura 29), trouxe de volta as memorias das

travessias “Cidadela” e do “Espetaculo 1877”.

Figura 29 — “Territorio Entrelagado”

e

Fonte: Acervo Pessoal (2024)

Deixei disponivel na sala, uma caixinha (com trechos das falas delas) e frascos
que continham no rétulo, para que cheirassem os diversos aromas de um sentimento,
lugar ou agado: abrago, trabalho, encantamento, cansago, saudade. (Figura 30).

Perguntei como estimulo a participagdo: quando paramos para perceber estes

cheiros?
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Figura 30 — Caixinha dos aromas
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Fonte: Acervo Pessoal (2024)

Quando as garrafinhas comegaram a circular, os sentidos foram despertados e
as reacoes surgiram em um fluxo de dialogo espontaneo. Jasmin comentou: "O meu
é cheiro de abrago. Deu vontade de beber [....]". Essa questdo do cheiro é algo muito
forte, como o cheiro nos transporta!"®' E Rosa complementa: "Esses cheiros lembram
a exposicado Cidadela que a gente foi"%?
Os aromas evocaram mais uma vez, memorias da infancia, da casa da avo,
“uma sensacgédo de alma abragada!”™®? Cada cheiro parecia abrir uma porta sensorial,
evocando lugares, sentimentos e reflexdes. Ao final, de cada estacéo, fizemos leituras
de trechos de obras destes autores (as), como se vé nas figuras 31 e 32. Disto, vi

ecoar os pensamentos de Martins (2012), Duarte Jr. (2010) e Ostetto (2018), que
venho alinhavando ao longo da pesquisa.

91 Trecho de fala de Jasmin transcrito de gravagdo em 26/10/2024, no Encontro “Chegadas e Partidas”
92 Trecho de fala de Rosa transcrito de gravagéo em 26/10/2024, no Encontro “Chegadas e Partidas”.
9 Trecho de fala de Dalia transcrito de gravagdo em 26/10/2024, no Encontro “Chegadas e Partidas”.
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Figuras 31 e 32 — Malas no bagageiro

Fonte: Acervo Pessoal (2024)

Pensamos sobre como desde o inicio e, segundo os relatos aqui registrados,
o Coletivo de Partilha da FSP nos oportunizou ampliar olhares sobre a vida, nossas
praticas culturais e o cotidiano profissional na escola, complementando a formagao
docente continuada mas, a partir de um olhar critico-reflexivo sobre este processo,
sem anular as nossas singularidades, como mulheres e educadoras de criangas.

Reafirmando este pensamento, Jasmin leu a seguinte citagao:

Educacgao estética tem relagéo, entdao, com o cultivo de todos os sentidos:
aprender a refinar o olhar, a audigao, para poder ver, ouvir, sentir cada vez
melhor o que se esta vendo ou ouvindo, aperfeicoando a autoconsciéncia [...]
Prestar atengao, reparar — o mundo, seus cantos, recantos e encantos; a
cultura, a diversidade cultural, a arte que nos rodeia e nos olha; as relagdes
e paisagens internas que nos habitam, limpar os olhos, agugar todos os
sentidos, sdo caminhos de formagao estética. (Ostetto, 2018, p.193)

Retomando uma discussao surgida no Encontro “Ta na Mesa”, percebi que a
FSP provocava nas coparticipantes um desejo de revisdo dos processos formativos
institucionais. Depois, que isto ndo fosse associado ao ativismo da pratica e a
hermeticidade da teoria, mas um dialogo prazeroso entre estas dimensdes. Sobre isto,
Dalia trouxe uma reflexao: "A desconstrugdo que precisamos é levar esses estudos
atuais, como possibilidades. A formacéao deveria ser um lugar onde nos nutrimos, uma

ponte.”* E continua:

94 Relato da Professora Délia gravado no Encontro “Té na mesa”, no dia 17/02/2024.
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"E eu estou aqui buscando melhorar o meu trabalho. Quando existe essa troca, estamos no
nosso lugar de fala também. Trabalhamos nos relacionando. Esse processo de autoformacgao
é também um processo de autoconhecimento. Estamos sempre em mudanca, e quando
novas pessoas e criangas chegam, nossas relagdes e nosso corpo se adaptam a essas novas
dinamicas. E a relagéo do eu, do nds.”®

Dalia langa outro argumento reflexivo sobre a formagéo docente continuada®

compartilhando sua perspectiva:

"Eu parto do principio do que faz sentido. As vezes o incdmodo é esse. Porque ndo esta
fazendo sentido. E mais um momento para encher, sem acrescentar algo relevante. Mesmo
que fagcam propostas mais decentes, sempre vai haver resisténcia. O que estd sendo
colocado, ainda ndo € totalmente visivel aos nossos olhos como algo necessario. E, assim
como encantamos nossas criangas, precisamos ser encantadas pela formagao também, para
que possamos voltar para a sala de aula com mais vigor. O que vocé faz Patricia, acredito
que pode nos ajudar a ampliar nosso olhar sobre o que podemos alcangar."’

Assim como Dalia, em sua busca de sentido para a formacado docente
continuada, Jasmin pontuou que as formagdes muitas vezes estavam desconectadas
das necessidades reais dos professores: "Sao nossas dores, e tentam padronizar.
N&o tem como padronizar uma rede. Sdo necessidades diferentes. O tema pode ser
0 mesmo, mas precisam escutar mais, conhecer o grupo”®. Em acordo, Rosa
observou que, em um periodo em que as formadoras selecionadas ndo eram
vinculadas a rede, ndo conheciam a realidade do chdo da sala: "Como vao se
apropriar de algo que nao vivenciam?”%®

Com o Territério de Pouso (Figura 33), a composigao do cenario foi de ninhos,
com fotos das 03 coparticipantes no seu fazer docente e envelopes com cartas (Figura
34) de agradecimento pela coparticipacdo na pesquisa. Lugar de acolhimento da
historia de si e de pensarmos sobre outros atravessamentos sensiveis da FSP, dentre
0s quais nos fala Ostetto (2018), acima. Dalia compartilhou o depoimento abaixo,

reverberando conceitualmente, aquilo que pensamos ser a “Formacao sem Paredes”.

Vejamos:

% |dem.

% A formacao a qual esta fazendo referéncia é a formagao continuada oferecida pela Rede Municipal.
97 Relato da Professora Dalia gravado no Encontro “Té na mesa”, no dia 17/02/2024.

98 Relato da Professora Jasmin gravado no Encontro “Ta na mesa”, no dia 17/02/2024.

9 Relato da Professora Rosa gravado no Encontro “Téa na mesa”, no dia 17/02/2024.
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“A formacdo é uma constru¢cao, uma construcdo de relacionamento, ta tudo interligado. O
quanto a gente depende dessa formagéo que envolve interagdes cotidianas, e o0 quanto é
importante a gente ser sabio no sentido de com quem falar, o que dividir, o que partilhar,
como, qualquer palavra a ser dita afeta, de que forma afeta?”'%°

Figura 33 — Territério de Pouso Figura 34 — Cartas de agradecimento
! T Foulalege, 26 e sulubro 2 2024,
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Potusic Veloss

Fonte: Acervo Pessoal (2024)

Desembarcamos no ultimo movimento-Territério de Chegada, para de forma
complementar, compreender o que foi construido ao longo da do nosso percurso,
como que um movimento de sintese. Hora de rememorar nossos encontros e as
diversas experiéncias vividas nos equipamentos culturais da cidade, refletindo sobre
como esses contextos nos impactaram e, principalmente, de que maneira essas
vivéncias trouxeram algo relevante em relagao ao ensino de arte na Educacéo Infantil.
ApoOs os relatos que seguem abaixo, perguntei as professoras via whatsapp: a partir
dos encontros e experiéncias fora da escola, seu repertério estético-cultural foi
ampliado? Se sim, quais elementos apontavam isto'91?

Para pensarmos sobre a questdo acima citada, estimulei as 03 docentes a
compor uma paisagem (Figura 35) com materiais diversos, revelando ambientes,

encontros, sensagdes, marcas deixadas por aquele percurso criativo. Rosa,

10 Relato da Professora Dalia gravado no Encontro “Chegadas e Partidas”, no dia 26/10/2024.
101 A produgao destes relatos nesta data, foram transcritos como mensagem de whatsapp.
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assumindo o protagonismo de ser também pesquisadora do seu processo, disse que
aquela experiéncia lhe permitiu vivenciar o novo, ampliar o olhar. Sempre foi resistente
as mudangas, carregando um medo constante de explorar o desconhecido mas,
comegava a repensar tal postura. Também aqui, um modo seu de definir a Formacgao

sem Paredes:

“A questao de ampliar o olhar, de ultrapassar os muros e ver o além. Para mim, isso que é a
Formacdo sem Paredes. Sair do 6bvio, sair da zona de conforto e olhar o além, o que tem
atras dessa parede. E com certeza essas experiéncias ampliaram minhas experiéncias
estéticas e culturais. Eu percebi, principalmente com o Diario de Jornada e no ultimo encontro,
la no CCBNB, que eu sempre ficava querendo padronizar e achar que eu nao tenho dom para
artes, que artes nao é para mim. E eu vi que ndo, que arte € tudo aquilo que vocé consegue
expressar.”102

“Coloquei essas cores coloridas, porque trouxe mais cores para a minha vida, me permitiu
ampliar meu horizonte, ver de outra perspectiva, e como eu ndo sou muito detentora de artes
manuais (rindo), fiz algo mais abstrato. Eu me permiti viver novas experiéncias, foi muito
positivo.” 1%

Figura 35 - Composicao da paisagem “Marcas da FSP”
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Acervo: Fonte pessoal

Jasmin também provocada pela pergunta sobre sua ampliagao de repertorio,
disse que havia momentos que ndo entendia direito, mas gostava de participar dos
encontros. E foi por isso que desenhou: um caminho sem fim, pois para ela, a vida

profissional € um buscar eterno. Apontou a ampliacao de repertério cultural como um

102 Trecho de relato de 12/01/2025, da entrevista da Professora Rosa.
103 Relato da Professora Rosa gravado no Encontro “Chegadas e Partidas”, no dia 26/10/2024.
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dos elementos integrantes da FSP tanto para docentes, como para ajuda-la a rever

suas praticas, visto que agora, € Coordenadora de Educacéo Infantil:

“E muitas coisas que acontecem agora, eu ja estou pensando como coordenadora: vou fazer
isso com as professoras. Porque antes eram para as minhas criangas, e vai mudando, as
concepgoes e o olhar. Agora é um olhar para o adulto, para os professores, e a FSP nao deve
parar. O caminho sem fim esta sendo muito importante para mim, como pessoa, como
profissional, ter esse olhar mais abrangente, mais estético.”%

A professora Dalia destacou sua percepgdo sobre o nosso coletivo de
autoformacéo (Coletivo de Partilha), e o quanto as falas de Rosa e Jasmin trouxeram
reflexdes importantes. Desde o inicio, percebeu o potencial transformador da FSP,
que a oportunizou se permitir viver o novo. Para ela, as diversas atividades
contribuiram a vivéncia de momentos significativos de autodescoberta e crescimento.

Neste caso, reforgo a importancia da formacéao estética para professores (as),
como aponta Ostetto (2023, p. 239): “E fundamental oferecer oportunidades e
condigcbes para reencontro com as dimensdes expressivas que foram sendo
reprimidas”. Deve explorar e se for o caso, fornecer subsidios para que ele (a) possa
reconstruir a sua relacao com a arte e a expressao estética, revendo em processo, a
trajetéria pessoal e profissional, sob um olhar mais integrado e de relagéo propositiva
com o dentro-fora da escola. A escuta, a observacao e a construcao de vinculos, sao
fundamentais nestes momentos.

Quando perguntei: quais o0s significados das experiéncias estéticas:
Exposigdo Cidadela (Caixa Cultural), Ta na Mesa (em minha residéncia), Encontro
Pausa (Cafeteria), Espetaculo “1877” (TJA), Chegadas e Partidas (CCBNB), para a

autoformagdo em Arte, Jasmin respondeu:

“Cada equipamento visitado me tocou de maneira diferente. A exposigdo na Caixa Cultural, com seus
aromas, texturas e paisagens, me levou de volta a infancia. Um ar de nostalgia, saudade e ternura
tomaram conta de meu ser. O Theatro José de Alencar por si s6, ja € uma grande experiéncia por sua
beleza, imponéncia e importancia. E a peca assistida na ocasido me trouxe sentimentos peculiares de
tristeza, compaixao e angustia. Ja o CCBNB foi muito interessante, pois foi a minha primeira ida nesse
equipamento. Entdo, como uma crianga conhecendo um novo lugar, busquei captar o maximo de
detalhes das exposigbes com o tempo que tinhamos. Foi muito bacana visitar as galerias e tentar

absorver o que podia.”105

104 Relato da Professora Jasmin gravado no Encontro “Chegadas e Partidas”, no dia 26/10/2024.
105 Trecho de relato de 12/01/2025, da Professora Jasmin.
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Assim, “desenhando lineamentos para percorrer lugares pouco explorados,
sitios valorizados, buscando trilhas e clareiras junto com seus aprendizes. Ousando
aprender a desaprender”, segundo (Martins; Picosque, 2012, p. 125-126), revisitaram
memorias e refletiram sobre os modos, tempos, espacos, relacdes e encontros que
cultivaram seus/nossos sentidos.

Ao arrumarem-se e sairem para mais um encontro da FSP, eu observava o
batom, o perfume que exalava daquelas flores mulheres, como a comemorar a
oportunidade de estarmos juntas, quebrando a rotina desafiadora da escola, para
sentirem e falarem sobre o que as afetavam, produzirem conhecimentos e trocarem
saberes. Ninguém aprende sem estar afetado. Vejamos ainda o relato da professora

Rosa sobre os significados das experiéncias estéticas vividas no Coletivo de Partilha:

“Na Caixa Cultural foi muito interessante, a exposig¢ao agucou todos os meus sentidos. Ela foi
percebida nao so pelo olhar, mas também pela audicio e principalmente pelo olfato, com os
cheiros. No teatro foi muito impactante. E no CCBNB, eu nunca tinha ido... Por isso que
também achei que esses encontros me afetaram nesse sentido, porque ampliou meu
horizonte, porque a gente fica nesse comodismo. E eu vi que que arte é tudo aquilo que vocé
consegue se expressar. Porque eu ficava sempre querendo ter aquele padrao, como se fosse
unico. Achava que s6 é arte o que o outro faz e nao valorizava o que eu posso fazer também.
Também a sair desse pensamento de que eu n&o sou capaz, que eu nio consigo.” 1%

Como pontua ainda, Martins & Picosque (2012), precisamos promover
contatos que possibilitem “[...] canais abertos para as sensacbes, sentidos e
sentimentos despertados, para a imaginagao e a percepgao, pois a linguagem da arte
também fala por sua prépria lingua e é por ela mesma que se a 1&” (p.25). Assim, o
relato de Rosa apontou para a ampliacdo de horizontes na direcao de permitir-se
cultivar o seu “eu” expressivo. Rosa lembrou que o “certo” ou “errado” registrado em
seu caderno pela professora nas aulas de desenho, deixou marcas que ainda
perduram: “Quando vou participar de qualquer coisa ligada a arte, fico pensando: ‘Meu
Deus, e agora?’ Da uma sensacao de que nao tenho criatividade'%””. Délia contribuiu:

“Tem um artista que eu gosto muito, o Silvio Alvarez'%8, ele disse que a arte ndo existe

106 Trecho de relato de 12/01/2025, da Professora Rosa.

107 Relato da Professora Rosa gravado no Encontro “Chegadas e Partidas”, no dia 26/10/2024.

108 Artista plastico paulistano, autodidata, residente na estancia turistica de Joanépolis, dedica-se a técnica
da colagem desde 1989. E professor da pés-graduagdo em Arteterapia da UNIP — Vergueiro. De 2006 até o
momento, o artista ja realizou oficinas de colagem para mais de 25 mil pessoas, em sua maioria criangas.
Silvio Alvarez é criador do Projeto Artistas do Futuro. https:/silvioalvarez.com.br/biografia/ Acesso em 10 de
novembro de 2024.
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certo e errado, a arte € o sentir, € o se permitir. Por que eu vim para o centro desse

registro e fiz essa arvore grande (Figura 36)? E porque eu me permiti mostrar.”1%9

Figura 36 - “Arvore grande
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Fonte. Acervo Pessoal (2024)

Sobre este permitir mostrar-se que Dalia traz em sua fala, ressoa com as ideias
de John Dewey (2010), destacando que a arte além de criagdo de objetos, é a
experiéncia de se engajar com o mundo de maneira auténtica: “[...]. O estético refere-
se a experiéncia como apreciacao, percepcao e deleite” (p. 125-127). Continuando a

apresentacao do que produziu, ela relatou:

“Eu coloquei esse olhinho aqui (fazendo referéncia a imagem que escolheu para compor a
paisagem- Figura 37). Eu coloquei [...] nés quatro em cores diferentes num modo de olhar.
Esse desenho me veio muito a mente, como cada uma olhou pra tudo isso que a gente viveu,
[...] como afetou a cada uma. A arte é isso, assim como os quadros que a gente viu la em
cima, cada uma sentiu, se afetou de uma forma [...]. N&o tem o certo, ndo tem o errado, tem
o viver. E a nossa profiss&o é isso, é o viver”'"°

Assim, neste “mundo de olhar” que mencionou Dalia, “[...] a aposta é na
liberdade de professor/professores inventando a si mesmos e seus fazeres em sala
de aula, ao sabor da inocéncia de certo aprendizado, experimentando o tragcado de
seus proprios mapas de arte”. (Martins; Picosque, 2012, p. 125-126). Interessada em

109 Relato da Professora Dalia gravado no Encontro “Chegadas e Partidas”, no dia 26/10/2024.
110 Relato da Professora Délia gravado no Encontro “Chegadas e Partidas”, no dia 26/10/2024.
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saber que outros aspectos elas mencionariam sobre a FSP, Jasmin elencou a reflexao

tedrica, como um elemento relevante.

Figura 37 - “N6s quatro num modo de olhar”

Fonte: Acervo Pessoal (2024)

E Dalia, por sua vez, complementou, reforcando a ideia que o modo de
aprender-ensinar arte, ndo passa apenas por um ativismo ou intuicdo mas, que é
preciso estudar, debrugar-se sobre os autores e nestes, estabelecermos pontes entre

0s conhecimentos que ja detemos.

"Quando vi essas imagens do Territério de Pouso (fazendo mengéao as fotos da docéncia de
cada uma), pensei que a gente escolhe autores que sdo nossos pares. [...]. E uma forma de
inspiracao. A gente se inspira com diferentes pessoas e diferentes espacos, e, ao mesmo
tempo, vamos deixando nossas marcas, nossas falhas, nossa forma de ser e estar. Foi muito
bom fazer parte de tudo isso.”""

Ao final, as professoras emocionadas, compartilharam algumas falas sobre a
FSP como nao estando contida em curriculos fechados, mas, que pode ocorrer no
encontro expandido, complementar com o outro, com a arte na cidade e na escola.
Sobre este pensamento Dalia, registra mais uma fala representativa sobre a

Formacao sem Paredes:

“Se hoje me perguntassem: “O que é Formagédo Sem Paredes?” Eu diria que € o saber que
se expande, que nos leva a novos sentidos, a novas trocas, a novas buscas, a descobrir que
a verdadeira arte ndo tem fim, ndo tem cercas, ndo tem portas. E a formagdo que o sujeito
precisa, aquela que anda de maos dadas com o mundo, na partilha de cada instante. Até num

""Relato da Professora Dalia gravado no Encontro “Chegadas e Partidas”, no dia 26/10/2024.
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encontro rompante aberto a toda e qualquer apreciacdo. E a vida que acontece 4 fora, sem
paredes.”''?

Este ultimo encontro, “Chegadas e Partidas”, foi mais uma viagem de fim-
comego na qual as 03 docentes coparticipantes do estudo buscaram a
experimentacdo do fazer arte. Foi possibilidade de novos caminhos, novas pontes,
vislumbrando diregcbes rumo a novas historias, experiéncias e praticas que
estimularam o rompimento dos padrées habituais de pensamento, redescobrindo a
propria voz e trilhando caminhos de escuta, de afetamento, um pensar em si, em
nosso processo de autoformacgao.

O compartilhamento de experiéncias e reflexdes através desse instrumento,
estimulou uma aprendizagem colaborativa entre nds participantes. Cada uma
contribuiu com sua perspectiva, para as analises deste estudo. Com isso, deixei de
lado algumas certezas, e abri espago para novos pensamentos. Partilhei inquietagdes,
exercitando um olhar mais reflexivo acerca da trajetéria investigativa sobre a

Formacgao sem Paredes- FSP, aqui iniciada. Fecha-se um ciclo e outro ja se abre!

12Trecho de relato de 12/01/2025, da Professora Dalia.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS: UM FIM PARA UM NOVO COMEGO

Realizei a presente investigacdo em fungdo do desejo de compreender os
possiveis elementos que resultariam de um exercicio de expressao e fruicao estética,
vivenciado por 03 professoras atuantes na educacgao infantil (e a estas juntando-me);
ampliadores da reflexao sobre a autoformagao docente via arte nesta etapa de ensino.

A partir da proposta que denominei “Formacdao sem Paredes"-FSP,
desenvolvida por meio de visitas e experimentacdes nos equipamentos culturais de
Fortaleza-Ceara, como territérios formativos, analisei em que medida as
reverberagdes de tais encontros provocariam atravessamentos sensiveis e
contribuiriam para o “desemparedamento” da formacao docente institucional em arte,
na educacao infantil.

Somaram-se a este processo narrativas diversas produzidas pelas parceiras de
estudo sobre recortes de histérias de vida, saberes pedagogicos e experiéncias com
0 ensino de arte, nesta caminhada. Neste sentido, emergiram 04 elementos que
possibilitaram um maior entendimento sobre a autoformacdo em arte em uma
perspectiva complementar a formacao oficial: a FSP provoca a interacdo entre
memorias de infancia, pesquisa e identidade docente; cultiva a indissociabilidade
teoria-pratica na autoformagcdao em arte; estimula o corpo presente, afetos e
protagonismo e amplia repertérios culturais e complementa a formagado docente
continuada.

A FSP se apresenta também como um gesto politico de resisténcia, afirmando
um pensamento de que a educagao sensivel, critica e emancipatéria, ndo se faz
apenas dentro dos muros da escola. Um movimento de reexisténcia frente aos modos
hegemo&nicos de pensar a docéncia na educacéo infantil (e toda ela), restrita ao que
esta previsto nos planos oficiais ou nos encontros formatados pelas estruturas
institucionais. Com isso, percebi/percebemos que a autoformacéao estética pulsa nas
brechas, nas margens e nos atravessamentos, em didlogo com a cidade e suas
praticas culturais.

Os encontros da FSP foram tecidos por afetos e escutas, alargando os sentidos
através da partilha viva de saberes e visbes de mundo, mas também no siléncio intimo
de cada coparticipante fruidora. Reafirmamos a forgca das interagbes em

equipamentos culturais como pontes de acesso ao sensivel. Nesse entrelacar de
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experiéncias emergiu um esforgo consciente de autoformacao, orientado pelo desejo
de fruicdo, pela busca a arte, que favoreceu processos reflexivos e autoformativos
mais amplos.

Os exercicios estéticos vivenciados nesse contexto, ndo se limitaram a
apreciagao; tornaram-se possibilidades de expansdo subjetiva, de construgéo de
sentidos e significados. Como componente da experiéncia autoformativa permitiram
que as professoras participantes do estudo se relacionem diretamente com imagens
e metaforas para simbolizarem e, portanto, recriarem outras maneiras de olharem
para as suas inquietagdes e desejos. Saberes muitas vezes ausentes nos programas
oficiais de formacdo continuada integrante das politicas publicas e instituigdes
educacionais.

Os resultados apontam para a urgéncia de se revisar tais modelos tradicionais
de formacgao docente, incorporando praticas que favoregam o envolvimento estético,
a escuta ativa, a valorizagdo das narrativas de experiéncias vividas. A formagao
docente via arte demanda abertura, investimento e reconhecimento de suas
especificidades, de forma que se promova uma educagao mais humanizada,
contextualizada e significativa.

Portanto, a FSP é exigéncia de abertura. Um convite a escutar o mundo com
outros ouvidos, a tocar a formagdo com maos sensiveis, a dangar com o inesperado.
E, sobretudo, um chamado ético e poético a pensar a formacdo como travessia, em
que o saber se da na relagao, no movimento, na experiéncia e no afeto. Que esta
pesquisa possa contribuir para o reconhecimento de caminhos mais vivos, plurais e
significativos na formagao docente na educagao infantil, especialmente no campo da
arte e da infancia, reforgando a importancia da autoformagao como estratégia legitima
de desenvolvimento profissional, valorizando os atravessamentos que ocorrem fora
dos espacos formais como constitutivos do ser sensivel de professores (as).

Nesse movimento de ultrapassar os limites do conteudo técnico e da rotina
institucional, é necessario cultivar o olhar como gesto formativo. Aprender a olhar é
mais do que ver, é deixar-se tocar, afetar e provocar pelas imagens, sons, gestos e
narrativas que compdem o mundo e atravessam a infancia. Nesse sentido, a arte
torna-se caminho fecundo para a reinveng¢ao dos modos de perceber e se relacionar
com a experiéncia educativa.

Espera-se, por fim, que esta investigacdo possa inspirar novas perguntas e
contribuir para o fortalecimento de praticas e reflexdes sobre a autoformacéo docente
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em arte atravessada por experiéncias estéticas e culturais. Que se desdobre como
convite, ndo s6 a chegada, mas a continuidade. Que inspire outros olhares, desperte
outras sensibilidades e acenda em outros (as) docentes o desejo de ocupar os
espacos da cidade com arte, afeto e presenca.

Que esta travessia sirva como semente. Que outras maos, em outros tempos
e caminhos, possam cultivar investigacdes que floresgam da escuta sensivel, do olhar
atento e do desejo de reinventar a formacdo docente como experiéncia viva e
pulsante. Que novas pesquisas se deixem conduzir pelos desvios, pelos diversos
caminhos que nos levam aos encontros sensiveis com a arte e com o outro, tecendo
saberes que ndo cabem entre paredes, mas que se abrem ao mundo.

Por fim, manifesto minha profunda gratiddo as professoras coparticipantes
desta trajetoria formativa. Seus gestos, falas, siléncios, histérias e presencgas foram
fundamentais para a tessitura desta pesquisa. A abertura para viver experiéncias
estéticas, compartilhar memdérias e partilhar coletivamente sobre suas praticas
docentes permitiram que este trabalho se construisse como um espacgo de escuta,
afeto, criacao e autoformacao coletiva. Ao lado delas, fortaleci o entendimento de que
a formacao também se da nos encontros que nos atravessam e nos deslocam,
fazendo da pesquisa um territorio de trocas sensiveis e de aprendizagens. Que novas

travessias venham...
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ANEXO A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

FORMAGAO SEM PAREDES: UM PERCURSQ DE AUTOFORMAGAO EM ARTE DE PROFESSORAS

DE EDUCAGCAQ INFANTIL

Maria Ednela Gongalves Quinto
Professora/Orientadora
Patricia Maria Coelho Veloso
Académica/Pesquisadora

Vocé esta sendo convidado a participar como voluntéario de uma pesquisa. Este documen_tq. chamado
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, visa assegurar seus direitos como participante e é

elaborado em duas vias, uma que dever4 ficar com vocé e outra com o pesquisador.

Por favor, leia com ateng&o e calma, aproveitando para esclarecer suas duvidas. Se houver perguntas
antes ou mesmo depois de assiné-lo, vocé podera esclarecé-las com o pesquisador. Se preferir, pode
levar este Termo para casa e consultar seus familiares ou outras pessoas antes de decidir participar. Nao
havera nenhum tipo de penalizagao ou prejuizo se vocé ndo aceitar participar ou retirar sua autorizagdo

em qualguer momento.

Justificativa e objetivos:

As propostas de formagédo continuada que valorizam a arte sdo espagos de imersdo cultural, onde o
conhecimento em sua totalidade é considerado decisivo para retomar caminhos na educagio estética.
Articular formag&o docente na Educagéo Infantil e arte é compreender a importancia de repensarmos e
de investirmos na construgdo de um repertorio artistico e cultural. Nesse sentido, o presente estudo tem
por objetivo refletir a autoformagdo no didlogo com docentes em um movimento de coparticipagdo
produzindo conhecimento coletivamente. Como objetivos especificos propds-se possibilitar uma
ampliagdo das experiéncias estético-culturais as educadoras, disponibilizando um legado artistico que &
de todos, para que tenham liberdade para criar e compreender a ocupagdo dos equipamentos de arte

como possibilidade de atravessamento e desemparedamento do contexto formativo.

Procedimentos:

Participando do estudo vocé estd sendo convidado a visitar equipamentos arte que possibilitam o
atravessamento e indiciam o desemparedamento do contexto formativo e de coletivos de partilha um
convite & investigagdo e estudo de textos escritos, marcas de narrativas, imagens, dialogando com
autores, explorando e refletindo os sentimentos, as percepg@es e a (re)descoberta sobre si mesmas e os
lugares onde habitam. Em uma perspectiva metodoldgica de pesquisa-a¢do aliada a procedimentos da
autoetnografia, para a recolha de dados, estaremos propiciando as participantes a ampliagdo de
repertdrios de experiéncias estéticas, aliando a fruigdo cultural, por meio de visitas em espagos de
produgdo artlstica e cultural da cidade & escrita de si sobre as memérias e significados do vivido, nao
havendo visitas nas unidades escolares. A pesquisa busca reunir um conjunto de materiais relacionados
diretamente ao percurso autoformativo, no qual foi proporcionando espago e tempo para o
compartilhamento de pensamentos, histérias de vida e relatos de experiéncias. A visita a equipamentos
culturais e os encontros de partilha acontecerdo de forma combinada com o grupe em dias e horarios fora

da jornada de trabalho, de modo a nao prejudicar a carga horaria na instituigéo.

Desconfortos e riscos:

Tomar o tempo das docentes ao participar dos encontros,
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Bonaficlos:

Escuta docente, um ambiente de acclhimento, didlogo e afatamento por melo de vivineias estéticas, onda
pode experienciar profundamenle a relacio consigo masma a com 03 oulros.

Sigilo e privacidade;

Yocd tem a garantia de que sua identidade serd manlida em sigilo & nenhuma informagdo sard dada a
oulras pessoas que ndo fagam parte da equipe de pesquisadores. Ma divulgagdo dos resultades desso
estudo, seu nome NBo serd citado.

Contato:

Em caso de dividas sobre a pesquisa, vocé poderd entrar em conlato com a pesquisadara: (85)
8899635471, e-mail; palricia.coelho@educacao.forialeza.ce.gov.br

Em caso de dendncias ou reclamacdes sobre sua participacio o sobre questdes élicas do esiudo, vocé
podera enilrar em contate com a sacralara do Programa de Pas-Graduagdo om Artos para o e-mail;
ppgaresifce@gmail.com

Consentimento livre & esclarecido:

Apds tar recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus obfelivos, mélodos, beneficics
pravistos, polanciais riscos o o incdmodo que esla possa acarrelar, aceilo padicipar e doclaro estar
recebendo uma via original deste documento assinada palo pesquisador e por mim, tenda todas as folhas
por nos rubricadas:

Home dofa) paricipante: WY BGLE PEprEIRA S WEIR A

Contato{opeional);

a-mail (opcional):

-—-—ﬂ_—-—-——l—l—n--"---
.[m%m do participante ou nome e assinalura do seu RESPONSAVEL LEGAL)

Data: LM/ QR {202y

Responsabllidade do Pesquisadar: ) )
Comprometo-me a utiizar o material @ os dados oblidos nbsta pesquisa exclusivamente para as

finalidades previstas neste documento ou conformea o consentimenio dado pelo pariclpante, Asseguro
tar explicade e fornecido uma via deste decumento ao participante. informo que o estudo fol aprovado
pelo Colegiado do Programa de Pés-Graduagbo em Ares, ao qual, o projeto foi apresentado.
Comprometo-me a utiizar o material e os dados cblidos nesta pesquisa exclusivamenta para as
finalidadas pravisias neste documents cu conforme o consentimento dado pelo participante,

Nome do(a) pesquisader(a): :%E!:' Mossa, Ol Q

Assinalura dofa) pesquisadar(a)

pata; %4 1 08 194 .

Rubrica do pesquisador; ﬁ Rubrica do participante: g




Beneficios:

Escuta docente, um ambienie de acoihimento, didlogo e afetamento por meio de vivéncias estéticas, onde
pede experienciar profundamente a relagio consigo mesma e com os oulros.

Sigilo e privacidade:

Vocd tem a garantia de que sua identidade serd mantida em sigilo e nenhuma informagdo serd dada a
outras pessoas que ndo fagam parle da equipe de pesquisadores, Na divulgagdo dos resullados desse
astudo, seu nome ndo serd citado.

Contato:

Em caso de dividas scbre a pesquisa, vocd poderd entrar em contalo com a pesquisadora: (85)
959635471, e-mail: patricia.coelho@educacac.fortaleza.ce.gov.br

Em caso de denuncias ou reclamagfes sobre sua participagdo e sobre questies éticas do estudo, vocd
poderd entrar em contate com a secretaria do Programa de Pods-Graduagio em Artes para o a-mail:
ppgartesifce@gmail,.com

Consentimento livre & esclaracido:

Apds ter recebido esclarecimentos sobre @ natureza da pesquisa, seus objetives, métodos, benelicios
previstos, polenciais riscos @ o incGmodo que osta possa acamelar, aesito participar @ declaro estar
recabando uma via original deste documents assinada pelo pesquisador e por mim, (endo todas as folhas
por nés rubricadas:

Morme dola) participante: MEQ Lufnia L0 GLVES SirEien

Contalo{opcional)._., -

{Assinatura do p.arti::-iadnte w!wnu & assinatura do seu RESPONSAVEL LEGAL)

oata: 44 1 03 424

Responsabilidade do Peaquisador:

Comprometo-me a utiizar o material @ os dados obtidos nesta pesquisa exclusivamentea para as
finalidades previstas neste documents ou conforme o consentimento dade pelo participants. Assaguro
ter explicado e fornecido uma via desle documenta ao participante. Informa que o estuds fol aprovada
peic Coleglado do Programa de Pds-Graduagio em Ares, ao qual, o projeto foi apresentzdo.
Comprometo-me a ulilizar o material & os dados oblidos nesta pesquisa exclusivaments para as
finalidaces pravistas neste documento ou conforme o consentimento dado pelo participants,

Nome do(a) pesquisader(a): “Bodmur.e. Wioswo. Catihe 1Selome

%Ealum dofa} pesquisador(a)

Oata; _ﬂjjlf_';.}_{i_

Rubrica do peﬁqulsaﬁor:__L Rubrica do participante: a_’

g-mail {opcwonal): o
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Beneficios:

Escula docente, um amblente de acolhimento, didlogo e afetamento por meio de vivincias estélicas, onde
pode exparienciar profundaments a relagac consigo Mesma & Com OS5 oulros,

Siglle & privacidade:

Vocé tlem a garantia de que sua identidade serd mantida em sigilo @ nenhuma informagdo serd dada a
oulras pessoas que ndo fagam parte da equipe de pesguisadores. Na divuigagdo dos resultados desse
estudo, seu nome ndo serd citado,

Contato:

Em caso de dividas sobre a pesquisa, vocd poderd enirar em contato com a pesquisadora; (85)
999635471, e-mail: patricia.coetho@educacao fortaleza.ce.gov.br

Em caso de dendncias ou reclamaghes sobre sua participacdio e sobre questdes dticas do estudo, vocé
poderd entrar em conlato com a secretaria do Programa de Pés-Graduagio am Arles para o e-mail:
proanesifce@gmail.com

Consentimento livre e esclarecide:

Apos ler recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesguisa, seus objetives, métodes, beneficios
pravistos, polencials riscos e o incdmodo que esta possa acametar, sceito parficipar & declaro estar
recabendo uma via original deste documento assinada pelo pasquisador @ por mim, fende todas as folhas
por nds rubricadas;

Mome dola) participants: aﬁ}"’“’- kn,:@&m.(, J-‘}.I. itli-n W

Conlato{opcional):

e-mait (opcionat): | .
{Assinatura do participante ou nome & assinalura d%u RESPONSAVEL LEGAL)

Drata: _ﬂ_ﬁ of ,r,ﬂo.ﬂc?

Responsabilidade do Pesquisador;

Comprometo-me a ulilizar o material e os dados obtidos nesla pesquisa exclusivamente para as
finalidades previstas neste documente ou conforme o consentimento dado pelo paricipante. Asseguro
ter explicado e fomecido uma via deste documento ao participante. Informe que o estudo foi aprovado
pelo Coleglado do Programa de Pos-Graduacdo em Ares, ac gual, o projato foi apresentado,
Comprometo-me a ulilizar o material @ o5 dados oblides nesta pesquisa exclusivaments para as
finalidades previstas neste documants ou conforme o consentimentio dado pelo parlicipanta.

Nome do(e) pesauisadorte): _Entiizs. 10000, Catihe 9el50

Assinalura dola) pesquisador(a)
pata: 44 /0B 104

. .
Rubrica do pesquisador, h Rubrica do participante: _.M
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ANEXO B - CARTA DE APRESENTAGAO DO PESQUISADOR

PPG SECRETARIA DE €
IFCE - [

AR

TE S Mestrado Profissional em Artes

yrama de Pos-Gr

TECNOLOGICA
E ARTES

- DEPAR

chiarEn sm Artes de IECF

Carta de apresentacao do pesquisador

Com os devidos cumprimentos, apresento a pesquisadora Patricia Maria
Coelho Veloso, mestranda pelo Programa de Pés Graduacdo em Artes pelo
Instituto Federal de Educacéao, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE), para que
possa coletar dados da pesquisa intitulada “FORMAGCAO SEM PAREDES: UM
PERCURSO DE AUTOFORMAGCAO EM ARTE DE PROFESSORAS DE
EDUCAGAO INFANTIL", que serd realizada na Secretaria Municipal da
Educagao (SME), tendo como campo de pesquisa os equipamentos de arte da
cidade.

Objetivos da pesquisa e sua relevancia para a area educacional:

— Refletir a autoformacio no didlogo com docentes em um movimento de
coparticipagdo produzindo conhecimento coletivamente.

— Possibilitar uma ampliagdo das experiéncias estético-culturais as
educadoras, disponibilizando um legado artistico que € de todos, para que
tenham liberdade para criar.

— Compreender a ocupagao dos equipamentos de arte como possibilidade de
atravessamento e desemparedamento do contexto formativo.

Coleta de dados:

Os registros dos encontros serdo documentados por meio de audiogravacéo e
videos. Para complementar o material empirico produzido, também serdo
utilizadas as anotagdes da pesquisadora e das coparticipantes feitas em um
diario de jornada, além dos materiais produzidos nos préprios encontros, tais
como desenhos, cartas, videos, portfélios, etc.

Procedimento de coleta de dados:
As professoras participantes assinardo o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE).

Garantia de sigilo e fechamento da carta:

Ressaltamos que os dados coletados serdo mantidos em absoluto sigilo, de
maneira a ndo identificar os participantes e somente se iniciara a coleta apés a
aprovacdo do Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos do IFCE, em
conformidade com a Resolugédo do Conselho Nacional de Satde — CNS/MS N°
466/2012, que trata da Pesquisa Envolvendo Seres Humanos. Na certeza de
contarmos com a colaboracdo e empenho desta Secretaria, agradecemos
antecipadamente a atencdo, ficando & disposicdo para quaisquer
esclarecimentos que se fizerem necessarios.

Fortaleza, de de 2024.

Documento assinado digitzimente

2 “b MARIA EDNEIA GONCALVES QUINTO
g' Data: 25/06,/2024 19:18:24-0300

Verifique em https:) fvalidar it gov.br

Assinatura da orientauora vu vouruenauur ua pesyuisa ou coordenador
do programa/curso

) NSTTUTOFELERAL DE
DCAGH CIENCIA ET
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ANEXO C — TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

PP‘ ~ MFSTESDD DA EER

SEERETARIA OE LBUCACLD PRO

ARTES IFLE - DIBARTAMERTG [ £y : Mas iy

Framp o

PR L R A P R ST ET

L EueCh A |
testrado Profissional em Arles

Wil

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Nos termos legais da Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de
1990, cracer PEDRElRs SILvEIRA
brasileira, porladora da edlylz enlidade n® .
drodo expedidor < ,CPFpe_~
residente na_,

1998 e da Lei 8.069. de 13 de inlhg de

n° ; . bairra_§ Z RS F
cdade Foevarcza - CE, Iotada no Centro de Educagdo Infantl

AUTORIZO expressamente a titulo definitivo e gratuito o regisiro fotogréfico, a filmagem e demais
registros de audio efou video bem comeo sua divulgagdo ao piblico da participag3o da referida

estudante na pesquisa FORMAGAO SEM PAREDES: UM PERCURSO DE AUTOFORMACAG
EM ARTE DE PROFESSORAS DE EDUCAGAO INFANTIL.

Aulorizo também a reprodugio, a distribuicdo e a divulgagdo das obras produzidas
coletivamente, das quais a estudante parlicipou, desde quo essas imagens e obras sejam usadas
e divulgadas exclusivamente com fins de pesquisa pelo Instituto Federal de Ciéncia e Tecnalogia

do Ceard - IFCE no curso de Mestrado em Arte, sem gqualgquer ulilizacio econdmica ou
exploragBo comercial do referido material,

Fertaleza, 11 de olquve e de 2024,
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PP( : MMISTERIO DA EDUCACAD
SECRETARIA DE EDUCACAD PROFISSIONAL E TECHOLOGICA =
IFCE - DEPARTAMENTO DE ARTES
\RTES Meostrado Profissional em Artos R =
B b e O O g B dem A B3 IR

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

MNos termos legals da Lei n® 9,610, de 19 de feverairo de 1938 e da Lei 8.069, de 13 de julho de
1990, @ gmgi.m d, &Z&E !%}ﬂt y
brasileira, portadora da céiula de identidade n® _

drg@o expedidor _ , CPF n°, )
residente na_ —_
— baimg

U ne. :
cidadeg sﬁjg&p& - CE, Ilotada no Centro de Educagio Infanti
{ ' .

]
AUTORIZO expressamente a tiulo definitivo e gratuito o registro fotografico, a filmagem e demais
registros de Audio e/ou video bem como sua divulgagdo ao plblico da participaclio da referida
estudante na pesquisa FORMAGAQ SEM PAREDES: UM PERCURSO DE AUTOFORMAGAQ
EM ARTE DE PROFESSORAS DE EDUCAGAOD INFANTIL.

Autorizo também a reprodugho, a distribuigdo e a divulgagdo das obras produzidas
coletivamente, das quais a estudante participou, desde que essas imagens e obras sejam usadas
e divulgadas exclusivamente com fins de pesquisa pelo Instituto Federal de Ciéncia e Tecnaologia
do Ceard - IFCE no curso de Mestrado em Arte, sem qualquer utilizagSo econdmica ou

exploragdo comercial do referide material.

Fortaleza, (1 de sl de 2024,

ok
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A 0
PPG R TLRIY D4 EDCRL LD ER
LE R TARIA D LUOGACAL AL RO rViRmaL | TELWOL DG A BT g e
ARTE S UEE  DLPATAME IO Dy AATES = s ferma |
Mestrade Prolissianal em Arles 424
L - o e

B, e s MV = W

TERMO DE AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM

Nos lermos legais da Lel n® 9.610, de 19 de fevereirp de 1998 e da Lei 8.069, de 13 do julho de
1980, r

brasileira, da célula de identidade n® __
orgao expedidor __
residente na___

CPFn®_

R, o T ey il
cidade _ECRTMEZA - CE lotada no Lentro de Educaglo Infantil
AUTORIZO expressaments a titulo definitivo 8 gratuito o registro folografico, a filmagem o demais
regisiros de dudio elou video bem como sua divulgagdo ao plblico da participacio da referida
estudante na pesquisa FORMAGAD SEM PAREDES: UM PERCURSO DE AUTOFORMAGAO
EM ARTE DE PROFESSORAS DE EDUCAGAD INFANTIL.

Aulorizo também a reproduclo, a distnbuicio e a divulgagho das obras produzidas
coletivamente, das quais a esludanie parlicipou, desde que 53335 imagens e cbras sejam usadas
a divulgadas exclusivamente com fins de pesquisa pelo Insttule Federal de Ciéncia ¢ Tecnologia
do Ceard - |FCE no curso de Measlrado em Are, sem qualquer ullizacho econdmica ou
exploracio comercial do referido material,

Fortaleza, _30 _de _auiditlsno de 2024,

S
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APENDICE A — ROTEIRO DE PERGUNTAS ESTRUTURADAS

04/11/2023: Sobre a sua pratica docente, como ocorrem as atividades de Arte
em sala de aula/na escola?

05/12/2023: Vocé relaciona a sua autoformacgao e pratica docente em Arte na
Educacéo Infantil a alguma memodria vivida? Qual (ais) delas vocé pode citar?
18/01/2024: Como foi a experiéncia na exposi¢cao “Cidadela”? Quais reflexdes
e provocacgodes ela causou?

23/02/2024: Quais os significados das experiéncias “Ta na Mesa” (em minha
residéncia) e a visita a exposicdo Cidadela na Caixa Cultural, para a sua
autoformacao em Arte?

27/04/2024: Escolha uma foto de quando crianga, me envie e descreva sobre
a qual lembranca essa foto remete. O que vocé sente ao ver essa foto?
08/08/2024: Qual o primeiro momento que se perceberam professoras e um
momento formativo marcante que ja vivenciaram?

29/09/2024: Quais as percepgdes sobre as experiéncias estéticas vividas em
nossos encontros (Exposicao Cidadela (Caixa Cultural, Ta na Mesa, Encontro
Pausa, Espetaculo “1877”- TJA, Chegadas e Partidas-CCBNB)?

12/01/2025: A partir dos encontros e experiéncias fora da escola, seu repertério
estético-cultural foi ampliado? Se sim, quais elementos apontam isto?

12/01/2025: Para vocé, o que é a Formacao sem Paredes?
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APENDICE B - PRODUTO “ATRAVESSAMENTOS DA FORMAGAO SEM
PAREDES - FSP




