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“A arte nao existe para produzir o visivel,
e sim para tornar visivel o que esta além.”
(Paul Klee)



RESUMO

O presente trabalho investigou o processo de ensino/aprendizagem em Artes Visuais
com base na Cogni¢cdo Imaginativa utilizando como apoio didatico pedagogico o
Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais intitulado “/mageSound”. Tal recurso
estava disponivel em um Ambiente Virtual de Aprendizagem para ser acessado
pelos alunos. Nesta pesquisa, utilizamos os conceitos de Cognicdo Imaginativa
(EFLAND, 2004), Elementos Basicos da Linguagem Visual (ARNHEIM, 1997), Arte
Abstrata (GOODING, 2002) e Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais - OAAV
(LIMA, 2016) como principais norteadores. Apds vivéncias como professora de Arte,
passamos a questionar quais as contribuicdes e limites da Cognicao Imaginativa no
processo de ensino/aprendizagem com apoio de um Objeto de Aprendizagem de
Artes Visuais? Esta € uma pesquisa em ensino de Artes Visuais (PIMENTEL, 2016),
Qualitativa (LUDKE e ANDRE, 1986), do tipo Etnogréfica (GIL, 2010; LOPEZ, 1999).
Os dados foram coletados por meio de questionarios, entrevistas, diario de campo e
imagens. A andlise foi realizada com base no OAAV de Lima (2016), nas teorias de
Arnheim (1997) e na Cogni¢ao Imaginativa de Efland (2004). O produto final desta
pesquisa € uma proposta pedagogica em formato de OAAV para o ensino de Artes
Visuais. Comprovamos que a leitura de imagens pelo viés metaférico contribuiu
para o desenvolvimento cognitivo dos educandos, pois as perguntas e a busca pela
compreensao dos signos sdo a manifestacao da curiosidade, fator intrinseco para a
reflexdo e acdo no seu meio. Concluimos ainda que a disponibilidade do contetudo
no moodle facilitou as conexdes entre teoria e pratica, na sala de aula e fora dela,
tendo como limite a auséncia de internet e aparelhos eletrénicos nas residéncias de

alguns alunos que tinham contato com o OAAYV apenas na escola.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais. Cognicao Imaginativa. Objeto de

Aprendizagem de Artes Visuais.



ABSTRACT

The present work investigated the teaching / learning process in Visual Arts based on
Imaginative Cognition using the Visual Arts Learning Object entitled “ImageSound” as
pedagogical didactic support. Such a resource was available in a Virtual Learning
Environment to be accessed by students. In this research, we used the concepts of
Imaginative Cognition (EFLAND, 2004), Basic Elements of Visual Language
(ARNHEIM, 1997), Abstract Art (GOODING, 2002) and Visual Arts Learning Object -
OAAV (LIMA, 2016) as the main guidelines. After experiences as an Art teacher, we
started to question what are the contributions and limits of Imaginative Cognition in
the teaching / learning process with the support of a Visual Arts Learning Object?
This is a research in teaching Visual Arts (PIMENTEL, 2016), Qualitative (LUDKE
and ANDRE, 1986), of the Ethnographic type (GIL, 2010; LOPEZ, 1999). Data were
collected through questionnaires, interviews, field diaries and images. The analysis
was performed based on the OAAV of Lima (2016), Arnheim's theories (1997) and
Efland's Imaginative Cognition (2004). The final product of this research is a
pedagogical proposal in OAAV format for the teaching of Visual Arts. We conclude
that the reading of images through the metaphorical bias contributed to the cognitive
development of the students, since the questions and the search for the
understanding of the signs are the manifestation of curiosity, an intrinsic factor for
reflection and action in their environment, and that the availability of the content in
moodle it facilitated the connections between theory and practice, in the classroom
and outside, having as limit the absence of internet and electronic devices in the

homes of some students who had contact with OAAV only at school.

Keywords: Visual Arts Teaching. Imaginative Cognition. Visual Arts Learning Object.
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INTRODUCAO

Desde a infancia sempre estive ligada as artes, mais especificamente Artes
Visuais e Musica, desenhando com meu irmdo ou sendo influenciada por outros
familiares que tocavam algum instrumento musical. Os desenhos que fazia na
infancia eram coépias de desenhos animados que via nos programas infantis
matinais, como Bugs Bunny (Pernalonga) e outros da série Looney Tunes, e também
copias de jogos que gostava bastante, como Street Fighter, Kid Chameleon (ver
Figura 1) e Sonic the Hedgehog. Infelizmente, os desenhos deste periodo da minha
vida se perderam devido a constantes mudancas de endereco. Porém, na Figura 1,
podemos ver um exemplo de um desenho encontrado em um caderno utilizado no

ensino médio.

Figura 1 — Cépia de Kid Chamelion — Eloilma Moura

Fonte: Arquivo Pessoal

Na adolescéncia, passei a cantar na igreja da qual fazia parte e,
paralelamente a isso, nunca deixei de desenhar. Aos 18 anos, ganhei meu primeiro
violdo e o gosto pelas duas linguagens so crescia.



Por influéncia de familiares, prestei vestibular em 2009 para Quimica na
Universidade Estadual do Ceara (UECE) e passei, ingressando pela primeira vez na
universidade publica. Porém quando cheguei ao segundo semestre percebi que néao
gostava do curso e prestei vestibular mais uma vez em 2010 para Artes Visuais no
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia (IFCE) e também para Mdusica,
na Universidade Federal do Ceara (UFC). Passei nos dois cursos, no entanto, optei
por Artes Visuais.

Durante a graduacdo em Artes Visuais, a musica sempre esteve presente,
tanto que fez parte do meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) cuijo titulo é Ver
o Som: Analisando o uso dos elementos da linguagem visual na reproducédo plastica
do som. Trata-se da juncdo das duas areas em uma busca de paralelismos
existentes entre ambas e uma producéo artistica de pinturas abstratas. Detalhes do
processo serdo elencados mais adiante.

Foi também na graduacdo em Artes Visuais que tive contato com a
Abordagem Triangular (BARBOSA e CUNHA, 2010) que consiste em trés etapas
distintas, porém imbricadas entre si, a saber: leitura — perceber diante de uma obra
as intencdes, estrutura, técnica, ressonancias, repercussfes e ter uma experiéncia
estética fruto do contato com ela; contextualizacdo — ligar a obra a conceitos
histéricos, culturais, sociais, estilisticos e compreender suas influéncias; Fruicdo —
conceber primeiramente nas ideias as possibilidades técnicas para, enfim,
materializa-las em uma obra afetivo-reflexiva, ligada aos diversos contextos em sua
volta e a particularidade de seu criador. N&o necessariamente aplicadas nesta
ordem. Tal abordagem se faz presente desde meus primeiros estagios, como
educadora do Museu de Arte Contemporanea, até a atuacdo como professora
efetiva da rede municipal de Fortaleza atualmente. Porém, ao ingressar no Mestrado
em Artes’, mais especificamente na disciplina de Metodologia da Pesquisa em Arte,
tive contato pela primeira vez com a Cognicao Imaginativa de Efland (2004).

A Cognicao Imaginativa (EFLAND, 2004), abordagem em foco nesta
pesquisa, faz parte do simbolismo presente nas composi¢cdes feitas com elementos
basicos da linguagem visual, que sdo manipulados pelos artistas e estdo repletos de

metéforas, cujos elementos sdo essenciais para o incentivo ao esfor¢o cognitivo e

! Programa de Pés-Graduacdo em Artes do IFCE.



para adesdo das diversas formas de significacdo do que é percebido, além de
possibilitar outras percepcdes. Essa forma de ensinar tem como base a utilizacéo de
metaforas. Segundo Efland (2004) a metafora acrescenta algo a cognicédo que néo é
proporcionado pela experiéncia de mundo cotidiana, surgindo a metafora visual,
elemento persuasivo e instrumento social poderoso.

Sendo as obras de arte estruturas cognitivas carregadas de simbolos culturais
cujo significado é captado de maneira perceptiva, a experimentacao direta atraves
do corpo e seus sentidos acontece naturalmente, pois a metafora € um ponto de
integracdo entre varias areas de conhecimento e € passiva de recepcao e
interpretacdo. Neste contexto, a metafora fornece base para a racionalidade
cognitiva, ferramenta que auxilia na compreensao do que muitas vezes nao se pode
ser totalmente entendido, como sentimentos e praticas morais. Desta forma, a
metéfora se torna objeto de estudo na arte, pois nela é explorado com consciéncia o
carater imaginativo de sua natureza, surgindo, assim, na teoria de Efland (2004), a
Cognicao Imaginativa, que consiste na construcdo do conhecimento por meio da
imaginacao e sua expressao por intermédio da Arte.

Segundo Pimentel (2013, p. 101) “a vivéncia em arte esta relacionada ao
fazer, fruir, relacionar, pensar e contextualizar’ compreendendo que tais agdes estao
imbricadas e que todas sao fazeres. Esse tema sera abordado com mais detalhes no
capitulo 1.

Apébs tomar ciéncia dos preceitos da Cognicdo Imaginativa (EFLAND, 2004),
consideramos a possibilidade de aplicacdo de tal abordagem em sala de aula. A
partir de entdo, passamos a nos questionar: quais as contribuicbes e limites da
Cognicao Imaginativa no processo de ensino/aprendizagem com apoio de um Objeto
de Aprendizagem de Artes Visuais®?

Sendo assim, esta pesquisa trata-se da investigacdo do processo de
ensino/aprendizagem® em Artes Visuais com base na Cognicdo Imaginativa, tendo

como objetivos especificos compreender os preceitos da Cogni¢do Imaginativa; criar

2 Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais € um “recurso planejado, concebido e utilizado com
objetivo de auxiliar no processo de ensino/aprendizagem das Artes Visuais e que possibilite 0 seu
reuso”. (LIMA, 2016, p. 23) Elaboramos o ImageSound com este objetivo, pois entendemos que o
mesmo pode facilitar a construcdo de conhecimento.

% Neste trabalho adotamos o conceito de Belloni (1999) em que define interagdo como a acgéo
reciproca entre dois ou mais atores onde ocorre troca de ideias no processo de ensino/aprendizagem.
BELLONI, Maria Luiza. Educacéo a distancia. Campinas: Autores Associados, 2001.



um Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais (OAAV) intitulado ImageSound®, que
consiste num conteudo que abrange Pintura da Paisagem, Arte Abstrata, Paisagem
Sonora e Elementos Basicos da Linguagem Visual, adaptar estes conteudos
especificos a Cognicdo Imaginativa; aplicar o conteudo em sala de aula; e utilizar o
OAAV como material de apoio.

Esta pesquisa se justifica pela necessidade de constatar se uma determinada
abordagem de ensino de Artes Visuais cabe no contexto de ensino formal na Escola
Municipal Manoel Rodrigues, havendo possibilidade de exercer a docéncia em arte
por outro angulo, diferentemente do adotado anteriormente, que consistia no uso da
Abordagem Triangular (BARBOSA e CUNHA, 2010) e podendo, desta forma,
proporcionar mais ferramentas facilitadoras de ensino/aprendizagem. Néao se trata
da exclusdo de um método em detrimento do outro, e sim do acréscimo de outras
formas de ver o ensino de Arte. Entdo, se o ensino de arte pode ser feito de varias
formas diferentes, podemos averiguar como tais formas podem contribuir para o
processo de ensino/aprendizagem e quais sao seus limites, como podemos também
verificar os meios pedagdgicas que auxiliam tal acéo.

Como mecanismo de auxilio nesta investigacdo criamos o ImageSound.
Trata-se de um OAAV (LIMA, 2016) elaborado durante o desenvolvimento desta
pesquisa tendo como funcdes ser primeiramente material didatico de apoio e
também um produto final. O conteddo dele € um aprofundamento dos temas
abordados em meu TCC, a saber: Arte Abstrata, Paisagem Sonora, Paisagem nas
Artes Visuais e Elementos Basicos da Linguagem Visual®; porém houve o acréscimo
da Cognicdo Imaginativa (EFLAND, 2004) como modo de abordagem dos conteudos
e metodologia de ensino, sempre recorrendo a percepcdo e impressdes dos alunos
na identificacdo e decodificagdo das metéforas existentes nas obras de arte,
contribuindo desta forma para o desenvolvimento cognitivo e imaginativo deles.

A pesquisa ancora-se nos conceitos de Cognicdo Imaginativa (EFLAND.
2004), de Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais (LIMA, 2016), dos Elementos
Basicos da Linguagem Visual (ARNHEIM, 1997) e de Arte Abstrata (GOODING,
2002). Os demais referenciais compdem o texto dissertativo de modo a

complementar e auxiliar na compreensao dos temas e na elaboracdo dos planos de

4Este OAAV sera mais bem detalhado adiante.

®No TCC utilizamos a autora Fayga Ostrower para embasar este aspecto. Porém, para esta pesquisa
utilizaremos Rudolf Arnheim.



aula juntamente com o ImageSound. Estes temas serdo mais detalhados nos
préximos topicos.

Esta € uma investigacdo em ensino de artes visuais e se justifica pela
construgdo do objeto de estudo juntamente com a teorizagdo e aplicagdo no
contexto escolar. Pimentel (2006) afirma que “a pesquisa com énfase no processo
de ensino de arte é pesquisa em ensino de arte, enquanto a pesquisa com énfase
na historia, na critica e na teoria a ele relativas, € pesquisa sobre ensino de arte”. (p.
310). A autora ainda cita que “o professor de arte, nesse sentido, deve ser um

pesquisador constante, “de plantdo™ (p. 311), sendo constante observador do
contexto no qual esté inserido e refletindo sobre a propria pratica de forma critica.

E também uma pesquisa qualitativa, visto que, além de focar nas relacbes
sociais, ela “trabalha, acima de tudo, com textos. Os métodos para a coleta de
informagbes — entrevistas ou de observacbes — produzem dados que sao
transformados em textos através de gravacédo e transcricdo” (FLICK, 2009, p. 14).

Flick (2009) aponta que:

Os aspectos essenciais da pesquisa qualitativa consistem na escolha
adequada de métodos e teorias convenientes; no reconhecimento e na
andlise de diferentes perspectivas; nas reflexdes dos pesquisadores a
respeito de suas pesquisas como parte do processo de producdo de
conhecimento; e na variedade de abordagens e métodos (FLICK, 2009, p.
23).

Desse modo, esta pesquisa se encaixa no paradigma qualitativo, pois
pressupde a escolha de métodos convenientes, andlises sob diferentes perspectivas
e reflexdes feitas por nds a respeito dos dados e da producéo.

Utilizamos uma abordagem Etnografica, pois “tem como propdsito o estudo
das pessoas em seu préprio ambiente mediante a utilizacdo de procedimentos como
entrevistas estruturadas e observacgao participante” (GIL, 2010, p. 40).

Segundo Gil (2010) a pesquisa etnografica se originou na Antropologia e é
usada tradicionalmente na descricdo de elementos de uma cultura especifica
baseada em dados coletados mediante o trabalho de campo. Foi utilizada
originalmente para descricdo das sociedades que nao haviam se apropriado da
escrita convencional e vem se difundindo até hoje como estudo de organizacdes e
sociedades complexas. Atualmente, as pesquisas etnograficas nao sao
desenvolvidas apenas por pesquisadores estranhos a comunidade estudada. Apesar

de algumas pesquisas serem caracterizadas como estudos de comunidade, outras



séo realizadas em unidades menores, como empresas, escolas, hospitais etc., tendo
outras técnicas de entrevista e observacdo além da analise de documentos,
fotografias e flmagens. Este tipo de pesquisa requer um maior tempo de imersao do
pesquisador como também se fundamenta em um menor nimero de casos, nao
sendo adequada para promover generalizacoes.

O pesquisador deve participar de todas as etapas da pesquisa, sendo ele
mesmo analista dos dados coletados, tendo grande possibilidade de ocorrer
subjetivismos na interpretacdo de dados e resultados da pesquisa, vinculando,
assim, este tipo de pesquisa ao paradigma interpretativista, “segundo o qual o real
nao é apreensivel, mas € uma construcdo dos sujeitos que entram em relacdo com
ele” (GIL, 2010, p. 41).

A socitloga Lopez (1999, p. 46) afirma que a etnografia “oferece um estilo
alternativo para descrever, explicar e interpretar fendmenos sociais que tém lugar no
contexto social”, sendo o enfoque desta a descricdo da totalidade de um fenédmeno
em seu ambito natural, abrangendo o ponto de vista dos individuos que estdo
implicados nele. O método pode utilizar como ferramentas de coleta de dados a
observacédo participante, entrevistas e documentos para investigar dados descritos,
palavras ditas, cantadas, escritas e condutas dos participantes.

A autora afirma que “o objeto da etnografia € captar a rede de significacbes
que subjazem no fluxo do discurso social” (LOPEZ, 1999, p. 47), ou seja, consiste
em imergir no l6cus para bem captar sua esséncia no sentido de experiéncia.

A autora ainda descreve pontualmente as caracteristicas que configuram a
etnografia, a saber: carater holistico — descricdo dos fatos de maneira global dentro
de seu contexto, aceitando o cenario em que se encontra; condi¢cdo naturalista —
estudo de pessoas em seu habitat natural com observacdo, audicdo, fala e
anotacdes das historias de vida; uso de via indutiva — apoio nas evidéncias, na
empatia e na habilidade do investigador para estudar outras culturas e criar suas
conceituacdes e teorias; carater fenomenologico — a partir do ponto de vista dos
agentes sociais, 0s significados sdo estudados; dados contextualizados — as
observacdes estdo dentro de uma determinada perspectiva; livre de juizo de valor —
0 pesquisador evita emitir juizos de valor sobre as observacoes.

Ela também afirma que “a etnografia tem como finalidade o estudo

sociocultural, ou forma de vida da sociedade, descrevendo as crencas e praticas do



grupo, mostrando como (...) contribuem ao crescimento da cultura como um todo”
(LOPEZ, 1999, p. 47). Pontua ainda que devem ser consideradas sete areas na
investigacao etnografica: o foco — finalidade do estudo; o modelo de investigacdo — o
que se usa e por que se usa; os participantes ou sujeitos de estudo, o cenério, 0
contexto; a experiéncia do investigador; as estratégias de coleta de dados; as
técnicas de andlise de dados; as descobertas — interpretacdes e aplicacbes. O
etnografo é visto como o coletor de dados, o observador, o narrador e o escritor. Ele
admite sua subjetividade e a dos participantes e seu trabalho requer interacéo
natural no contexto (LOPEZ, 1999).

Desta forma, imersa no contexto educacional em questdo desde o ano de
2016, observando, agindo e interagindo, surgiram questdes sobre uma proposta de
ensino diferente da que é habitualmente utilizada por professores de Artes Visuais.

O lécus da pesquisa é a Escola Municipal Manoel Rodrigues®, onde estou
lotada como professora da area especifica de Arte, desde 2016. No ano de 2019
estava lotada em trés turmas de 7° ano, cinco turmas de 8° ano e cinco turmas de 9°
ano, manha e tarde, sendo 13 horas/aula e 7 horas de planejamento na escola,
totalizando 20 horas semanais.

Das turmas nas quais estou lotada, escolhi dois nonos anos, um da manhéa e
outro da tarde para serem analisados. Tal escolha se deu baseada na idade dos
alunos. Por eles estarem no ano final do ensino fundamental Il, supbe-se que sua
autonomia em relacdo a realizacdo de atividades domiciliares e ao uso de
tecnologias contemporaneas seja maior, desta forma p6de haver uma maior
probabilidade de acesso ao moodle’, no caso para a turma 18.

As turmas doravante serdo denominadas turma 1 e turma 2° para manter a
discricdo em relacdo a identidade dos sujeitos da pesquisa. A turma 1 possui 28
alunos e a turma 2 possui 27, sendo as duas turmas mistas e bem equilibradas entre

meninas e meninos. A maioria com faixa etaria entre 14 e 16 anos. Os detalhes das

® Para gue a pesquisa fosse realizada neste local foi solicitada uma autorizagao junto a Secretaria
Municipal de Educacéo de Fortaleza. Dados do documento constam no Apéndice 13.

MOODLE é um acrénimo de Modular Object-Oriented Dynamic Learning Environment. E um
ambiente virtual de aprendizagem.
8 0 termo foi escolhido para se referir a turma que, além das aulas em sala de aula, teve acesso ao
ImageSound no moodle.
% A turma 2 ndo teve acesso ao moodle, mas teve acesso as aulas de forma comum, com exposicao
tedrica e auxilio de imagens ilustrativas referentes aos contetidos abordados no ImageSound.



caracteristicas das turmas serdo mais bem descritos na analise do questionario
contido no Apéndice C.

Para viabilizar a verificacdo do ensino/aprendizagem em Artes Visuais com
base na Cognicdo Imaginativa, elaboramos 8 planos de aula e concebemos a
proposta pedagogica intitulada ImageSound com os 5 capitulos que o compdem e
as propostas de atividades, um para cada aula, servindo como material de apoio
para a turma a ser avaliada.

Havia duas turmas para fins de verificagdo e comparagéo, a turma 1 acessou
o ImageSound e a turma 2 ndo. O OAAV foi disponibilizado em um AVA e somente a
turma 1 acessou durante a aula via data show e, apds, para consulta de contetidos e
exercicios fora do horario de aula. A turma 2 acessou o0 conteudo e 0s exercicios
apenas na sala de aula e em casa tiveram que acessar a internet para fazer suas
pesquisas e obter auxilio em seus exercicios e duvidas. As etapas do processo de
aplicacdo dos conteudos, bem como de sua analise, serdo detalhadas no terceiro
capitulo.

A técnica de coleta de informacdes utilizada nesta pesquisa é a amostragem.
Segundo Marconi e Lakatos (2013), esta técnica é utilizada quando se deseja colher
dados sobre um ou mais aspectos de um grupo com muitas pessoas, sendo
impraticavel fazer um levantamento do todo. Desta forma, investiga-se apenas uma
parcela deste grupo. O universo ou populacédo a ser investigado tem em comum o
fato de pertencerem a mesma regido da cidade, estudarem na mesma escola e
serem pré-adolescentes ou adolescentes. Deste universo, a por¢ao selecionada sao
duas turmas de nono ano, como citado anteriormente. Para coletar os dados
utilizamos Coleta Documental - com fotos das produc¢des dos alunos e gravacdes de
audios deles - Observacédo, Entrevista e Questionario.

Para fins de andlise das impressdes dos alunos feita a partir de entrevista
estruturada, foi feita uma amostragem probabilistica aleatéria. Segundo Marconi e
Lakatos (2013), trata-se de uma técnica aleatdria ou ao acaso e sua caracteristica
principal é todos os participantes terem a chance de serem escolhidos por sorteio. A
amostragem foi utilizada para escolher os alunos que seriam entrevistados, pois nédo
houve tempo habil para entrevistar todos e este foi 0 meio aleatério selecionado para

escolha de sujeitos.



O procedimento tratou-se de numerar todos os componentes da populacao e
por os nimeros numa tabela aleatéria. Utilizando um site especifico'® para este fim,
fizemos o sorteio de 6 numeros a serem entrevistados, 3 da turma 1 e 3 da turma 2.
Desta forma, nao houve intencionalidade na escolha dos sujeitos. Partindo da leitura
do material, desde diarios de bordo, anotacdes, planejamentos de aulas, registros e
afins, até imagens, videos e outras midias que possam conter informacdes
relevantes, analisamos a trajetoria de producdo plastica dos sujeitos da pesquisa
dentro das limitagbes da pesquisadora.

O tipo de amostragem utilizada é a probabilistica, por poder ser submetida a
tratamento estatistico, que permite compensar erros de amostra e outros aspectos
importantes para a representatividade e significAncia da amostra. Este tipo de
amostragem € mais utilizado estatisticamente, mas nesta pesquisa o proposito € de
compensar erros. E o subtipo de amostragem escolhido é por conglomerados ou
grupos, pois sera considerado um grupo formado de duas amostras, 0s nonos anos.
A amostragem por conglomerados € barata, eficiente e rapida e permite analisar o
conjunto, cujos elementos sdo mais rapidamente identifichAveis e registraveis
(MARCONI e LAKATOS, 2013).

Utilizamos também a observacgao participante, que “consiste na participacao
real do pesquisador com a comunidade ou grupo” (MARCONI e LAKATOS, 2013, p.
79). O pesquisador incorpora-se ao grupo e pode ficar tdo préximo quanto um
préprio membro do grupo que esta estudando, pois participa normal e ativamente
das atividades deste.

As entrevistas e questionarios foram feitas apenas com os individuos
selecionados pela amostragem citada anteriormente. Além disso, a producdo dos
alunos durante a pesquisa foi organizada em um portfélio individual. Tal portfélio foi
importante para acompanhar o processo de producdo do aluno no periodo da
pesquisa.

Os dados coletados foram analisados a luz da pesquisa etnografica. Segundo
Gil (2010, p. 130), “a andlise de dados na pesquisa etnografica inicia-se no momento
em que o pesquisador seleciona o problema e s6 termina com a redagéo da ultima
frase de seu relatorio”, sendo os procedimentos de analise os mais diversos, do mais

simples ao mais complexo.

10 https://sorteador.com.br
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A analise dos conteudos produzidos para o ImageSound e das producdes dos
alunos sera feita a luz das seguintes teorias: OAAV de Lima (2016) e dos critérios™
de elaboracao redigidos pelo autor; Percepc¢éo Visual de Arnheim (1997), analisando
0s elementos visuais que compdem as obras abordadas; e Cogni¢céo Imaginativa de
Efland (2004), observando se o conteddo possui metaforas que possam ser
interpretadas e que contribuam para o desenvolvimento da cognicdo dos educandos.

Para fins de analise da producdo dos alunos, utilizaremos o0s preceitos
tedricos de Arnheim (1998), que aborda em sua producéo os elementos basicos da
linguagem visual, o que eles causam no espectador dentro dos ambitos conceitual e
psicolégico, dependendo de como séo utilizados. Também fala sobre a expresséo,
suas formas tradicionais, prioridades e simbolismos.

Os pontos escolhidos para analise da producdo plastica dos alunos sao:
equilibrio; peso; direcdo; alto e baixo; padrdo e direita e esquerda. Todos estes
pontos se distribuem dentro dos padrdes visuais de percepcao e de confeccdo de
uma obra, influenciando sua relacdo com o espectador, sendo estes fatores
essenciais para a analise de producgdes graficas.

A seguir, no capitulo 1, abordaremos a Cognicdo Imaginativa desde sua
origem até seu uso na educacédo; a Abstracdo, bem como seu breve histérico e o
uso do abstracionismo e os Elementos da Linguagem Visual (ARNHEIM, 1997). No
capitulo 2, detalharemos o Ambiente Virtual de Aprendizagem e o Objeto de
Aprendizagem de Artes Visuais, bem como suas caracteristicas e requisitos. Ja no
capitulo 3, descreveremos a aplicacdo da pesquisa e sua analise e apresentaremos

uma proposta pedagdgica para o ensino de Artes Visuais.

1. Imaginagéo, arte abstrata e elementos da linguagem visual

A Cognicdo Imaginativa, com seu foco na metafora visual e em como as
imagens e o ensino de arte contribuem para o desenvolvimento dos educandos, foi
escolhida como abordagem de ensino devido a sua clara intengdo em contribuir com
0 ensino/aprendizagem. Nao que as outras abordagens néo contribuam, mas, como
citamos anteriormente, ela busca no cerne dos elementos visuais utilizar a

imaginagdo no processo de ensino/aprendizagem. Outro motivo para escolha é o

1 0s critérios serdo especificados no tépico 2.2 desta dissertacao.
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pouco uso desta abordagem no Brasil. Normalmente a abordagem mais utilizada é a
Abordagem Triangular (BARBOSA e CUNHA, 2010). Na literatura atual,
encontramos poucos trabalhos com esse tema, como artigos escritos pela

I'2 e como a tese do Professor Dr. José

Professora Dra. Lucia Gouveia Pimente
Maximiano Arruda Ximenes de Lima®®.
Nesta secdo do trabalho abordaremos as definicbes de Cognicao Imaginativa
segundo Efland (2004), discorrendo sobre sua origem e seu uso nas Artes Visuais.
Em seguida, faremos uma breve abordagem sobre Arte Abstrata, sua
sistematizacdo, teorias e expoentes. Por fim, fecharemos a secdo com uma
discussdo sobre os Elementos Basicos da Linguagem Visual segundo Arnheim
(1997). Essas sao as teorias que formam os trés eixos principais do

desenvolvimento desta pesquisa.

1.1. Cognicédo Imaginativa

As definicdes e reflexdes discutidas neste topico séo frutos de leituras do livro
Arte y Cognicion: La integracion de las artes visuales en el curriculum, de Arthur D.
Efland. O livro faz um apanhado sobre a conexdo entre psicologia e arte,
discorrendo sobre o behaviorismo, o positivismo, o objetivismo na ciéncia, o lugar da
arte nesses contextos, 0 ambito do sentimento e do afeto. Fala também sobre
algumas teorias do desenvolvimento no desenho infantil e as implicacdes destas
visbes para o ensino de arte. Aborda a revolugédo cognitiva e as concepc¢des de
aprendizagem, a cognicdo como processo de simbolos e a influéncia do contexto
sociocultural, obstaculos para a aprendizagem de arte e formas de avaliacdo, a
imaginagdo na cognigdo e na filosofia, experiéncias, abstragdo no pensamento e
metéfora, e finalmente, sobre as artes na cognicdo como area que esta além do
ambito afetivo e que colabora, através de seus simbolos e metaforas, para o

desenvolvimento cognitivo do educando. Das concepcgdes citadas acima, daremos

12 https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15640/12515 e

https://lwww.google.com/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=&ved=2ahUKEwjnibKyh9rrAhW
yIrkGHSQBBsUQFjAAegQIBBAB&url=http%3A%2F%2Fufrr.brée2Fconfaeb%2Findex.php%2Fanais%
2Fcategory%2F6-mesas-redondas%3Fdownload%3D57%3A1-a-cognicao-imaginativa-na-formacao-
de-professor-s-artistas-experiencias-em-dialogo&usg=A0OvVaw10aONGCtfuzJAY_ rY3Q5wO.

' http://hdl.handle.net/1843/JSSS-96PFMG
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destaque a imaginacao, as artes na cognicédo e as implicacdes destes temas para o
ensino de arte.

Efland (2004) inicia suas reflexdes afirmando que aqueles que seréo
professores de arte futuramente, mais do que nunca, precisardo conhecer nao
apenas o ensino de arte em si, mas também o modo pelo qual o aprendizado das
artes contribui para o “crescimento da mente”, ou seja, para o desenvolvimento
cognitivo, e para a “viabilidade da sociedade”, ou seja, a inter-relacdo entre os pares
sociais e a compreensdo dos codigos imagéticos. Desta forma, entendemos que o
papel do ensino de arte também é proporcionar ao educando outras ferramentas e
simbolos para que ele possa compreender e modificar seu proprio contexto.

Muitas vezes uma obra de arte faz exigéncias cognitivas ao pensamento, pois
ela desperta uma busca intelectual, uma vez que 0 pensamento se inicia nas
imagens diretamente sentidas ou existentes na memoéria. Desta forma, os encontros
com a arte podem ampliar as possibilidades de compreensdo das mentes em
desenvolvimento, e descuidar ou omitir o0 ensino de arte pode limitar o potencial
cognitivo dos adultos de amanha.

Utilizamos nossos sentidos para perceber o mundo que nos rodeia, porém
nossa percepcao nem sempre revela o mundo como ele realmente é, de forma
objetiva, pois nossos propositos, intencdes, necessidades, sentimentos e até
preconceitos modelam nossa compreensao das coisas.

Entdo, as imagens visuais, auditivas e tateis derivadas de nossa percepcao
sensorial adquirem significado como resultado de nosso pensamento. Este
pensamento pode ser definido como o cultivo da cognicéo, que é feito elaborando
boas perguntas, direcionando nossa inteligéncia experimental em direcbes
proveitosas. Tal direcionamento é a inteligéncia reflexiva.

Segundo Efland (2004), o psicélogo da arte Rudolf Arnheim afirmava que a
percepcao é um esfor¢co cognitivo e também um pensamento visual, e a criagdo de
arte € uma espécie de resolucéo de problemas visuais. Arnheim foi um dos primeiros
autores a defender a ideia de que as artes sdo de carater cognitivo, na primeira
edicao do seu livro Arte e Percepcao Visual, em 1954 (EFLAND, 2004).

Em concordancia com Efland (2004), Freire (2018, p. 31) discorre sobre como
0s humanos exploram seu contexto e, através desta exploracdo, surge a curiosidade

inerente ao ser humano, seja ele de senso comum ou de um pesquisador. Para o
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autor existem dois tipos de curiosidade: a ingénua, que resulta no “saber de pura
experiéncia feito”, onde por meio de seus sentidos o ser entra em contato com o
meio externo tendo a possibilidade de descobri-lo e explora-lo.

A superacgdo dessa etapa da-se quando tal curiosidade se criticiza, levando o
ser a busca de um pensamento metodico, gerando assim o segundo tipo de
curiosidade: a epistemoldgica, que consiste na capacidade de aprender criticamente
através da experiéncia (FREIRE, 2018). Podemos fazer um paralelo entre a
inteligéncia reflexiva de Efland (2004) e a curiosidade epistemologica de Freire
(2018), pois ambas tém a mesma esséncia e sdo resultados de um fator em comum
primordial, a saber: a experiéncia.

Compreendemos experiéncia como tudo aquilo que nos move, nos atravessa
e nos toca. N&o necessariamente o que nos passa diariamente, mas aquilo que nos
acontece e de alguma forma nos move (LARROSA, 2017). A experiéncia pode ser
vista como formadora do ser, pois alimenta nossas questfes, duvidas e incertezas,
gue basicamente sdo o que movem 0 ser a interagir com e no seu contexto, sendo
tais duvidas motores geradores de a¢édo (JOSSO, 2004). Desta forma, Dewey (2010)
afirma que experiéncia € a interagdo do ser com o ambiente que o rodeia, ou seja, 0
ser humano pensante inserido em determinado contexto é levado, através dos
sentidos, a interagir com o ambiente. Tal Iinteracdo gera contato e,
consequentemente, duavidas e questionamentos que Sao 0S principais
impulsionadores da pesquisa, afinal sem questées ndo se chegam as respostas.

Por sua vez, Pimentel (2015, p. 92) declara que “a experiéncia tem como
propriedade a completude, que € o envolvimento total do sujeito na acdo. O sujeito é
capturado pelo desafio e imerge completamente na acdo de investigar as possiveis
respostas a ele”.

Sendo assim, a percepcdo sensorial utilizada para compreender o mundo e
para gerar pensamentos pode conceber o cultivo da cognicdo através de
guestionamentos e curiosidade e, assim, contribuir de forma positiva para o

desenvolvimento da mesma, levando a conscientiza¢do do ato perceptivo em si.

Ao nos conscientizarmos de nossa atividade perceptiva, fazemos nossa
propria percepcdo de um assunto que pensamos, e quase a0 mesmo tempo
descobrimos que novas possibilidades de atividade perceptiva em nosso
pensamento estdo sendo consideradas, 0 que permite que novas acdes e
novas experiéncias sejam possiveis e que substituem ou alteram
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expectativas anteriores sobre o que podemos encontrar (EFLAND, 2004, p.
37).

Desta forma, quando a prépria percep¢do se torna um objeto de pensamento,
havendo ndo apenas o sentir ou o perceber, mas o saber e a conscientizacao, temos
0 pensamento em si. Estes atos de reflexdo, organizacdo e adaptacdo podem ser
chamados de atos cognitivos (EFLAND, 2004).

Compreendemos cognicdo como 0 processo de aprendizagem ou de
construcdo de conceitos. Uma teoria cognitiva de desenvolvimento baseia-se na
nocédo de que alcancamos maturidade de compreensao por meio de uma série de
passos, pois ndo nascemos com estas habilidades, mas as construimos no decorrer
de nossa existéncia.

Segundo Efland (2004), Piaget (2013) descreve o desenvolvimento como um
processo que afetava o individuo e que implicava interacdo com o entorno, sendo o
desenvolvimento cognitivo o resultado de um conjunto de processos internos, como
a assimilacdo e a acomodacdo, através dos quais 0s individuos constroem
representacdes mais fiéis do mundo exterior. A medida que estas representacdes se
tornam mais adequadas para explicar os acontecimentos do entorno, podemos dizer
gue as estruturas cognitivas mudam qualitativamente. Essas mudancas chamam-se
estagios do desenvolvimento, processo pelo qual ocorre a aprendizagem.

Conforme Efland (2004), Vygotsky (2007) afirmava que a atividade mental é
algo unicamente humano que nasce da aprendizagem social, através da aquisicdo
de signos sociais derivados especialmente da aprendizagem da linguagem e
também da internalizacdo da cultura e das interacbes sociais. E para além do
desenvolvimento da atividade nervosa superior, que distingue humanos de animais,
existe a transmisséo de significados sociais derivados da atividade cultural dos seres
humanos, como no caso de interacdo entre criangas e adultos que atuam como
portadores de experiéncia social.

As imagens de uma sociedade sdo carregadas de significagcbes do contexto
na qual estédo inseridas, dando margem a apreenséo da cultura através da leitura e
compreensao de uma imagem. Quanto a linguagem e a escrita, 0s nimeros e as
obras de arte séo internalizados pelo individuo; os resultados sao transformacdes de

comportamento que podem criar uma ligacdo entre as formas de desenvolvimento
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iniciais e as posteriores. Desta forma, 0 mecanismo de desenvolvimento individual
esta enraizado na sociedade e na cultura.

Significamos o0s objetos que nos rodeiam e agimos de acordo com estas
significagcdes. Na aprendizagem, o conhecimento e o desenvolvimento dependem do
contexto social, pois a mesma ocorre dentro de um contexto e € impossivel
desvincula-la dele. Portanto, a aprendizagem em geral € uma forma de
culturizacdo®, em que o conhecimento é concebido tanto como construcdo de
ferramentas, quanto no dominio e uso das mesmas (EFLAND, 2004).

Trazendo esta discussao para a area do conhecimento em arte, entendemos
gue os saberes em arte disponiveis para os artistas ndo vém somente da natureza, e
sim do préprio mundo da arte, além do fato de que o artista esta inserido em uma
determinada cultura e trabalha dentro das convencdes artisticas desta cultura. O
mundo da arte também dispbe de simbolos e ferramentas disponiveis para seu
manuseio e compreensao. Desta forma, o encontro com a obra em si se faz
necessario, pois o significado pode e deve ser lido na forma; e descri¢cdes faladas ou
escritas de uma obra ndo podem substituir um encontro com esta. Ou seja, a arte
tem seu proprio meio simbdlico que difere da palavra escrita ou falada e de sistemas
numéricos, e este meio simbdlico pode contribuir com o processo de
ensino/aprendizagem.

O uso dos simbolos por meio da técnica, no caso das artes visuais, também é
um esforgo cognitivo, pois o desenvolvimento do potencial grafico contribui para a
adesdo de uma nova forma de significacdo do que é percebido e para outras formas
de comunicar tais percepcoes.

Sobre este processo, Efland (2004, p. 94) afirma que os simbolos sdo criados
visando a representagdo, que tem “origem na experiéncia obtida através dos
sentidos, com algumas representacdes baseadas na percepcdo visual, e outras
originadas em fontes tateis ou auditivas” Desta forma, as experiéncias obtidas por
meio da percepc¢do servem como combustivel para a imaginacdo. O autor define
imaginagdo como acdo ou poder de formar imagens mentais do que nao esta
realmente presente para nossos sentidos ou que nao foi experimentado. Ela também
pode criar novas ideias ou imagens através da combinagdo e/ou reorganizagdo de

experiéncias anteriores. Assim, a imaginagdo através da reorganizacdo, por

14 . .
Ato ou efeito de culturizar, formar.
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exemplo, pode ser considerada a faculdade mais séria e criativa em que ha a

percepcao das coisas.
Imaginacdo refere-se ao processo cognitivo que permite aos individuos
organizar ou reorganizar imagens, combinar ou recombinar simbolos, como
na criacao de metaforas ou producdes narrativas. A definicdo implica que os
produtos da imaginacdo diferem do pensamento comum cotidiano, por
serem mais inovadores e menos preocupados com a comunicacgao tipica ou
convencional (EFLAND, 2004, p. 184).

Desta forma, a imaginacdo ndo é uma operacao cognitiva por si sO, mas
resulta de varias acdes cognitivas, como organizar e reorganizar imagens, usar e
decodificar simbolos, criar metaforas ou produzir narrativas, em gque o objetivo final é
a criacao repleta de novos significados.

Como foi citado anteriormente, aprendemos sobre o mundo que nos rodeia
por meio da experiéncia. E por meio de visbes, sons, calor, frio, texturas, sabores e
cheiros que aprendemos sobre o mundo fisico e € através de nossas interacdes com
familiares, colegas e comunidade em geral que aprendemos sobre o mundo social.
Nossa compreenséo surge de tais encontros.

Por meio da experiéncia nossa imagem do mundo se diversifica e para
organizar este fenbmeno organizamos tudo em categorias. Semelhancas e
diferencas, amigos e inimigos, ou até mesmo o gosto pessoal, sdo exemplos de
formas de organizacdo do nosso mundo com base em caracteristicas comuns.

Tal categorizagdo implica em pensar as coisas em seus pontos comuns. Esta
acao € inconsciente e sugere que objetos e eventos ocorram de forma agrupada. As
categorias sdo estruturas formadas a partir da experiéncia, pois nascem de acdes
naturais como pegar, andar, ver, sentir etc. Sao cognitivas, pois requerem
organizacdo do pensamento para o aprendizado, mas ndo sdo incorpéreas, ja que
vem das acdes naturais. Sua elaboracdo € em parte funcdo da imaginacdo, pois
requer organizacdo e reorganizacdo de experiéncias anteriores para criagdo de
novas concepgoes. Desta forma, “as categorias do nosso pensamento diario sdo
puramente metaforicas e 0 nosso raciocinio diario provoca implicacbes e
interferéncias metaféricas” (EFLAND, 2004, p. 194).

De acordo com o dicionéario Aurélio, metafora € uma “figura de linguagem em
qgue ha uma transferéncia do significado de uma palavra para outra, por meio de

uma comparacdo nao explicita: a paixao queimou-me, nervos de aco; dar asas a
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imaginagéo.” Nas artes, nos deparamos com a metafora como meio que estabelece

conexdes entre ideias e conceitos.
A metafora € uma das nossas ferramentas mais importantes para tentar
entender parcialmente o que ndo pode ser totalmente entendido: nossos
sentimentos, experiéncias estéticas, praticas morais e consciéncia espiritual.
Esses esforgos da imaginacdo néo faltam na racionalidade; desde que eles
usam metafora, eles usam racionalidade imaginativa (LAKOFF e
JOHNSON, 1980, apud EFLAND, 2004, p. 193).

Assim, a metafora € uma ferramenta simbdlica importante para o mundo das
artes, pois auxilia na compreensao daquilo que néo foi totalmente entendido através
de outras ferramentas. De acordo com Efland (2004, p. 200), uma metafora tem trés
partes, a saber: “um campo fonte, um campo objetivo e um tragado da fonte ao
objetivo. O campo fonte estd baseado em algum aspecto de uma experiéncia
corporal pré-conceitual, ou de nivel basico” Como exemplo disto, temos as
expressdes “a criminalidade continua subindo” ou “a bolsa de valores caiu”. Nesses
exemplos, o campo fonte é a verticalidade, enquanto o campo objetivo é a
guantidade.

As metéforas podem ser encontradas em todos os campos de estudo,
principalmente em arte, pois temos uma atribuicdo especial a esta ferramenta. As
artes sdo lugares em que o artista e o espectador sdo conscientes do que é
metaférico, ja em outras areas, o uso da metafora provavelmente ficaria em segundo
plano.

E fazendo com que atos cognitivos como a categorizacdo e a metafora sejam
possiveis, temos as imagens-esquemas. Elas emergem das sensacbes e
percepcbes que alcancam a mente e influem na cognicdo juntamente com as
experiéncias corporais.

Efland (2004), afirma que “os esquemas de imagens nao devem ser
confundidos com as imagens que nos lembramos de percepcdes anteriores. Ao
contrario, sdo estruturas cognitivas derivadas de uma variedade de imagens” (p.
199). Desta forma, sao frutos da imaginacdo, que consistem na organizacao e
reorganizacdo de imagens e experiéncias anteriores. Ou seja, imagens-esquemas
sdo como padrdes carregados de experiéncias organizadas com sentido. E como a
metafora é fundamental para a imaginagao, “a arte se torna o lugar onde os saltos

metaforicos da imaginagao séo valorizados por sua exceléncia potencial e estética”
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(EFLAND, 2004, p. 206). Na arte a experiéncia e a estrutura metaforica tornam-se o

principal objeto de estudo.
As artes sdo lugares em que as construces de metaforas podem e devem
se tornar o objeto principal de estudo, no qual é necessario entender que
imagens visuais ou expressbGes verbais ndo sdo fatos literais, mas
representacdes de significados que podem ser observados em outra luz.
Somente nas artes 0s processos e 0s produtos da imaginacéo encontrados
e explorados com plena consciéncia se tornam objetos de investigagéo, ao
contrario das ciéncias onde as metéforas usadas estdo escondidas
(EFLAND, 2004, p. 207).

As representacdes de significados podem ser feitas através de simbolos
imagéticos proprios da criacdo em artes visuais e podem se tornar objeto de
investigacdo. Quanto a isso, as metaforas acrescentam algo a cogni¢cdo que nao é
proporcionado pela experiéncia de mundo cotidiano, surgindo a metéafora visual. “As
metaforas visuais podem ser persuasivas, inclusive instrumentos sociais poderosos”
(Efland, 2004, p. 208), sendo amplamente utilizadas no contexto publicitario, uma
vez que a imagem é reconhecida apenas pelo olhar, ndo necessitando de
decodificacdo como a escrita. Dessa forma, o alcance e interpretacdo sao
comumente instantaneos.

Como abordado anteriormente, sabemos que obras de arte, assim como
quem as confecciona, sao influenciadas pelo seu contexto fazendo uso de simbolos
e significacfes da cultura a qual pertence. Assim, uma mesma obra interpretada por
pessoas de contextos diferentes tem a possibilidade de ser interpretada de varias
formas distintas, contribuindo para o processo de construcao e ampliacao da cultura.
Tal interpretacdo tem duas vias, a saber: a criacao e os esfor¢cos de quem as fruem.

Primeiramente, fazemos a interpretacédo das intencdes feitas pelo artista por
meio de simbolos como ferramentas transmissoras, reordenando o que ele viu,
experimentou e/ou sentiu. Em segundo lugar, estd a interpretacdo do espectador
que busca compreender os possiveis significados da obra por meio de suas
concepcdes, podendo ocorrer a investigacao critica e a extensdo da andlise técnica
e formal da obra até a andlise de seu contexto histérico, social e cultural de
producao.

Uma obra de arte é uma expresséo da visdo do artista possibilitada pelas
acOes de sua imaginacdo. Além disso, o contetdo expressivo de uma obra

de arte reflete a situacdo mais ampla em torno do trabalho, a saber, as
influéncias sociais e culturais e as fontes de motivos percebidos e sentidos
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inicialmente pelo artista. Os atos de interpretacdo permitem que o0s
individuos discirnam o trabalho em relagéo aos mundos social e cultural que
reflete. Além disso, a relagdo entre a obra de arte e a cultura é reciproca.
Ou seja, a obra de arte adquire significado quando vista no contexto da
cultura, e a cultura torna-se compreensivel quando lida através de sua arte
(EFLAND, 2004, p. 221).

Dai a importancia da relacdo da obra e seu contexto, pois a arte ndo pode ser
totalmente compreendida fora dele. O inverso também acontece. Quando ndo se
tem conhecimento da arte de determinado tempo e lugar, a compreensédo deste
contexto perde em informagao.

Assim, as obras de arte sdo estruturas cognitivas carregadas de simbolos
culturais cujo significado € captado de uma maneira perceptiva. Elas séo
experimentadas diretamente por meio do corpo e seus sentidos. Isto sugere que
obras de arte podem servir como pontos de integracdo entre as varias areas do
conhecimento, uma vez que um trabalho estrategicamente escolhido pode servir
como base comum sobre as quais alunos, ou espectadores, constroem uma
compreensao da obra.

O papel da metafora neste contexto ganha for¢ca, pois aliada a narrativa,
fornece a base da racionalidade imaginativa, que € uma ferramenta que auxilia na
compreensao do que, muitas vezes, ndo se pode ser totalmente entendido, como
sentimentos, experiéncias estéticas, praticas morais e até consciéncia espiritual. Em
suma, a “metafora pode e deve tornar-se o principal objeto de estudo na arte, pois
sO na arte € explorada com toda consciéncia o carater imaginativo de sua natureza”
(EFLAND, 2004, p. 225).

Efland (2004) defende que o objeto do ensino de arte deve envolver
experiéncias estéticas e incluir o aprendizado por meio delas. Nesse processo estao
envolvidas a percepcdo, a cognicdo e as emocdes, pois todas estdo em todos 0s
campos de conhecimento. Desta forma:

(...) o objetivo do ensino de arte & contribuir para a compreensdo da
paisagem social e cultural em que cada individuo vive, uma vez que a obra
de arte reflete esse mundo por meio da elaboragcdo metaférica. A
capacidade de interpretar este mundo é aprendida através da interpretagéo
das artes, que fornece uma base para acdes inteligentes e moralmente
sensiveis (EFLAND, 2004, p. 229).

Ou seja, atraves da leitura e compreensao de obras de arte o aluno pode ser

levado a ver e compreender seu contexto com um olhar diferenciado.
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Outro papel do ensino de arte atribuido por Efland (2004) € o de aprofundar a
imaginacdo e destacar seu papel no desempenho de criacdo de significado pessoal
e na transmisséo de cultura.

E finalmente, ele afirma que o objetivo final desse ensino deveria ser a
maximizagcdo do potencial cognitivo do aluno, por meio do reconhecimento da
imaginacdo e de ferramentas cognitivas, como a categorizacdo e a metafora, que
tornam possivel esta acdo. Isto poderia ser feito com a escolha minuciosa de obras
de arte que sirvam de norte cognitivo para guiar os alunos a medida que constroem
suas interpretacdes e compreensdes. Tais obras serviriam como pontos em uma
rede de conhecimento onde caminhos podem ser tracados e cruzados entre si.
Assim, as artes podem estabelecer vinculos com outras areas de conhecimento e,
metaforicamente, como um mapa, indicar varios caminhos para a aprendizagem
(EFLAND, 2004).

A seguir, faremos uma breve explanacdo sobre Arte Abstrata, suas origens,

alguns de seus expoentes e sua relacdo com esta pesquisa.

1.2. Arte Abstrata

O termo “abstrato” vem do latim abstrahere e significa separar ou extrair algo.
Foi utilizado para denominar a busca consciente de pintores e escultores no inicio do
século XX por modos radicalmente novos de representar suas experiéncias de
mundo. Tais artistas se dedicaram a criar um tipo de representacéo capaz de revelar
aspectos da realidade que ndo cabiam na representacao da arte figurativa.

O termo comecou a ser utilizado pelos modernistas para denominar
distor¢des figurativas (Figura 2), indicando o afastamento da representacdo dos
objetos tal qual os percebemos na natureza. O extremismo crescente do impulso
para longe das formas naturais deu énfase ao uso do termo “abstrato”, pois na
medida em que a arte abstrata se afastava da descricdo naturalista, sua histéria se

tornava mais complexa.
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Figura 2 — Senecio (1922) — Paul Klee

Fonte: https://pt.wahooart.com/@ @/8XYQLL-Paul-Klee-Senecio

Na Figura 2, podemos ver um exemplo de distor¢do figurativa onde o ser
humano desenhado € afastado de sua forma natural encontrando uma  forma
geomeétrica.

N&o existe uma definicAo para arte abstrata aceita por todos. Segundo
Harrison (1998, p. 185), o termo “abstracdo” também pode ser usado para referir-se
“a propriedade de serem abstratas ou “ndo-figurativas”; e para referir-se ao processo
pelo qual certos aspectos dos temas ou motivos sdo enfatizados nas obras de arte
em detrimento de outros.” Dessa forma, no inicio havia confusédo em relagdo a como
as obras, hoje chamadas de abstratas, deveriam ser realmente chamadas.

O inicio do século XX & marcado por iniUmeros avangos tecnolégicos e
cientificos como a lampada, o telefone e o automével, sem falar das grandes
mudancas no cenario politico mundial, em que varios paises se tornavam
autdbnomos e obtinham cada vez mais poder. Tais mudangas tiveram um impacto
direto no crescimento das cidades, e também no modo como os artistas viam o
mundo, trazendo como consequéncia a rejeicdo das escolas de arte que buscavam
apenas imitar a aparéncia das coisas (mimese).

Segundo Gooding (2002, p. 6) “toda arte é abstrata, no sentido de que toda
arte se envolve no mundo e nos aspectos abstratos dele para nos apresentar um

objeto ou acontecimento que aviva ou ilumina nossa apreensdo de mundo”. Assim, o
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abstracionismo é capaz de ampliar as possibilidades de representacdo e
compreensao de coisas que outrora ndo poderiam ser representadas, como uma
experiéncia espiritual, por exemplo.

Alguns artistas passaram a acreditar que alguns objetos continham e
emanavam uma espécie de energia, sensual ou espiritual que poderia influenciar no
seu contexto. Desta forma, as linhas, as formas, as cores ou as esculturas no
espaco poderiam operar sobre o espectador induzindo sentimentos e até mesmo
ocupar um lugar na sua vida espiritual. O artista Wassily Kandinsky e sua obra séao
um exemplo disto. Veja a Figura 3.

Figura 3 — Amarelo, Vermelho, Azul (1925). Wassily Kandinsky
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Fonte: https://arteeartistas.com.br/amarelo-vermelho-azul-wassily-kandinsky

Gooding (2002, p. 8) declara que “todas as pinturas e esculturas sao, € claro,
‘Oobjetos reais no espaco real’. Tendo isto em vista, as obras abstratas devem
representar algo a mente, assim como as obras figurativas apresentam uma imagem
ao olho”. Assim, a Arte Abstrata foi escolhida para fazer parte do contetdo do
ImageSound por caber ao espectador a criagdo de significados, e ndo somente ao
artista. Outro motivo, que foi citado outrora, foi o fato de o abstracionismo ter feito
parte do trabalho de Macedo (2014) como producéo final para o TCC, no qual

paisagens sonoras foram estudadas e reproduzidas, de forma abstrata,
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plasticamente através de correlagbes entre elementos da linguagem visual e
parametros do som. A Figura 4 € um exemplo das producdes realizadas e expostas
na pesquisa de Macedo (2014).

Figura 4 — Experimento 7 (2014), Eloilma Moura

Fonte: Arquivo pessoal

A Figura 4 possui a representacdo da paisagem sonora de um ambiente
externo. As representacdes eram feitas da seguinte forma: foram escolhidos locais
publicos visitados duas vezes em horarios diferentes. Por alguns minutos ouvia-se a
paisagem sonora existente nesses locais e em seguida eram feitas 3 possibilidades
de representacéo visual destes sons utilizando desenhos abstratos para representar
cada som captado pelo ouvido. Todos os rascunhos foram feitos em um diario de
campo no momento exato da audi¢cdo, em seguida apenas um foi escolhido para ser
feito numa folha A3 utilizando técnicas de aquarela e nanquim. Nas Figuras 5, 6 e 7
podemos ver os trés rascunhos que deram origem a obra final demonstrada na

Figura 4.



Figura 5 — Rascunho praca/noite 1, 2014, lapis sobre papel canson.

Lk i

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 6 — Rascunho praca/noite 2, 2014, lapis sobre papel canson.

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 7 — Rascunho praca/noite 3, 2014, lapis sobre papel canson.

Fonte: Arquivo da pesquisadora

A seguir, uma descri¢ao do local no momento em que os rascunhos foram

feitos.

Sentei no banco da praga quase na esquina. Demorou um pouco pra eu
conseguir me concentrar, ha muitos sons diferentes. Criancas brincam de
bola e gritam: - Gooool! Pessoas fazem caminhada, umas andam, outras
correm. O som da batida dos ténis contra a calcada é evidente. Elas
passam conversando. As vezes passam motos com seus motores
barulhentos. Um grupo de jovens canta numa casa proxima. Adolescentes
andam de skate nas rampas da praca. A batida do skate nos obstaculos é
forte. Enfim, sdo muitos elementos, ndo h4 ritmo (MACEDO, 2014, p. 65).

Apods escolher um dos rascunhos para ser finalizado em arte, foi feita uma
analise dos elementos que o compunham de acordo com Ostrower (2004). A seguir

a descricdo e analise da obra:

As cunhas azuis que se opf6em direccionalmente referem-se a sons que
explodem, que surgem de repente, e vao se dissipando até silenciar-se. A
cor azul geralmente remete & tranquilidade, o uso dela nesse elemento
visual foi propositalmente pensado para trazer a reflexdo o quanto nés
ignoramos sons perturbadores como motores de carros e motos, por
exemplo. Os tridngulos pretos, na parte superior a esquerda e inferior a
direita, remetem a sons que seguiam uma sequéncia de tempo logica na
paisagem ouvida, como por exemplo, as passadas dos caminhantes. Os
pequenos retadngulos marrons visam causar quebra no ritmo que inexistia no
momento da audicdo. A cor marrom lembra terra, natureza, elemento
presente em pracgas. As superficies circulares amarronzadas representam
locais proximos a praca de onde partiam sons que faziam parte da sua
paisagem sonora, como a casa onde jovens cantavam por exemplo. As
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linhas pretas que saem das superficies, mais uma vez, sdo uma notagéo
neumatica®® das cancbes entoadas pelos jovens. O retangulo verde a
esquerda visa a quebra do ritmo, assim como as pancadas dos skates nos
obstaculos quebravam o ritmo na paisagem. O verde foi escolhido, assim
como o marrom, para lembrar a natureza. Os dois conjuntos de trés setas
visam confundir o espectador em relacdo ao direcionamento da
composicao. Assim como na praca as pessoas transitam freneticamente, na
composicdo o0s elementos ddo ideia de movimentacdo intensa. O
espectador é levado a todo instante a observar um novo elemento. A linha
reta diagonal cortada na ponta por outras duas linhas visam reforcar essa
inquietagédo (MACEDO, 2014, p. 68).

As producdes criadas e expostas na pesquisa de Macedo (2014) receberam o
nome de Paisagens que Ou(vi) e foram realizadas com o propésito de envolver artes
visuais e musica. Artistas como Paul Klee e Wassily Kandinsky utilizavam seus
estudos sobre as relagdes entre as duas linguagens como tema para suas pinturas.

De acordo com Macedo (2014) alguns termos das artes visuais podem ser
comparados com termos da musica para, a partir deles, obtermos uma producéo

plastica do som (ver Quadro 1).

Quadro 1 — Comparativo entre os elementos basicos das linguagens abordadas e

sua funcao.
Elemento visual Elemento musical
Linha Ritmo
Superficie Textura
Volume Melodia
Luz Altura
Cor Timbre

Fonte: Arquivo pessoal

A partir desta comparacao, produzimos pinturas abstratas, pois, percebemos
que os elementos basicos da linguagem visual poderiam ser usados para
representar os sons sem representar a realidade da qual eles provinham.

A arte abstrata ndo se trata de um anti-figurativismo e tampouco surgiu para
inibir as percep¢des naturalistas, mas sim, para mostrar novas possibilidades de
visdo e producao, ocupando um lugar ao lado da arte figurativa. Gooding (2002),

afirma que as obras abstratas possuem uma histéria prépria e sdo suscetiveis a

15 . . . ~ : ~ e 2
Neuma é o desenvolvimento do sistema de notacdo musical. Notacdo neumética & o termo que se
da ao registro gréafico do som.
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diversas possibilidades de leituras pessoais, dando ao espectador maior liberdade

imaginativa. Para definir figuracédo e abstracéo, a autora afirma que:
Por arte figurativa, entendo qualquer modo de representacdo em pinturas e
em esculturas que ofereca ao olho a ilusdo de uma realidade percebida, por
mais que seja simplificada, distorcida, exagerada ou ampliada. A arte
abstrata ndo é, portanto, figurativa. (...) A arte abstrata, até mais do que a
arte representacional, exige o encontro real, a sensagédo da prépria coisa.
Ela depende, para obter seus efeitos, sejam eles simples ou complexos,
sensoriais ou conceituais, da presenca do observador, que traz
possibilidades de significado para suas apresentacdes de formas e cores,
seus padrdes e ritmos visiveis, suas formas, configuracdes e texturas. Os

significados séo criados quando essas realidades concretas invadem, por
meio dos sentidos, a imaginacao receptora (GOODING, 2002, p. 11).

Assim, arte abstrata ndo se propde a representar algo da realidade aparente,
ela abre espaco para significacdes, advindas do observador, através de seus
elementos basicos.

Dentro das imagens na pintura tradicional, estamos habituados a comparar
certas imagens com o mundo que nos rodeia. Na pintura abstrata isso nédo seria
diferente, porém a abstracdo ndo tem o compromisso de representar ao olho
humano algo que imite uma realidade perceptivel, ela exige muito mais do
espectador e também amplia muito mais as possibilidades de imaginacéo. Ela ndo

tem compromisso com um significado, como afirma Harrison (1998):

Na verdade a reivindicagao de significado na arte abstrata exige que nés
sustentemos a possibilidade de representacdo na auséncia da semelhanca;
pois se ndo pode haver nenhuma representacdo sem semelhanca, entdo a
ordem pictérica da pintura abstrata deve ser vista como meramente
acidental, e, portanto como insignificante — sem significado — em termos
humanos (HARRISON, 1998, p. 200).

Assim, uma pintura nao-figurativa ndo € simplesmente uma pintura sem
figura, mas sim uma pintura que nado oferece espaco para um corpo humano ou
animal solido, fauna, flora ou espacos tridimensionais onde um corpo possa habitar.
Este é mais um motivo pelo qual a pintura abstrata foi escolhida para esta pesquisa,
pois abre espaco para possibilidades de uso de elementos da linguagem visual
livremente, sem o compromisso de representar figurativamente um som existente em
uma dada paisagem sonora.

Uma obra de arte abstrata pode representar algo e ser passivel de varias
interpretacdes, porém ndo podemos comparar a aparéncia de uma pintura abstrata

com 0 nosso conhecimento de mundo, pois elas podem representar ou nao, e
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tendem a frustrar as expectativas de quem busca nela aparéncia naturalista. Para
compreender uma obra de arte abstrata, assim como qualquer outro tipo de obra de
arte, € necessario incluir em nossa avaliacao, além dos aspectos histéricos, o que
seria possivel ao artista imaginar. Se néo fizermos isso, podemos cometer o erro de
analisar uma obra apenas pela nossa propria visdo de mundo.

A seguir, abordaremos os elementos basicos da linguagem visual segundo
Arnheim (1997).

1.3. Rudolf Arnheim e os elementos béasicos da linguagem visual

Rudolf Arnheim (1997) foi um psicélogo alem&o behaviorista™® que emigrou
para os Estados Unidos e se tornou professor de Psicologia da Arte em Harvard,
sendo convidado a lecionar em outras universidades posteriormente. Uma de suas
principais ideias é a de que € impossivel pensar sem recorrer a imagens, uma vez
que o pensamento € algo visual, pois a linguagem € precedida de percepc¢do, que
também é pensamento. O autor também afirma que temos deixado de lado nossa
capacidade de compreender as coisas através de nossos sentidos, e que vemos 0
conceito divorciado da percepcao, assim nossos olhos sdo reduzidos a instrumentos
de identificagdo e medigdo gerando o que ele chama de “caréncia de ideias
exprimiveis em imagens e de uma capacidade de descobrir significado no que
vemos” (ARNHEIM, 1997, s/p).

O autor baseia seu pensamento psicolégico na teoria da Gestalt'’, pois
segundo ele essa teoria teve afinidade com as artes desde sua origem. De acordo
com Arnheim (1997, p. 4), “a experiéncia visual é dindmica (...) 0 que uma pessoa ou
animal percebe ndo é apenas um arranjo de objetos, cores e formas, movimentos e
tamanhos. E, talvez, antes de tudo, uma interacdo de tensdes dirigidas”. Essas
tensbes s&o inerentes a qualquer percepcao, seja de tamanho, configuracéo,

localizac&o ou cor. E por possuirem magnitude e direcdo, elas podem ser descritas

16 . . . : - o .
Behaviorismo € o método de investigacdo psicoldgica que analisa o comportamento humano e

animal de forma mais objetiva.

Hap palavra Gestalt, substantivo comum alem&o, usada para configuracdo ou forma, tem sido

aplicada desde o inicio do nosso século a um conjunto de principios cientificos extraidos

principalmente de experimentos de percepc¢ao sensorial” (ARNHEIM, 1997, s/p).
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como forgas psicolégicas. Os conhecimentos construidos anteriormente também
influenciam nestas inducdes perceptivas.

Em seu livro Arte e Percepgao Visual — Uma Psicologia da Visao Criadora,
Arnheim (1997) fala detalhadamente sobre cada elemento basico da linguagem
visual e suas implicagbes numa obra. Os elementos citados a cada capitulo s&o:
Equilibrio, Configuracdo, Forma, Desenvolvimento, Espaco, Luz, Cor, Movimento,
Dinamica e Expressao.

Para analisar as producfes dos alunos utilizaremos o capitulo 1, Equilibrio, e
seus 6 pontos detalhados na teoria de Arnheim (1997), a saber: equilibrio; peso;
direcdo; alto e baixo; padrdo; e direita e esquerda. Escolnemos apenas o capitulo 1
por compreender que todos estes pontos se distribuem dentro dos padrdes visuais
de percepcédo e de confeccdo de uma obra e influenciam sua relacdo com o
espectador, sendo fatores essenciais para analise de produc¢des graficas.

Para definir equilibrio, Arnheim (1997) pega de empréstimo a definicdo da
fisica, em que o estado no qual as forcas que agem sobre um corpo anulam-se
mutuamente resultam no equilibrio, sendo um estado de distribuicdo onde toda a
acdo chega a uma pausa. Como um objeto na fisica, um padréo visual também tem
um centro de gravidade e tal padrdo pode ser encontrado por tentativa e erro. Em
uma composicao equilibrada nenhuma alteracdo parece possivel e todos os seus
elementos anulam-se mutuamente, sendo todas estas partes necessarias na
composicdo. JA& numa composicdo desequilibrada, hd a impressédo de acidente e
transitoriedade, seus elementos parecem mudar de lugar ou forma a fim de

corresponder a uma necessidade, imposta por nossa percepc¢ao, de equilibrio.
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Figura 8 - Equilibrio

&

Fonte: Livro Arte e Percepcao Visual. Uma psicologia da visdo criadora. Rudolf Arnheim

Como exemplo de desequilibrio, Arnheim (1997) mostra em seu livro a Figura
8. Nela podemos perceber que as duas formas pretas podem se equilibrar
mutuamente, mas a sua relacdo com 0 espaco e 0 enquadramento aumenta ou
diminui o equilibrio. No quadrado “a” as esferas estdo no centro, la no quadrado “b”,
elas estdo um pouco mais acima e a esquerda, aumentando o desequilibrio.

Outra propriedade dos objetos visuais que exerce influéncia direta sobre o
equilibrio e composicdo como um todo € o peso. Mais uma vez baseando-se no
conceito cientifico, Arnheim (1997) afirma que peso é a forca gravitacional que atrai
0s objetos para baixo. Esta forca pode ser observada nos objetos pictéricos e
escultéricos, mas o peso visual também se manifesta para outras dire¢cdes. Quando
olhamos para objetos em uma pintura, por exemplo, o peso pode provocar tensao ao
longo do eixo que os liga aos olhos do observador, porém néo € tarefa simples dizer
se eles se afastam ou avancam em sua direcdo. Portanto o peso € um efeito
din&mico.

O peso pode sofrer influéncia da localizacdo, da profundidade espacial, do
tamanho, da cor, do interesse, do isolamento, da configuracdo, e até mesmo do

conhecimento. Uma posicéao forte dentro do esquema visual pode ter mais peso do
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que outro objeto localizado fora do centro, ou afastado da vertical, ou horizontal

central.

Figura 9 - Peso

|

Fonte: Livro Arte e Percepcéo Visual. Uma psicologia da visdo criadora. Rudolf Arnheim

De acordo com Arnheim (1997), a configuracédo influencia no peso, assim, o
circulo da Figura 9 precisa de duas formas regulares para que a composi¢ao pareca
ter o mesmo peso dos dois lados.

Falaremos agora da direcdo e como a configuracdo dos objetos gera esta
ideia. Dentro da teoria de Arnheim (1997), o alcance do equilibrio € uma
necessidade psicologica inerente ao ser humano. Este equilibrio se estabelece
qguando as forcas de um sistema se compensam mutuamente e dependem de trés
fatores: a localizacdo do ponto de aplicacédo, a sua intensidade e a sua direcao.
Inimeros fatores podem influenciar a direcdo das for¢as visuais, entre eles a atracao
entre 0s elementos vizinhos. A configuracdo dos objetos também gera direcdo ao
longo dos eixos de seu esquema estrutural. Como exemplo disso, vejamos as
Figuras 10 e 11.
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Figura 10 - Diregéo 1

Wl

Fonte: Livro Arte e Percepcéo Visual. Uma psicologia da visdo criadora. Rudolf Arnheim

Figura 11 - Direcéo 2

Fonte: Livro Arte e Percepcao Visual. Uma psicologia da visdo criadora. Rudolf Arnheim

Arnheim (1997) afirma que o cavalo da Figura 10 é puxado para tras pela
forca de atracdo exercida pelo cavaleiro, enquanto o cavalo da Figura 11 é atraido
para frente pela forca de atracdo do outro cavalo logo mais a frente. Assim, a direcao
em que o cavalo parece estar seguindo pode ser influenciada pela configuragao dos
elementos vizinhos.

O alto e baixo refere-se a posicdo dos objetos numa composicéo. “A forga da
gravidade dominando nosso mundo faz-nos viver no espaco anisotropo, isto €,
espaco no qual a dindmica varia com a direcdo. Levantar significa sobrepujar a

resisténcia — € sempre uma vitoria” (ARNHEIM, 1998, p. 21).
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O autor ainda afirma que um objeto visualmente tera mais peso se for
colocado na parte mais alta da composicdo. Dessa forma, o objeto mais alto deve
ser 0 objeto mais leve, para que haja equilibrio. Quando se trata de um objeto fisico
é facil compreender a nocéo de alto e baixo devido a gravidade e a nocéo espacial,

porém na imagem a verticalidade ganha outro significado.

Figura 12 - Alto e baixo

Fonte: Livro Arte e Percepcao Visual. Uma psicologia da visdo criadora. Rudolf Arnheim

Conforme Arnheim (1997, p. 23), os pintores realistas do século XVII e XVIII
deixavam suas pinturas com a parte inferior claramente mais pesada. “O centro de
gravidade € colocado abaixo do centro geométrico.” O numero “3” na Figura 12 é um
exemplo disso. Se ele for virado de cabeca para baixo, se torna macrocéfalo,
gerando certo desconforto visual.

E finalmente temos o critério da direita e esquerda. O ser humano € uma
criatura bilateral e tem dificuldades iniciais na distingdo entre direita e esquerda.
Visualmente falando, temos a assimetria, onde elementos podem estar mais a direita
ou a esquerda, causando uma distribuicdo desigual do peso. Porém Arnheim (1997,
p. 27) afirma que “quando dois objetos iguais sdo apresentados nas metades
esquerda e direita do campo visual, o da direita parece maior. Para que elas
parecam iguais, o da esquerda tem que ser aumentado de tamanho.” Este fenbmeno

estd relacionado com o predominio do cértex cerebral esquerdo que contém o0s
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centros responsaveis pela fala, escrita e leitura que se unem ao centro visual
esquerdo gerando uma “diferenga em nossa consciéncia dos dados visuais em favor
daqueles percebidos dentro do campo visual direito” (ARNHEIM, 1997, p. 26). Assim
uma composicdo pode facilmente ser lida da esquerda para a direita, pois a
percepcao do movimento pictérico em direcao a direita € mais facil.

Figura 13 - Direita e esquerda

Fonte: Livro Arte e Percepcao Visual. Uma psicologia da visao criadora. Rudolf Arnheim

Na Figura 13, Arnheim (1997) traz um rascunho da pintura Madonna Sistina,
de Rafael. Segundo o autor, quando a imagem é invertida para a direita, se torna
pesada e perde o equilibrio, pois “quando dois objetos iguais sdo apresentados nas
metades esquerda e direita do campo visual, o da direita parece maior. Para que
eles paregam iguais, o da esquerda tem que ser aumentado de tamanho”
(ARNHEIM, 1997, p. 25).

A experiéncia visual esta inundada do contexto de seu portador, pois “toda
experiéncia visual é inserida em um contexto de espaco e tempo. Da mesma
maneira que a aparéncia dos objetos sofre influéncia dos objetos vizinhos no
espaco, assim também recebe influéncia do que viu antes” (EFLAND, 2004, p. 41).

Assim, a experiéncia, o contexto e as imagens abstratas produzidas pelos alunos
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nesta pesquisa foram levados em conta, pois é impossivel ao artista desvincular-se
de seu contexto para producado de suas obras.
A segquir, discutiremos sobre o ensino de Artes Visuais e as tecnologias

contemporaneas, bem como as definicdbes de AVA e OAAV (LIMA, 2016).
2. Ensino de Artes Visuais e as tecnologias contemporaneas

Nesta secdo, falaremos sobre o ensino de Artes Visuais aliado as tecnologias
contemporaneas como o moodle, que sera bem definido mais adiante. Também
definiremos o que é um Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais (OAAV) e como
este sera utilizado no processo de ensino/aprendizagem desenvolvido nesta

pesquisa.
2.1. O Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA)

Um AVA pode ser definido como um sistema, ou software, que possibilita o
desenvolvimento e distribuicdo de conteddo para cursos online ou semipresenciais
para os alunos. O AVA também ajuda os professores e tutores no gerenciamento de
contetdos complementares. Com ele é possivel acompanhar o processo de
aprendizagem do educando por meio de relatérios de desempenho, féruns, tutoriais,
conteudos e atividades, como também pode ser usado para complementar aulas
presenciais com contetidos virtuais.'® No caso desta pesquisa, o AVA sera utilizado
como ferramenta complementar as aulas presenciais.

Para utilizacdo do AVA, recorreremos ao moodle (Figura 14). Trata-se de um
software livre, de apoio a aprendizagem, que pode ser utilizado em varias
plataformas como Windows, Linux, MAC OS e Unix. Ele é desenvolvido de forma
colaborativa e reune profissionais de diversas areas como programadores,
designers, administradores, professores e usuarios do mundo inteiro. Tal plataforma
tem sido utilizada tanto para suporte a Educacdo a Distancia, como apoio a cursos

presenciais.*

18 https://www.edools.com/fag/o-que-e-ava/

https://www.moodlelivre.com.br/tutoriais-e-dicas/974-o0-que-e-moodle



36

Figura 14 - Print da pagina inicial do moodle

& C @ © & https;//moodle.org/?lang=pt_br 80% v O T v IND © =

_ DOCUMENTATION DOWNLOADS DEMO TRACKER DEVELOPMENT TRANSLATION MOODLENET

I i lOOdIe Portugués - Brasil (pt_br) %+ Quvocé ainda n&o se identificou. (Acessar)

Comecar é facil

O Moodle é o sistema de gestao da
aprendizagem mais popular do mundo.
Comece a criar seu site de aprendizado
online em minutos!

COMECE HOJE

Voodle stories from around the
world

Fonte: https://moodle.org/?lang=pt_br

De acordo com Lima (2016):

(...) o moodle apresenta-se como um excelente aliado na implantag&o
desses sistemas de comunicacdo, pois trata-se de um sistema de
gerenciamento de cursos online de cédigo aberto, que busca promover
colaboracdo, atividades individuais e compartilhadas, reflexdo critica e
autonomia, entre outros aspectos. Ele oferece um ambiente seguro e
flexivel, permitindo-se adapta-lo as necessidades de qualquer curso a
distancia ou daqueles que, mesmo sendo presenciais, desejem utilizar um
AVA como recurso adicional (LIMA, 2016, p. 41).

Desta forma, utilizaremos o enderego http://moodle.maximiano.ifce.edu.br
para hospedar nosso material de apoio pedagogico. Neste endereco eletrdnico,
encontramos conteldos educacionais produzidos pelos membros do grupo de
pesquisa ArteUm, bem como o produto desenvolvido nesta pesquisa, O
ImageSound.

No tépico a seguir, discorreremos sobre Objeto de Aprendizagem de Artes
Visuais e suas caracteristicas, assim como as diretrizes que regem seu

funcionamento.

2.2. O Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais

Para definirmos o que é um Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais
(OAAYV), partiremos da definicdo de Objeto de Aprendizagem (OA). Segundo Lima
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(2016), o conceito de OA ndo é um consenso e pode ser definido tanto como
qualquer entidade, digital ou n&o, que pode ser utilizado no processo de
aprendizagem, como qualquer recurso digital que possa ser utilizado para fins
educacionais. Desta forma, um OA pode ser definido como um recurso, digital ou
nao, criado e/ou desenvolvido para servir como ferramenta auxiliadora do processo
de ensino/aprendizagem. Ainda segundo o autor, um OA tem como caracteristicas: a
possibilidade de ser aproveitado por outros objetos; a probabilidade de adaptacéo
para qualquer nivel de ensino; a granularidade, que significa desenvolver os
contetidos em partes pequenas que formam um todo; e uma vida util prolongada que
consiga acompanhar mudancas tecnolégicas.

Ainda segundo o autor, ha divergéncias entre os tedricos da area. IEEE
(2002) apud Lima (2016) afirma que um OA pode ser qualquer objeto, digital ou nao.
Ja Wiley (2000) apud Lima (2016) nao considera um objeto ndo digital como OA.
Porém Lima (2016, p. 23) reitera que “quando utilizamos um objeto com intuito de
auxiliar na aprendizagem, subentende-se que ele esta nesse processo para facilitar
a construcéo de conhecimento”, independentemente de ser digital ou ndo.

Diante disto, Lima (2016, p 23) apresenta os Objetos de Aprendizagem de
Artes Visuais (OAAV) como “recurso planejado, concebido e utilizado com o objetivo
de auxiliar no processo de ensino/aprendizagem das Artes Visuais e de possibilitar o
Seu reuso’.

Segundo Lima (2016), um OAAV deve possuir todas as caracteristicas de um
OA, acrescidas de mais quatro, a saber: 1) contextualidade; 2) flexibilidade cognitiva;
3) potencialidade imaginativa; 4) estética. A contextualidade diz respeito ao lugar do
objeto artistico dentro de um tempo-lugar, pois “a compreensao contextualizada da
obra de arte amplia a compreensdo e a conexdo dos alunos, fortalecendo o
processo de constru¢cdo do conhecimento” (LIMA, 2016, p. 49). J& a flexibilidade
cognitiva trata das acbes que vao além de analises de elementos béasicos da
linguagem visual, aliando-as a reflexdo critica, contribuindo para a constru¢do de
conhecimento. A potencialidade imaginativa € um quesito que traz a necessidade
de apresentar atividades que adotem a imaginacdo em seu processo de
ensino/aprendizagem. E por ultimo, a estética. “Os valores estéticos dao aos objetos
artisticos um valor cultural (...)” (LIMA, 2016, p. 49). No caso do OAAV, devemos ter

esse cuidado com as imagens que iremos apresentar e observar se 0s textos
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relacionados a essa imagem podem permitir reflexdo ao aluno e ndo uma
preferéncia por uma ou outra escola estética (LIMA, 2016).
Lima (2016) segue caracterizando cada requisito e seus sub-requisitos com
perguntas-guia que orientam quanto as caracteristicas que um OAAV deve possuir.
Também existe o requisito ergondémico para o desenvolvimento dos OAAVS.
Seus sub-requisitos sdo: orientacdo e harmonia visual. O primeiro requisito trata-se
do quanto o OAAYV disponibiliza informacfes necessarias a orientacdo do aluno e

deve ter os seguintes desdobramentos:

O OAAV disponibiliza um glossario de termos técnicos em Artes Visuais?
Os capitulos séao facilmente identificados?

As informacdes do OAAV possuem boa organizacdo mantendo a conexao
entre as partes?

As informag0fes séo claras?

As abreviaturas séo curtas?

As fontes sdo legiveis e apropriadas ao assunto abordado?

O espacamento € adequado para uma leitura confortavel?

(LIMA, 20186, p. 53).

Para o segundo requisito, harmonia visual, temos 0s seguintes incrementos:

O OAAV apresenta icones com alta qualidade de imagem?

Existe equilibrio visual na composicao das paginas?

As imagens séo de alta qualidade?

Existe uma harmonia nas cores dos botbes ou icones, textos e plano de
fundo?

As formas dos botdes ou icones e sua ordenagdo sdo adequadas ao
assunto abordado?

Existe uma padronizacao dos botdes ou icones?

Existe uma padronizacao nos titulos dos capitulos e se¢cbes?

Existe uma padronizacéo na disposicdo das imagens e textos?

(LIMA, 20186, p. 53).

Existe também o requisito pedagdgico para o desenvolvimento dos OAAVs
que possui 0s seguintes sub-requisitos: cogni¢cdo imaginativa — o OAAV é uma
proposta cognitiva de ensino/aprendizagem e deve possuir didatica facilitadora da
construcdo de conhecimento; encadeamento da aprendizagem em artes visuais —
gquando ha um ambiente favoravel a aprendizagem necessaria aos alunos;
acompanhamento do desempenho de aprendizagem em artes visuais — exercicios e
testes que favorecem a construcdo do conhecimento em rede; e evidéncia politico
pedagdgica em artes visuais — quando ha pertinéncia do OAAV com 0s objetivos

politicos-pedagodgicos da instituicdo onde serd aplicada (LIMA, 2016). Lima (2016)
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faz questionamentos que nos guiam para a compreensdo dos requisitos

pedagdgicos. Quanto ao sub-requisito cogni¢do imaginativa, o autor aborda:

Cada unidade ou capitulo do OAAY inicia com uma introdugdo?

Existem metaforas?

O conteddo esta em rede?

Os objetivos de aprendizagem s&o coerentes com as finalidades cognitivas
do OAAV?

Os objetivos especificos sdo coerentes com o grau de complexidade e do
assunto?

O OAAYV apresenta sugestdes de outras fontes de pesquisa, estimulando a
integracdo do conhecimento em Artes Visuais?

O OAAV estimula o desenvolvimento de tarefas que possibilitem a fruicdo?
Os exercicios auxiliam na construcdo do conhecimento do aluno?

Os exemplos de cogni¢do imaginativa e as metéaforas inseridas no OAAV
colaboram com a constru¢éo do conhecimento?

O OAAV favorece o exercicio da cogni¢do imaginativa?

(LIMA, 20186, p. 54).

Sobre o aspecto pedagdgico, em seu sub-requisito encadeamento de
aprendizagem em artes visuais, Lima (2016) reitera:

A aprendizagem tem como fator de referéncia principal o cumprimento dos
objetivos do OAAV?

Os termos técnicos das Artes Visuais séo explicados com clareza?

Os contelidos estdo expostos de forma que facilitam a construcdo do
conhecimento?

(LIMA, 20186, p. 53).

Ainda sobre o0 sub-requisito acompanhamento de Desempenho da
Aprendizagem em Artes Visuais, Lima (2016, p. 55) questiona: “Existem
mecanismos de avaliacao formativa ou e-autoavaliagéo formativa no OAAV?”.

E sobre o quarto e ultimo sub-requisito pedagdgico, evidéncia politico
pedagdgica em artes visuais, Lima (2016, p. 55) declara: “Os objetivos do OAAV sao
coerentes com o0s contedados apresentados? O OAAV apresenta uma filosofia
pedagdgica clara no seu conteudo (tipo cognitiva)?”

O requisito interativo para o desenvolvimento dos OAAVs refere-se “aos
mecanismos disponiveis (...) que irao propiciar ao aluno uma agéo sobre o objeto”
(LIMA, 2016, p. 55). Sendo seus sub-requisitos: ramificacao e esfera informacional.
No primeiro, o0 OAAV deve ser elaborado de forma a possibilitar ao aluno o acesso
ao conteudo online de qualquer ponto que ele esteja, sem seguir uma ordem linear.

No segundo, o0 OAAV deve ser elaborado de forma que apresente informacdes que
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facilitem a interatividade do aluno. As perguntas guias deste requisito sao listadas a
sequir.

No sub-requisito ramificagdo: “Todos os modulos ou paginas do OAAV sédo
conectaveis e/ou acessiveis ramificadamente? Existe sistema de busca ou indice?
Existem botdes de navegacgao ou icones indicativos?” (LIMA, 2016, p. 56).

No sub-requisito esfera informacional: “Existe informagdo que auxilie na
interatividade? As informacdes sdo posicionadas harmoniosamente nas paginas,
sejam animadas ou estéticas? As imagens de carater informativo estdo em boa
resolugao?” (LIMA, 2016, p. 56).

O requisito de interagéo para o auxilio dos OAAVs ‘“refere-se aos recursos
disponiveis no AVA do curso que irdo propiciar o contato entre professor/aluno e
aluno/professor” (LIMA, 2016, p. 56). O primeiro sub-requisito é a interacao online e
0 segundo € a interacao offline.

As perguntas guias do sub-requisito interacéo online séo:

Existe 0 e-papo? Recurso que propicia dialogos de forma sincrona entre
professor/aluno e aluno/aluno, por meio de webcam ou outro dispositivo de
audio e video em tempo real.

Existe um chat? Conversa de forma sincrona com o professor/aluno e
aluno/aluno?

(LIMA, 20186, p. 56).

J& as perguntas-guias do sub-requisito interacdo offline sao:

O AVA propicia ao professor acompanhar os alunos nas fases de
desenvolvimento dos exercicios?

Existe e-Portfélio? Quer dizer, um espaco no AVA, destinado ao
armazenamento de trabalhos desenvolvidos pelos alunos durante a
disciplina.

Existe uma e-pauta? Quer dizer, forum no AVA.

Existem recursos como hipertexto, hipermidia, audio e video com imagens
apropriadas ao contetdo de Artes Visuais no AVA?

(LIMA, 20186, p. 57).

Assim, para esta pesquisa 0 OAAV intitulado ImageSound foi planejado,
concebido e utilizado para auxiliar no processo de ensino/aprendizagem de arte
abstrata em um ano especifico do ensino fundamental II.

A seguir, descreveremos a aplicagcdo do ImageSound em sala de aula, a
coleta e andlise de dados bem como uma proposta pedagdgica para o ensino de

Artes Visuais.
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2.3. O processo de ensino/aprendizagem

Para esta pesquisa adotamos o uso do binbmio ensino/aprendizagem por
compreender que ele define tal interacdo como uma acao reciproca de troca de
ideias e experiéncias entre dois ou mais atores (BELLONI, 1999 apud LIMA, 2016).

Professores e alunos possuem conhecimentos prévios e o objetivo de cada
um é gquem define como sera a interacdo entre ambos. Nas aulas descritas nesta
pesquisa 0s alunos sempre eram questionados e levados a buscar em suas
memodrias e vivéncias os significados de termos abordados, pois uma das primicias
do ImageSound é a Cogni¢cdo Imaginativa, sendo esta movida por metaforas e seu

uso no desenvolvimento da cogni¢ao do aluno. Assim,

O aluno situado no processo ensino-aprendizagem como alguém que
conhece e que é capaz de reconstrucdes que o levem nao s6 a apropriacao
do conhecimento, mas a sua transformacdo, na dindmica da apreensao-
desconstrugdo-reconstrucdo, tornando esse conhecimento seu submetendo-
0 a sua compreensao e possibilidade de uso (REZENDE, 1999, p. 56).

Desta forma, compreendemos que a transmisséo e assimilacdo de contetdos
num processo de ensino/aprendizagem centrado na figura do professor ndo oferece
elementos necessarios a formacao do aluno.

Compreendemos também que a funcdo do professor € de instigar os alunos
para que eles sejam o0s protagonistas de seu préprio processo de
ensino/aprendizagem, auxiliando a se conscientizar de suas necessidades
cognitivas e dispondo de ferramentas para que eles possam moldar de forma critica
seu modo de ver o mundo.

Em suma, dentro do processo de ensino/aprendizagem todos sao educadores
e educandos, pois o educando aprende enquanto ensina e o educador ensina
enguanto aprende. Sendo esses papéis assumidos de forma consciente, o processo
sera facilitado (FREIRE, 2018).
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3. IMAGESOUND: Uma proposta pedagdgica para o ensino/aprendizagem de

Arte com base na Cognicédo Imaginativa

Nesta secdo temos a descricdo do processo de ensino/aprendizagem feita
com a ajuda de diario de campo, fotografias, questionario e entrevista. Cada aula
sera descrita individualmente e comentada a luz dos tedricos da Cognicédo

Imaginativa e Elementos da Linguagem Visual.

3.1. O ImageSound no moodle

O ImageSound foi hospedado no Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) do
Grupo de Pesquisa Arte Um do Mestrado Profissional em Artes com o0 seguinte
enderecgo: http://moodle.maximiano.ifce.edu.br. Utilizado durante as aulas e
disponibilizado para acesso dos alunos da turma 1 mediante login e senha criados
para cada aluno. Nas Figuras 15, 16 e 17 observamos a interface do site e como o

ImageSound foi apresentado aos alunos.

Figura 15 — Interface do moodle e seus cursos

> C @ © # moodlemaximiano.ifce.edu.br 80% wee %4 X vy N @D ®

/T\

ERHPO DE PESQUISA

ARTEUIVI

Cursos

 Contrair tudo

* USO DE JOGOS COMO FERRAMENTA PARA APRENDIZAGEM SIGNIFICATIVA NO
ENSINO DE ARTE ABSTRATA

Fatngrafla

Fonte: http://moodle.maX|m|ano.|fce.edu.br/

Na Figura 15, podemos observar a péagina inicial do AVA

http://moodle.maximiano.ifce.edu.br/ e os cursos disponiveis nele. Nela, acessamos

0s cursos rolando a pagina para baixo ou pelo menu a esquerda.
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Figura 16 — Interface do ImageSound no moodle

< Cc @ © & moodlemaximiano,ifce.edu.br/course/view.php?id=12 80% oo w X L IN@D ©® =

- X

ImageSound: UMA PROPOSTA PEDAGOGICA PARA O ENSINO/APRENDIZAGEM DA :
ARTE ABSTRATA COM BASE NA COGNIGAO IMAGINATIVA

Ativar edicao

t‘.:J Férum de naticias

7 October - 13 October

ﬁ ImageSound - Aula 1

B=
@#\ Quais suas primeiras impresstes?

14 October - 20 October

Fonte: http://moodle.maximiano.ifce.edu.br/

Quando o curso ImageSound é acessado, vemos ha tela a imagem da Figura
16, em que podemos escolher a aula rolando a pagina para baixo ou acessando o
mapa a esquerda. Neste espaco temos as aulas, féruns e noticias relacionadas ao
Curso.

Figura 17 — Arquivo da aula no moodle

MODELO_OAAY - IMAGESOUND - X ’

o c @ © ® moodlemaximiano.ifce.edu.br/pluginfile php/645/mod_resource/content/1/ s+ & s IN@D ®

AULA1: AMETAFORA NA ARTE

Querido aluno,
Nesta aula vamos entender o que é uma metafora e como ela pode ser usada na arte. De acordo com o

dicionario Aurélio metafora & uma “figura de linguagem em que ha uma transferéncia do significado de uma

palavra para outra, por meio de uma comparagdo ndo explicita: a paixdo queimou-me, nervos de ago; dar asas
a imaginacdo.” Nas artes, nos deparamos com a metafora como meio que estabelece conexdes entre ideias e
conceitos. Como representar sentimentos, pensamentos e até mesmo outras formas de ver o mundo através
de imagens? A metafora pode ser uma femamenta importante para entender o que ndo pode ser totalmente
entendido.

A seguir, abordaremos em detalhes este assunto:

Fonte: http://moodle.maximiano.ifce.edu.br/
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Quando uma aula é selecionada através de um clique, abre-se outra pagina
com o arquivo em pdf da aula, como mostrado na Figura 17.

Posteriormente, descreveremos cada aula dividindo o detalhamento em
Turma 1 e Turma 2, com exposicdo do relato escrito no diario de campo,

comentarios, analises e imagens ilustrativas.

3.2. Descricao e analise do processo de ensino/aprendizagem

3.2.1. Aula zero
Chamamos a primeira aula de “zero” por ndo ter nenhum conteudo especifico
de Arte, pois se tratou apenas de uma aula onde o moodle foi apresentado aos

alunos da turma 1. A sequir, o relato e as analises desta aula.

Turma 1
Diario de Campo — 30/09/19

Neste dia o moodle foi apresentado aos alunos. A turma foi levada ao
laboratério de informética da escola, onde havia o equipamento de midia necessério
a visualizacdo ampliada da tela do computador. O endereco foi digitado na barra de
endereco do navegador, os alunos anotaram e foram instruidos como acessar,
mediante login e senha. Também foi mostrado como o ImageSound aparece no
AVA. (Figuras 15, 16 e 17)

Ao longo da aula percebemos que alguns alunos nédo possuiam e-mails,
entdo também foi mostrado como fazer um endereco eletrénico e como enviar um e-
mail com anexo. Apesar de a maioria ter um celular em maos, percebemos que
muitos ndo sabiam usar o e-mail. Conversando com eles percebemos que muitos
possuiam e-mails ou utilizavam os de outras pessoas apenas para configurar o
smartphone, porém ndo o manuseiam para nada além disto.

Constatamos também que alguns sequer possuiam celulares ou internet em
casa e que eu teria que criar enderecos eletronicos para eles, pois em apenas um
momento de uma aula néo era possivel ensina-los como criar e operar um, apesar
de eu ter mostrado brevemente. Por fim, fiz uma lista com os nomes dos alunos que
nao possuiam e-mail e chamamos um por vez na sala dos professores para criar um

endereco eletronico no horario do planejamento, sempre mostrando como acessatr.
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Sabemos que o acesso a informacédo é cada vez maior na atualidade, porém
O acesso aos meios pelos quais as informacBes chegam, como celulares,
computadores e internet, ainda ndo é democratico, pois muitas familias néo
possuem renda suficiente e precisam priorizar condi¢des basicas de sobrevivéncia,
como casa, comida, agua e energia elétrica. Assim, um laboratério de informatica
atualizado e utilizavel poderia suprir a necessidade dos alunos que nao possuem
acesso a internet em casa.

No caso do lécus da pesquisa, o0 laboratério ndo possui computadores
suficientes para uma turma de cerca de 30 alunos, sem falar na condigdo obsoleta
dos poucos notebooks que ainda funcionam, possuindo apenas um datashow fixo
para a sala, com computador e caixa de som. A escola também disponibiliza de
outros equipamentos como notebooks, datashow e caixa de som para serem
levados paras as salas de aula.

O investimento dos o6rgdos publicos para atualizacdo e manutencao de
laboratoérios de informatica, bem como de recursos humanos especializados, seria
uma possivel solucdo para esta situacao.

A aula zero foi realizada apenas na turma 1 por ser a turma controle da
pesquisa. O ensino de como utilizar um e-mail surgiu da deteccao feita na hora de

gue alguns alunos nao sabiam como utiliza-lo.

3.22Aulal

Turmal
Diario de Campo — 07/10/19

Iniciamos o ImageSound propriamente dito. Os alunos estavam ansiosos, pois
queriam saber como seriam as aulas “novas”. Levamos os alunos para o laboratério
de informética e abrimos o moodle na lousa virtual. Mostramos o contetdo da Aula 1
e comecamos a falar sobre metéfora e sua existéncia nas Artes Visuais. Notamos
gue os alunos ficaram bastante interessados em conhecer os detalhes da pintura de
Hans Holbein mostrada no contetdo. No final, tivemos que correr no conteudo e néo
demos muitos detalhes das imagens escolhidas de Stepan Schimitz, pois a aula de

arte dura apenas 50 minutos sendo divididos entre fazer chamada, tempo de
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deslocamento da turma de sua sala até o laboratério, tempo de abordagem do
conteudo e tempo da explicacdo da atividade, tira-davidas e recomendacdes finais.
Na aula em guestdo, mostramos primeiramente a pintura Os Embaixadores
(Figura 18), de Hans Holbein, aos alunos. Tal imagem contém muitas metaforas e
elementos visuais que trazem mensagens escondidas. Os alunos se mostraram
curiosos por desvendar tantos significados e mensagens ocultas em apenas uma
imagem e isto causou uma demora nao planejada nesta primeira imagem, nao
sobrando muito tempo para leitura detalhada das imagens contemporéneas de
Stepan Schimitz. Como os alunos tinham acesso ao moodle, pedi que conferissem a
atividade e que lessem novamente o capitulo dando maior atencdo as imagens nao

tdo bem detalhadas em aula.

Figura 18 - Os embaixadores (1533). Hans Holbein

Fonte: http://renascimentoeagle.blogspot.com/2013/04/0s-embaixadores-1533-hans-holbein-
o0_12.html
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Efland (2004) afirma que muitas vezes as obras de arte exigem esforco
cognitivo, pois elas despertam uma busca intelectual. Ao se deparar com as
metaforas da obra mostrada, os alunos demonstraram curiosidade propria nessa
busca.

Veremos nas Figuras 19, 20, 21 e 22, respectivamente, o print da atividade
sugerida no plano de aula 1 (Apéndice 2) e trés exemplos de respostas que o0s
alunos deram para tal atividade que, de acordo com o planejamento, consistia em ler
3 imagens sugeridas do artista Stepan Schimitz e escrever qual a mensagem que
elas traziam.

Os alunos acessaram o moodle para fazer a atividade apds a aula, em suas
casas ou nos computadores da escola, pois a atividade s6 poderia ser feita mediante

0 acesso ao ImageSound.
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Figura 19 — Atividade sugerida no Capitulo 1 do ImageSound

iir‘r‘if;

§ EXERCICIO
Leia 35 Imagens 1, 2 e 3, identifigue 35 metaforas d2 cada uma & mande su3s respostas para o emal

myimagssound@gmall.com com a5 descrigdes das metaforas para caca Imagem.

Imagem 1 Imagsm 2

13

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 20 — Resposta do aluno 2

paramim -

1 imagem.Az pezzoas em roza ndo sé0 da realidade da imagem,maz sim coma a garota em azul queria gque fosze,
2 imagem.A sombra ndo & do homem que estd sertado ela representa o corpo desejado por esze hamerm.
3 imagem.C homem colarido & o espoza da mulher & o em branco seu amante gue ela tem em segredo.

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 21 — Resposta do aluno 10

I 2 deow de20191825  fr

paramim ~

1° imagem: as pessoas(de vermelho) que estdo em volta dela tem muita coisas na cabega, muitos problemas, mutas coisas pra fazer, & a mulher(de azul) esta no seu momento de paz,
onde ela ta feliz, e calma.

2° imagem: o computador o faz ficar mais forte esquecendo da realidade, por que a internet mostra  as pessoas se tornam diferentes, ele se fez parecer um cara forte, hetero top na
internet, mas na vida real ele & totalmenite diferente.

3° imagem: uma mulher que esta cada vez mais feliz, colorida com outro homem, do gue com o proprio parceiro, gue o deixa sem cor.

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 22 — Resposta do aluno 13

paramim «

e
r

12 imagem:

Acredito que a imagem represente a maneira que a garota se sente. Ela e todo o ambiente se encontra em azul, que talvez represente a solidéo, tristeza. .. Talvez ela veja as outras pessoas
vivendo suas vidas de maneira agradével e se sente mal em ndo conseguir acompanhar o mesmo ritmo que as pessoas, fazendo com gue ela se sinta "para tras".

2% imagem:

N&o consegui ter uma explicagéo concreta em ralag@o a essa imagem. Mas acredito gque represente o que se v& muito na internet: muitas pessoas se sentem mais corajosas e valentes pra
falarem o gue guerem simplesmente por estarem escondidas atrés de um computadoricelular. Ou talvez represente pessoas gue usam perfis fakes.

3 imagem:

Eu acredito gque represente uma mulher que se v& em uma situag&o em guerer esquecer um passado de um relacionamento abusivo, para viver um novo amor. Mas infelizmente ela ainda se
vé presa ao passado e isso acaba impossibilitando ela de se libertar e viver uma vida cor mais "cor", pois antes ela vivia em um passado cinzento e sem vida.

Fonte: Arquivo pessoal.

As respostas foram aceitas por e-mail porque muitos alunos relataram
dificuldades em acessar e encontrar onde inserir as respostas no moodle, assim, foi
criado o endereco myimagesound@gmail.com para facilitar a entrega de respostas
das atividades.

Para a imagem 1 do exercicio proposto, podemos observar 3 interpretacdes
diferentes. Uns veem a personagem central em azul como uma pessoa solitaria com

amigos imaginarios, outros a veem como uma pessoa em seu momento de paz e
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gue nédo deseja envolvimento com os demais e o restante a vé como alguém solitaria
gue deseja ser como 0s demais, porém nao consegue acompanha-los.

Para a imagem 2 temos um numero maior de semelhancas nas respostas. Os
alunos 10 e 13 concordam em afirmar que pode se tratar de um homem que se
esconde por tras de perfis fakes na internet, ja o aluno 2 afirma que pode ser apenas
a representacao de um desejo do homem.

Ja para a imagem 3, os alunos 2 e 10 concordam com uma possivel traicao
representada na imagem, porém o aluno 13 reitera com uma interpretacdo onde as
cores cinzentas mostram um passado abusivo que a mulher ndo consegue superar.

Podemos notar na resposta dos alunos mostradas nas Figuras 20, 21 e 22,
como também nas respostas dos outros alunos que estdo contidas no e-mail, que
cada aluno tem sua visdo de mundo influenciada por seu contexto e que esta visdo
influencia fortemente na interpretacdo das imagens. Efland (2004) alega que esses
encontros com a arte e as formas de metafora existentes nela podem ampliar as

possibilidades de compreenséo das mentes em desenvolvimento.

Turma 2
Diario de Campo — 09/10/19

Os alunos foram levados ao laboratério de informética para poupar tempo na
montagem de equipamentos na sala de aula.

Com os alunos da turma 2, levamos as mesmas imagens contidas no
ImageSound, porém sem o uso do moodle e do material utilizado na turma 1.
Fizemos as leituras de imagens e esta turma também ficou bastante curiosa sobre
os detalhes da pintura Os Embaixadores (Figura 18), ocorrendo o mesmo fato da
turma 1, por isso decidimos diminuir o conteldo a cada aula, pois ndo havia tempo
habil para discussdo da quantidade de imagens que gostariamos de mostrar na
primeira aula. Entdo alteramos a quantidade de conteudos das aulas seguintes.

A seguir, algumas respostas da atividade (Figuras 23, 24 e 25) proposta no
plano de aula 1 (Apéndice 2). Para a turma 2, as imagens foram enviadas por e-mail

e para o grupo de WhatsApp da turma, pois eles nédo tinham acesso ao moodle.
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Figura 23 — Resposta do aluno 6

paramim ~

1 foto

R: se sentir sozinha

2 foto

R: menrtira, na redes sociais e uma coisa & pessoalmente € outra
3 foto

R: traigéo

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 24 — Resposta do aluno 17

paramim «

Imagem 1: Uma pessoa que deseja estar sozinha, mesmo estando no meio dos amigos. Prefere ser uma pessoa mais reservada,
Imagem 2: O homem se passa ser alguém que ndo é na internet.
Imagem 3: Uma mulher que tem dois companheiros.

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 25 — Resposta do aluno 24

paramim ~

Imagem 1: Jovens caminhando para algum lugar, usando um aparelho telefone, provavelmente postando "status” do gue est&o fazendo no momento, mostrando onde est&o indo ou trocando
mensagens. & garota em azul focada em seu celular sem dar steng&o & conversa de seus amigos. Acho gque a imagem retrata a forma em gue o celular aparece em nosso dia.

Imagem 2: Pessoas criam contas fakes nas redes sociais, usando foto de pessoas "bonitas e bem-sucedidas”, com intuito de ganhar likes e um alto nimero de sequidores. As vezes sé&o
com intuito de enganar as pessoas se passando por outra, pegando informagdes ou até mesmo fotos intimas. Existe tamkém os caso fetto por contas oficiais, onde os donos das contas
tertam passar em videos e fotos seu dia a dia, como se fosse algo perfeito, fingindo ser algo que né&o é.

Imagem 3: Acredito gque se trata de uma traigéo, algo que infelizmente esta sendo cada vez mais frequente na sociedade. O suposto marido esté trajado para ir trabalhar e & mulher esta se
despedindo de seu marido. Nesse tempo (retratado pelo formato de ampulheta © que a mulher faz) a mulher vai se encortrar com seu amante enguanto seu marido esté trabalhando para
trazer o péo de cada dia pra sua familia. :D

Fonte: Arquivo pessoal.

Assim como as respostas dos alunos da turma 1, algumas respostas dos
alunos coincidiam e outras ndo. Para a imagem 1, os alunos 6 e 17 ddo a mesma
resposta: soliddo da personagem azul. Ja o aluno 24 prefere observar todo o
contexto da imagem e afirma que a imagem mostra a relacdo das pessoas com o
uso do celular.

Para a imagem 2, as respostas dos 3, assim como da maioria, coincidiram.

Eles afirmam que a imagem representa as mentiras e perfis fakes existentes na
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internet e redes sociais em geral. Assim como para a imagem 3, as respostas
também coincidem, interpretando a cena como um triangulo amoroso.

Em ambas as turmas, podemos notar que o0s tipos de respostas e
interpretagfes variam de aluno para aluno, porém coincidem em sua esséncia.
Alguns alunos dao respostas curtas e diretas, outros preferem discorrer sobre as
imagens abordando cores, formas e acdes retratadas, dando maior riqueza de
detalhes a suas interpretacdes das metaforas. Sabemos que nossa percepcao nao
revela sempre o mundo como ele realmente é, mas sim, um mundo moldado de
acordo com nosso contexto, intengdes e necessidades (EFLAND, 2004). Isto posto,
podemos afirmar que as percepcles e interpretacdes feitas pelos alunos estéo
inundadas por seus preconceitos, intencdes, gostos, histérias e propaositos.

Notamos também que ndo houve muitas diferencas nas atividades dos alunos
das duas turmas. Ambos viram 0 mesmo conteddo, porém uns tinham acesso
ilimitado ao moodle, podendo tirar davidas nos féruns ou fazer consultas; enquanto
os discentes da turma 2 tinham apenas as imagens, sem orientacdes e sem 0
capitulo que fora disponibilizado para a turma 1.

No entanto, percebemos que as respostas dos alunos da turma 1 eram mais
longas, podendo isto ser reflexo da leitura do capitulo 1 do ImageSound, que define
0 que é metafora, a exemplifica e mostra na pratica como ela funciona na Arte. Ja os
alunos da turma 2 deveriam se esforcar para lembrar o que foi dito em sala que
poderia Ihes ajudar a resolver a atividade em casa.

Analisando as respostas do questionario (Apéndice C), percebemos que a
grande maioria dos alunos possui acesso a internet, porém menos da metade tem
computador, sendo este acesso feito em sua maior parte por meio de smartphones,
seja para estudar ou para entreter-se. Com as respostas das atividades dos alunos e
com a andlise do questionario constatamos que 0 acesso a internet pode contribuir
para o0 ensino/aprendizado, pois pode funcionar como ferramenta auxiliadora a

gualguer tema de interesse.
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3.2.3. Aula 2

Turmal
Diério de Campo — 14/10/19

Nesta aula as imagens de paisagem descritas no planejamento (Apéndice 3)
nao foram mostradas devido a falha na midia. A lousa digital, equipamento fixo da
sala de informéatica, estava travando e perdemos alguns preciosos minutos tentando
fazé-la funcionar. Porém, discutimos o assunto baseados nas impressdes dos alunos
a respeito do conceito de Paisagem e conseguimos outro computador com datashow
para dar continuidade a aula.

Comecamos perguntando aos alunos o que era paisagem e disse que eles
nao se preocupassem em “acertar”, eles poderiam responder o que viesse a mente.
Os poucos que se atreviam a falar respondiam com exemplos, como: “paisagem é
uma praia” ou “paisagem € um pér do sol”. Conseguimos tocar as paisagens sonoras
na sala de aula e, além delas, usamos o datashow e mostramos um video baixado
do YouTube que mostrava a 52 Sinfonia de Beethoven com uma animac&o?°, no qual
0 pequeno personagem se desloca em linhas que representam a melodia da musica.

Em seguida, os alunos fizeram um exercicio no qual ouviam a musica The
Dancing of the Knight e desenhavam a melodia dela com linhas. Notei que alguns
alunos ficavam timidos em fazer a atividade, pois tinham medo de “fazer errado”,
porém todos fizeram. Destacamos que eles ndo precisavam se preocupar com certo
ou errado e que se concentrassem no som, tentando acompanha-lo com uma linha
no papel. Os alunos fizeram a atividade j4 no final da aula em folhas brancas
distribuidas para este fim. Precisamos colocar a musica trés vezes para que 0S
alunos concluissem suas atividades. A seguir, alguns registros da atividade feita em

sala por eles.

20 https://www.youtube.com/watch?v=ZNAOa_HRMTo&t=136s



Figura 26 — Atividade do aluno 2

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 27 — Atividade do aluno 10

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 28 — Atividade do aluno 13
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Fonte: Arquivo pessoal.

Nas Figuras 26, 27 e 28, temos trés exemplos de atividades feitas pelos
alunos, na horizontal ou vertical. Para este momento ndo restringimos a escolha
deles de como fazer suas linhas. Apenas pedimos para que se concentrassem na
musica e tentassem acompanhar a melodia com a linha no papel. Como os
desenhos foram feitos apenas a lapis, muitos ficaram com baixissima qualidade para
visualizagao.

Arnheim (1997, p. 210) afirma que “a linha se apresenta de trés modos
basicamente diferentes: como linha objeto, linha hachurada e linha de contorno”. A
linha objeto é basicamente ela por si s6, sem formar alguma combinac&o com outras
linhas ou fechar-se em si formando contornos. A linha hachurada € a combinacéo ou
soma de linhas separadas que é vista como um todo integrado, formando um
sombreado ou uma superficie coesa. Ja a linha de contorno é o resultado do
fechamento da linha nela mesma, formando objetos bidimensionais e/ou
tridimensionais (ARNHEIM, 1997).

No caso das linhas feitas pelos alunos, podemos identifica-las como linhas

objetos, pois as mesmas ndo formam hachuras e contornos, e seu significado esta
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no movimento que faz, representando um movimento melddico de acordo com o0s
parametros elaborados pelos proprios alunos para resolver a questdo de como

desenhar um som.

Turma 2
Diario de Campo — 16/10/19

Nesta aula ndo tive problemas com 0s equipamentos e consegui executar o
planejamento na integra, diferentemente da aula para a turma 1. Inicialmente
discutimos sobre paisagem e sua definicdo. Em seguida mostramos as imagens
Noite Estrelada (Figura 29), O Grito (Figura 30), uma paisagem sonora de floresta e

pedimos para que os alunos fechassem os olhos e ficassem atentos aos sons.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 30 — O Grito — Edward Munch

e = e it .

m———-

Fonte: Arquivo pessoal.

Ao discutir sobre paisagem, mostramos para eles duas pinturas citadas
anteriormente. A mesma ideia da turma 1 surgiu aqui, a saber: a de que paisagem é
apenas algum lugar natural esteticamente agradavel. Para Cauquelin (2007, p. 38)
“a paisagem ndo é uma metafora para a natureza, uma maneira de evoca-la; ela é
de fato a natureza”. Quando a autora usa a palavra “natureza”, ela esta se referindo
a realidade. Sendo assim, paisagem nédo é apenas parte da natureza, mas pode ser
compreendida como a percepcao daquilo que esta ao nosso redor, 0 que vemos,
como percebemos, e como damos significados as percepcbes. Para Souza e
Salgado (2016):

A paisagem, além do género contido na pintura desde a Idade Média, é
fruto da intervencdo humana em um espago que antes era apenas natureza
intocavel (vales, montanhas, bosques, florestas, rios, lagos, praias, mares
etc.). Através do prisma etimolégico, a paisagem implica o registro ou a
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representacdo da natureza, dai a paisagem campestre e a paisagem
urbana. Curiosamente, a paisagem como género secundario surge no
século XVI e afirma-se plenamente como género primario e independente ja
no século seguinte. A partir do Século XIX, o conceito de paisagem
estético/artistico utilizado na pintura, gravura e desenho também € atribuido
a fotografia que faz recurso da representacdo de um espaco delimitado.
Mais tarde o conceito de paisagem sera utilizado em documentos
impressos. Assim, o conceito de paisagem, na fotografia e na editoracédo
refere-se as dimensfes de uma base fisica cuja horizontalidade é maior do
gue a verticalidade, podendo captar, assim, mais informacdes, sejam
pictdricas ou textuais, do ponto de vista do enquadramento. Aos pintores
paisagistas, correspondeu o surgimento dos fotografos paisagistas no
século XIX. Ambos registraram as diversas paisagens contidas no mundo
ao longo dos tempos (p. 04).

Desta forma, a paisagem € mutavel e cultural, pois estd intrinsecamente
relacionada com a intervencdo do homem em seu contexto e com a percepcéo do
mesmo ao que o cerca. Bartalini (2010, p. 113) reitera que “de fato, os conceitos de
arte e de paisagem sao tdo abertos e instaveis que acabam por sobreviver aos
cataclismos, embora sofrendo mutacdes radicais”.

ApOds expor estes questionamentos em sala de aula e de unir a resposta dos
alunos aos conceitos dos autores citados acima, passamos a ler as imagens levadas
para sala de aula e a interpretar suas possiveis metéforas.

Antes de fazer a atividade pratica, mostramos aos alunos o mesmo video da
musica de Beethoven que havia mostrado para a turma 1, para que eles pudessem
observar o movimento das linhas melédicas representadas por linhas gréficas.
Assim, sugerimos a atividade. Fizemos o exercicio no qual os alunos desenhavam a
lapis a melodia de The Dancing of the Knight. A seguir, algumas imagens do

processo.



Figura 31 — Atividade do aluno 6

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 32 — Atividade do aluno 17

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 33 — Atividade do aluno 24

Fonte: Arquivo pessoal.

Nas atividades das Figuras 31, 32 e 33, podemos observar resultados
bastante semelhantes aos resultados da Turma 1, afinal trata-se da linha objeto
caracterizando a mesma musica para as duas turmas. A linha passeia pela folha
tentando seguir a audicao.

Segundo Macedo (2014, p. 18), o “ato de utilizar dois ou mais sentidos do
corpo humano, juntos, para compreender uma obra de arte” € chamado de
sinestesia. No caso desta atividade os alunos, de ambas as turmas, foram
incentivados a utilizar a audicdo como estimulo para uma producao visual.

Do grego syn, reunido, agao conjunta, + aisthesis, sensacao, a sinestesia é
definida como a mistura espontdnea de sensacdes. E considerada um
fenbmeno perceptivo pelo qual as equivaléncias, os cruzamentos e as
integracdes sensoriais se expressam. (...) No campo da pesquisa cientifica,
sdo consideradas sinestésicas aquelas pessoas que possuem um
funcionamento perceptivo especial, inato e involuntario, e por isso sao
minoria. (...) A maioria “esmagadora” de combinac¢bes sensoriais envolve a

audicdo e a visdo, mais especificamente, o som e a cor (CAZNOK, 2003, p.
110).

Isso ndo quer dizer que a sinestesia ndo possa ser incentivada ou que s6
possa ocorrer espontaneamente. No decorrer da historia da arte e da mausica
podemos encontrar artistas que pesquisaram 0 uso do som e da cor juntos e que
produziram suas obras baseadas nesta busca. Os artistas Paul Klee e Wassily

Kandinsky sdo exemplos de artistas plasticos que mantinham uma pratica musical
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paralela e entrelacada a sua prética pictorica. Como exemplo disto, Caznok (2003)
afirma que:
Na primeira metade do século XX, iniUmeros artistas foram seduzidos pela
ideia de espetaculos multissensoriais, unindo a tecnologia dos 6rgaos
coloridos e do cinema as suas producdes nao-figurativas. O movimento e o

ritmo, latentes nas telas, tornar-se-iam reais em espetaculos que ficaram
conhecidos pelo nome genérico de “son et lumiere” (p. 113).

Frequentemente, temos deixado de lado o uso da totalidade dos sentidos

para compreender nosso entorno. Arnheim (1997) diz que:

Temos negligenciado o dom de compreender as coisas através de nossos
sentidos. O conceito esta divorciado do que se percebe, e 0 pensamento se
move entre abstracfes. Nossos olhos foram reduzidos a instrumentos para
identificar e para medir; dai sofremos de uma caréncia de ideias exprimiveis
em imagens e de uma capacidade de descobrir significado no que vemos (s/

p).

Vivemos num mundo repleto de informacdes visuais e de paisagens sonoras
mutaveis. O uso dos sentidos no nosso contexto € de extrema importancia para
nossa percepcao integral na tentativa de que possamos compreender, analisar, agir
e interagir conscientemente sobre o mundo que nos cerca. Como dito antes, a
percepcdo nem sempre mostra nosso contexto como ele é, mas o modela de acordo
com nossas intencdes e necessidades, portanto, subutilizar a totalidade dos sentidos
no entendimento do mundo diminui a capacidade perceptiva e pode causar falhas ou
0 néo aproveitamento total das informacdes e das experiéncias cotidianas (EFLAND,
2004).

Em ambas as turmas a atividade de classe foi a mesma: desenhar uma
melodia com o elemento da linguagem visual linha, baseada na mesma musica.
Portanto ndo houve maiores diferencas nos desenhos dos alunos. Porém, durante a
aula observamos que os alunos da turma 2, que viram as imagens Noite Estrelada
(Van Gogh) e O Grito (Edward Munch) e discutiram mais profundamente o conceito
de paisagem nas artes visuais e paisagem sonora, fizeram a atividade em menos
tempo. E possivel que o aprofundamento nos conceitos e a leitura das imagens e
dos sons tenha agucado os sentidos dos alunos e aumentado sua capacidade de
percepgao.

Infelizmente a turma 1 foi prejudicada devido as falhas técnicas e o capitulo 2

do ImageSound ndo pbde ser mostrado na integra em sala de aula antes da
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atividade, todavia, os alunos tiveram acesso a ele apés a aula para que pudessem
reforcar seu aprendizado.

Segundo as respostas do questionario (Apéndice C) 96,9% dos alunos
afirmou ter acesso a internet, sendo que 31,3% deste total afirmou sempre utilizar o
recurso para estudo e 59,4% marcou “as vezes”. Sendo assim, concluimos que
mesmo com as falhas técnicas que podem ocorrer na trajetéria de

ensino/aprendizagem, a maioria dos alunos tem acesso ao conteudo em casa.

3.2.4. Aula 3

Turmal
Diario de Campo — 04/11/19

Como foi citado anteriormente, a escola disponibiliza um laboratério com
equipamento fixo (Figura 34) e dois kits de computador e datashow que podem ser
levados as salas de aula. No dia em questédo, outro professor havia reservado o
laboratorio e levamos o equipamento movel para a sala de aula. Porém o datashow
levado para sala de aula ndo estava conectando com o notebook, entdo fomos até o
laboratério buscar ajuda técnica e constatamos que este foi reservado, mas néo
estava sendo utilizado. Assim levamos os alunos ao laboratério, porém perdemos
cerca de 20 minutos de aula. Neste dia também o0 @ site

http://moodle.maximiano.ifce.edu.br/ estava fora do ar, no entanto a situagédo foi

facilmente contornada pelo uso do arquivo em pdf do ImageSound salvo no pen

drive.
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Figura 34 - Equipamento multimidia

Fonte: https://www.fnde.gov.br/portaldecompras/index.php/produtos/computador-interatvo-projetor

O tema da aula foi Os Elementos da Linguagem Visual (vide planejamento no
Apéndice 4). Ap6s as leituras de imagens e questionamentos sobre o que as
imagens poderiam nos comunicar, tivemos que encerrar a aula, pois o tempo ja
havia acabado e ndo houve a atividade de classe planejada. Os alunos se
mostraram bastante interessados, pois, segundo eles, ndo sabiam que as imagens
podiam ser decompostas em pequenas partes que a compunham, como uma
separacéo de silabas em uma palavra.

Passamos uma atividade de casa na qual os alunos deveriam ler 4 imagens e
apontar quais os elementos visuais predominantes. Veja na Figura 35 um recorte do

ImageSound com as imagens da atividade.



Figura 35 — Atividade proposta no Capitulo 3 do ImageSound

Fonte: Arquivo pessoal.
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As respostas de alguns alunos da turma 1 seréo expostas nas Figuras 36, 37

e 38.

Figura 36 — Resposta do aluno 2

Y o m il com>

paramim «

1. linha
2.coreluz

3. corelinha

4. superficie e cor

sab., 9 de nov. de 2019 20:39

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 37 — Resposta do aluno 10

—Jma”-‘?o m>

paramim «

Imagem 1 - Linhas
Imagem 2 - Luzes
Imagem 3 - Cor e Superficies
Imagem 4 - Cor e Superficies

~

qua., 27 denov. de 2012 11:13

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 38 — Resposta do aluno 13

—@gn‘lail.co m>

paramim -

1- linha

2-luz

3- ponto e cor
4-forma e cor

sex., 2% denov. de 20191310

Fonte: Arquivo pessoal.




66

Nas respostas mostradas nas Figuras 36, 37 e 38, assim como nas demais,
observamos que a imagem 1 foi unanimemente identificada como linha. Saul
Steinberg, autor da ilustracdo mostrada na imagem 1, desenhista e cartunista, tem
em sua obra um claro exemplo do predominio da linha, tanto como linha objeto,
como linha hachurada e de contorno. Seu modo de usar a linha o caracteriza e o
diferencia, dando destaque a sua producéao simples, porém repleta de significados.

Na imagem 2, apenas o aluno 4 acrescentou cor a resposta. Durante as aulas
discutimos sobre a funcdo de cada elemento visual e sobre o fato de haver o
predominio de alguns elementos visuais sobre outros em determinadas obras.
Podemos entender este acréscimo do aluno como uma identificacdo de que a
imagem € colorida, porém sabemos que no periodo Barroco, periodo ao qual
pertence a imagem em questdo, as pinturas tinham uma caracteristica bastante
peculiar, a saber: o contraste entre luz e sombra.

Quanto a imagem 3, temos o apontamento do elemento predominante nas
respostas apresentadas, porém temos o acréscimo de outros elementos que existem
na pintura, mas nao prevalecem nela. O mesmo ocorre nas respostas da imagem 4,
na qual predomina a superficie, nela os alunos acrescentaram cor por identificar tal
elemento na obra.

Efland (2004, p. 35) afirma que “as imagens visuais, auditivas e tateis
derivadas da percepcdo sensorial adquirem significado como resultado do
pensamento”. Ao serem levados a refletir sobre os elementos visuais prevalecente
nas imagens, os educandos passam a inferir, analisar e chegar a uma concluséao
utilizando como ponto de partida a visdo, para que a mente seja capaz de traduzir as

informacdes e chegar a uma conclusao, produzindo entdo o pensamento.

Turma 2
Diario de Campo — 23/10/19%

Conversamos sobre os Elementos da Linguagem Visual (ponto, linha, forma,
superficie, cor e luz) e fomos buscando na hora, na internet, imagens que

ilustrassem cada elemento, sem utilizar o ImageSound, porém na mesma tematica.

2L A partir desta semana as datas mudam devido a um dia que faltei por doenca. Também existem
alteracdes devido aos feriados.
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A turma 2 se mostrou mais participativa e instigada em relacéo a turma 1, pois
como ja citei anteriormente, € natural desta turma desde o inicio do ano letivo ser
mais falante e animada, e a busca de imagens na hora juntamente com as
sugestdes deles os fez ficarem animados. Contudo isso ja era uma caracteristica da
turma desde o inicio do ano letivo. Eles ficaram surpresos ao saber que existe um
alfabeto visual e que este alfabeto possui seus elementos basicos, tema da aula. A
seguir, exemplos de atividades® de classe, entregues pelos alunos, nas quais
deveriam fazer desenhos simples utilizando pelo menos 3 elementos visuais citados

em aula.

Figura 39 — Atividades de classe — Aula 3

Fonte: Arquivo pessoal.

22 o
Alguns alunos sorteados faltaram e as atividades foram fotografadas, permanecendo com o0s
alunos em seus cadernos, dificultando a identificaco.
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Figura 40 — Atividades de classe — Aula 3

Fonte: Arquivo pessoal.

Nas atividades expostas, bem como nas outras entregues pelos alunos,
notamos que a maioria optou pelo uso da linha criando formas e superficies. No dia
em questado, foram oferecidos materiais como lapis de cor, giz de cera e canetinha
para que os alunos pudessem utilizar o elemento visual cor, porém eles preferiram
fazer seus desenhos apenas a lapis ou a caneta esferogréfica.

O tipo de linha utilizada pelos alunos foi o contorno. Neste, a linha se fecha e
se encontra formando outras figuras, objetos bidimensionais que se tornam parte de
um todo. Arnheim (1997, p. 213) declara que “a influéncia do contorno na superficie
interna induzida varia com a distancia. Quanto maior for a area fechada, mais fraca
sera a influéncia da linha de contorno, e o efeito diminui em dire¢cdo ao centro a
medida que aumenta a distancia.” Desta maneira, podemos observar um contraste
entre as formas da Figura 40, na qual temos um desenho de um menino com as
linhas fechando uma area maior, tornando-o mais fluido, e uma flor, contornada com
linhas que abrangem menos espacgo, tornando-a mais forte.

Seguidamente, temos alguns exemplos da atividade de casa passada para 0s

alunos.
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Figura 41 — Resposta do aluno 6

_gmail.com:- & sab.,30denov.de2019 0201

para mim «

Imagem 1 - Linha
Imagem 2 - Ponto
Imagem 3 - Cor

3 anexos

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 42 — Resposta do aluno 17

—)gmail.com> @ sex., 29 denov. de2019 23:00

para mim «

1-forma e cor
2 - superficie
3 - linha

3 anexos

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 43 — Resposta do aluno 24

_@gmail.comb- & dom., 1 dedez. de 20190418

paramim «

1. linha e forma
2. cor
3. linha

3 anexos

Fonte: Arquivo pessoal.

Diferente da turma 1, aqui os alunos deveriam primeiramente buscar as
imagens para depois analisa-las e envia-las por e-mail, classificando o elemento
visual predominante. Notamos que poucos efetuaram a atividade. Questionados,
relataram que buscaram imagens na internet, porém ndo sabiam como manda-las
por e-mail. Como foi abordado anteriormente, muitos alunos possuem endereco
eletrbnico, mas nao o utilizam para envio de e-mails, apenas para configurar seus
smartphones e para fazer cadastros em redes sociais e outros recursos. Na turma 1,
na aula zero, mostrei como criar um endereco eletronico e como mandar e-mail com
anexo, mas na turma 2 isso nado foi feito, assim os alunos tiveram maiores
dificuldades em mandar respostas com anexos.

Dentre as atividades recebidas, constatamos que o elemento visual mais
apontado foi a linha, por esta ser de facil identificagcdo e por existirem muitos
exemplos na internet.

Constatamos também que os alunos confundiram superficie com forma.
Abordamos em aula que superficie € o agrupamento de linhas de diversas formas
que causam certa redugcdo no movimento visual e no tempo da composicao,

delimitando objetos com altura, largura, e até profundidade. Forma € o resultado da
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unido de varias linhas que da a aparéncia exterior dos objetos, reais ou imaginarios
(ARNHEIM, 1997). Assim, a diferenca esta na complexidade do que é formado ante
a juncao das linhas. A resposta da Figura 43 € um exemplo desse equivoco.

Ja na Figura 42, para a Imagem 1, temos a descricdo de dois elementos
presentes na figura. O aluno 13 pode né&o ter conseguido distinguir qual elemento
predominava e optou por destacar os dois, porém sabemos que, por haver a
delimitagdo da linha contorno, temos a forma como protagonista.

O objetivo desta atividade € levar o educando a refletir sobre suas percepc¢des
e nao apenas ver a imagem, podendo leva-lo em direcdo a inteligéncia reflexiva
(EFLAND, 2004). Nela, ha o cultivo da consciéncia do proprio pensamento, sendo
guiado por boas perguntas e estratégias que podem direcionar a “inteligéncia
experiencial” em diregao a reflexao.

Os alunos da turma 1 puderam consultar o conteudo do ImageSound no
moodle para resolver a atividade e tirar possiveis duvidas. J4 os da turma 2, nao.
Nas respostas das atividades podemos constatar que ocorreram menos erros para
os alunos da turma 1, sendo a consulta do material de apoio um fator importante na

fixacdo do conteudo.

3.25. Aula4d

Turma 1
Diario de Campo — 11/11/19

Nesta aula lemos muitas imagens abstratas e figurativas sempre instigando
os alunos a refletirem sobre uma possivel mensagem escondida entre 0s elementos
da linguagem visual. Sobre as imagens abstratas, alguns alunos diziam n&o
entender absolutamente nada e viam apenas formas, outros se esforgcavam para
conseguir identificar objetos da realidade nas imagens abstratas mostradas, e outros
falavam em sentimentos como alegria ou raiva que sentiam ao se concentrar nas
pinturas.

Mostramos também o circulo cromatico e as divisbes entre cores quentes e
frias, primarias e secundarias (Figura 44). Em seguida mostramos 2 obras de
Picasso (Figura 45), uma da fase azul e outra da fase rosa, para que os alunos

identificassem as metaforas existentes.



Figura 44 - Circulo Cromatico
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Fonte: www.xakals.com.br

Figura 45 - Obras de Picasso mostradas em aula

g fogtaiee.

Fonte: http://artenarede.com.br/blog/index.php/as-maes-de-picasso/
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Nesta aula alguns alunos relataram que estavam com dificuldades em
acessar o moodle e muitos n&o conseguiam fazer isso em casa, tiveram dificuldades
em relagdo ao login e a velocidade de sua conexdo, que deixava o portal muito
lento. Como alternativa de acesso, lembrei-os de que poderiam acessar pelos
computadores da escola nos seus horarios livres.

Em seguida, veremos algumas das atividades feitas pelos discentes apos as

leituras das imagens, em casa.

Figura 46 — Atividade do aluno 2
e AR T

Fonte: Arquivo pessoal.



Figura 47 — Atividade do aluno 10
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Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 48 — Atividade do aluno 13
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Fonte: Arquivo pessoal.

Nas Figuras 46, 47 e 48, vemos primeiramente a imagem abstrata seguida da
figurativa. Na Figura 46, o aluno utilizou linha, forma e cor em sua composi¢ao
abstrata. Nao se sabe qual ele fez primeiro, mas podemos perceber que as imagens
possuem elementos e objetos em comum. Repare no pneu da moto da imagem
figurativa. Encontramos quatro formas semelhantes na imagem abstrata. Também
podemos apontar como semelhanca as formas triangulares presentes nos dentes da
criatura que abocanha a moto e as formas pontiagudas presentes na composi¢ao
abstrata.

Na Figura 47, vemos formas e cores na pintura abstrata se contrapondo a
uma composicdo figurativa monocromética feita essencialmente de linhas de
diversas espessuras e tamanhos. Nao havendo semelhangas formais entre as duas

imagens, podemos conjecturar que o contraste extremo € o que as liga.
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Ja na Figura 48 temos superficies geométricas sombreadas e uma paisagem
simples. Podemos entender que esta imagem, e outras que aparecerdo no decorrer
deste capitulo, foram feitas apenas com lapis porque o aluno provavelmente nao
possuia lapis de cor ou outro material substituto em sua casa, usufruindo desses
objetos apenas nas atividades de classe. A relagdo que podemos estabelecer entre
as imagens é o uso das formas geométricas nas composi¢cées. Sabemos que no
desenho, tudo pode ser reduzido a formas geométricas e podemos identificar com
clareza essas formas no desenho figurativo do aluno.

Efland (2004, p. 71) declara que “quer aprendamos a desenhar, a modelar
com argila ou a usar palavras na fala cotidiana, em cada caso estamos aprendendo
a pensar em um meio simbdlico”. Assim, a producdo dos alunos a partir dos
elementos da linguagem visual auxilia no desenvolvimento da cognigdo e concede

ferramentas de pensamento por meios simbalicos.

Turma 2
Diario de Campo — 06/11/19

Iniciamos a aula perguntando se os alunos sabiam ou lembravam o que é
abstracdo em Artes Visuais. Muitos responderam que se lembravam do conceito,
mas ndo sabiam definir, pois tinham visto o contelddo no ano anterior e nao
recordavam. Mostramos algumas imagens selecionadas de acordo com o
planejamento (Apéndice 5) para ilustrar figuracdo e abstracdo e assim relembrar
suas definigdes.

Ao observar as imagens abstratas alguns questionaram se aquilo era
realmente arte e afirmavam em tom de brincadeira que qualquer pessoa seria capaz
de fazer tais obras. Sempre que algum aluno entra neste assunto, ao invés de
repreendé-los, usamos tais comentarios para encoraja-los. Se qualquer pessoa pode
fazer estas pinturas, entdo eles mesmos deveriam fazer também.

Em seguida vimos o circulo cromatico (Figura 44) e algumas definicdes sobre
teoria das cores e as mesmas duas imagens de Picasso (Figura 45) que mostrei
para a turma 1. Perguntamos se havia diferenca e o que significava; os alunos
falaram da temperatura da cor e dos sentimentos que elas passavam.

Logo mais, imagens das atividades de casa de alguns estudantes, que

consistia em fazer duas pinturas ou desenhos, um abstrato e outro figurativo.
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Fonte: Arquivo pessoal.

Na Figura 49 podemos notar o mesmo fato que ocorreu na Figura 46, em que
uma imagem influencia a outra. Mas desta vez podemos sugerir que o figurativo
influenciou o abstrato, pois se observarmos bem podemos identificar uma borboleta
guase no centro da imagem abstrata. Até entdo percebemos que alguns alunos tém
dificuldade de fazer composicdes abstratas e acabam inserindo, consciente ou

inconscientemente, elementos figurativos.



78

Figura 50 — Atividade do aluno 17
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Fonte: Arquivo pessoal.

Na Figura 50 percebemos que se utilizaram essencialmente linhas para
construir as formas. Na primeira imagem ele liga as linhas de modo a formar
espacos geométricos e, na segunda imagem, temos uma natureza morta simples,
também composta apenas por linhas. Mais uma vez podemos ver que nem todos os

alunos possuem material para colorir em casa e fazem as atividades com o que tém.
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Figura 51 — Atividade do aluno 24

Fonte: Arquivo pessoal.

O mesmo que ocorreu nas Figuras 46 e 49 pode ter ocorrido na Figura 51. Na
imagem figurativa temos peixes e dguas-vivas em alto mar, ja na imagem abstrata,
temos formas geométricas com linhas que se assemelham as aguas-vivas da outra
imagem, bem como ha semelhancas entre a disposicdo das formas nas
composic¢des. As formas na atividade abstrata beiram a figuracdo pela forma como o
aluno disp0s seus elementos visuais. Mesmo sem a obra figurativa ao lado,
poderiamos facilmente relaciona-la a seres aquaticos e a um cenario do fundo do
mar.

“Damos significados aos objetos que nos rodeiam e atuamos segundo estes
significados” (EFLAND, 2004, p.56). Logo, a influéncia reciproca entre as imagens
figurativas e abstratas de cada aluno é resultado dos significados que 0s mesmos

buscaram dar as suas obras.
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Questionados sobre abstracdo nas Artes Visuais, 96,6% afirmaram saber o
que era uma pintura abstrata. Porém, quanto a pratica artistica no viés abstrato,
6,3% afirmaram fazer as vezes pinturas e/ou desenhos abstratos, 81,3% raramente
e 12,5%, nunca. Assim, podemos perceber que a falta de pratica, assim como a falta
de repertorio cultural pode ter influenciado nas semelhancas entre figuragdes e
abstracdes das atividades como também em figuracbes disfarcadas dentro das
abstracdes, como € o caso dos alunos 6 e 24 da turma 2. Quando questionados,
56,3% dos alunos afirmaram ter entrado em contato com pinturas, esculturas e/ou
desenhos em museus Ou outros espagos expositivos, porém nao se sabe se suas
experiéncias tiveram um viés figurativo ou abstrato, podendo caracterizar auséncia
de contato com obras abstratas.

Percebemos também que os alunos da turma 1 ndo inseriram elementos
figurativos nas suas obras abstratas, fato que ocorreu em 2 dos 3 trabalhos
coletados da turma 2, podendo este fato ser consequéncia do uso do ImageSound
para consultas e tira-duvidas, bem como orientacéo da atividade e contetdo na hora
em que o aluno sentia necessidade. Porém sabemos que esta consulta fora da
escola somente € possivel se o discente possuir computador ou celular e internet em
casa. Tal consulta também pode ser feita por meio de lan houses, ainda existentes
nos arredores da escola. Assim, como os alunos da turma 2 nao tiveram acesso
para tirar duvidas, eles podem ter cometido este equivoco no desenho abstrato por

nao se lembrarem de todas as caracteristicas do desenho abstrato.

3.2.6. Aulab

Turma 1
Diario de Campo — 18/11/19

O tema da aula foi Os Parametros do Som. Levamos um violdo e uma flauta
doce para exemplificar cada um e projetamos a aula 5 do ImageSound na lousa, na
qual podiamos observar as definicdes de cada padrdo. Os parametros sdo: duracdo
— periodo de tempo que o som € percebido, podendo ser curto, médio ou longo;
intensidade - diz respeito a quao forte ou fraco pode ser um som e esta relacionada

com a quantidade de energia utilizada para produzi-lo; altura — define se o som &
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grave ou agudo; e timbre — é a particularidade de cada som, aquilo que o diferencia
e caracteriza (IBANEZ, 2010).

Nesta aula exemplificamos cada parametro com o violao e a flauta doce, por
exemplo: para demonstrar altura, toquei uma nota grave no violdo, seguida de uma
aguda, para que os alunos tivessem uma referéncia e pudessem compreender do
gue se tratava tal caracteristica. Assim, os alunos podiam entender na pratica como
funcionam os parametros.

A atividade de classe deste dia foi diferente. Os alunos foram convidados a
dar uma volta na escola em siléncio e ouvir 0s sons que o ambiente proporcionava
aos seus sentidos. Inicialmente foi dificil para eles conter as emocdes e ouvir
pacientemente os sons do ambiente, mas com o tempo conseguiram se concentrar e
se acomodaram nos mais diversos espacos (Figura 47) para desenhar, utilizando os
elementos basicos da linguagem visual e a paisagem sonora da escola.

Na hora da atividade muitos alunos disseram que sé ouviam a voz de um
determinado professor e se incomodavam com isso, mas expliquei que isso faz parte
da paisagem sonora escolar e pedi para que eles pensassem que elemento da
linguagem visual eles poderiam usar para representar a voz que ouviam.
Observamos que alguns faziam sem ouvir e pensar, ja outros se concentravam e

tentavam de alguma forma relacionar os elementos aos sons captados.

Figura 52 — Alunos em processo criativo
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Fonte: Arquivo pessoal.
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Nas Figuras 53 e 54 temos alguns rascunhos que resultaram desta atividade.

Figura 53 — Atividade do aluno 2

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 54 — Atividade do aluno 10

e

Fonte: Arquivo pessoal.

Observando os resultados e 0 comportamento dos alunos durante a execucao
da atividade, conseguimos constatar que a maioria ainda tinha dificuldade para

relacionar os sons aos elementos da linguagem visual. Observamos também que
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alguns registraram os sons aleatoriamente sem refletir sobre uma composigéo e
entender que estes sons sao interligados e pertencem a uma mesma paisagem
sonora. Pensando sobre a possibilidade de que isto ocorresse, como também na
producéo final, solicitamos que eles continuassem a atividade em casa e pensassem
uma composi¢cdo mais elaborada a partir dela. A seguir, as composi¢des feitas em

casa pelos alunos.

Figura 55 — Atividade do aluno 2

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 56 — Atividade do aluno 10

Fonte: Arquivo pessoal.

Nas Figuras 55 e 56, os alunos refizeram seus rascunhos com 0s materiais
que disponibilizavam em casa. Observe que nas duas atividades a esséncia das
formas foi mantida, porém o aluno 2 (Figura 55) foi mais a fundo na composicéo
utilizando mais elementos da linguagem visual para traduzir visualmente o que o0s
seus ouvidos captaram.

Efland (2004, p. 72) declara que, em sua opinido, “as obras de arte também
sdo convengdes sociais com certo carater arbitrario”. Cotidianamente os alunos sao
bombardeados com imagens de diversos tipos, sendo seu repertério visual desigual,
pois 0 mesmo depende das necessidades, gostos e oportunidades de cada um.
Desta forma, as referéncias de qualquer um deles segue suas proprias regras
estilisticas, como animes, por exemplo, sendo em sua grande maioria figurativas.
Em razéo disto, eles tém dificuldades em utilizar o abstracionismo como forma de
grafia e expressao.
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Turma 2
Diario de Campo — 13/11/19

Explicamos as propriedades do som mostrando exemplos com o violdo e a
flauta. Alguns alunos lembraram o conteudo, pois foi visto no 8° ano. Apés a teoria,
saimos para o jardim da escola para fazer a atividade de classe. Alguns relutaram,
pois ndo tém o costume de sair de sala para este tipo de atividade, porém os demais
se empolgaram. Eles ficaram em siléncio por alguns momentos para ouvir a
paisagem sonora do local e desenhar de forma abstrata com elementos da
linguagem visual.

Naturalmente a turma 2 era mais agitada. No inicio foi mais dificil conseguir
siléncio para ouvir os sons do ambiente escolar; foi quando percebemos que o
préprio som produzido por eles durante o tour também fazia parte da paisagem
sonora do local (Figura 57). Pedi apenas que eles se ouvissem e ouvissem 0S sons

gue os cercavam, para que pudessem perceber o ambiente em sua totalidade.

Figura 57 — Alunos em processo criativo

Fonte: Arquivo pessoal.

Nas Figuras 58 e 59, apresentamos alguns rascunhos feitos no dia em

guestédo pelos alunos.



86

Figura 58 — Atividade do aluno 17

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 59 — Atividade do aluno 24

Fonte: Arquivo pessoal.

A seguir, as atividades destes mesmos alunos refeitas em casa.
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Figura 60 — Atividade do aluno 17

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 61 — Atividade do aluno 24

Fonte: Arquivo pessoal.

Nos trabalhos desta turma podemos notar o uso frequente de formas
geomeétricas e linhas. Os resultados finais diferem, pois os alunos buscaram fazer
uma composicao visualmente harmonica, porém a esséncia das formas permanece

amesma.
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“O desenvolvimento do potencial grafico € também um esforgo cognitivo”
(EFLAND, 2004, p. 77). Além do fato de utilizar dois sentidos unidos para producéo
artistica ja caracterizar um esforco cognitivo, também temos o uso do potencial
grafico na realizacdo dos desenhos. As duas acdes, isoladamente ou juntas,
caracterizam uma colaboragdo no desenvolvimento da aprendizagem dos
educandos.

As referéncias visuais dos alunos sédo essencialmente figurativas. Como
vimos anteriormente, analisando respostas sobre abstracdo no questionario, muitos
nao levam o desenho abstrato como uma forma de criacdo e expressao pessoal,
preferem a figuracdo, sendo que 96,6% afirmou saber o que € uma pintura abstrata.

Quando perguntados, 78,1% dos alunos afirmaram acreditar que existe uma
ligagcdo entre artes visuais e musica. Ao serem questionados sobre 0s sons que 0s
rodeiam, 93,8% afirmaram prestar atencdo ou reparar na paisagem sonora. Apesar
das dificuldades, sejam de ordem pratica ou de ordem conceitual, eles conseguiram
relacionar elementos da linguagem visual com sons, seja representando a voz de um
professor com linhas pontiagudas com picos e vales, seja representando barulhos de
uma construcao civil préxima com formas geométricas duras.

Esta atividade é de ordem prética e depende dos sons do ambiente captados
na hora da audicdo e do registro grafico por meio dos elementos basicos da
linguagem visual, bem como da base teorica dada nas aulas anteriores.

Notamos que os alunos de ambas as turmas fizeram seus rascunhos
utilizando essencialmente linha e forma e, na finalizacdo em casa, alguns utilizaram
lapis de cor ou canetinha. Notamos também que outros ndo utilizaram material de
cor, talvez por ndo terem acesso ao mesmo.

Sendo assim, as atividades das duas turmas ndo possuem maiores
diferencas. E provavel que essa homogeneidade nas producdes tenha se dado pela
nao consulta ao ImageSound pela turma 1 para realizacdo da arte-finalizacdo do
desenho em casa, pois a consulta ao material poderia ter sugerido a utilizacdo de
mais elementos da linguagem visual nas composicdes e té-los feito relembrar os

parametros do som.
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3.2.7. Aula 6

Turmal
Diario de Campo — 25/11/19

Os alunos foram levados para uma sala cedida pela escola para as atividades
artisticas, a saber: ensaios, reunides e producédo gréfica. Infelizmente as cadeiras e
mesas da escola sdo em numero limitado a quantidade de salas de aulas regulares,
nao havendo, até o momento da execucao desta pesquisa, cadeiras na sala de arte.
Sendo assim, os alunos se acomodaram em circulo no ch&o da sala e iniciaram sua
producao.

Passamos os rascunhos dos desenhos do jardim feitos na aula anterior para
as telas. Orientamos quanto a pintura das telas e o uso das tintas (lavar os pincéis,
nao misturar tintas nos seus proprios potes, ndo sujar o chdo). Os alunos
comecaram a pintar e surgiram davidas sobre como transformar um rascunho a lapis
em pintura. Explicamos que eles poderiam usar cores nas superficies das telas que
lembrassem o momento de audi¢do e que poderiam usar os pincéis finos para fazer
os detalhes e linhas, sempre utilizando os elementos da linguagem visual. Também
destacamos que a pintura ndo precisava ser exatamente igual ao rascunho. Nao deu

tempo de concluir as telas.

Figura 62 — Momentos de producéo

Fonte: Arquivo pessoal.
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A aula foi totalmente voltada para a producdo. Vez ou outra, alguns alunos
solicitavam ajuda sobre como lidar com o material ou como poderiam representar

com tinta o que outrora haviam feito apenas com lapis no papel.

Eisner postulou que a esséncia da mente é o processo de formar
representacBes da experiéncia de alguém. Como os simbolos séo criados
visando a representagdo, sua visdo é essencialmente do tipo de processo
simbdlico. Essas formas de representacdo tém sua origem na experiéncia
obtida através dos sentidos, com algumas representacoes baseadas na
percepcao visual, e outras originadas em fontes tateis ou auditivas
(EFLAND, 2004, p. 94).

Partindo das experiéncias proporcionadas desde o inicio da aplicacao desta
pesquisa, culminamos nha representacdo simbdlica abstrata dos sons. Tais
experiéncias ndo seriam possiveis sem a disponibilidade dos alunos em utilizar seus
sentidos como captores das mesmas, num ciclo de experiéncia-reflexdo-acao-
experiéncia.

A partir desta aula, eles ndo mais necessitaram acessar as aulas no moodle,

pois iniciou-se o0 momento de producdo manual.

Turma 2
Diario de Campo — 27/11/19

Ocorreu basicamente a mesma pratica que na turma 1, porém notamos que
os alunos desta turma estavam bem mais empolgados e alguns até concluiram a
tela em uma aula. Este tipo de comportamento eufdrico é caracteristico desta turma
desde sua formacdao no inicio do ano.

A turma 2 realizou 0 mesmo processo da turma 1, produzindo suas telas sem
maiores dificuldades. Alguns alunos estavam euféricos por usarem tintas e telas
devido a escassez de materiais de pintura e a dificuldade de manuseio de tintas,
uma vez que geralmente nas aulas utilizamos apenas papel, lapis de cor, giz de cera

e canetinhas.



91

Figura 63 — Momentos de producéo

Fonte: Arquivo pessoal.

Partindo das experiéncias sensoriais e cognitivas, o0s educandos

reorganizaram suas ideias para criar algo novo. Segundo Efland (2004):

A imaginacéo é a acdo ou o poder de formar imagens mentais do que nédo
esta realmente presente para nossos sentidos ou o que nédo foi
experimentado. E também a acdo ou poder de criar novas ideias ou
imagens através da combinacdo e reorganizacdo de experiéncias
anteriores. Este Ultimo poder € muitas vezes considerado a faculdade mais
séria e profundamente criativa que percebe as semelhancas basicas entre
as coisas, em oposi¢édo a fantasia, a faculdade mais leve e decorativa que
percebe semelhancas superficiais (p. 183).

Desta forma, os alunos utilizaram sua imaginacao em prol da criacdo, sendo a
ressignificagéo das experiéncias uma forma de desenvolvimento cognitivo.

Sobre sua pratica artistica fora da escola, 12,4% dos alunos afirmaram
desenhar e/ou pintar sempre, 9,4% as vezes, 68,8% raramente e 9,4% nunca. Isto
reflete nas atividades praticas dentro da sala de aula onde os alunos que mantém tal
pratica entregam as atividades com maior rapidez e maior nivel de elaboracéo.

A partir desta aula o ImageSound via moodle ndo foi mais utilizado em sala de
aula, pois as aulas eram essencialmente de producéo artistica baseadas em todas
as teorias até entdo abordadas. Porém ele permaneceu disponivel para consultas

até o final da aplicacéo da pesquisa.
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Assim, os momentos de produgcdo com ambas as turmas se assemelharam
bastante, havendo diferencas apenas de ordem comportamental e de interesse da
parte dos alunos. Percebemos que os alunos da turma 1 estavam mais preocupados
em como relacionar os elementos da linguagem visual aos sons e pediam
constantemente para serem lembrados dos elementos da linguagem visual e como
eles poderiam representar os sons, sendo que alguns repensaram seus rascunhos e
fizeram composicOes totalmente diferentes de suas bases da aula anterior; ao passo
gue muitos alunos da turma 2 apenas faziam as composicoes abstratas sem se guiar

pelos rascunhos da aula anterior ou pelos sons.

3.2.8. Aula?

Turma 1
Diario de Campo — 02/12/19

Concluimos as pinturas sem problemas ou duvidas aparentes. Os alunos ja
sabiam exatamente o que deveriam fazer. Alguns pediram pra fazer outra tela, pois
nao estavam gostando do resultado, entdo dei outra tela e pedimos que
terminassem nessa mesma aula, pois tinhamos um cronograma a segulir.

Os alunos concluiram as telas nesta aula, exceto alguns que faltaram neste
dia. A estes foi dada uma oportunidade para concluir sua producdo em um horério

diferenciado.
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Figura 64 — Producgéo dos alunos secando

Fonte: Arquivo pessoal.

As produgfes estavam prontas, mas ainda precisavam secar para podermos

comegar a montar a exposicgao.

Turma 2
Diario de Campo — 04/12/19

A turma 2 também concluiu suas producdes e ja estava ansiosa para montar
a exposicdo, porém expliquei que os quadros precisavam secar para serem
pendurados na parede.

Foi constatado no questionario que pouco mais da metade dos alunos afirmou
ter entrado em contato com pinturas, esculturas e/ou desenhos em museus ou
espacos expositivos. A conclusdo das telas gerou expectativa neles por poderem ser
0s artistas de sua propria exposicdo. Segundo Barbosa (2014, p. 32), “a

adolescéncia € o momento de se testar pré-profissionalmente, € quando o jovem
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comeca a se interrogar que carreira seguir [...]. Mais de 25% das profissbes neste
pais estdo ligadas direta ou indiretamente as artes”. Sendo assim, expor o fruto de
seu trabalho € uma oportunidade que o aluno tem de “se apoderar do ser unico que
ele é, das suas aptidées, sonhos, angustias e indagacdes; penso que isto ele pode
conseguir se puder expressar ou construir, de forma significativa, a reflexdo sobre
seu “assombrar-se de ser”” (BARBOSA, 2014).

Assim como na aula anterior, as constatacfes foram as mesmas por se tratar

da continuagdo do mesmo processo de produgao.

3.2.9. Aula 8

Turmal
Diario de Campo — 09/12/19

Dia da exposi¢ao. Levamos os alunos para verem tanto o trabalho final deles
guanto o da outra turma que estavam expostos na sala de arte. Eles se empolgaram
bastante em ver as suas e fizeram comparacbes com as pinturas dos colegas.
Alguns queriam levar suas telas, mas ndo permitimos porque a outra turma

precisava ver as pinturas de todos.

Turma 2
Diario de Campo — 11/12/19

Neste dia os alunos foram até a sala de arte para ver os quadros expostos,
tanto da sua turma quanto da turma controle. Eles gostaram bastante e também
ficaram comparando as telas. Tiraram muitas fotos com suas pinturas e também
quiseram levar pra casa, mas nao permitimos por enquanto.

A exposicao foi montada fora do horario de aula sem a ajuda dos alunos.
Ocorreu um adiantamento do cronograma da escola e ndo haveria tempo de
montagem com 0s alunos, pois muitos seriam liberados antes do término do ano
letivo por aprovacdo em todas as matérias com boas notas.

As turmas foram levadas separadamente para a sala de arte e puderam ver
suas producdes e as producdes dos colegas. Ambas as turmas ficaram bastante
empolgadas ao ver suas pinturas na parede e teciam comparagfes com as telas

vizinhas e com as telas dos colegas da outra turma.



Figura 65 — Exposicéo 1

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 66 — Exposigéo 2

Fonte: Arquivo pessoal.
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Fonte: Arquivo pessoal.

Nas Figuras 65, 66 e 67 temos 0s registros da visitacdo feita pelas turmas a
sala de arte, onde as telas foram expostas. Passamos o periodo de uma hora/aula
discutindo sobre os resultados e comparando as produgdes. Os alunos se
mostraram empolgados ao ver seus trabalhos na parede e pediram para leva-los
para casa, porém so seria permitido levar as producdes apos o término do ano letivo.

A sequir, as producdes expostas dos alunos.



Figura 68 — Producé&o Final (Turma 1)

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 69 — Producé&o Final (Turma 2)

Fonte: Arquivo pessoal.

Observando as composi¢cdes de forma geral, constatamos o uso da maioria
dos elementos da linguagem visual, exceto superficie. Em sua maioria temos uma
base feita com cor, seguida da sobreposicdo de formas, geométricas ou ndao.
Também notamos o uso de muitas linhas, de contorno ou ndo, e em algumas
podemos identificar pontos.

Quanto ao equilibrio, Arnheim (1997) cita que “a experiéncia visual é
dindmica. [...] O que uma pessoa ou animal percebe ndo é apenas um arranjo de
objetos, cores e formas, movimentos e tamanhos. E, talvez, antes de tudo, uma
interacao entre tensdes dirigidas” (p. 4). Nas producgdes finais dos alunos, podemos
perceber tentativas de alivio nas tensdes visuais com figuras que insistem em
caminhar para o centro ou com distribuicdo de elementos variados pela tela.
Algumas permanecem desequilibradas visualmente, com a maioria ou todos 0s seus
elementos em apenas um lado da tela, outras repousam na centralizacdo e na
economia de formas e cores.

Algumas pinturas possuem formas e linhas espessas que aumentam 0 peso
da composicédo. Dependendo de sua posicdo, elas puxam a composi¢cdo para 0s
lados, para cima ou para baixo, pois provocam uma tensao que chama a atencéo do

espectador. Algumas também possuem elementos isolados que prendem a atencao,
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aumentando seu peso. Formas geométricas e regulares também influenciam nesse
quesito. Elas aparentam pesar mais.

O alcance do equilibrio é uma necessidade psicolégica inerente ao ser
humano (ARNHEIM, 1997). A direcéo das forcas visuais € um fator chave para este
alcance. Ela diz respeito a como os olhos do espectador caminham na composicao e
podem ser influenciados pela atracdo dos elementos vizinhos. Sabemos que no
ocidente estamos acostumados a ler da esquerda para a direita e, por muitas vezes,
inconscientemente, tentamos ler imagens desta forma. Porém o direcionamento
causado pelos elementos pode mudar esta leitura e nos atrair para outros pontos até
um ponto que nos chama mais atencdo, o ponto de tensdo. Nas producdes dos
alunos algumas obras nos deixam inquietos, por ndo conseguirmos repousar 0S
olhos em apenas um ponto, ja outras tém elementos com determinado peso que nos
prendem o olhar.

Os elementos visuais também podem ser analisados quanto a sua posicao,
alto ou baixo. Esta caracteristica tem relagdo direta com o peso, pois um objeto
visualmente terd mais peso se for colocado na parte mais alta da composicao. Desta
forma o objeto mais alto deve ser o objeto mais leve, para que haja equilibrio. Esta
andlise deve ser feita na verticalidade da obra. Podemos observar que algumas das
obras dos alunos tém essa relacdo de equilibrio, ou ndo, com o peso no centro ou
na parte de cima.

Também ha uma relacdo horizontal entre as forcas de uma composicao,
direita e esquerda. Nas composicfes dos alunos podemos observar muitas
assimetrias, ou seja, elementos tendendo mais a esquerda ou a direita. Essa
tendéncia pode ser vista como desequilibrio na composicéo, porém isto ndo deve ser
visto de forma negativa, pois o desequilibrio pode tornar uma composicao mais
interessante.

No questionario (Apéndice C) 78,1% dos alunos afirmaram ter tido
experiéncias com instrumentos musicais. A mesma porcentagem afirmou acreditar
que existe uma relacdo entre Artes Visuais e Musica e 56,3% afirmaram ja ter
visitado lugares de exposicdo artistica, sejam museus ou outro tipo de espaco
expositivo. Assim, a experiéncia desta exposicéo feita por e para eles contribuiu com

seus repertdrios visuais e com seu contato com lugares expositivos, como também
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pode té-los feito ouvir e refletir sobre os sons que os rodeiam e sobre como estes
sons podem estar ligados as Artes Visuais.
No proximo toépico mostraremos dados colhidos nos questionarios e

entrevistas realizados durante a pesquisa.
3.3. Questionario e entrevistas

O questionario em anexo nos apéndices foi aplicado ap6s a exposicdo?® para
os alunos através de um formulario no Google docs?*. Esse modo de questionario se
mostra eficaz e barato por ndo necessitar de impressdes ou da presenca fisica dos
alunos. Porém, um ponto baixo deste método € que ele ndo atinge quem nao possui
celular ou computador e internet. Por esse motivo e por outros, como a nhao
disposicdo para responder as perguntas, alguns alunos ndo responderam o
guestionario. Recebemos 32 respostas (cerca de 65% do total) e descreveremos as
porcentagens no Apéndice 12.

Ao analisarmos as respostas, vimos que quase 50% dos alunos estdo na
faixa etéria recomendada para o 9° ano, sendo as turmas bem equilibradas entre
homens e mulheres. Pouco menos da metade possui computador em casa, porém a
maioria tem acesso a internet em casa. Os que nao tém, acessam em locais
publicos, como a escola, ou compartilham com vizinhos e/ou parentes.

A maioria afirma utilizar a internet para entretenimento, porém utilizam o
recurso para estudar somente as vezes.

Poucos sdo 0s que mantém uma pratica gréfica e pictérica em casa, sendo
gue a minoria faz desenhos abstratos, mesmo a maioria sabendo o que é.

Muitos afirmam ouvir musica sempre, sabem o0 que € paisagem sonora e
prestam atencdo nos sons que os rodeiam. Muitos também afirmam ja terem tido
contato com instrumentos.

Cerca de metade deles afirmou saber o que € uma metéafora. Ao analisar suas

definicdes percebemos que a maioria dos alunos ainda define metafora pelo viés

2 Ap6s um acordo interno da escola, muitos alunos que haviam passado por média foram liberados
mais cedo, fazendo com que alguns alunos ndo conseguissem responder 0 questionario.
? https://forms.gle/b9dCqEKng5tAAAFh9
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gramatical, como aprenderam nas aulas de portugués. Porém, no decorrer das aulas
e das leituras de imagens que realizamos, percebemos que a maioria compreendia
as metaforas imagéticas que Ihes eram apresentadas. Desta forma, concluimos que,
no caso dos alunos, ndo foi necessério que eles soubessem a definicdo de metafora
para que pudessem compreender uma quando Ihes era mostrada.

Quanto as entrevistas, trés alunos de cada turma foram sorteados e
entrevistados. As perguntas foram feitas no final da aplicacdo da pesquisa, antes da
exposi¢do. Notamos que eles ficaram timidos e se limitavam a responder algumas
perguntas apenas com “sim” ou “ndo”, mesmo sendo incentivados a falar um pouco
mais. E provavel que o fato de terem sido entrevistados um a um tenha contribuido
para isto. Logo mais, o relato das entrevistas.

Também nas entrevistas, constatamos que os alunos definem metafora pelo
viés literario, ndo recorrendo as experiéncias visuais que tiveram durante o periodo
da aplicacdo da pesquisa, e confirmamos muitas das respostas do questionario
CoOmo 0 acesso a internet e o uso dela para estudo. A seguir, temos dois quadros

gue apresentam as perguntas e as respostas dos alunos das duas turmas.

Quadro 2 — Transcrigdo da entrevista realizada com a turma 1

PERGUNTAS ALUNO 2 ALUNO 10 ALUNO 13
1. Vocé tem aparelhos | “Sim, celular e | “Sim, o celular.” “Sim. Celular e
de acesso a internet em | computador.” notebook.”
casa? Qual?
2. Ja estudou pela| “Sim, quase | “Sim, pelo | “Sim.”
internet? sempre.” Youtube.”
3. A internet, redes | “Sim, servem de | “Sim, porque n&o | “Sim, me ajudam
sociais e aplicativos, | fontes de | s6 aprendemos | em pesquisas e
contribuem para sua | pesquisa.” na escola, a|quando eu nao
aprendizagem? Como? internet nos faz | sei de uma
navegar o mundo | resposta.”
cada vez mais e
aumenta  nosso
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conhecimento

sobre a

realidade.”
4. Vocé teve | “Néo tive.” “Sim, porque | “Sim, porque
dificuldades para fazer muitas vezes nao | geralmente eu
as atividades de casa? entendia 0 | ndo prestava
Por qué? conteudo.” atencdo na aula.”
5. Como vocé avalia o | “Ajuda.” “Ele ajuda.” “Muito bom.
uso do AVA na Ajuda.”
execucao das
atividades? Ele ajuda
ou atrapalha?
6. Vocé acha que as | “Sim, me mostra | “Sim, porque eu | “Sim,

de

contribuem de alguma

aulas arte

forma na sua

aprendizagem? Se sim,

varios tipos de
culturas e
de

obras

importancia

certas

gosto de danga e
pratico capoeira e

iSso é uma arte.”

conhecimento
sobre a arte é
completamente

necessario na

como? como mudsicas e vida de alguém, é
construgées.” tudo muito
interessante.”
7. Vocé se considera | “Acredito que | “Sim.” “Talvez.”
uma pessoa que possui | sim.”
uma boa capacidade de
imaginagao?
8. Uma pessoa criativa | “Sim, essas | “Sim, porque | “Acho que
e imaginativa tem mais | pessoas tém a |sempre tem uma | depende.”
facilidade para | mente mais | nova ideia.”
aprender? Por qué? aberta para se
debater com
diversos temas.”
9. Vocé considera a | “Sim, em caso de | “Sim, porque né&o | “Sim.”

leitura de imagem e a

percepcao sonora

pessoas surdas

ou cegas,

precisa ter

palavras pra
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importantes? Por qué?

contribui  muito
pra elas, mesmo
nao sendo cego
ou surdo é algo
legal de se ver e

ouvir.”

saber o que ele

nos transmite.”

10.

metéafora?

O que ¢é uma

“E uma forma de
comparacao,
dando segundos

sentidos para as

‘Uma figura de

linguagem.”

“E quando uma
palavra t4 sendo
usada fora do seu

sentido real.”

coisas.”
11. A metafora existe na | “Sim, pinturas e | “Sim, uma forma | “Sim.”
Arte? Se sim, cite um | desenhos.” de agir e de se
exemplo. manifestar.”
12.  Vocé consegue | “Algumas vezes | “Sim.” “Sim.”
identificar metaforas em | sim.”
musicas, imagens,
filmes ou novelas?
13. As metéforas podem | “Mudando o | “Sim, influéncia | “Sim, muitas

influenciar uma pessoa?

Se sim, como?

pensamento
dessa  pessoa,
fazendo ela ver o
da

outro lado

moeda.”

de pensamento.”

vezes serve para

refletir.”

Fonte: Arquivo pessoal.

Quadro 3 — Transcricdo da entrevista realizada com a turma 2

PERGUNTAS ALUNO 6 ALUNO 17 ALUNO 24

1. Vocé tem aparelhos | “Sim, “Sim, celular e | “Sim, celular e
de acesso a internet em | computador, computador.” TV.”

casa? Qual? celular e
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notebook.”
2. Ja estudou pela | “Sim.” “‘Sim.” “Sim.”
internet?
3. A internet, redes | “Afravés de video | “Alguns Jjogos | “Sim, com
sociais e aplicativos, | aulas fica bem | como tutoriais em
contribuem para sua | mais facil | “perguntados” e | paginas e sites.”
aprendizagem? Como? | aprender “cody cross”. Eles
assuntos fazem perguntas
complexos.” que nos fazem
pensar em varias
formas diferentes
de interpretar
aquilo que foi
perguntado.”
4, Vocé teve | “Ndo.” “Néo.” “Néo, pois tenho

dificuldades para fazer

as atividades de casa?

bastante tempo.”

Por qué?
5. Como vocé avalia o | “Ajuda na maior | “O que é AVA? | “Bom, ajuda.”
uso do AVA na | parte dos casos.” | Ah sim! Ta certo
execucdo das (risos). Otimo.
atividades? Ele ajuda Dependendo da
ou atrapalha? pessoa, tem
pessoa que
aprende mais
com o professor
explicando do
que lendo no
site.”
6. Vocé acha que as | “Sim, através do | “Sim.” “Sim, me
aulas de arte | conhecimento ensinando a
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contribuem de alguma | artistico e melhorar a
forma na sua | literario.” caligrafia.”
aprendizagem? Se sim,
como?
7. Vocé se considera | “Depende da | “N&do.” “Sim.”
uma pessoa que possui | situagdo.”
uma boa capacidade de
imaginagao?
8. Uma pessoa criativa | “Sim, a tendéncia | “N&o sei.” “Néo, pois
e imaginativa tem mais | de alguém imaginar e
facilidade para | criativo é pensar totalmente
aprender? Por qué? cada vez mais diferente de ler
longe, esse um livro ou
‘pensar fora da decorar textos
caixinha” contribui para uma prova.”
bastante com a
aprendizagem.”
9. Vocé considera a | “Sim, para que | “Sim, elas nos | “Sim, pois ajuda
leitura de imagem e a | possamos ajudam a | na interpretacao
percepcgao sonora | compreender compreender de texto.”
importantes? Por qué? | melhor o | aquilo que lhe foi
ambiente a nossa | mostrado.”
volta.”
10. O que é uma|“E quando algo |“E um meio de |“O uso que
metafora? faz referéncia a | estabelecer permite a

outro algo através | conexdes entre | substituicdo  de
do sentido | ideias e | uma palavra por
figurado.” conceitos.” outra.”

11. A metafora existe | “Sim, em meios | “E pra citar o | “Ndo.”

na Arte? Se sim, cite

um exemplo.

literarios como os
poemas, a

metafora &€ bem

exemplo de um
guadro? Ah, sim,

o quadro dos
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comum.” embaixadores.”
12. Vocé consegue | “Na maior parte | “Sim.” “‘Sim.”
identificar metaforas em | dos casos nao,
musicas, imagens, | mas as vezes €
filmes ou novelas? possivel
identificar alguma
metafora.”
13. As metaforas | “Em muitas | “N&o.” “Néo, pois
podem influenciar uma | metaforas, elas acredito que as

pessoa? Se sim, como?

sdo usadas para
dar uma licdo de
vida, esse tipo de
metafora pode
influenciar

diretamente  na
maneira de agir

de alguém.”

pessoas nao
sejam
influenciadas

facilmente.”

Fonte: Arquivo pessoal.

No topico seguinte, apresentaremos uma proposta pedagdgica para o ensino

de arte tendo a Cogni¢do Imaginativa como linha pedagdgica e baseada na teoria

dos Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais, bem como nas experiéncias aqui

relatadas.

3.4. Proposta pedagodgica

O ImageSound foi criado para ser um OAAV. Conforme Lima (2016, p 23),

Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais € um “recurso planejado, concebido e

utilizado com o objetivo de auxiliar no processo de ensino/aprendizagem das Artes

Visuais e que possibilite o seu reuso.” Sendo assim, a proposta pedagdgica

apresentada visa ser um apoio para alunos e professores no processo de

ensino/aprendizagem.
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Segundo Efland (2004, p. 195), “é principalmente nas artes que nos
deparamos com metaforas como meios para estabelecer conexdes significativas
entre ideias e conceitos”. Nesta pesquisa utilizamos a metafora como meio de auxilio
no desenvolvimento cognitivo dos educandos, empregando a arte abstrata como
tema. Assim ocorreu a ideia do ImageSound como ferramenta auxiliadora deste
processo. Seus temas foram expostos para os alunos de ambas as turmas, apenas
com a diferenca de uso do ImageSound na integra hospedado no moodle, e do uso
apenas dos seus temas e do seu conteudo. Isto posto, e mediante os resultados
aqui registrados, colocamos a disposicao a proposta pedagdgica de ensino de arte
gue pode ser utilizada e/ou reusada conforme o contexto a ser aplicado.

Vejamos a seguir a analise de sua estrutura de acordo com os conceitos de
Lima (2016) e o OAAV — imageSound.

Comecaremos abordando o requisito ergondmico que se subdivide em
orientacdo e harmonia visual. Quanto a orientacdo, que trata das informacdes
necessarias a orientacdo do aluno, Lima (2016) da uma série de guestionamentos
guias que servem de referéncia para a criacdo de um OAAV. Tais perguntas foram
citadas anteriormente no capitulo 2.

Ao analisarmos o ImageSound, constatamos que ele atende a maioria, porém
deixou de oferecer um glossario técnico em Artes Visuais, tendo os conceitos e
definicdes no corpo do texto ou nos toépicos laterais que se chamam “Vocé sabia?” e

“Anota ai”.



Figura 70 - Detalhe de “Vocé sabia?” e “Anota ai”.

VOCE SABIA?

Objetividade quer
dizer qualidade do que
da, ou pretende dar
uma representacao fiel
de um objeto

Subjetividade é
pertinente a ou
caracteristico de um
individuo individual
pessoal, particular

ANOTA Ai!

Romantismo foi um
movimento artistico
politico e filosofico
surgido nas ultimas
décadas do século XVIII
na Europa que durou por
grande parte do seculo
XIX Caracterizou-se
como uma visao de
mundo  contraria  ao
racionalismo e ao
iluminismo e buscou um
nacionalismo que viria a
consolidar os estados
nacionais na Europa

Parte 1: CONHECENDO O CONCEITO DE PAISAGEM EM ARTES VISUAIS

A paisagem sempre foi um objeto de interesse em varias areas do
conhecimento humano (pintura, geografia, literatura, filosofia, histéria,
arquitetura, mausica...), pois tal tema tem aspectos objetivos e subjetivos que
coexistem e abrangem varias dimensdes de conhecimento. Estudiosos do tema
afirmam que o conceito de paisagem ja existia na Roma antiga, onde existia
uma cultura paisagistica e onde eram produzidas obras literarias e pictéricas
tendo a paisagem como tema principal. Porém vale ressaltar que tais
representacdes eram da paisagem natural. (BARTALINI, 2010)

Desde entéo a paisagem passa a ser representada na arte e constitui um
género da pintura vivo até os dias atuais. No século Xlll as pinturas de
paisagem materializam as sugestdes paisagisticas contidas nas poesias e séo
feitas em trés dimensdes sobre suportes bidimensionais. A pintura se alimenta
da paisagem e vice-versa.

No século XIX “a pintura da paisagem marca as fases da nossa
concepgado da Natureza” (CLARK, 1961, p. 19), sendo este periodo o auge
deste género da pintura no Romantismo. Na Figura 1 podemos observar um
tipo de pintura romantica.

Figura 1 — Iracema (1884), por José Maria de Medeiros

s b -

Fonte: Arquivo Pessoal
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Os capitulos séo facilmente encontrados, pois se encontram divididos em

links dentro do moodle. As informacgfes sé@o claras e possuem conexao entre todos
0s topicos, as abreviaturas séo curtas, a fonte utilizada foi Arial, por considerarmos
uma fonte de leitura confortavel e sem arestas, e 0 espagamento também é

adequado, tornando a leitura facilitada. Ver Figura 71.



Figura 71 - Detalhe dos capitulos dentro do moodle

> C @ © & moodlemaximiano.ifce.edu.br/course/view.php?id=12 60% e @

7 October - 13 October

ﬁ ImageSound - Aula 1

=i =
E:J Quais suas primeiras impressdes?

14 October - 20 October

ﬁ Aula 2

21 October - 27 October
ﬁ Aula 3

28 October - 3 November
ﬁ Aula 4

4 November - 10 November

ﬁ Aula 5

11 November - 17 November

=
5o Aulab

Fonte: http://moodle.maximiano.ifce.edu.br/course/view.php?id=12
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Os capitulos do ImageSound utilizam icones de boa qualidade retirados de

sites® que oferecem este recurso de forma livre. Outra forma de enriquecer

visualmente os capitulos foi criar um padréo abstrato que fica no cabecalho de todas

as folhas. Tais padrbes sao colagens criadas no Photoshop a partir de obras

abstratas de artistas citados nos capitulos, como Paul Klee e Wassily Kandinsky. As

barras coloridas laterais esquerdas bem como as cores de algumas fontes foram

escolhidas de forma a harmonizar com os cabecalhos e criar um conteudo atrativo.

Desta forma, os capitulos sdo padronizados com 0 mesmo estilo visual, bem como

seus detalhes nas imagens e textos.

2 https://www.flaticon.com/br/
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Figura 72 - Detalhe dos padrdes e cores

AULA 3: ELEMENTOS DA LINGUAGEM VISUAL
olal

Linguagem visual é a comunicagdo que ocorre através de imagens e
simbolos. Os elementos visuais séo os objetos que constituem a linguagem
visual e a formam, sendo eles: ponto, linha, forma, superficie, cor e luz.

Fonte: Arquivo Pessoal

Por se tratar de um arquivo em pdf hospedado no moodle, o ImageSound nao
possui botdes ou icones dentro dele mesmo, utilizando os do préprio moodle.

Temos ainda o requisito pedagoégico. Um de seus sub-requisitos € a cogni¢ao
imaginativa. Cada capitulo do ImageSound € iniciado com uma pequena introducao
gue resume seu conteudo de forma simplificada. As metaforas existem tanto nas
imagens apresentadas como na forma de abordar o conteddo, como ja foi
explicitada nas andlises das aulas. Um dos objetivos das aulas desta proposta
pedagogica é contribuir com o desenvolvimento cognitivo dos alunos e seus
assuntos sdo abordados em um nivel que eles possam compreender. Ja no capitulo
1 podemos observar uma comparacéao entre as definicdes de metafora na graméatica
e nas artes visuais, havendo assim conexdo dos conteudos com outras areas e um

incentivo a procura de conhecimento em outros locais.
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Figura 73 - Detalhe do Capitulo 1

Parte 1: CONHECENDO O CONCEITO DE METAFORA

A palavra metafora tem origem no grego metaphora, que significa transferéncia. A metafora, como figura
de linguagem, transporta a palavra do seu sentido literal" para o sentido ﬁgurad02| como exemplo disso, temos
o trecho do poema de Manuel de Barros:

Desencanto

Eu fago versos como quem chora
De desalento... de desencanto...
Fecha o meu livro, se por agora

N&o tens motivo nenhum de pranto.

Meu verso é sangue.
Volupia ardente...

Sentido basico usual da palavra que pode ser compreendido sem ajuda de contexto.
Sentido simbdlico, sugerindo ideias que vdo além do sentido usual.

Parte 2: A METAFORA NA PINTURA

A metafora em si € uma de nossas ferramentas mais importantes para tentar compreender em parte o
que ndo pode ser totalmente entendido, como nossos sentimentos, experiéncias, praticas morais e consciéncia
espiritual. Assim, a metafora é uma ferramenta simbélica importante para o mundo das artes, pois auxilia na
compreensdo daquilo que ndo foi totalmente entendido através de outras ferramentas, como palavras, por
exemplo.

As metaforas podem ser encontradas em todos os campos de estudo, principalmente em arte, pois aqui
temos uma atribuicdo especial a esta ferramenta. As artes sé@o lugares em que o artista e o expectador sédo
conscientes do que é metaférico, ja em outras areas, o uso da metafora provavelmente ficaria em segundo
plano. Na pintura, por exemplo, o uso de metaforas é intencional, pois ha a intengdo de representar algo
através de simbolos e esquemas visuais.

As representagdes de significados podem ser feitas através de simbolos imagéticos préprios da criagédo
em artes visuais e podem se tornar objeto de investigagéo.

Fonte: Arquivo Pessoal

As imagens e contextos descritos nos capitulos auxiliam no desenvolvimento
de tarefas e na fruicdo dos alunos, bem como as atividades auxiliam na fixacéo e
construcdo do conhecimento, pois trazem definicbes e metaforas que podem induzir

ao avango cognitivo.
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Figura 74 - Detalhe do Capitulo 1

E===J EXERCICIO
Leia as Imagens 1, 2 e 3, identifique as metaforas de cada uma e mande suas respostas para o email

myimagesound@gmail.com com as descri¢ées das metaforas para cada imagem.

Imagem 1 Imagem 2

g

Imagem 3

Fonte: Arquivo Pessoal

O ImageSound foca no desenvolvimento cognitivo, assim como a teoria de
Efland (2004), a Cognicdo Imaginativa, uma das bases pedagogicas do OAAV
(LIMA, 2016).

No decorrer dos capitulos, sempre que vemos algum termo técnico de Artes
Visuais, ele é explicado na lateral esquerda com os topicos “Vocé sabia?” e “Anota
ai!”, com uma linguagem simples e rica em ilustracdes, a proposta pedagdgica se

torna facilitadora da construgéo do conhecimento.
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No sub-requisito acompanhamento de Desempenho da Aprendizagem em
Artes Visuais, Lima (2016, p. 55) questiona: “Existem mecanismos de avaliagcédo
formativa ou e-autoavaliacdo formativa no OAAV?”. Todas as aulas contém
atividades de casa e a maioria possui atividades de classe. Tais atividades foram
elaboradas no sentido de contribuir com a aprendizagem dos alunos e, a0 mesmo
tempo, avaliar se eles estavam conseguindo compreender e acompanhar as aulas.
As avaliacOes de classe eram entregues de forma tradicional, na qual recebemos os
cadernos e folhas; e as atividades de casa eram entregues por e-mail?.

No sub-requisito pedagogico, evidéncia politico-pedagdgica em artes visuais,
Lima (2016, p. 55) declara: “Os objetivos do OAAV sao coerentes com os conteudos
apresentados? O OAAV apresenta uma filosofia pedagdgica clara no seu conteudo
(tipo cognitiva)?”.

Os conteudos escolhidos para serem abordados no ImageSound séo Arte
Abstrata, Paisagem Sonora, Elementos da Linguagem Visual, Teoria da Cor e
Propriedades do Som. Em seguida unimos todos os conceitos e repertorios visuais e
auditivos para compor uma obra final. O passeio por duas linguagens artisticas, bem
como a unido das mesmas para compor um momento de criagédo final requer um
esfor¢o cognitivo que s6 é possivel no campo da Arte. A apreensdo de metéaforas
visuais no desenvolvimento da aprendizagem contribui, assim, para a evolucao
cognitiva.

Quanto ao requisito interativo, que trata dos mecanismos que propiciam ao
aluno acdo sobre o OAAV (LIMA, 2016, p. 55), temos dois sub-requisitos,
ramificacéo e esfera informacional.

No sub-requisito ramificacdo, Lima (2016, p. 56) pergunta: “Todos os modulos
ou paginas do OAAV séao conectaveis e/ou acessiveis ramificadamente? Ha sistema
de busca ou indice? Ha botdes de navegagao ou icones indicativos?”. Produzimos
um arquivo em formato PDF com funcdes basicas de acesso a leitura. Tais
funcionalidades requisitadas seréo realizadas em trabalhos futuros.

J& no sub-requisito esfera informacional, Lima (2016, p. 56) faz as seguintes
perguntas-guia: “Existe informagao que auxilie na interatividade? As informagdes sao

posicionadas harmoniosamente nas paginas, sejam animadas ou estaticas? As

26 \/imos exemplos destas atividades no inicio do Capitulo 3, nas descricdes e analises das aulas.
Nas Figuras 19, 20,21 e 22, por exemplo.
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imagens de carater informativo estdo em boa resolucdo?” A interatividade existente
se limita as ferramentas do moodle, ja as informacgdes visuais sdo posicionadas de

forma harmoniosa e possuem boa resolucao.

Figura 75 - Detalhe das informagdes visuais
A0 IO s PEIO < LT
0900090009000 ® 0
0000000000000

Figura 4 — Composigéo VIII, Wassily Kandinsky

0IC

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Composi%C3%A7%C3%A30_VIII_(Kandinsky)

Fonte: Arquivo Pessoal

E o ultimo requisito € o de interacdo para o auxilio dos OAAVs que ‘refere-se
aos recursos disponiveis no AVA do curso que irdo propiciar o contato entre
professor/aluno e aluno/professor” (LIMA, 2016, p. 56). O primeiro sub-requisito € a
interacdo online e o segundo é a interacdo offline. Quando havia duvidas que néo
eram supridas pelo material, os alunos entravam em contato por grupos de
Whatsapp e a duvida era sanada, caracterizando um dialogo sincrono entre
professora/aluno e aluno/aluno.

O ImageSound possui atividades que visam contribuir com o aprendizado e
acompanhar o desenvolvimento dos alunos. Para fazé-las, os alunos deveriam
acessar o AVA e abrir o arquivo. Nao foi disponibilizado e-portfolio nem e-pauta,
assim como hipertexto, hipermidia, audio ou video. As imagens constantes faziam
parte do corpo do ImageSound.

Assim, apresentamos logo abaixo os capitulos do OAAV - ImageSound.
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CAPITULO 1

AULA 1: AMETAFORA NA ARTE

Querido aluno,

Nesta aula vamos entender o que € uma metafora e como ela pode ser usada na arte. De acordo com o
dicionario Aurélio metafora &€ uma “figura de linguagem em que ha uma transferéncia do significado de uma
palavra para outra, por meio de uma comparacao nao explicita: a paixao queimou-me, nervos de aco; dar asas
a imaginacgao.” Nas artes, nos deparamos com a metafora como meio que estabelece conexdes entre ideias e
conceitos. Como representar sentimentos, pensamentos e até mesmo outras formas de ver o mundo através
de imagens? A metafora pode ser uma ferramenta importante para entender o que ndo pode ser totalmente
entendido através de palavras.

A seguir, abordaremos em detalhes este assunto.

Objetivos:
« Conhecer o conceito de metafora;
 Compreender como a metafora é utilizada na arte em geral;
* Lerimagens e ouvir musicas que contenham elementos metaféricos;

« l|dentificar elementos metaféricos nas obras mostradas.

Parte 1: CONHECENDO O CONCEITO DE METAFORA

A palavra metafora tem origem no grego metaphora, que significa transferéncia. A metafora, como figura
de linguagem, transporta a palavra do seu sentido literal' para o sentido figurado?, como exemplo disso, temos
o trecho do poema de Manuel Bandeira:

Desencanto

Eu fago versos como quem chora
De desalento... de desencanto...
Fecha o meu livro, se por agora

Nao tens motivo nenhum de pranto.

Meu verso é sangue.
Volupia ardente...

'Sentido basico usual da palavra que pode ser compreendido sem ajuda de contexto.
%Sentido simbdlico, sugerindo ideias que vao além do sentido usual.
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Tristeza esparsa... remorso vao...
Déi-me nas veias. Amargo e quente,
Cai, gota a gota, do coragéo.

E nestes versos de angustia rouca,
Assim dos labios a vida corre,
Deixando um acre sabor na boca.
- Eu fago versos como quem morre.

No primeiro verso o termo “como” é utilizado para fazer comparagéo entre o ato de fazer versos com o
ato de chorar, ja no segundo verso, ndo ha um termo conectivo entre verso, sangue e volipia ardente, sendo
este caso uma metafora. Neste poema, seu autor buscar descrever como é dificil buscar palavras para
expressar seus sentimentos.

A seguir, veremos como a metafora pode ser utilizada na pintura.

Parte 2: AMETAFORA NA PINTURA

A metéafora em si € uma de nossas ferramentas mais importantes para tentar compreender em parte o
que ndo pode ser totalmente entendido, como nossos sentimentos, experiéncias, praticas morais e consciéncia
espiritual. Assim, a metafora € uma ferramenta simbolica importante para o mundo das artes, pois auxilia na
compreensdo daquilo que ndo foi totalmente entendido através de outras ferramentas, como palavras, por
exemplo.

As metaforas podem ser encontradas em todos os campos de estudo, principalmente em arte, pois aqui
temos uma atribuicdo especial a esta ferramenta. As artes sdo lugares em que o artista e o expectador séo
conscientes do que é metaférico, ja& em outras areas, o uso da metafora provavelmente ficaria em segundo
plano. Na pintura, por exemplo, o uso de metaforas € intencional, pois existe a intencdo de representar algo por
meio de simbolos e esquemas visuais.

As representagdes de significados podem ser feitas através de simbolos imagéticos préprios da criagao
em artes visuais e podem se tornar objeto de investigagédo.

A seguir, veremos trés exemplos de como a metafora pode ser utilizada nas Artes Visuais, mais
especificamente na pintura.
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Os Embaixadores
Figura 1 — Os embaixadores (1533) — Hans Holbein (207 x 209 cm)

Fonte: https://ensinarhistoriajoelza.com.br/pintura-os-embaixadores-holbein/

O pintor Hans Holbein nasceu na cidade de Augsburgo em 1497. A cidade era um importante centro
comercial da Alemanha. Aos dezoito anos mudou-se para a Suiga onde foi reconhecido como desenhista e
retratista. Na mesma época acontecia na Alemanha a Reforma Protestante (ver o tépico “Vocé Sabia?” na pag.
2) iniciada por Martinho Lutero.

A Reforma Protestante logo alcangou a Suiga, na mesma época em que Hans Holbein partiu para a
Franga onde ofereceu seus servigos de desenhista e retratista ao rei Francisco |. Ganhando cada vez mais
fama, o artista mudou-se para a Inglaterra e se tornou pintor oficial da corte do rei Henrique VIII.

A tela “Os embaixadores” (Figura 1) foi pintada neste contexto de reformas e do Renascimento (ver o
topico “Anota Ai!” Na pag. 3) artistico vivido na Europa e contém varios significados em seus elementos
componentes. Ela mostra dois embaixadores, Jean de Dinteville (esquerda) e Georges de Selve (direita). Suas
roupas e os objetos dispostos na mesa sdo elementos que demonstram suas posi¢des sociais e riquezas. O
piso ladrilhado, a toalha estampada da mesa e a cortina verde também sao simbolos de luxo e riqueza.

Nas maos de Georges de Selve (direita) vemos um par de luvas que significavam status na época.

Na adaga segurada por Jean de Dinteville ha a escritura “AET. SUAE 29" que faz referencia a idade do
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embaixador. Ja a frase “AETAT IS SUAE 25" faz referencia a idade de Selve e esta escrita num livro no qual o

h ‘ jovem embaixador e bispo esta apoiado com o brago. Veja a figura 2.

Figura 2 - Detalhe da pintura “Os embaixadores” de Hans Holbein

Fonte: https://ensinarhistoriajoelza.com.br/pintura-os-embaixadores-holbein/

Préximo ao brago do bispo também ha um relégio que marca a data de 11 de abril de 1533, uma
sexta feira santa, dia em que o rei Henrique VIl revelou para o conselho real seu casamento com Ana Bolena,
fato que marcou a ruptura dele com a igreja catélica (ver o topico “Vocé Sabia?” na pag. 4). Na Figura 3
também ha outros objetos marcadores de datas que mostram a mesma data. Um globo celeste azul, dois
relogios de sol, um quadrante e um torquetum?®, aparelho utilizado para medigées astronémicas. Veja os

objetos descritos identificados com nimeros.

Figura 3 - Detalhe da pintura “Os embaixadores” de Hans Holbein

Fonte: https://ensinarhistoriajoelza.com.br/pintura-os-embaixadores-holbein/

°E um instrumento astronémico medieval projetado para tomar e converter medidas feitas em trés sistemas de coordenadas:
horizontal, equatorial, e elipticas. De certa forma, o torquetum € um computador analégico.

4
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Na mesa ha um globo terrestre, um livro de aritmética semiaberto, um alatde, um livro de canticos,

um compasso e quatro flautas. Estes objetos fazem referencia a Astronomia, Geometria, Aritmética e Musica,
as quatro disciplinas que compdem o quadrivio, saberes ensinados nas universidades nos anos iniciais apos o
trivio (Gramatica, Légica e Retorica). Veja o detalhe na Figura 4:

Figura 4 - Detalhe da pintura “Os embaixadores” de Hans Holbein

Fonte: https://ensinarhistoriajoelza.com.br/pintura-os-embaixadores-holbein/

O globo terrestre da imagem acima esta parado na Franga, pais de origem dos personagens
retratados. Ja o livro de Aritmética esta entreaberto e nota-se que na pagina esta escrito a palavra “dividir”,
fazendo referencia ao conflito que levou a ruptura de relagdes entre Inglaterra e Roma e a expulsdo de
Henrique VIII da igreja catdlica. Os embaixadores retratados na pintura tinham a missdo de impedir essa
ruptura e cuidar dos interesses da Franga, mas fracassaram. Repare no detalhe do alaude, instrumento
musical de cordas. Ele estda com uma corda quebrada, podendo significar a quebra de harmonia com a igreja
catolica. As flautas a esquerda estdo num estojo que deveria conter 5 flautas, trazendo a mesma ideia do
alaude sem uma corda, ideia de discérdia e falta de harmonia.

Na parte superior da pintura pode-se perceber um crucifixo que faz referencia a fé dos
embaixadores. Porém o simbolo esta pela metade, também fazendo referencia a divisao da igreja. (ver Figura
5)
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Fonte: https://ensinarhistoriajoelza.com.br/pintura-os-embaixadores-holbein/

E uma das partes mais enigmaticas da pintura € uma figura distorcida que aparece no centro e
abaixo na imagem. Trata-se de uma anamorfose* do cranio. Ele pode ser visto olhando-se da direita para a
esquerda ou através de um copo d’'agua. Para alguns, o cranio traz a ideia de efemeridade da vida, lembrando
que todos séo iguais, independente de status ou riquezas. Para outros, pode significar a assinatura do pintor, ja
que seu nome, Holbein, em aleméao significa “osso oco”. Veja novamente a Figura 1 no inicio do capitulo e
tente identificar o cranio, em seguida, veja o detalhe abaixo:

E: Representacdo de figura (objeto, cena etc.) de maneira que, quando observada frontalmente, parece distorcida ou mesmo
irreconhecivel, tornando-se legivel quando vista de um determinado angulo, a certa distancia, ou ainda com o uso de lentes especiais
ou de um espelho curvo.

6
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Fonte: https://ensinarhistoriajoelza.com.br/pintura-os-embaixadores-holbein/

A seguir, falaremos sobre uma famosa pintura do artista renascentista Michelangelo.



[]fh"
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A Criacao de Adao

Figura 7 — A Criagédo de Adao (1508 — 1510) — Michelangelo

Fonte - https://www.culturagenial.com/a-criacao-de-adao-michelangelo/

O pintor Michelangelo Buonarroti foi chamado pelo papa Julio Il para pintar afrescos na Capela
Cistina em 1508. Isto deu maior visibilidade ao pintor que, dentro do estilo renascentista de pintura, tem sua
obra reconhecida entre a dos grandes mestres da pintura.

A Criagao de Adéo é uma das cenas mais famosas da série feita por Michelangelo no teto da Capela
Cistina. Adao (esquerda) tenta se levantar para alcancar o dedo de Deus (direita). Detras das maos nao ha
figuras, para potencializar o foco nos detalhes do toque iminente. O rosto de Adao esta suave e aguarda o
toque de Deus deitado num gramado, aparentemente sem forgcas. O Criador é representado com barba e
cabelos grisalhos, representando a sabedoria e experiéncia, enquanto seu corpo é jovem e vigoroso e sua face
¢é firme e séria. Ele esta envolto em um manto e ainda carrega anjos com o brago esquerdo e um mulher, que
pode ser interpretada como Eva, que ainda nao foi criada e esta nos céus aguardando seu momento junto a
Adéo.

O bragco de Adao esta dobrado e seu dedo caido, fazendo referencia a fraqueza do homem,

contrastando com o brago firme de Deus. O formato do manto do criador juntamente com as figuras juntas a
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Ele remete ao formato de um cérebro humano, fazendo referencia a duas ideias diferentes. A primeira é a de
que na época do Renascimento, 0 homem estava no centro de tudo e valorizava suas descobertas cientificas e
filosoficas, sendo esta a representacdo do conhecimento. J& a segunda afirma que Deus é uma criagdo da
mente humana, por isso é representado dentro de um cérebro humano. Veja a Figura 8 e compare:

Figura 8 — Detalhe de “A Criagdo de Addo” comparado ao formato do cérebro humano

Fonte: https://www.culturagenial.com/a-criacao-de-adao-michelangelo/

A seguir conheceremos o trabalho do ilustrador Stephan Schmitz e suas imagens

contemporaneas repletas de metaforas visuais.
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llustragoes de Stephan Schmitz

= O ilustrador suico Stephan Schmitz mora em Zurique e usa seus desenhos, cores, formas e
brincadeiras visuais para criar ilustragées sobre a vida cotidiana. Sdo imagens que nos fazem pensar sobre o
que esta escondido por detras da realidade. Veja a imagem a seguir:

Figura 9 — llustragdo de Stephan Schmitz
In§

L]

Fonte: http://geekness.com.br/stephan-schmitz-suas-ilustracoes-honestas-vida/

A Figura 9 mostra uma crianga brincando numa éarea predominantemente cinza, cor neutra. A
personagem utiliza giz amarelo para compor um rosto feliz numa marcagéo utilizada por investigadores e
policiais para delimitar o espago onde um corpo sem vida fora encontrado. Nesta composi¢do, as roupas, o
cabelo e as batatas, assim com a luz vista dentro da casa, sdo cores quentes®, fazendo referencia a vida,
alegria, movimento e calor. Ja o cinza faz referencia a soliddo, morte, depressdo e abandono. A imagem é
carregada de metaforas visuais que nos revelam os contrastes entre a inocéncia e alegria de uma crianga
diante de um ato de violéncia, abandono e morte.

® As cores quentes correspondem as cores que transmitem sensagao de calor, uma vez que estdo associadas ao sol, ao fogo e ao
sangue.

10
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Fonte: http://geekness.com.br/stephan-schmitz-suas-ilustracoes-honestas-vida/

O artista faz uso do contraste entre cores complementares® nesta ilustragcdo para acentuar o
contraste entre os objetos. Aqui vemos um homem se apresentando perante uma multiddo, porém podemos
observar que detras dele, onde os olhos de seus espectadores ndo alcangam, existem varios pratos quebrados
em degraus. Tal metafora representa as tentativas e esforcos que fazemos para obter éxito em algo, mesmo
que as pessoas nao vejam os esforgos e assistam apenas o resultado final, podendo até pensar que foi facil

chegar onde se esta atualmente.

“ As cores complementares sdo aquelas que apresentam maior contraste entre si e sdo opostas no circulo cromatico. Por exemplo:
vermelho e verde. Sdo usadas em projetos de decoragdo infantil ou quando a ideia é criar um ambiente cheio de energia e
personalidade.

11
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Figura 11 - llustracéo de Stephan Schmitz

Fonte: http://geekness.com.br/stephan-schmitz-suas-ilustracoes-honestas-vida/

Ja na Figura 11, Stephan Schmitz utiliza mais uma vez o contraste entre cores complementares, no
caso azul e vermelho, para refor¢car uma ideia. Vemos na imagem um homem solitario carregando uma mala
em um ambiente completamente tomado por tons de azul. O homem admira a imagem vermelha de amigos
numa festa se divertindo. O contraste entre soliddo e companhia é claro tanto nas formas quanto nas cores. A
bagagem pode ter varias interpretacdes, entre elas o fardo que uma pessoa carrega ou sua nao fixagdo em
determinado lugar.

Assim, podemos ver trés exemplos de artistas diferentes que utilizaram a metafora em suas obras como
forma de simbolizar suas intengdes e contextos. Em seguida, temos uma atividade de fixagdo. Leia o texto e as
imagens com atengao e responda.
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E==1 EXERCICIO
Leia as Imagens 1, 2 e 3, identifique as metaforas de cada uma e mande suas respostas para o email

myimagesound@gmail.com com as descrigdes das metaforas para cada imagem.

Imagem 1 Imagem 2

S

Imagem 3
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CAPITULO 2

AULA 2: A PAISAGEM EM ARTES VISUAIS E A PAISAGEM SONORA

ola!

O que vem a sua mente quando se ouve a palavra paisagem? Uma
imagem de uma praia com um por do sol? Montanhas com neve no pico e um

céu com nuvens? Um bosque com um pequeno rio com pedras nas margens?

Nesta aula vamos entender que paisagem vai além destas descri¢des.
Vamos compreender o que € Paisagem em Artes Visuais e Paisagem Sonora,
bem como ler imagens que contenham paisagens e ouvir sons que compdem
determinados lugares.

Sendo assim, os objetivos desta aula sao:

e Conhecer o conceito de Paisagem em Artes Visuais;
e Compreender tal conceito;

e Lerimagens com o tema abordado;

e Conhecer o conceito de Paisagem Sonora;

e Compreender tal conceito;

e Ouvir sons que caracterizam determinados lugares;

e Compor um desenho de paisagem baseado nos temas da aula.

129



VOCE SABIA?

Objetividade quer
dizer qualidade do que
da, ou pretende dar
uma representacao fiel
de um objeto

Subjetividade é
pertinente a ou
caracteristico de um
individuo; individual
pessoal, particular

ANOTA Ai!

Romantismo foi um
movimento artistico,
politico e filosofico
surgido nas dltimas
décadas do século XVIII
na Europa que durou por
grande parte do século

XIX Caracterizou-se
como uma visao de

mundo  contraria ao
racionalismo e ao
iluminismo e buscou um
nacionalismo que viria a
consolidar os estados
nacionais na Europa

4 AR N LW W ; W

Parte 1: CONHECENDO O CONCEITO DE PAISAGEM EM ARTES VISUAIS

A paisagem sempre foi um objeto de interesse em varias areas do
conhecimento humano (pintura, geografia, literatura, filosofia, histéria,
arquitetura, mausica...), pois tal tema tem aspectos objetivos e subjetivos (ver
“Vocé Sabia?” ao lado) que coexistem e abrangem varias dimensdes de
conhecimento. Estudiosos do tema afirmam que o conceito de paisagem ja
existia na Roma antiga, onde existia uma cultura paisagistica e onde eram
produzidas obras literarias e pictoricas tendo a paisagem como tema principal.
Porém vale ressaltar que tais representagbes eram da paisagem natural.
(BARTALINI, 2010)

Desde entédo a paisagem passa a ser representada na arte e constitui um
género da pintura vivo até os dias atuais. No século Xlll as pinturas de
paisagem materializam as sugestdes paisagisticas contidas nas poesias e séo
feitas em trés dimensdes sobre suportes bidimensionais. A pintura se alimenta
da paisagem e vice-versa.

No século XIX “a pintura da paisagem marca as fases da nossa
concepgao da Natureza” (CLARK, 1961, p. 19), sendo este periodo o auge
deste género da pintura no Romantismo (ver “Anota Ai!” ao lado). Na Figura 1

podemos observar um tipo de pintura romantica.

Figura 1 — Iracema (1884), por José Maria de Medeiros

% ———————

Fonte: https://www.culturagenial.com/romantismo/
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Podemos entender a paisagem como “uma ordenagdo e, por fim, uma
“ordem” para a percepgdo do mundo” (CAUQUELIN, 2007, p. 12), ou seja, a
pintura da paisagem pode ser vista como uma forma de perceber, compreender
e representar o mundo e seus espagos, € a paisagem em si pode ser
compreendida como tais espacos, independente de serem naturais ou nao,
como paisagens urbanas, por exemplo.

Devemos sempre ter em mente que a representacdo de algo através de
uma pintura esta repleta de subjetividade, ou seja, sempre tem algo do
contexto de quem a representou, seja por desenho, pintura ou fotografia. Tal
contexto pode ser histérico, social, psicoldégico, emocional, entre outros, e
sempre influencia no modo como percebemos e concebemos as coisas que
nos rodeiam.

A seguir vamos abordar o conceito de paisagem sonora.

Parte 2: CONHECENDO O CONCEITO DE PAISAGEM SONORA

O criador do termo Soundscape (Paisagem Sonora), Raymond Murray
Schafer, nasceu em 1933, no Canada. E musico, compositor, ambientalista,
professor e pesquisador. Paisagem Sonora é “qualquer campo de estudo
acustico. Podemos referir-nos a uma composigédo musical, a um programa de
radio ou mesmo a um ambiente acustico como paisagens sonoras” (SCHAFER,
2011, p. 23). Focaremos no conceito de paisagem sonora ligado aos sons que
compdem os ambientes, sejam naturais ou ndo.

Na Figura 2, podemos perceber a intencdo de Schafer em demonstrar o
ruido produzido por um avido através de um desenho, fazendo uma espécie de
metalinguagem, em que o desenho mostra um personagem desenhando o
ruido. Ele define ruido como “qualquer som que interfere. E o destruidor do que
queremos ouvir.” (SCHAFER, 1991, p. 69) Nota-se que o desenho produzido
pela figura é de extrema desorganizagéo, escuro e denso, assim como o ruido

produzido pelos motores do avigo.
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Figura 2 — SCHAFER, Murray. llustragédo do livro O Ouvido Pensante, 1991.

Fonte: SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Sao Paulo: Unesp, 1991.

Na Figura 3, o autor demonstra de modo grafico o tipo de som produzido
por dois compositores distintos e propde que os seus alunos fagam o mesmo
com os compositores que ele sugere. O ritmo da linha demonstra claramente a
fluidez de Chopin e a intensidade de Bach. Para realizar tal tarefa, é necessario
que o aluno esteja atento a produgdo sonora de cada um e seja capaz de
perceber os ritmos e os movimentos que os sons fazem para, em seguida,

representa-los de forma grafica. Veja a figura a seguir:



Figura 3 — SCHAFER, Murray. llustragao do livro O Ouvido Pensante, 1991.

Se Chopin €
W
e Bach é

Pl

como sdo Beethoven,
Debussy e Stockhausen?

Fonte: SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Unesp, 1991.

A seguir, veremos trés artistas diferentes e seus modos de representagao
da paisagem. Apoés a leitura das imagens, ouviremos duas musicas: Dance of
the knights de Prokofiev e Nocturne op. 9 N° 2 de Chopin e desenharemos os

seus sons como Schafer propée na Figura 3.
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Figura 4 - Noite estrelada, Van Gogh

es £

Fonte: https://santhatela.com.br/wp-content/uploads/2017/06/van-gogh-noite-estrelada-d.jpg

A pintura foi feita em 1889 pelo artista Vincent van Gogh, é 6leo sobre tela
(74cm x 92cm) e atualmente o original estd no Museu de Arte Moderna de Sao
Francisco. O artista pintou este quadro quando estava internado no hospicio de
Saint-Rémy-de-Provence, onde foi ficou voluntariamente em 1889 apos ter
cortado a prépria orelha. A obra Noite Estrelada é a vista de seu quarto no
periodo em que esteve internado e mostra a cidade pouco antes do nascer do
sol.

Repare nas pinceladas do artista. Elas séo fortes e em forma de espiral,
dando volume e profundidade a tela. As espirais sdo caracteristicas das
pinturas de Van Gogh deste periodo de sua vida.

134




A vila existente na obra ndo fazia parte da paisagem real que inspirou o
artista, ela € um componente imaginado. Alguns criticos creditam que é a
representacdo da vila onde ele nasceu e outros acreditam que seja a vila de
Saint-Rémy.

A arvore que aparece a esquerda € um cipestre, muito comum nas
pinturas de Van Gogh. Esta arvore associada a morte em algumas culturas
europeias era usada nas tumbas egipcias e para ornamentar cemitérios. E
possivel que o artista o representasse por gostar da sua fluidez e movimento
ou por motivos de ligagdo ao tema “morte”. Ja as estrelas sdo representadas
como grandes luzes suspensas no céu e trazem uma quase abstragéo em seu

aspecto.

Na visdo geral da pintura o céu parece turbulento, contrastando com a
calmaria da vila logo abaixo. Ha dois elementos verticais: o cipestre e a torre da

igreja. Ambos podem ser interpretados como a ligagéo entre terra e céu.

A obra de Van Gogh traz muito de seu criador em cada pincelada e cor,
obviamente ndo conseguiremos dar conta de todos os elementos
representativos neste texto, porém conseguimos identificar na imagem alguns

elementos metaféricos que trazem mensagens visuais ao expectador.

A seguir falaremos sobre a pintura O Grito, de Edvard Munch.
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ANOTA Al!

Expressionismo
surgiu no inicio do
século XX na Europa,
mais precisamente na
Alemanha quando
artistas passaram a
explorar seus
sentimentos em suas
obras, procurando
transmitir
principalmente (o}
isolamento e E]
ansiedade da
existéncia moderna
atraves de tragos
fortes e cores
vibrantes
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Fonte: https://www.culturagenial.com/quadro-o-grito-de-edvard-munch/

A tela foi pintada pela primeira vez em 1893, pois a mesma ganhou mais
3 novas versdes com o passar do tempo. Edvard Munch & um representante do
Expressionismo (ver “Anota Ai!” ao lado) e suas telas sdo densas, abordando

sentimentos como a soliddo, melancolia, ansiedade e medo.
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O Grito € uma das pinturas mais populares de todos os tempos e revela

muito sobre o seu criador: a for¢ca expressiva das linhas, redugdo das formas e
valor dos simbolos e objetos contidos nela. As emogdes e conflitos psicolégicos
eram frequentemente abordados pelo artista em suas obras.

Na pintura vemos 3 pessoas, uma em primeiro plano com uma expressao
de angustia e outras duas no final da ponte. O céu é pintado em cores quentes
e o lago em cores frias. A obra revela uma pessoa em desespero, o que pode
ser interpretado como sentimento do artista por enfrentar problemas
psicoldgicos e familiares na época. A seguir veja as 4 versdes da pintura:

Figura 6 — Quatro versées de O Grito

Fonte: https://www.culturagenial.com/quadro-o-grito-de-edvard-munch/

Logo a diante falaremos sobre exemplos de Paisagem Sonora e sua
ligacdo com o desenho.
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Paisagem Sonora — Floresta

Acesse ou copie o link a seguir no seu navegador e escute a paisagem
sonora existente nele.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=mbrkgeA4Wuc

Paisagem Sonora — Cidade

Acesse ou copie o link a seguir no seu navegador e escute a paisagem

sonora existente nele.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=MD3XpUwijLPc

Paisagem Sonora - 5% de Beethoven

Acesse ou copie o link a seguir no seu navegador, escute e veja como as

linhas podem representar o movimento melédico de uma musica.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=ZNAOa HRMTo&t=136s

ATIVIDADE DE CLASSE

Escute a musica a seguir e desenhe apenas com linhas o caminho de

sua melodia.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=DUmq1cpcglQ&t=108s




139

ATIVIDADE DE CASA

Observe as imagens a seguir e identifique se existem metaforas ou ndo e
quais sao. Envie suas respostas para o email myimagesoud@gmail.com

Imagem 1 — Barcos em repouso (Paul Klee)
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CAPITULO 3

Q

9000000 JO

000 00@ 0
AULA 3: ELEMENTOS DA LINGUAGEM VISUAL

ola!

Linguagem visual € a comunicagdo que ocorre através de imagens e
simbolos. Os elementos visuais sdo os objetos que constituem a linguagem
visual e a formam, sendo eles: ponto, linha, forma, superficie, cor e luz.

Nesta aula entraremos em contato com os elementos da linguagem visual
para compreendermos para que servem e como eles sdo utilizados em
desenhos, pinturas e obras afins. Varios autores pesquisam estes elementos e
mostram a fungado deles tanto numa obra de arte como na psicologia, ou seja, o
que esses elementos sdo capazes de causar em nossas mentes. Um desses
autores € Rudolf Arnheim, psicélogo alemdo que emigrou para os Estados
Unidos e se tornou professor de Psicologia da Arte em Harvard, sendo
convidado a lecionar em outras universidades posteriormente. Uma de suas
principais ideias € a de que é impossivel pensar sem recorrer a imagens, uma
vez que o pensamento € algo visual, pois a linguagem € precedida de
percepgédo, que também é pensamento.

Assim, os objetivos desta aula s&o:

e Entrar em contato com os elementos basicos da linguagem visual;
e Compreender a fungéo de cada um;
e Utilizar os elementos da linguagem visual no desenho.



Parte 1: OS ELEMENTOS VISUAIS

Para definir esses elementos (ponto, linha, forma, superficie, cor e luz) a
linha, por exemplo, ndo basta apenas dizer o que € uma linha, e sim qual a sua
funcdo espacial. Nesse caso, a resposta seria mais esclarecedora, pois os
elementos visuais se caracterizam através de sua configuragdo no espago e

tempo.

Pode-se dizer que o ponto é o elemento basico da geometria e é dele que
se originam todas as outras formas. Também pode ser o lugar onde duas linhas
se cruzam e € a unidade de comunicacao visual minima. Na Figura 1 podemos

ver uma imagem composta essencialmente por pontos.

Figura 1 — Tarde de Domingo, Georges Seurat
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Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/lUma_Tarde_de_Domingo_na_llha_de_Grande_Jatte
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A linha tem funcdo de empregar movimento direcional, velocidade e
tempo na composicdo. Ela é a trajetéria definida pelo movimento de um ponto
no espaco, também podendo ser um conjunto de pontos que se sucedem numa
sequéncia. Na Figura 2, temos um exemplo de desenho essencialmente linear.

Observe:

Figura 2 — llustragéo de Saul Steinberg

Fonte: https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcTaejchJxlJm71b0h0-
3zIfGu9sYZ21EXikFCTBvz4R37gsRRvn
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Ja forma é o resultado da unido de varias linhas no desenho, € a
aparéncia exterior dos objetos reais ou imaginarios. Como exemplo veja a
Figura 3:

Figura 3 — Senecio, Paul Klee

Fonte: https://www.stickitonyourwall.com/product/paul-klee-senecio-1922/
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A superficie, formada por linhas que se agrupam de diversas formas,
causa certa redugdo de movimento visual e de tempo. E a extensdo que
delimita uma forma e possui altura e largura. Na Figura 4 vemos diversas

superficies e formas juntas compondo uma pintura.

Figura 4 — Composicéo VIIl, Wassily Kandinsky

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/lComposi%C3%A7%C3%A30_VIII_(Kandinsky)



VOCE SABIA?

A Cor-Luz pode ser
observada através
dos raios
luminosos. Cor-luz
€ a propria luz que
pode se decompor
em muitas cores. A
luz branca contém
todas as cores.
No caso da Cor-
Pigmento a luz é
que, refletida pelo
material, faz com
que o olho humano
perceba esse
estimulo como cor.
Os pigmentos
podem ser divididos
em dois grupos
diferentes: os
transparentes e os
opacos.
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A luz, por sua vez, é contraste formal entre o claro e o escuro. Observe a
Figura 5 e o contraste entre luz e sombra existente na composicéo pictérica.

Figura 5 — A Ultima Ceia, Tintoretto

Fonte: https://pt.wahooart.com/@@/8BX229-Tintoretto-(Jacopo-Comin)-A-%C3%9Altima-Ceia
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Cor é a sensagao causada pela agdo da luz sobre a visdo humana. O
pigmento € que reflete a cor da matéria. Existem dois tipos: cor-luz e cor-
pigmento (ver “Vocé Sabia?” ao lado). Ela tem fungdo de excitagdo dos
sentidos, caracteristica que ndo existe em nenhum dos outros elementos
visuais. Como exemplo de pintura onde o elemento predominante é acor,

temos a Figura 6:

Figura 6 - San Giorgio Maggiore, Monet

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/San_Giorgio_Maggiore_at_Dusk

ATIVIDADE DE CLASSE

Em uma folha de papel oficio faga um desenho que contenha pelo menos
3 dos elementos visuais abordados e uma metafora.



148

v
\

\
d

000
o_}@@o
OOO

©

ATIVIDADE DE CASA

Observe as imagens a seguir e identifique em cada uma qual o elemento
basico predominante, Envie suas respostas para o email
myimagesound@gmail.com

Imagem 1 Imagem 2

Imagem 3 Imagem 4
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CAPITULO 4

AULA 4: FIGURAGAO, ABSTRAGAO E TEORIA DAS CORES
ola!

Vocé sabe o que uma figuragdo? E uma abstragédo? Vocé acha que
uma determinada cor é capas de |lhe influenciar? Nesta aula veremos varios
conceitos como Figuracao, Abstracdao e Teoria das Cores. O objetivo é
entrar em contato com tais concepgdes nas artes visuais.

Figuragdo & um termo utilizado para descrever manifestagdes
artisticas, independentemente da técnica adotada, que representem formas
reconheciveis da realidade aparente, como pessoas, lugares ou objetos.

Ja Abstracdo é o contrario, sdo manifestagbes artisticas que nédo
representam formas da realidade aparente.

Na Teoria das Cores podemos compreender os estudos que foram
realizados com a associagao da luz e a natureza das cores.

Assim, os objetivos desta aula s&o:

» Conhecer o conceito de figuragdo e abstragéo;
e Compreender tal conceito;

e Ler imagens dentro do tema;

» Compreender a teoria das cores;

e Conhecer as cores primarias e secundarias;

e Conhecer as cores quentes e frias;

A seguir, conversaremos sobre as definicbes e veremos exemplos de
cada uma delas.



Parte 1: Figuragao

De acordo com Gooding (2002, p. 11), Figuragéo € “qualquer modo de
representagdo em pinturas e em esculturas que ofereca ao olho a iluséo de
uma realidade percebida, por mais que seja simplificada, distorcida,
exagerada ou ampliada.” Assim, a representacéo da realidade aparente € o
foco neste tipo de expressdo artistica. Como exemplo disso, observe a
Figura 1:

Figura 1 — Mulher que chora. Eloilma Moura, 2016.

Fonte: Arquivo pessoal

Na Figura 2 podemos observar um tipo de figuragéo que pode levar a
confus@o de definigdo pelo seu grau de distor¢do da realidade representada.
Observe:
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Figura 2 — Sem titulo, Iberé Camargo, 1991.

Fonte: http://iberecamargo.org.br/leilao-de-arte-ibere/

Ja nas figuras 3 e 4, podemos ver pinturas figurativas de dois artistas
mais conhecidos por suas pinturas abstratas.
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Fonte: https://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2014/04/18/1095133/pos-
impressionismo-avond-(evening)-the-red-tree-piet-mondrian.html

Figura 4 — Arvore, Wassily Kandinsky

Fonte: https://artprojectsforkids.org/kandinsky-tree-collage/



A seguir definiremos brevemente Abstracionismo e veremos alguns
exemplos.

Parte 2: Abstragao

Arte Abstrata é a representacdo que foge da realidade aparente, ou
seja, ela ndo tem o objetivo de mostrar algo que exista na realidade e que
possamos identificar. Ela ndo pretende imitar a natureza, pessoas ou
objetos. Observe os exemplos das Figuras 5 e 6:

Figura 5 — Sem titulo, Piet Mondrian

——— | L

Fonte: https://soubh.com.br/noticias/variedades/ccbb-receber-maior-mostra-nacional-
pintor-mondrian
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Figura 6 — Circulo em um circulo, Wassily Kandinsky, 1923

s
[ 35N

Fonte: https://santhatela.com.br/kandinsky/circulos-em-um-circulo-1923/

As Figuras 5 e 6 sdo de artistas conhecidos pelas suas obras abstratas
formais ou geométricas1, porém, nas Figuras 3 e 4 mostramos obras
figurativas destes artistas.

Na Figura 7 temos uma obra de Jackson Pollock que & exemplo de
abstracionismo informal ou lirico?.

' O Abstracionismo Geométrico registra a racionalizagdo que depende de analise

intelectual. As formas e as cores devem ser organizadas de tal maneira que a composigéo
resultante seja apenas a expressdo de uma concepgao geomeétrica.

2 0 Abstracionismo Informal (ou Sensivel) representa uma porcéo de artistas que trilharam o
caminho da arte abstrata através com grande liberdade formal e interessados em exprimir
sua emocgdo e sensibilidade em cores e formas livres, em oposigdo ao Abstracionismo
Geométrico.
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Figura 7 — Numero 1A, Pollock

Fonte: https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/numero-1a-1948-jackson-
pollock/

A seguir falaremos da teoria das cores e suas implicagdes na pintura.

Parte 3: Teoria das Cores

A luz do sol é branca e pode ser divida em 7 cores: vermelho, laranja,
amarelo, verde, azul, anil e violeta. Essas sdo as cores do arco-iris e esta
afirmacgéo foi comprovada pelo experimento com o prisma, onde a luz
atravessa o objeto e é divida nas cores que a formam (ver Figura 8).
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Figura 8 — Prisma

Fonte: http://www.odousinstrumentos.com.br/wp-content/uploads/2017/04/prisma.jpg

Este tipo de subdivisdo das cores e seu resultado mostra a cor luz (ver
“Anota Ai!” ao lado). A luz que incide sobre os objetos é absorvida pelo
mesmo que reflete apenas uma cor, a cor que nossos olhos identificam
neste objeto. Para compreender porque os objetos sdo de determinadas cor,
podemos observar a Figura 9.



Figura 9 — Reflexdo das cores

reflete a
luz vermelha

reflete a
luz azul

P 4

objeto azul objeto vermelho

reflete todas as luzes, nesse
caso parece vermelho

nao reflete
luz

objeto branco

objeto preto

Fonte: https://cdn.kastatic.org/ka-perseus-
images/7133281e21114abc4a84600a27392f3e45a4a75e.png

Na Figura 9 podemos observar um objeto azul que absorve todas as
outras cores e reflete apenas a azul, sendo, portanto, a sua cor que o olho

consegue perceber. Da mesma forma com os outros objetos.

A seguir, na Figura 10, vemos um modelo de Circulo Cromatico com as
especificagbes de cores primarias, secundarias, terciarias e neutras. As
cores primarias sao aquelas que dao origem a todas as outras cores quando
combinadas entre si. Cores secundarias sdo o resultado das misturas entre
pares de cores primarias. Ja cores terciarias sdo resultado da mistura entre

uma primaria e uma secundaria.
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Figura 10 — Circulo Cromatico

SISTEMA CORES LUZ
CORES PRIMARIAS:

CORES SECUNDARIAS:
L +
k #

-

VERMELHO
LARANJA

CORES TERCIARIAS:

:
+o +o +4

VIOLETA
CORES NEUTRAS:

PRETO | BRANCO

Prof. Esp. Edwallace Amorim - www
Fonte: www.xakals.com.br

Na Figura 11 podemos ver uma imagem ilustrativa da divisdo entre
cores frias e quentes. Essa divisdo se refere a temperatura da cor e o seu
uso tem diversos efeitos visuais e psicolégicos nas imagens. Veja a seguir:

Figura 11 — Cores quentes e frias

CORES QUENTES

CORES FRIAS

Fonte: www.amopintar.com/temperatura-da-cor-cores-quentes-e-cores-frias/
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As Figuras 12 e 13 contém exemplos de como o artista Pablo Picasso
utiliza a temperatura de cor para reforcar a mensagem de suas pinturas nas
fases azul e rosa.

Figura 12 — Mé&e e crianga, Pablo Picasso

Fonte: http://artenarede.com.br/blog/index.php/as-maes-de-picasso/

160



161

Fonte: http://artenarede.com.br/blog/index.php/as-maes-de-picasso/

Agora vamos colocar em pratica o que aprendemos hoje!

ATIVIDADE DE CASA

1. Fazer dois desenhos em uma folha branca tamanho A4:
a) Um desenho abstrato
b) Um desenho figurativo

2. Fazer duas pinturas em papel branco com materiais disponiveis (lapis de
cor, canetinha, tinha ou giz de cera):

a) Um apenas com cores quentes

b) Um apenas com cores frias
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CAPITULO 5

AULA 5: PARAMETROS DO SOM
ola!

Vocé sabia que o som possui caracteristicas? Nesta breve aula
conheceremos o0s elementos basicos do som também chamados de
Parametros do Som! O objetivo é conhecer esses parametros e a fungdo de
cada um.

Os Parametros do Som sdo caracteristicas que um som pode possuir,
sendo eles: duracao, intensidade, altura e timbre. Logo mais, definiremos cada
um destes termos.

Assim, os objetivos especificos desta aula sdo:

e Conhecer os parametros do som;

« Compreender o que é cada parametro;

e Ouvir exemplos de sons que contenha um ou mais parametros;

e Tomar ciéncia da paisagem sonora circundante;

¢ Tomar nota desses sons;

» Fazer desenhos abstratos que possam representar os sons captados.

A seguir, explicaremos o que sao os parametros e sua fungéo.

Parte 1: Parametros do Som

Os parametros, ou também chamados de propriedades ou
caracteristicas do som, sdo as unidades minimas que formam um som. Eles
s&o quatro: duracao, intensidade, altura e timbre.

Duragao

E periodo de tempo que o som é recebido, pode ser curto, médio ou
longo. A duragéo é relativa, pois ela sempre pode ser comparada em
relagéo a outra duragao.

Intensidade
Diz respeito a quéo forte ou fraco pode ser um som. Esta relacionada
com a quantidade de energia que é utilizada para produzir um som.
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E a caracteristica do som que define se ele é grave ou agudo. Como
exemplo de produgdo de som grave, podemos usar o instrumento
chamado contra baixo. Como exemplo de instrumento que produz um
som agudo, podemos usar a flauta doce.

Timbre

E a caracteristica ou particularidade do som. Cada som tem uma
caracteristica que o identifica, esta caracteristica € o timbre. A sua voz,
por exemplo, tem um som Unico que a diferencia das outras vozes.

Parte 2: Ouvindo os Parametros do Som

Em sala de aula deve-se utilizar um violdo, uma flauta doce, ou um
instrumento de preferéncia, para demonstrar cada propriedade do som.

Podem-se tocar duas notas diferentes, uma grave e uma aguda para
que os alunos possam fazer uma relagéo entre os sons e identificar as alturas,
qual som € mais grave ou mais agudo.

Também se pode tocar uma nota com forga e em seguida a mesma
nota mais fraca para demonstrar a intensidade.

Em seguida podem-se tocar notas curtas e longas para que os alunos
identifiguem as duragdes.

E por fim, tocam-se instrumentos diferentes para que os alunos
percebam a diferenca entre os timbres.

Parte 3: Paisagem Sonora e os elementos que a formam

Agora é o momento de sair um pouco da rotina e caminhar pela escola
para ouvir os sons que compdem o ambiente.

Durante a caminhada, relaxe, faca siléncio e tome nota dos sons que
consegue ouvir.

Atividade de Classe

1. Baseado no que vocé ouviu durante a caminhada na escola, faga desenhos
abstratos utilizando os elementos da linguagem visual que vimos nas aulas
anteriores.
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O ImageSound esta disponivel online em http://moodle.maximiano.ifce.edu.br/
e também em nuvem no seguinte endereco eletrénico:
https://drive.google.com/file/d/15NZNrDmOHG6ULIKxpUGAeN0sG5x80F9TV/view?us
p=sharing.

As aulas a partir do capitulo 5 serdo praticas e servirdo para producao
baseada nas aulas anteriores, podendo esta ser pictérica, grafica, audiovisual,
musical, teatral ou performatica. A parte de producéo é aberta.

A segquir, as considerag6des finais com um apanhado geral da pesquisa e seus
resultados.
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4. Consideracgdes Finais

Ao entrar em contato com as ideias de Efland (2004) no mestrado,
consideramos que a Cognicdo Imaginativa poderia ser incorporada a pesquisa
fazendo parte das metodologias aplicadas em sala de aula, desta forma esta
pesquisa se ancora nela.

A Cogni¢do Imaginativa considera que as obras de arte sao estruturas
cognitivas carregadas de simbolos culturais que s&o captados de maneira
perceptiva, através dos sentidos, utilizando a metafora como ponto de integracéo
entre varias areas do conhecimento. Assim, a metafora e a imaginacdo tornam-se
objeto de estudo na arte.

Apos tomar ciéncia dos preceitos da Cognigdo Imaginativa (EFLAND, 2004),
consideramos a possibilidade de aplicacdo desta abordagem em sala de aula, a
partir de entdo, passamos a nos questionar: Quais as contribuicbes e limites da
Cognicao Imaginativa no processo de ensino/aprendizagem com apoio de um Objeto
de Aprendizagem de Artes Visuais?

Para responder tal questionamento criamos o ImageSound e o aplicamos em
uma turma de nono ano do ensino fundamental. Utilizamos os mesmos temas em
outra turma, também de nono ano, para comparar se, e como este OAAV,
disponibilizado durante a aula e para consulta em casa através do moodle, contribui
ou limita o processo de ensino/aprendizagem.

Os conteudos do ImageSound compreendem Pintura da Paisagem, Arte
Abstrata, Paisagem Sonora, Elementos da Linguagem Visual, Teoria das Cores e
Propriedades do Som, sendo todos estes conteudos abordados a partir da Cognicéo
Imaginativa. Constantemente os alunos eram instigados a refletir sobre as metéforas
presentes nas imagens lidas, assim como eles eram instigados também a expor
suas opinides e ideias a respeito de imagens e conceitos.

A investigacdo se deu com a teorizacdo e aplicacdo no contexto escolar,
caracterizando uma pesquisa em ensino de artes visuais. Também utilizamos a
abordagem etnografica, porquanto a pesquisa tem o propdsito de estudar pessoas
em seu proprio ambiente, feita por pessoas do préprio contexto.

Para a coleta de dados utilizamos a observacéo participante, interagindo em

tempo real com a comunidade pesquisada. Também utilizamos entrevistas e
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questionarios, além de avaliar a producdo coletada durante todo o processo de
aplicacdo das aulas. As aulas e a producdo dos alunos foram analisadas de acordo
com os preceitos da Cognicao Imaginativa e com os conceitos de Arnheim (1997) e
LIMA (2016), respectivamente.

Para Efland (2004) a funcdo do ensino de arte é o de aprofundar a
imaginacdo e seu papel no desempenho de criagcdo de significado pessoal €&
transmitir cultura. Segundo ele o objetivo final do ensino de arte deveria ser a
maximizagdo do potencial cognitivo do aluno, através do reconhecimento da
imaginacado e de ferramentas cognitivas, como a categorizacdo e a metéfora, que
tornam possivel esta acdo. Isto poderia ser feito com a escolha minuciosa de obras
de arte que sirvam de norte cognitivo para guiar os alunos a medida que constroem
suas interpretacdes e compreensdes. Tais obras serviriam como pontos em uma
rede de conhecimento na qual caminhos podem ser tracados e cruzados entre Si.

Assim, as artes podem estabelecer vinculos com outras areas de
conhecimento e, metaforicamente, como um mapa, indicar varios caminhos para a
aprendizagem.

Para Harrison (1998, p. 158), o termo “abstracdo” também pode ser usado
para referir-se “a propriedade de serem abstratas ou “nao-figurativas”, e para referir-
se ao processo pelo qual certos aspectos dos temas ou motivos sdo enfatizados nas
obras de arte em detrimento de outros.” Assim, aliado a Cl, a abstracéo foi escolhida
como forma de producao gréfica do ImageSound, uma vez que a linguagem une-se
facilmente ao uso dos elementos basicos da linguagem visual e pode representar
estados de espirito, sentimentos, ideias e até mesmo o som, como fizemos em
nosso trabalho de concluséo de curso para a graduacao.

Unidos no ImageSound, estes temas foram relacionados e construiram um
Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais (LIMA, 2016), atendendo todos os seus
guesitos, a saber: contextualidade, flexibilidade cognitiva, potencialidade imaginativa
e estética. Quanto a ergonomia, constatamos que dentre as caracteristicas
apontadas por Lima (2016), o ImageSound nao disponibiliza de um glossario.
Porém, o OAAV cumpriu todos os outros quesitos apontados pelo autor.

Assim, descrevemos as aulas e mostramos alguns processos criativos de
alunos, sempre os analisando sob a 6tica da Cognicdo Imaginativa e das teorias de

percepcao visual de Arnheim (1997). Constatamos que, apesar de muitos alunos
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ndo saberem a definicdo de metafora, eles as identificam e as compreendem, seja
em uma imagem, ou em uma musica. Verificamos também que muitos alunos nao
tinham uma pratica pictorica fora da escola e muito menos relacionada a abstracao,
sendo esta pratica certa novidade para eles.

Apesar das dificuldades de concentragdo ou de ordem motora para a
execucdo das atividades préaticas, muitos conseguiram, por meio dos elementos
basicos da linguagem visual, produzir suas composicoes abstratas baseadas nos
sons.

Averiguamos também que a disponibilidade de um contetdo relacionado as
aulas no moodle facilitou as conexdes entre teoria e préatica, na sala de aula e fora
dela. Percebemos que os alunos que tinham acesso ao moodle, dentro e fora de
sala, entregavam suas atividades de casa com mais frequéncia e rapidez, enquanto
gue aqueles que ndo tinham o apoio do moodle demoravam a entregar suas
atividades e, por muitas vezes, ndo as entregavam afirmando terem dificuldades
para encontrar 0s contetdos e para relaciona-los as suas praticas artisticas.

Percebemos que os alunos que eram da turma 1 e ndo tinham internet ou
aparelhos, como computador e smartphone, tinham mais dificuldade de entregar as
atividades e somente conectavam-se ao moodle na escola no contraturno, tendo
assim um obstaculo ao acesso. Tal obstaculo se imp&e como limite do uso de um
OAAV online ou do mesmo em formato de arquivo digital, pois 0os alunos necessitam
de aparelhos eletrénicos para acessa-lo.

Quanto a estrutura do ImageSound, nao foi possivel alcancar requisitos de
ordem técnica, como no sub-requisito harmonia visual, pois ndo existem botdes
interativos dentro dele por se tratar de um arquivo em pdf hospedado no moodle,
utiizando os botdes do proprio moodle. No sub-requisito ramificacdo, nao
conseguimos criar um OAAYV interativo, podendo ser isso objeto de estudo futuro ou
até mesmo de outros pesquisadores. Ja no sub-requisito esfera informacional, a
interatividade existente limita-se as ferramentas do moodle, todavia as informacgdes
visuais sao posicionadas de forma harmoniosa e possuem boa resolucdo. E o sub-
requisito interacdo online ndo foi possivel dentro do AVA, porém o ImageSound era
projetado no momento da aula em classe e ficava disponivel no moodle para
consulta quando os alunos sentissem necessidade. Quando existiam davidas que

nao eram supridas pelo material, os alunos entravam em contato por grupos de
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Whatsapp e a duavida era sanada, caracterizando um didlogo sincrono entre
professora/aluno e aluno/aluno.

Em ambas as turmas, averiguamos que a leitura de imagens pelo viés
metaforico contribuiu para um possivel desenvolvimento cognitivo dos educandos,
pois compreendemos que as perguntas e a busca pela compreenséo dos signos sao
a manifestacdo da curiosidade, fator intrinseco da pesquisa. Com o uso de
metaforas visuais, as quais sdo reconhecidas apenas pelo olhar e séo lidas
diretamente, sem ter que ser decodificadas como as palavras, os alunos tinham
acesso as informacgfes diretamente, fazendo assim, suas interpretac6es de acordo
com seus proprios contextos. Segundo Efland (2004, p. 223) “as obras de arte sao
estruturas cognitivas cujo significado € captado de uma maneira perceptual, isto €,
sem recorrer a qualquer cédigo subjacente.” Assim, as obras de arte podem ser
experimentadas diretamente através do olhar. O entendimento, as emocdes e 0s
sentimentos do espectador ddo luz a essa experiéncia visual.

Conforme Efland (2004, p. 227), “o objeto da educacdo em arte deve, sem
davida, envolver experiéncias estéticas, mas também deve incluir aprender com
elas.” O objetivo do ensino de Arte € colaborar com a compreensdo do contexto
social e cultural de cada individuo, pois a propria arte reflete esse contexto por meio
das metéaforas, sendo a capacidade de interpretar o mundo aprendido através da
interpretacdo de tais metaforas existentes na arte, fornecendo, assim, uma base
para andlises e acbes sobre o contexto de cada individuo. Desta forma, concluimos
através da experiéncia que a arte contribui para o desenvolvimento cognitivo do
educando. Assim como muitos estudos que comprovam a contribuicdo do ensino de
Arte para o desenvolvimento da cogni¢cdo, podemos expandir suas fronteiras e
contribuir para democratizagéo e construcado de conhecimento.

As possibilidades e limites aqui demonstrados se limitam ao contexto de sua
aplicacdo. E necessario estudar outras possibilidades e limites para que o ensino de
Artes Visuais se torne cada vez mais acessivel tanto presencial, quanto virtualmente.
Com as experiéncias gue nos tocam e nos movem, vém outros questionamentos que
podem servir de guia para outras pesquisas vindouras, a saber. pesquisar como a
Cognicdo Imaginativa pode mudar as perspectivas de ensino/aprendizagem néo sé
nas Artes Visuais, mas em outras linguagens da Arte; criar diretrizes para a

aplicacao de conteudos baseados na Cognicdo Imaginativa; aplicar e avaliar o uso
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de OAAVs em turmas de idades menores; fazer conhecer e estender o uso dos
OAAVs a todos os interessados, inclusive professores de Arte que ndo séo formados
na area, e criar uma metodologia avaliativa do processo de ensino/aprendizagem

nas escolas de nivel fundamental e médio.
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APENDICES
APENDICE 1 - Aula 0

Data: 30/09

Dados de identificagao:
Escola: Manoel Rodrigues
Professora: Eloilma Moura
Disciplina: Arte

Série: 9°

Turma: 1

Turno: Manha

Tema:

- Tutorial do moodle

Objetivo geral:

- Apresentar o moodle.

Objetivos especificos:

- Acessar o portal http://moodle.maximiano.ifce.edu.br/;
- Compreender seu funcionamento;
- Compreender como ele serd utilizado no decorrer do bimestre.

Conteudo:

- Moodle.

Desenvolvimento do tema:

- Aula expositiva aplicada exclusivamente para a turma controle. Os alunos seréao
levados para o laboratério de informatica onde acompanharédo um tutorial de como
acessar o portal http://moodle.maximiano.ifce.edu.br/ e como utilizar o ImageSound
ali hospedado. Em seguida os alunos acessardo os notebooks da escola para
explorarem a plataforma.

Recursos didaticos:

- Datashow;
- Computador.

Avaliacao:

- Neste dia ndo haverd atividade avaliativa.

Bibliografia:
- http://moodle.maximiano.ifce.edu.br/



http://moodle.maximiano.ifce.edu.br/
http://moodle.maximiano.ifce.edu.br/
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176

APENDICE 2 — Aula 1

Data: 7/10

Dados de identificacao:

Escola: Manoel Rodrigues

Professora: Eloilma Moura

Disciplina: Arte

Série: 9°

Turma: 1le 2

Turno: Manha

Tema:

- A metéfora na arte

Objetivo geral:

- Compreender 0 que é uma metafora e como ela é utilizada na arte.

Objetivos especificos:

- Expressar seu entendimento sobre metafora,

- Conhecer o conceito de metafora;

- Compreender como ela é utilizada na arte em geral;

- Ler imagens e ouvir musicas buscando identificar seus elementos metaféricos.
Conteudo:

- Metafora.

Desenvolvimento do tema:

- Aula tedrica que se inicia com sondagem sobre o que os alunos entendem por
metéfora. Posteriormente, explicacdo sobre a definicdo de metafora e como ela é
usada, primeiramente como figura de linguagem e depois nas artes visuais, para
auxiliar na compreensao de assuntos nos quais a figuracdo ndo é suficiente. Serao
mostradas imagens com simbolos que tenham um significado metaférico e
representem algo que ndo é mostrado realmente. O mesmo se aplica as musicas
gue serdo tocadas. As imagens mostradas serdo: Os embaixadores (Hans
Holbein), A criacdo de Adao (Michelangelo) e llustracdes diversas (Stephan
Schmitz). As mausicas serdo: Pra ndo dizer que nao falei das flores (Geraldo
Vandré), Minha alma (O Rappa) e Construcdo (Chico Buarque). Em seguida os
alunos serdo orientados a fazer uma atividade de casa:

TURMA 1: Acessar o AVA, rever o conteddo e fazer a atividade, que consiste em
ver as imagens disponibilizadas e identificar as metaforas existentes. Enviar as
respostas pelo e-mail myimagesound@gmail.com

TURMA 2: Trés imagens metaféricas foram enviadas por e-mail para os alunos e
esses devem responder o e-mail com o que cada imagem traz em suas entrelinhas.
Em seguida devem enviar as imagens e as metaforas identificadas pelo e-mail
myimagesound@gmail.com

Recursos didaticos:

- Data show;

- Computador;

- Lousa,

- Pincel para quadro branco;
- Som.

Avaliacéo:

- Através da observacdo dos pontos de vistas dos alunos ao longo da aula, sera
observado se eles compreenderam o que é metafora e como ela pode ser utilizada.
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Tal compreensdo também sera avaliada no exercicio de casa.

Bibliografia:
- EFLAND, Arthur D. Arte y cognicion. Barcelona: Ediciones Octaedro, 2004.
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APENDICE 3-Aula 2

Data: 14/10

Dados de identificacao:

Escola: Manoel Rodrigues

Professora: Eloilma Moura

Disciplina: Arte

Série: 9°

Turma: 1le 2

Turno: Manha

Tema:

- A Paisagem em Artes Visuais e a Paisagem Sonora

Objetivo geral:

- Entrar em contato com a paisagem conceituada dentro do campo das artes
visuais e entrar em contato com a paisagem sonora conceituada dentro do campo
musical.

Objetivos especificos:

- Conhecer o conceito de paisagem em artes visuais;

- Compreender o conceito de paisagem;

- Ler imagens ilustrativas sobre o tema,;

- Compor um desenho de paisagem baseado nos conceitos e imagens mostradas
em sala de aula;

- Conhecer o conceito de paisagem sonora;

- Compreender o conceito de paisagem sonora,

- Quvir sons que caracterizam determinadas paisagens;

Conteudo:

- Paisagem em Artes Visuais;

- Paisagem Sonora;

- Leitura de imagens;

- Metéafora.

Desenvolvimento do tema:

A aula inicia-se com um dialogo no qual os alunos sao questionados sobre o que
eles entendem por paisagem. Espera-se que a partir das concepc¢fes dos alunos,
possamos desenvolver o tema. Unindo as leituras de imagens selecionadas (Noite
estrelada — Van Gogh e O grito — Edward Munch) aos conceitos dados pelos alunos
e aos conceitos de paisagem estabelecidos por autores como Cauquelin (2007),
Souza e Salgado (2016) e Bartalini (2010), encerraremos a primeira parte. As
imagens terdo seus elementos basicos analisados em busca de metaforas que
possam ter algum significado especifico.

Em seguida conversamos sobre o que os alunos pensam sobre paisagem sonora,
se ja ouviram falar ou conseguem definir o que é, e um encerramento pratico.
Primeiramente, compartiihamos a teoria de Schafer (2011) sobre a Paisagem
Sonora e em seguida ouvimos 2 paisagens sonoras caracteristicas de locais
diferentes para identificar os lugares: selva e cidade. A segunda parte trata-se de
uma mostra do video tirada do site www.youtube.com, Paisagem Sonora — 52 de
Beethoven, e em seguida, faremos uma atividade pratica na qual os alunos sao
convidados a desenhar o movimento melddico apenas com linhas da masica Dance
of the knights de Prokofiev, como representada no video mostrado.

Atividade de casa:
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N&o houve atividade de casa neste dia.

Recursos didaticos:

- Data show;

- Computador;

- Lousa,

- Pincel para quadro branco;

- Papel A4,

- Lapis e borracha.

Avaliacao:

- Através do dialogo inicial e da atividade proposta em sala e para casa, sera
constatada a apreensédo do conteudo.

Bibliografia:

BARTALINI, Vladimir. Arte e Paisagem: uma unido instavel e sempre renovada.
Paisagem e Ambiente, n. 27, p. 111-130, 2010.

CLARK, Kenneth. Paisagem na Arte. Ulisseia, Lisboa, 1961.
CAUQUELIN, Anne. A invencado da paisagem. Martim Fontes, SP, 2007.
SCHAFER, R. Murray. A afinacdo do mundo. 2. ed. Sdo Paulo: Unesp, 2011.

R. Murray. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Unesp, 1991.
SOUZA, RODRIGO H. B.; SALGADO, IVONE. Retrato e Paisagem: dos primérdios
das artes visuais a concepcao das fotografias brasileiras na segunda metade do

século XIX. 40 COLOQUIO IBERO-AMERICANO PAISAGEM CULTURAL,
PATRIMONIO E PROJETO. Belo Horizonte, de 26 a 28 de setembro de 2016.
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APENDICE 4 — Aula 3

Data: 21/10

Dados de identificacao:

Escola: Manoel Rodrigues

Professora: Eloilma Moura

Disciplina: Arte

Série: 9°

Turma: 1le 2

Turno: Manha

Tema:

- Elementos da linguagem visual

Objetivo geral:

- Conhecer os elementos basicos da linguagem visual e sua utilizacao.

Objetivos especificos:

- Entrar em contato com os elementos basicos da linguagem visual;

- Compreender a funcdo de cada um;

- Utilizar os elementos da linguagem visual no desenho.

Conteudo:

- Elementos da linguagem visual

Desenvolvimento do tema:

Comecar a aula perguntando se € possivel separar pequenos elementos
significativos nas imagens e o que esses elementos seriam. Em seguida, fazer
explanacao sobre os elementos basicos da linguagem visual, a saber: ponto, linha,
forma, superficie, cor e luz. Tais elementos serdo abordados separadamente
demonstrando imagens que os ilustrem, também explorando o que cada elemento
pode vir a representar metaforicamente. As imagens serdo: Tarde de Domingo —
Georges Seurat, San Giorgio Maggore — Monet, Senecio — Paul Klee, A Ultima ceia
— Tintoretto, Composicdo VIII — Kandinsky e Harmonia no vermelho — Henry
Matisse. Apos a explanacdo os alunos fardo um desenho que deva conter pelo
menos 3 dos elementos abordados. Em casa os alunos devem:

TURMA 1: Acessar a atividade proposta no AVA, onde terdo outras imagens dos
artistas citados em aula. O objetivo é identificar qual elemento basico da linguagem
visual € predominante em cada imagem. Enviar as respostas pelo e-mail
myimagesound@gmail.com.

TURMA 2: Pesquisar e selecionar 3 imagens, identificar e descrever os elementos
basicos existentes nas mesmas. Enviar as respostas pelo e-mail
myimagesound@gmail.com.

Recursos didaticos:

- Papel A5 60kg;
- Lapis;

- Borracha;

- Lapis de cor;

- Canetinha;

- Giz de cera;

- Régua.

Avaliacéo:

- Nos desenhos produzidos, sera observado se os alunos utilizaram pelo menos 3
elementos basicos e se conseguiram utilizar o recurso da metafora para significar a
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obra.

Bibliografia:
EFLAND, Arthur D. Arte y cognicion. Barcelona: Ediciones Octaedro, 2004.

ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepcao visual: uma psicologia da visao criadora. 122
ed. Editora da Universidade de S&o Paulo, 1997.
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APENDICE 5 - Aula 4

Data: 04/11

Dados de identificacao:
Escola: Manoel Rodrigues
Professora: Eloilma Moura
Disciplina: Arte

Série: 9°

Turma: 1l e 2

Turno: Manha

Tema:

- Figuracao e Abstracdo; Teoria das Cores.
Objetivo geral:

- Entrar em contato com os conceitos de figuracdo e abstracdo nas artes visuais e
com a teoria das cores.

Objetivos especificos:

- Conhecer o conceito de figuracao e abstracao;
- Compreender tais conceitos;

- Ler imagens dentro do tema para exemplificar;
- Compreender a teoria das cores;

- Conhecer as cores primarias e secundarias;

- Conhecer as cores quentes e frias;

- Construir com tinta um circulo cromético.

Conteudo:

- Figuracao e Abstracao;

- Teoria das cores;

- Cores primarias e secundarias;
- Cores quentes e frias;

- Circulo cromético.

Desenvolvimento do tema:

- Esta aula inicia-se com perguntas sobre o que o0s alunos entendem sobre
figuracdo e abstragdo. Em seguida, abordaremos os conceitos e leituras de
imagens que ilustrem tais temas. Primeiramente serdo mostradas imagens
figurativas e abstratas de Mondriam, Kandinsky e Klee, como também imagens
abstratas informais de Pollock, Kandinsky e Camargo. Neste dia ndo havera
atividade de classe para aumentar o tempo de leitura das obras abordadas. Em
seguida partiremos para um momento teérico onde serd trabalhada, através de
imagens ilustrativas, a teoria das cores, demonstrando o circulo cromatico e a inter-
relacdo existente nele, bem como as divisdes entre cores primarias e secundarias,
guentes e frias. Serdo mostradas imagens das fases azul, rosa e cubismo de
Picasso para exemplificar o uso das cores na pintura. A atividade de casa consistira
em:

TURMA 1: Os alunos devem acessar o AVA, rever o conteudo disponibilizado e em
seguida fazer a atividade descrita 14, dois desenhos a lapis: um figurativo e um
abstrato, e entrega-los na aula seguinte.

TURMA 2: Os alunos devem fazer dois desenhos a lapis: um figurativo e um
abstrato, e entrega-los na aula seguinte em papel oficio.

Recursos didaticos:

- Datashow;
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- Computador;

- Lousa,

- Pincel para quadro branco.

Avaliacao:

- Através dos dialogos e da participacdo em sala de aula, espera-se que os alunos
compreendam o conteudo abordado.

Bibliografia:

BARROS, Lilian Ried Miller. A cor no processo criativo: um estudo sobre a Bauhaus
e ateoria de Goethe. 32 ed. S&o Paulo. Editora Senac Sao Paulo, 2006.

PEDROSA, Israel. Da cor a cor inexistente. 102 ed. Rio de Janeiro. Senac Nacional,
2014.

PEDROSA, Israel. O universo da cor. Rio de Janeiro. Senac nacional, 2012.
GOODING, Mel. Arte Abstrata. Sdo Paulo: Cosac&Naify, 2002.

ARTE Figurativa. In: ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e Cultura Brasileiras.

Sao Paulo: Itau Cultural, 20109. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo100/arte-figurativa>. Acesso em: 26 de
jun. 20109. Verbete da Enciclopédia.

ISBN: 978-85-7979-060-7
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APENDICE 6 — Aula 5

Data: 11/11

Dados de identificacao:

Escola: Manoel Rodrigues

Professora: Eloilma Moura

Disciplina: Arte

Série: 9°

Turma: 1le 2

Turno: Manha

Tema:

- Parametros do Som e Registro da paisagem sonora
Objetivo geral:

- Conhecer os parametros do som e sua funcao.

Objetivos especificos:

- Conhecer as propriedades do som;

- Compreender para que cada parametro pode ser utilizado;

- Ouvir exemplos de sons que contenham um ou mais parametros;

- Tomar ciéncia da paisagem sonora circundante;

- Tomar nota desses sons;

- Fazer desenhos abstratos que possam representar 0os sons captados.

Conteldo:

- Parametros do som;
- Altura;

- Intensidade;

- Duracao;

- Timbre;

- Paisagem Sonora;

- Desenho.

Desenvolvimento do tema:

Os parametros do som serdo abordados de um por um, sempre mostrando
exemplos atraves de instrumentos musicais como o violdo e a flauta levados para
sala de aula, para que os alunos possam vivenciar cada parametro.

Os alunos ser&o convidados a usar vendas nos olhos e levados para caminhar
devagar e em siléncio por diversos ambientes da escola guiados pela professora.
Em seguida, parardo no jardim, retirardo as vendas e anotardo 0s sons que
ouviram. Apés escrever os homes dos sons, 0s alunos devem desenha-los como
desejarem utilizando alguns dos elementos basicos da linguagem visual abordados
em aulas anteriores. Os desenhos seréao feitos com lapis em papel oficio branco.

Em casa os alunos devem:

TURMA 1: Acessar o AVA onde havera um conteudo para fixacdo. A Atividade de
casa sera concluir o desenho iniciado durante a aula.

TURMA 2: Os alunos devem buscar na internet o conteddo dado em sala para
fixacdo. A Atividade de casa ser& concluir o desenho iniciado durante a aula.

Recursos didaticos:

- Data show;
- Computador;
- Som:;
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- Lousa;

- Pincel para quadro branco;

- Papel A4;

- Lapis e borracha,;

- Violao;

- Flauta doce.

Avaliacao:

- Através do dialogo constante com os alunos e das atividades propostas, espera-
se analisar se o conteudo foi compreendido.

- Sera avaliado se o aluno consegue identificar os sons que o rodeiam, atraves de
suas anotacoes, e se ele consegue reproduzi-los de forma grafica através do uso
dos elementos basicos da linguagem visual

Bibliografia:

IBANEZ, César Augusto. O som, seus parametros, e a musica: O ensino dos
elementos musicais. 2010. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Centro de
Educacdo, Comunicacdo e Artes, Departamento de Educacgédo, Universidade
Estadual de Londrina, Parana.

SCHAFER, R. Murray. A afinacdo do mundo. 2. ed. Sdo Paulo: Unesp, 2011.

R. Murray. O ouvido pensante. S&o Paulo: Unesp, 1991.
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APENDICE 7 — Aula 6

Data: 18/11

Dados de identificacao:

Escola: Manoel Rodrigues

Professora: Eloilma Moura

Disciplina: Arte

Série: 9°

Turma: 1le 2

Turno: Manha

Tema:

- Pintura da paisagem sonora (Parte 1)
Objetivo geral:

- Produzir pinturas abstratas que representem uma paisagem sonora

Objetivos especificos:

- Relacionar os sons as imagens;
- Representar através de cores e formas os sons ouvidos e anotados na aula
anterior;

Conteudo:

- Paisagem Sonora;
- Pintura da paisagem,;
- Abstracionismo.

Desenvolvimento do tema:

Relembraremos rapidamente a vivéncia da aula anterior que servira de norte para a
producdo desta aula. Sera entregue material de pintura para os alunos e eles
produzirdo pinturas abstratas partindo de suas anotagbes da aula anterior, nas
guais as cores e 0s elementos visuais poderao representar 0s sons.

Nao havera atividade de casa neste dia.

Recursos didaticos:

- Tela;

- Tinta guache;

- Pincel;

- Trapo;

- Lapis;

- Caderno de desenho.

Avaliacao:

- Sera avaliada a producdo do aluno de acordo com a tematica sugerida e se ele
utilizara dos conhecimentos sobre teoria das cores e abstracionismo vistos em
aulas anteriores.

Bibliografia:
GOODING, Mel. Arte Abstrata. S&o Paulo: Cosac&Naify, 2002.

BARROQOS, Lilian Ried Miller. A cor no processo criativo: um estudo sobre a Bauhaus
e ateoria de Goethe. 32 ed. Sao Paulo. Editora Senac Sao Paulo, 2006.

PEDROSA, Israel. Da cor a cor inexistente. 102 ed. Rio de Janeiro. Senac Nacional,
2014.
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PEDROSA, Israel. O universo da cor. Rio de Janeiro. Senac nacional, 2012.
SCHAFER, R. Murray. A afinacdo do mundo. 2. ed. Sdo Paulo: Unesp, 2011.

R. Murray. O ouvido pensante. S8o Paulo: Unesp, 1991.
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APENDICE 8 — Aula 7

Data: 25/11

Dados de identificacao:

Escola: Manoel Rodrigues

Professora: Eloilma Moura

Disciplina: Arte

Série: 9°

Turma: 1le 2

Turno: Manha

Tema:

- Pintura da paisagem sonora (Parte 2)

Objetivo geral:

- Continuar a produzir pinturas abstratas que representem uma paisagem sonora
Objetivos especificos:

- Relacionar os sons as imagens;

- Representar através de cores e formas os sons ouvidos e anotados na aula
anterior;

Conteudo:

- Paisagem Sonora;

- Pintura da paisagem,;

- Abstracionismo;

Desenvolvimento do tema:

Continuacdo da producdo da aula anterior. Ndo haverd atividade de casa neste dia.
Recursos didaticos:

- Tela;

- Tinta guache;

- Pincel;

- Trapo;

Avaliacao:

- Serd observado o trabalho em equipe dos alunos, como eles agem entre si a fim
de alcancar um objetivo em comum, como utilizam os elementos da linguagem
visual para significar um som e como usam 0 som para representar uma imagem,
fazendo uso de metafora, e a producdo em geral, individual e coletiva.

Bibliografia:

EFLAND, Arthur D. Arte y cognicion. Barcelona: Ediciones Octaedro, 2004.

GOODING, Mel. Arte Abstrata. S&o Paulo: Cosac&Naify, 2002.

BARROQOS, Lilian Ried Miller. A cor no processo criativo: um estudo sobre a Bauhaus
e a teoria de Goethe. 32 ed. Sd0 Paulo. Editora Senac Sao Paulo, 2006.

PEDROSA, Israel. Da cor a cor inexistente. 102 ed. Rio de Janeiro. Senac Nacional,
2014.

PEDROSA, Israel. O universo da cor. Rio de Janeiro. Senac nacional, 2012.

SCHAFER, R. Murray. A afinagdo do mundo. 2. ed. S&o Paulo: Unesp, 2011.
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R. Murray. O ouvido pensante. S8o Paulo: Unesp, 1991.
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APENDICE 9 — Aula 8

Data: 02/12

Dados de identificacao:
Escola: Manoel Rodrigues
Professora: Eloilma Moura
Disciplina: Arte

Série: 9°

Turma: 1le 2

Turno: Manha

Tema:

- Exposicao

Objetivo geral:

- Mostrar a producéo dos alunos

Objetivos especificos:

- Exibir as producfes imagéticas;
- Compatrtilhar com a comunidade escolar o resultado das experiéncias.

Conteldo:

- Paisagem Sonora;
- Pintura da Paisagem;
- Abstracionismo;

Desenvolvimento do tema:

A exposicdo tera um momento de fala da professora, explicando como se deu o
processo de producdo dos alunos e a tematica abordada. As obras imagéticas
permanecerdo expostas durante o evento. Nao havera atividade de casa neste dia.

Recursos didaticos:

- Telas.

Avaliacao:

- Na ultima etapa do processo, seréo avaliadas as produc6es dos alunos de acordo
com o uso dos elementos da linguagem visual na representacdo da paisagem
sonora.

Bibliografia:
EFLAND, Arthur D. Arte y cognicion. Barcelona: Ediciones Octaedro, 2004.

GOODING, Mel. Arte Abstrata. S&o Paulo: Cosac&Naify, 2002.

BARROS, Lilian Ried Miller. A cor no processo criativo: um estudo sobre a Bauhaus
e a teoria de Goethe. 32 ed. S&o Paulo. Editora Senac Séo Paulo, 2006.

PEDROSA, Israel. Da cor a cor inexistente. 102 ed. Rio de Janeiro. Senac Nacional,
2014.

PEDROSA, Israel. O universo da cor. Rio de Janeiro. Senac nacional, 2012.
SCHAFER, R. Murray. A afinacdo do mundo. 2. ed. Sdo Paulo: Unesp, 2011.

R. Murray. O ouvido pensante. S8o Paulo: Unesp, 1991.
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APENDICE 10 - Roteiro para entrevista

1. Vocé tem aparelhos de acesso a internet em casa? Qual?

2. Ja estudou pela internet?

3. A internet, redes sociais e aplicativos, contribuem para sua aprendizagem?
Como?

4. Vocé teve dificuldades para fazer as atividades de casa? Por qué?

5. Como vocé avalia o uso do AVA na execucdo das atividades? Ele ajuda ou
atrapalha?

6. Vocé acha que as aulas de arte contribuem de alguma forma na sua
aprendizagem? Se sim, como?

7. Vocé se considera uma pessoa que possui uma boa capacidade de imaginacao?
8. Uma pessoa criativa e imaginativa tem mais facilidade para aprender? Por qué?

9. Vocé considera a leitura de imagem e a percep¢ao sonora importantes? Por qué?
10. O que é uma metafora?

11. A metéfora existe na Arte? Se sim, cite um exemplo.

12. Vocé consegue identificar metaforas em musicas, imagens, filmes ou novelas?

13. As metéaforas podem influenciar uma pessoa? Se sim, como?
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APENDICE 11 - Questionario
Questionario aplicado na turma
MARQUE COM “X” APENAS UMA OPCAO

1. Qual a sua idade?
) 14 anos
) 15 anos
) 16 anos
) 17 anos ou mais

. Qual seu sexo?

) Masculino
. Vocé possui computador em casa?
) Sim
) Nao
. Vocé tem acesso a internet em casa?
( ) Sim
( ) Nao

Caso sua resposta seja “ndo”, como e onde vocé acessa internet?

(
(
(
(
2
( ) Feminino
(
3
(
(
4

5. Com que frequéncia vocé costuma acessar sites e aplicativos de videos, musicas,
filmes, séries e afins?

( ) Sempre

( ) Asvezes

( ) Raramente

() Nunca

6. Voceé utiliza ou ja utilizou a internet para estudar?

( ) Sempre

( ) Asvezes

( ) Raramente
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() Nunca

7. Ja estudou por livro digital (pdf, ebook, doc)?

( ) Sim

( ) Néao

8. Vocé costuma desenhar e/ou pintar em casa?

( ) Sempre

( ) Asvezes

( ) Raramente

() Nunca

9. Vocé ja entrou em contato com pinturas, esculturas e/ou desenhos em museus ou
outros lugares expositivos?

( )Sim

( ) Nao

10. Vocé sabe o0 que é uma pintura abstrata?

( ) Sim

( ) Nao

11. Vocé costuma fazer pinturas e/ou desenhos abstratos?
( ) Sempre

( ) Asvezes

( ) Raramente

() Nunca

12. Vocé acha que existe uma relacdo entre artes visuais e muasica?
( ) Sim

( ) Nao

13. Com que frequéncia vocé ouve musica?

( ) Sempre

( ) Asvezes

( ) Raramente

() Nunca

14. Vocé ja prestou atenc&o nos sons que existem ao seu redor?
( ) Sim

( ) Nao
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15. Vocé ja possuiu, tocou, pegou e/ou entrou em contato com algum instrumento
musical?
( ) Sim
( ) Néao

Se sua resposta foi sim, qual 0 instrumento?

16. Vocé sabe o0 que é Paisagem Sonora?

( ) Sim

( ) Nao

17. Vocé sabe o que é uma metafora?

( )Sim

( ) Nao

Se sua resposta na questdo anterior foi "sim", escreva rapidamente o que vocé

entende por metafora:



APENDICE 12 — Respostas do Questionario

1. Qual a sua idade?
43,8% - 14 anos
37,5% - 15 anos
15,6% - 16 anos

3,1% - 17 anos ou mais

2. Qual seu sexo?
50% - Feminino

50% - Masculino

3. Vocé possui computador em casa?
43,8% - Sim
56,3% - Nao

4. \VVocé tem acesso a internet em casa?
96,9% - Sim
3,1% - Néo

Caso sua resposta seja “ndo”, como e onde vocé acessa internet?

Respostas:

“Minha tia que mora na casa vizinha compartilha comigo”

“Pelo celular”

“na escola”
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5. Com que frequéncia vocé costuma acessar sites e aplicativos de videos, musicas,

filmes, séries e afins?
62,5% - Sempre
31,3% - As vezes
6,3% - Raramente

0% - Nunca



6. Vocé utiliza ou ja utilizou a internet para estudar?
31,3% - Sempre

59,4% - As vezes

9,4% - Raramente

0% - Nunca

7. Ja estudou por livro digital (pdf, ebook, doc)?
68,8% - Sim
31,3% - Néo

8. Vocé costuma desenhar e/ou pintar em casa?
12,4% - Sempre

9,4% - As vezes

68,8% - Raramente

9,4% - Nunca
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9. Vocé ja entrou em contato com pinturas, esculturas e/ou desenhos em museus ou

outros lugares expositivos?
56,3% - Sim
43,8% - Nao

10. Vocé sabe 0 que € uma pintura abstrata?
96,6% - Sim
3,1% - Nao

11. Vocé costuma fazer pinturas e/ou desenhos abstratos?

0% - Sempre

6,3% - As vezes
81,3% - Raramente
12,5% - Nunca

12. Vocé acha que existe uma relacdo entre artes visuais e musica?

78,1% - Sim
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21,9% - Nao

13. Com que frequéncia vocé ouve musica?
84,4% - Sempre

15,6% - As vezes

0% - Raramente

0% - Nunca

14. Vocé ja prestou atencdo nos sons que existem ao seu redor?
93,8% - Sim
6,3% - Nao

15. Vocé ja possuiu, tocou, pegou e/ou entrou em contato com algum instrumento
musical?

78,1% - Sim

21,9% - Nao

Se sua resposta foi sim, qual o instrumento?
Respostas: violdo, teclado, bateria, atabaque, berimbau, pandeiro, baixo, sanfona e

flauta.

16. Vocé sabe o que € Paisagem Sonora?
93,8% - Sim
6,3% - Nao

17. Vocé sabe o que é uma metafora?
53,1% - Sim
46,9% - Nao

Se sua resposta na questdo anterior foi "sim", escreva rapidamente o que vocé
entende por metéafora:

“quando uma palavra esta sendo usada fora do seu sentido real’
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“E tipo uma comparacao de algo que ndo é possivel ser, por exemplo "Aquele rapaz
€ um gato"

“E uma figura de linguagem que vocé usa para descrever uma coisa mesmo ela
“seno” outra. Ex: Jodo é uma pessoa doce.”

“sao termos que geralmente sao usados para dar exemplos.”

“Figura de linguagem que produz sentidos figurativos”

“Figura de linguagens em que ha uma transferéncia do significado de uma palavra”
“‘Metafora € uma maneira de falar que produz sentidos figurados por meio de
comparacgdes. As vezes usada pra intensificar algo que vocé queira dizer”

“Eu sei mais to com sono”

“substituicao de sentidos/ comparagao”

“E uma figura de linguagem que produz sentidos figurados por meios de
comparagdes”

“Palavra com sentido de outra”

“‘Metafora € uma maneira de retratar algo por meio indireto através do uso de
expressdes/acontecimentos semelhantes”

“E uma palavra ou expresséo que dé sentido a outra onde é possivel estabelecer
uma delagao”

“Qualidade mediante uma palavra que designa outra”

“Um recurso que consiste na transposi¢cao do sentido do objetivo de uma palavra a

um outro figurado (pelo o que eu me lembro).”
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APENDICE 13
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TERMO DE AUTORIZAGAO PARA PESQUISA ACADEMICA \\

Pelo presente TERMO DE AUTORIZACAO PARA PESQUISA ACADEMICA que entre si
celebram. de um lado a Secretaria Municipal da Educagdo, pessoa juridica de direito
publico, inscrita no CNPJ sob o n® 04.919.081/0001-89, localizada a Av. Desembargador
Moreira, 2875, Dionisio Torres, Fortaleza - CE, representada por sua Secretaria
Antonia Dalila Saldanha de Freitas, brasileira, casada, portadora da Cédula de
ldentidade n® 205903390 SSP CE, e CPF/MF n° 510.472.503-06, residente e domiciliada
nesta capital, aqui denominada SME; e de outro lado Eloilma Moura Siqueira Macedo,
do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Ceara ( ) graduacao ou
(x) pos-graduacao sendo ( ) especializagdo; (x) mestrado; ( ) doutorado,
Faculdade/Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Ceara
devidamente autorizado pela Instituicao de Estudo, consoante os termos do Processo
Administrativo n° P863951/2019, a qual pretende pesquisar com a finalidade de

' investigar o processo de ensino/aprendizagem em Artes Visuais com base na Cognicao
Imaginativa, por meio do trabalho de mestrado intitulado “ImageSound: Uma proposta
pedagogica para o ensino de Artes Abstrata com base na Cogni¢cao Imaginativa”.
com inicio previsto para outubro de 2019, e término previsto para dezembro de 2019,
conforme as clausulas e condigées que seguem.

CLAUSULA PRIMEIRA. A Secretaria Municipal da Educagao autoriza o(a) aluno(a)
realizar o trabalho académico na seguinte unidade escolar E.M. Manoel Rodrigues,
conforme solicitagao encaminhada pela aluna pesquisadora.

CLAUSULA SEGUNDA. A producao/reproducéo/veiculagao de recursos audiovisuais do
contexto escolar, somente podera ser realizada mediante termo de autorizagao assinado
pelo envolvido e, no caso de crianga e adolescente, pelo responsavel legal.

CLAUSULA TERCEIRA. O(a) aluno(a) deve apresentar ao(a) professor(a) regente os
planejamentos das atividades a serem desenvolvidas durante o seu trabalho académico.

CLAUSULA QUARTA. Os trabalhos desenvolvidos nas instituicdes municipais de
ensino devem ser entregues no protocolo da SME para conhecimento dos resultados e
estudos elaborados, objetivando o aprimoramento das agoes pedagogicas, se for o caso.

CLAUSULA QUINTA. A SME néao fornecera nenhum material e é da responsabilidade
do(a) aluno(a) adquiri-lo por conta propria.

CLAUSULA SEXTA. A autorizagdo para ingressar na instituicao € exclusiva para o(a)
aluno(a), sendo vedado o acesso a terceiros. g

CLAUSULA SETIMA. O(a) aluno(a) deve respeitar todas as normas da instituicao de
ensino e as diretrizes da dire¢ao da unidade. .

2875 » Dionisio Torres e CEP 60.170-002 Fortaleza, Cears, Brasil
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SUBCLAUSULA UNICA. O(a) aluno(a) devera estar vestido(a) adequadamente e usa( HU® e
de tratamento respeitoso com os funcionarios e alunos.

CLAUSULA OITAVA. O descumprimento de qualquer clausula deste instrumento por
parte do(a) aluno(a) acarretara a rescisao imediata deste termo de autorizagdo de
pesquisa académica, sem a necessidade de comunicagao prévia.

CLAUSULA NONA. E competente para dirimir qualquer litigio resultante deste Termo o
foro de Fortaleza, com prévia rentncia de ambas as partes a qualquer outro foro, por
mais privilegiado que seja. E, por estarem assim, justos e compromissados, lavram,
datam e assinam o presente instrumento, em 02 (duas) vias de igual teor e forma, para
que surta seus devidos e legais efeitos.

Fortaleza-CE, A9 de 4\%&\5 de _72019

Antonia Dalila Saldanha de Freitas
Secretaria Municipal da Educagao

Hol
Eloilma Moura Siqueira Macedo
CPF n° 026.546.903-18

snador Moreia, 2875 e Dionisio Torres o CEP 60.170-002 Fortaleza, Ceara, Brasil
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APENDICE 14

DECLARACAO DE REVISAO DE TESE/DISSERTACAO

Declaro, para os devidos fins, que o trabalho intitulado IMAGESOUND: UMA
PROPOSTA PEDAGOGICA PARA O ENSINO/APRENDIZAGEM DE ARTE COM
BASE NA COGNICAO IMAGINATIVA, elaborado por Eloilma Moura Siqueira

2 Macedo, foi revisado por mim, Gisele Barroso Benicio, portador(a) da cédula de
identidade 2009010027879, 6rgdo emissor SSP e CPF 054.374.373-07, licenciado(a)
em Letras, estd de acordo com as exigéncias da Gramatica Normativa, seguindo o
Novo Acordo Ortografico.

Fortaleza-Cear4, 28 de setembro de 2020

Local e data.
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Gisele Barroso Benicio
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Nome e assinatura do revisor.



