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A busca de si termina no momento do ultimo
suspiro. Até a beira do tamulo, é preciso
querer ainda e sempre a forgca, a vida, o
movimento. O mundo esté cheio de vulcbes a
escalar, de praias a meditar, de rios a descer,
de estradas a sequir, de trens e avides a
tomar, ele ndo cessa de oferecer auroras e
crepusculos, chuvas e sois incandescentes,
desertos e montanhas, florestas e campos
(ONFRAY, 2015, p. 109).



RESUMO

Essa pesquisa tem por objetivo contribuir com a formagéo do artista-docente e para isso
traca paralelos entre os temas viagem, ensino de arte, formacédo de professores e
autobiografia. Ela também reflete sobre o que isso sugere de metodologias
contemporaneas de ensino e aprendizagem, assim como de que maneira as narrativas
autobiogréficas colaboram para a elaboracdo de saberes docentes. Esse estudo também
lanca e amplia questdes de como as historias de vidas possibilitam o autoconhecimento
e vislumbre de outros e diferentes modos de atuacao profissional, continuadamente. Aqui
se apresentam sinteses e filtros relacionados a um fitar de olhos sobre mim, sujeito que
¢ artista, professor e viajante, em suas inUmeras possibilidades de registrar a si, a partir
da minha experiéncia como professor de arte do Ensino Fundamental 2 na Escola
Municipal Moura Brasil, em Fortaleza, durante os anos de 2016 a 2020, meus primeiros
na educacédo basica como docente, assim como a tentativa de traducédo e interpretacao
disso se transmuta numa visdo poético-pedagdgica, historica, criativa e, principalmente,
formativa. No que tange a uma forma de estabelecer critérios para se definir os pré-
requisitos de uma viagem considero, para efeitos dessa pesquisa, que 3 Sao 0S
elementos para que ela aconteca: (1) um meio de deslocamento; (2) uma destinagéo e;
(3) uma bagagem. Tal categorizacao é fruto de reflexdes pessoais e servem aqui para
definir um roteiro criativo, metaforico e de composi¢cao para as narrativas, na perspectiva

da viagem e do viajante.

Palavras-chave: Viagem; Ensino de Arte; Formacao de Professores; Autobiografia.



ABSTRACT

This research aims to contribute to the formation of the artist-teacher, for this it draws
parallels between the themes travel, art teaching, teacher training and autobiography. The
research also reflects on what these themes suggests of contemporary teaching and
learning methodologies, as well as how autobiographical narratives collaborate in the
elaboration of teaching knowledge. This study also launches and expands questions
about how life stories enable the self-knowledge and glimpse of other and different modes
of professional performance, continuously. Here are presented syntheses and filters
related to a look at me, a subject who is an artist, teacher and traveler, in his numerous
possibilities of registering himself, from my experience as an art teacher of Elementary
School at the Escola Municipal Moura Brasil, in Fortaleza, during the years 2016 to 2020,
my first years as a teacher in the basic education, as well as the attempt to translate and
interpret this is transmuted into a poetic-pedagogical, historical, creative and, mainly,
formative vision. Regarding a way to establish criteria to define the prerequisites of a trip,
| consider, for the purposes of this research, that are three elements for it to happen: (1)
a means of travel; (2) a destination and; (3) a baggage. Such categorization is the result
of personal reflections and serves here to define a creative, metaphorical and
compositional script for the narratives, from the perspective of travel and the traveler.

Keywords: Travel; Art Teaching; Teacher Training; Autobiography.
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1 INTRODUGAO — A VIAGEM PARA AS VIAGENS

Figura 1 — Rocina

Fonte: Acervo pessoal do pesquis?ador.

Inicio de 2014, 33 anos. Minha primeira viagem de bicicleta. Sozinho, na minha
bicicleta Rocinal, o destino é Jijoca de Jericoacoara. Intuo precisar partir, fisica e
simbolicamente. Eu que mal viajei até aqui me entrego a essa experiéncia nesse outro
tempo e modo de ir e ela desperta em mim a ideia de se olhar a vida para buscar vivé-la

a partir do prisma do viajante. Um triste momento pessoal é o estopim para ir.

Ser e ter um olhar viajante, voltado a uma poética, ética, estética e politica
pressupfe algumas caracteristicas, a saber: inocéncia, presenca, disponibilidade,
auséncia de verdades absolutas e padrdes consolidados, graca, alteridade, porosidade,
nomadismo artistico, enfim, tudo aquilo que possa servir ao viajante de arcabouco
necessario para que ele se torne apto a visao da experiéncia (ONFRAY, 2015).

Viajar é existencial. Quem viaja estd em busca de se sentir vivo deixando-se pelo
caminho, levando-se para tantos outros. O eu cansado, de si, do corpo, da mente, do
cotidiano, da vida... peregrina para uma jornada de reencontro consigo, com 0 outro ou

! Esse nome é uma derivacdo de Rocinante, o cavalo fraco e pequeno de Dom Quixote, que o levava para
suas loucas aventuras.
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mesmo com aquele eu perdido de outrora, mas agora reencontrado pela viagem. Como
reflete Onfray (2015, p. 75):

Nés mesmos, eis a grande questdo da viagem. N6s mesmos e nada mais. Ou
pouco mais certamente a muitos pretextos, ocasides e justificativas, mas em
realidade s6 pegamos a estrada movidos pelo desejo de partir em nossa prépria
busca como propdsito, muito hipotético, de nos reencontramos ou, quem sabe,
de nos encontrarmos.

Viajar também se destina a experiéncia estética, a lugares outros estético-
experienciais, convoca o viajante a se deslocar a partir do seu estado de presenca e
desenvolve saberes que formam sua bagagem antes, durante e depois da viagem.

E a cada destino, ao se permitir sentir de modo puro e genuino da-se conta do
quanto isso é possivel. Sendo assim, “viajar solicita uma abertura passiva e generosa a
emocodes que advém de um lugar a ser tomado em sua brutalidade primitiva, como uma
oferenda mistica e pagad” (ONFRAY 2015, p. 59).

Do que se ocupa meu olhar quando viajo? E estando isso relacionado
subjetivamente ao meu fazer como artista docente, professor de arte da educacao
basica no ensino publico, fundamental e municipal de Fortaleza? O que ele registra
antes, durante, depois da sala de aula, e interpreta a partir disso?

Quais inquietacdes e de que maneira elas se encontram nos meus processos de
ensino e aprendizagem? O quanto isso influencia minha praxis, formacgéo, desenvolve
metodologias de ensino e me faz refletir sobre a historia da sociedade em que vivo? De
fora para dentro, o que se ver de dentro para fora?

Esse trabalho fala sobre viagem e tem a mim como seu vigjante. Minhas
narrativas autobiograficas, para além de contribuirem com meu autoconhecimento e
formacdo profissional, expectam outro modus operandi de ser e agir enquanto eu-artista-
docente, a fim de uma formacdo poética e pedagdgica que me faca ver o novo nas
coisas de sempre em meio a escola, educacédo, processos de ensino e aprendizagem.

Além disso, essa pesquisa trata, sobretudo, de uma escrita envolvendo um fitar
de olhos sobre um sujeito que é artista, professor e viajante em suas inUmeras
possibilidades de registrar a si. Também, como a tentativa de traducéo e interpretacao

disso se transmuta numa visao poético-pedagdgica, histérica, criativa e, principalmente,
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formativa.

No que diz respeito a arte, o0 artista se ocupa em expressar 0 que pensa e sente,
inclusive, muito disso vem da relacdo consigo e € fruto da sociedade em que vive. Ai
pode estar uma pista para que a partir do contexto da arte enquanto matéria escolar e
do seu professor, que € um artista, sua histéria de vida se configure como um grande
mote para o que fazer acontecer em sala de aula.

Sendo assim, nesse estudo parto da hipotese de que é necessario considerar
minha historia de vida e aproximacdo dela com a dos alunos, a fim de que isso me
transforme e potencialize minha formacéo poética e pedagdgica como artista-docente.
Para isso, considero a viagem e o estado de presenca do viajante como uma forma de
buscar e alcancar esse fim.

A relevancia dessa pesquisa se da porque ao me considerar como seu objeto e
pesquisador ela me situa como um possivel recorte para uma reflexdo expandida sobre
a figura do professor enquanto sujeito e coletivo.

Esse estudo também lanca e amplia questdes para sociedade e profissdo docente
sobre como o conhecimento de si e das histérias de vidas se relacionam e interferem na
praxis pedagogica e poética de ensino possibilitando autocritica e vislumbre de outros e
diferentes modos de atuacgé&o profissional, continuadamente.

Ao me documentar, narrar, biografar, historicizar, heroicizar, ou nao, talvez me
torne um ponto de vista visto de outro nesse tempo chamado agora, mas dialogado
criticamente com o passado. Encontrar em mim fissuras, rasuras, me anatomizar para
gue outros sistemas, sentidos e fisiologias me abarquem e me signifiguem outra vez
talvez faca emergir outra existéncia de si em mim, quer seja isso algo de cunho estético,
poético ou politico.

Como desdobramento desse trabalho, espero criar narrativas autobiograficas
viajando através das minhas memodrias, a fim de pensar como minhas experiéncias de
vida enquanto estudante e professor ocupam meu corpo docente, que ensina
aprendendo afetado constantemente pela sua relacdo com o outro e a sociedade em
que vivo.

Nesse meu olhar (de) viajante, espero encontrar sentidos outros para 0s

sentimentos de pertencimento a esse mundo e da minha profissdo nas suas mais
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diversas esferas de atuacao social. Perdendo-me nas nuances e mixarias da vida, arte
e escola faco desses lugares poténcia para criar uma histéria e pedagogia que com
relevancia importante aos envolvidos, em especial, a mim e aos meus alunos.

Diante disso, esse trabalho tem como principal objetivo investigar e abordar
guestdes relativas a minha formacdo como um eu-artista-docente tracando paralelos
entre os temas historia de vida, arte, ensino e viagem.

Refletir sobre minha formacéo poética e pedagdgica como professor e o0 que isso
sugere de metodologias contemporaneas de ensino e aprendizagem, assim como de
gue maneira as narrativas autobiograficas colaboram para a elaboracdo de saberes
docentes sé@o os objetivos especificos dessa pesquisa.

Para buscar compreender de que maneira 0 tema viagem interessa a esse
trabalho me coloco principalmente diante das ideias do filoséfico contemporaneo Michel
Onfray, a quem o ato de viajar “é uma intimacao a funcionar sensualmente por inteiro.
Emocéo, afeicdo, entusiasmo, espanto, interrogacdo, surpresa, alegria e estupefacéo:
tudo se mistura no exercicio do belo e do sublime, do despaisamento e da diferenca”
(ONFRAY, 2015, p. 50).

Além dele, Francesco Careri (2013) se soma e colabora com essa tematica
atraves das discussdes sobre nomadismo e errancia enquanto Marc Augé (2018) e Yi-
Fu Tuan (1983) situam questdes relacionadas as ideias de espaco e (ndo) lugar, também
suas configuracdes e relacdes por meio da experiéncia vivida.

Sobre a memoria, tema que se aproxima dos demais nessa pesquisa, Ecléa Bosi
€ uma das principais referéncias conceituais ao destacar sua relagéo entre o individual

e o0 social. Segundo Bosi (2003, p. 53):

A memoria é, sim, um trabalho sobre o tempo, mas sobre o tempo vivido,
conotado pela cultura e pelo individuo. O tempo nao flui uniformemente, 0 homem
tornou o tempo humano em cada sociedade. Cada classe o vive diferentemente,
assim como cada pessoa.

No que diz respeito ao tema historia de vida do professor e formacéo docente, as
maiores contribuicdes para esse trabalho se dao a partir dos autores Christine Delory-
Momberger (2014), Paulo Freire (1996) e Maurice Tardif (2002).

Através deles me coloco para analisar de que maneira historias de vidas e
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narrativas de si propiciam reflexbes e interpretacdes que fazem do sujeito seu
historiador, pesquisador, objeto de sua acéo e transformacao contribuindo para sua
formacao e saberes.

Nesse processo, Delory-Momberger, além de se destacar por suas reflexdes
sobre histdrias de vida e narrativas de cunho biogréafico, relaciona essas questfes a
educacéo e escolarizagao afirmando, por exemplo, que “aprendizagens de saberes na
escola e aprendizagem biografica estdo em uma relacdo de complementaridade e
reciprocidade” (DELORY-MOMBERGER, 2014, p. 136).

Ja Paulo Freire, € o maior expoente dentro dessa escrita quando do pensamento
sobre uma poeética pedagodgica aplicada a docéncia. Inclusive, para ele “a pratica
docente critica, implicante do pensar certo, envolve o movimento dinamico, dialético,
entre o fazer e o pensar sobre o fazer” (FREIRE, 1996, p. 38).

E nesse fluxo reflexivo e criativo que a poética pedagdgica ascende, ao que

acrescenta Freire (1996, p. 103):

Sou professor a favor da boniteza de minha prépria prética, boniteza que dela
some se nao cuido do saber que devo ensinar, se ndo brigo por este saber, se
ndo luto pelas condicdes materiais necessérias sem as quais meu corpo,
descuidado, corre o risco de se amofinar e de ja ndo ser o testemunho que deve
ser de lutador pertinaz, que cansa mas ndo desiste. Boniteza que se esvai de
minha pratica se, cheio de mim mesmo, arrogante e desdenhoso dos alunos, ndo
canso de me admirar.

Em relagéo ao Tardif, sua contribuigdo maior esta na sua teoria relacionada aos
saberes docentes onde aqueles advindos do lugar da experiéncia vivida como professor
sdo os mais relevantes. Nesse sentido, “0 que caracteriza os saberes praticos ou
experienciais, de um modo geral, é o fato de se originarem da pratica cotidiana da
profisséo e serem por ela validados” (TARDIF, 2002, p. 48).

A impossibilidade de se separar as instancias pessoal e profissional, individual e
social, objetiva e subjetiva, quando da formacao docente e de que maneira o professor
gera e articula conhecimentos criticos e reflexivos necessarios para seu trabalho estédo
entre as principais contribuicées desses autores, no ambito dessa pesquisa.

S&o a partir dos autores John Dewey (2010) e Jorge Larrosa (2002) que esse

trabalho aborda a tematica da arte como experiéncia estética.
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A distracdo e a dispersao, que tornam irrelevante o acontecimento vivido para a
existéncia de si se op6em categoricamente a singularidade de uma experiéncia estética.
Ao tentar explicar esse fendmeno metaforicamente através de uma pedra que rola morro
abaixo, ilustra Dewey (2010, p. 115):

A pedra parte de algum lugar e se move, com a consisténcia permitida pelas
circunstancias, para um lugar e um estado em que ficard em repouso — em
direcéo a um fim. Acrescentamos a esses dados externos a guisa de imaginacéo,
a ideia de que a pedra anseia pelo resultado final; de que se interessa pelas
coisas que encontra no caminho, pelas condi¢Bes que aceleram e retardam seu
avanco, com respeito a influéncia delas no final; de que age e se sente em relagao
a elas conforme a funcdo de obstaculo ou auxilio que lhes atribui; e de que a
chegada final ao repouso se relaciona com tudo o que veio antes, como a
culminacdo de um movimento continuo. Nesse caso, a pedra teria uma
experiéncia, e uma experiéncia com qualidade estética.

Em Larrosa (2002, p. 7), “é experiéncia aquilo que ‘nos passa’, ou que nos toca,
Ou que nos acontece, e ao nos passar nos forma e nos transforma. Somente o sujeito
da experiéncia est4, portanto, aberto a sua propria transformagao”.

E no intuito de compreender o ensino e o fazer artistico como sendo da ordem de
uma experiéncia marcadamente estética, em oposi¢cdo ao conteudismo ou tecnicismo,
gue esse estudo se foca em relacdo a esse assunto.

Essa pesquisa se constitui como sendo da area de ciéncias humanas, é de
abordagem qualitativa e se estabelece principalmente através do método autobiogréfico.

Quando da diferenciacao dos termos autobiografia, biografia e heterobiografia e,
por outro lado, ao estabelecer o que ha de comum entre eles, afirma Passeggi (2021, p.
3):

Narrar as proprias experiéncias — autobiografizacéo — e aprender com a historia
das experiéncias de outrem — biografizacdo e heterobiografizacéo — fazem parte
de nossa humanidade, nos caracteriza como seres pensantes, capazes de sentir,
inferir e expressar emocdes, razdes, desejos, intencionalidades.

Ja Pineau (2006, p. 340), situa que “para além da terminologia, a autobiografia
representa um meio pessoal maior, e talvez incontornavel, do exercicio em um circulo
diferente do ‘curvar-se (fechar) reflexivo e do desdobrar-se (abrir) narrativo™.

Ainda, do ponto de vista da sua categorizagéo e distincao, ele adverte que “em
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oposicdo a biografia, ela constitui um modelo no qual, no limite, ator e autor se
superpdéem sem um terceiro mediador explicito” (PINEAU, 2006, p. 340).

Etimologicamente, Passeggi chama atencéo para o fato de que o termo grafia
(escrita) deve ser compreendido como meio e, assim sendo, se sobrepde ao outros, auto
(eu) e bio (vida). Ou seja, € a narrativa que os configura e ndo o contrario (PASSEGGI,
2021).

Ja em relacdo ao contexto histérico, a autobiografia € um método de pesquisa
que se firma a partir da década de 80, na Franca, com a inclusdo das histdrias de vida
na formacao continuada de adultos. No anos 90, ao se conceber a ideia de um professor
reflexivo é que esse estudo se volta também para formacéao docente (PASSEGGI, 2021).

Sobre as historias de vida em formacao de adultos, Delory-Momberger (2014, p.
90) afirma que elas “detém, seguramente, um lugar especial, na medida em que
desenvolve uma metodologia especifica, fundada sobre a exploracdo da histéria
pessoal, e assume como objetivo a formagé&o global”.

Uma das principais relevancias e contribuicées do método autobiografico esta na
reflexividade de um conhecimento sobre si para a partir disso ser possivel buscar
compreender fendmenos sociais, politicos, histéricos, culturais e afins. E nesse sentido
que as narrativas autobiogréficas funcionam, como dados subjetivos e fonte de
informacgdes a serem analisadas sob a luz da raz&o dialética, conforme justifica Ferraroti
(1991, p. 172):

Contudo, quando a questao € evitar projetar a componente pessoal no reino do
acaso ignorando-a e considerar a praxis humana, sé a razao dialética permite a
compreensdo de um ato na sua totalidade, a reconstrucao do processo que faz
de um comportamento especifico, a sintese ativa de um sistema social. S6 a
razdo dialética nos autoriza a interpretar a objetividade de um fragmento da
historia social, na base da subjetividade presente de uma histéria individual. S6
arazdao dialética nos da acesso ao universal e ao geral (a sociedade), comeg¢ando
pela individualidade singular (um determinado homem).

Uma hermenéutica pratica, que organize e dé sentido as experiéncias de vida do
sujeito meio suas relacdes sociais e histéricas através do tempo também deve ser
considerada, quando da analise e interpretacdo no processo de (auto) biografizacdo
(DELORY-MOMBERGER, 2016).

Ferraroti também explicita a ideia de um individuo singular universal e, por causa
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disso, a necessidade da pesquisa de cunho biografico como método de pesquisa
bastante apropriado para esse fim (FERRAROTI, 1991).

Esse conceito implica em compreender o humano como produto resultante do
coletivo, tendo-se em vista a sociedade sobre a qual ele faz parte e € representada,
assim como estratificada, por meio de grupos e instituicbes que moldam suas
identidades e pertencimentos (FERRAROTI, 1991).

Por outro lado, essa condicdo é expressa de modo individual e nesse sentido o
sujeito acaba por se tornar um recorte social e contextualizado do tempo histérico em

gue esta inserido. Ao argumentar sobre isso, expde Ferraroti (1991, p. 174):

Cada individuo nao totaliza diretamente a sociedade inteira, ele totaliza-a por
meio do seu contexto social imediato, os pequenos grupos de que faz parte;
nestes grupos sdo, por seu turno, agentes sociais ativos que totalizam o seu
contexto, etc. De modo similar, a sociedade totaliza cada individualidade
especifica por meio das instituicdes mediadoras que focalizam esta sociedade no
individuo com crescente especificidade.

Ao criticar o método biografico, quando das pesquisas que apresentam o
individuo como elo mais importante da sociedade, Ferraroti expde que “longe de ser o
mais simples dos elementos sociais - 0 atomo irredutivel dos elementos sociais -, 0
individuo ndo é o fundador do social, mas antes um seu produto sofisticado”
(FERRAROTI, 1991, p. 176).

Delory-Momberger enfatiza que a pesquisa de qualidade biografica ndo esta a
servico de colocar em oposicédo e enfrentamento a subjetividade individual e o social
porque ambas para coexistirem estabelecem entre si uma relacdo de dependéncia e
reciprocidade (DELORY-MOMBERGER, 2016).

Ainda, “o biografico ndo € apenas um espaco de mediacao e de articulacdo entre
o individual e o social: ele € simultaneamente o lugar de uma instituicdo do individuo e
de uma realizagdo social, no ambito da sua produgédo reciproca” (DELORY-
MOMBERGER, 2016, p. 141).

Enquanto objeto de linguagem, a vida na (auto) biografia se trata de uma narrativa
em que o vivido contado ndo é o acontecido, mas sim a sua representacao e traducéo
narrativa materializada através das palavras (DELORY-MOMBERGER, 2014). Dito isso,
ela ndo deve ser confundida com a da realidade, como afirma Delory-Momberger (2014,
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p. 65):

A "historia de vida" ndo € a histéria da vida, mas a ficcdo apropriada pela qual o
sujeito se produz como projeto dele mesmo. Sé pode haver sujeito de uma
histéria a ser feita, e é, a emergéncia desse sujeito, que intenta sua historia e que
se experimenta como projeto, que responde o movimento da biografizacéo.

Outra caracteristica que tem a ver com a questdo da linguagem na histéria de
vida é o fato dela ser sempre nova. “Longe de se fixar na forma unica que |he daria um
passado objetiva e definitivamente imobilizado, a narrativa de vida é uma matéria
movente, transitoria, viva, que se recompde sempre no momento em que € enunciada”
(DELORY-MOMBERGER, 2014, p. 65).

Ainda sobre a relacdo entre a narrativa no contexto do (auto) biografico e a
histéria de vida, € ela quem a origina e nao o contrario. O que se vive s se torna historico
porque pode ser narrado (DELORY-MOMBERGER, 2014).

Sobre a pessoa presente na narrativa autobiografica, ela se subdivide em trés,

como sinaliza Passeggi (2021, p. 5):

E essa possibilidade de desdobramento do uno em trés instancias narrativas —
autor, narrador, personagem — que caracteriza o processo de autobiografizacéo,
no qual presente, passado e devir se entrelagcam, qualquer seja sua natureza —
escrita, oral, pictorica, gestual... — qualquer que seja a sua denominagéo:
narrativas de si, escrita de si, memorial, autobiografia, diario...

Sendo assim, o autobiografico deflagra em seu proceder a ideia de encontro entre
tempos e personas, que coexistindo e exercendo influéncia matua entre si estabelecem
a tessitura narrativa capaz de atribuir sentido a histéria de vida.

Quanto ao tempo biografico, o retrospectivo se volta para trds, o prospectivo
adiante e o inspectivo no aqui e agora (PASSEGGI, 2021). E nesse movimento de idas
e vindas entre eles que o sujeito narrativo também reflete o vivido e a ele atribui sentidos
que corroboram para sua formacéao de vida.

O sujeito autobiografico, narrador, também esta relacionado a mais outros dois:
0 empirico - autor, existencial, de carne e 0sso -, também o epistemoldgico - racional e
l6gico - (PASSEGGI, 2021). Este se encarrega de dar sentido objetivo e pragmatico ao
vivido enquanto aquele estd desobrigado disso, por isso evoca uma profusdo de
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imagens sobre si que em colagem se encarregam de compor o mote criativo, metaforico
e ficcional do roteiro da sua histéria de vida. A experiéncia formativa do individuo envolve
a indissociagao dessas trés dimensfes da subjetividade na autobiografia, segundo
Passeggi (2021).

A autobiografia, para efeitos dessa pesquisa, se associa ao tema da viagem
principalmente pelos quesitos relacionados aos registros da experiéncia e reflexividade
sobre eles.

E também oficio do viajante capturar momentos que ele considera 0s mais
marcantes durante a viagem. Assim sendo, ele busca tentar codificar e organizar aquilo
que antes o corpo espantado pelo momento ja registrou. “Registrar portanto. Registrar
aquilo que, no desenrolar temporal e fluido do tempo real, produz sentindo e
quintesséncia a viagem” (ONFRAY, 2015, p. 50).

Do ponto de vista do processo reflexivo que atravessa o0 viajante durante sua
jornada ou depois dela, ele pode se constituir como um inescusavel convite para seu

autoconhecimento. Relacionado a isso, considera Onfray (2015, p. 81):

Viajar conduz inexoravelmente a subjetividade. Dividida, fragmentada, espalhada
ou compacta, é sempre diante dela que acabamos por chegar, como diante de
um espelho que nos convida a fazer o balango de nosso trajeto socratico: o que
aprendi de mim? O que posso saber com mais certeza do que antes da minha
partida?

Ja enquanto aproximacéao da area de formacéo docente, a autobiografia se insere
nesse trabalho como um método que possibilita reflexdes sobre uma praxis educativa,
lugar de fala, contexto social, historico e cultural ao qual se situa o professor.

Além disso, colabora para o reconhecimento de uma identidade e historia de vida
professoral a partir da interpretacao e significados dados para suas a¢fes durante sua
experiéncia escolar.

Aprender € autobiografico (PASSEGGI, 2021). Também é um ato social
(DELORY-MOMBERGER, 2014). “Assim, para além de um método de pesquisa, as
narrativas de si tornam-se dispositivos pedagoégicos de formacado e de intervencao, o
que permite falar de educacao narrativa, pedagogia narrativa, narrativas pedagogicas”
(PASSEGGI, 2021, p. 10).
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Encontrar subsidios para transformar a pratica docente ap0s sua revisao e
avalicdo também € uma das grandes contribuicbes da autobiografia tanto para a
educacao como para formacgao de professores, como destaca Delory-Momberger (2014,
p. 91):

O poder-saber do qual se apropria aquele que, formando a histéria de sua vida,
forma-se a si mesmo, deve |he permitir agir sobre si e sobre seu ambiente,
oferecendo-lhe os meios para reinscrever sua historia na direcdo e na finalidade
de um projeto.

Refletir o passado no presente a fim de se produzir criticidade e subjetividade
para tomar posicao sobre o futuro a partir dos significados construidos é fazer da
profissdo e do ser docente um projeto novo e inacabado a cada narrativa autobiografica
e histéria de vida contada a si mesmo.

Por fim, esse estudo relaciona o autobiografico a arte quando considera a
expressdo do sensivel e seus registros através das linguagens artisticas como um
processo de feitura criativa e curatorial das experiéncias, afetos e vivéncias de si, que

se formam para formar. Sendo assim, considera Passeggi (2021, p. 16):

O “eu” é, pois, uma obra da linguagem. Uma arte criada entre rememoracao e
imaginagdo. (...) A arte, sob as mais diversas modalidades, escrita, literatura,
poesia, mdusica, pintura... nos permite agregar fragmentos de nossas
experiéncias sensoriais — imagens, sons, perfumes, sabores — que nos escapam,
fogem.

A partir disso, busquei realizar esse estudo a partir das seguintes fases: (1)
aprofundamento de referencial tedrico; (2) curadoria de registros textuais, imagéticos,
sonoros e plasticos produzidos anteriormente e durante essa pesquisa; (3) criacdo de
narrativas autobiogréficas; (4) andlise, interpretacéo e reflexividade a partir das etapas
anteriores; (5) proposicao de mapa-guia poético e pedagdgico para formacgao de outros

artistas-docentes.

O processo de escrita autobiografica se deu a partir das narrativas sobre minhas
experiéncias e memorias a partir de dois ciclos temporais da minha vida que s&o: (1)
época em que era estudante do ensino fundamental 2, anos de 1992 a 1994 (62 a 82

séries), nivel de ensino que se aproxima ao qual sou professor atualmente; (2) periodo
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gue compreende meus primeiros anos como professor de arte da prefeitura municipal
de Fortaleza, anos de 2016 a 2020 (62 a 92 séries), na escola Moura Brasil onde trabalhei

também durante essa época.

Por serem marcos temporais carregados de significacdo para minha formacéao
profissional e pessoal, além de descreverem contextos histéricos e sociais bem distintos,

€ que eles foram selecionados.

No que tange a uma forma de estabelecer critérios para se definir os pré-requisitos
de uma viagem considero, para efeitos dessa pesquisa, que 3 sdo os elementos para que
ela se estabeleca: (1) um meio de deslocamento — transporte; (2) uma destinacdo — lugar;
e (3) uma bagagem. Tal categorizacédo € fruto de reflexdes pessoais e servem aqui para
definir um roteiro criativo e de composicdo para as narrativas, também de dados passiveis
para andlise e interpretacdo autobiografica.

A partir disso, essa dissertacdo se estrutura conforme os capitulos mencionados
a seguir.

O capitulo 1, VIAGEM 1 — DA ESCOLA DA VIDA A DO OITAO PRETO: A
MEMORIA COMO MEIO DE VIAJAR, aborda narrativas autobiograficas de quando eu
era estudante no Colégio Batista Santos Dumont e como professor de arte na Escola
Moura Brasil. Além disso, discute a memoéria no processo de reflexividade sobre elas e
no contexto de uma teoria sobre viagem, arte e educacao.

O capitulo 2, VIAGEM 2 — DA SALA DE AULA AO PATIO: A EXPERIENCIA
ESTETICA COMO DESTINACAO, evidencia narrativas autobiograficas que se
relacionam a minha praxis docente na Escola Moura Brasil meio a relatos de aulas e
intervencdes realizadas. Nesse contexto, destaca a experiéncia estética quanto ao
processo de reflexividade sobre elas e no contexto de uma teoria sobre viagem, arte e
educacao.

O capitulo 3, VIAGEM 3 — OS SABERES COMO BAGAGEM DO VIAJANTE,
reflete e compila meus saberes docentes adquiridos durante a pesquisa e para iSso
propde uma discusséao tedrica com revisdo de literatura especifica sobre o assunto. Além
disso, um mapa-guia poético e pedagdgico para formacdo de um eu-artista-docente é

proposto como produto final dessa dissertacao.
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2 VIAGEM 1 — DA ESCOLA DA VIDA A DO OITAO PRETO: A MEMORIA COMO
MEIO DE VIAJAR

Figura 2 — No caminho

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Km movéncia.

A alma explode. O corpo implode. E preciso pedalar. Em equilibrio e siléncio,
pedalar, pedalar, pedalar... Ainda é possivel chegar a tempo. Do encontro ou despedida
que aqui jaz. Em memoria de. A estrada ja fez de mim caminhos, desvios. Minhas

lembrancas me movem.

Viajar é se transportar através do corpo o colocando em estado de presenca. E
estando presente que sua capacidade de escuta aumenta, pela atencdo e tensao
geradas na viagem. “O corpo se abre a experiéncia, registra e armazena o difuso, o
diverso” (ONFRAY, 2015, p. 50). Também fixa e registra tudo o que produz sentido no
instante em que o viajante é afetado pelo momento vivido, que se torna inédito ao mesmo
tempo em que efémero, mas de um jeito ou outro pode fazer a viagem e os lugares

adquirirem status de eternos.
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Imbuido dessa condicdo de se fazer presente, o viajante elabora e vive sua
jornada. O que fica depois da viagem fisica € a memaria. “Dores, fadiga, reumatismos,
inchacos, obstrugbes, edemas, congestbes: 0 corpo certamente conserva mais a
memoria do acontecimento do que a lembranga superficial ou meméria visivel’
(ONFRAY, 2015, p. 91).

Somente apds a exaustdo da experiéncia, em que o corpo fadigado confunde o
ser, € que a reflexdo a partir do que aconteceu encontra sentidos outros e ampliados
agora com olhares distanciados de quando se estava imerso no acontecimento.

Como ausente de si mesmo, daquele que agora sé pode ser recuperado pela
memodria, 0 viajante volta-se aos registros materiais ou imateriais e traz a tona lembrancas
que ressignificam a existéncia de si em cada viagem e quildmetro percorrido, vivido e
percebido pelo corpo no estado de presenca. “Com o passado preparamos o futuro,
assim o presente fica mais denso, mais coerente, mais consistente. Organizar 0s
vestigios desobstrui, pde a alma em forma” (ONFRAY, 2015, p. 97). Esquecer, lembrar,
morrer, ressuscitar, se deslocar com as memarias do corpo andarilho.

Esse capitulo busca compreender minhas memdrias como meio de transporte
para viajar pelas lembrangas mais marcantes relacionadas ao meu tempo de estudante
do ensino fundamental 2 e como professor de arte também nessa etapa da educacgéo
basica. Dessa maneira, as narrativas autobiograficas evidenciam as escolas que foram
marcantes na minha trajetoria de vida e profissional.

Ao realizar esse paralelo temporal entre algumas histérias de vida, discente e
docente, intento rememorar acontecimentos que de alguma forma conectem e
estabelecam relacdes entre o professor que sou a partir do aluno que fui. Nesse contexto,
Delory-Momberger (2014, p. 109) afirma, “a conjungao, no tempo e no espago da escola,
das formag0es fisica, psiquica, intelectual, mas também relacional e social, faz da escola
um cadinho de experiéncias na construcao da biografia pessoal e das representacdes
que a acompanham?”.

Ja Tardif (2002, p.67), ao destacar essa relacao entre o professor, seu tempo de

estudante e as memarias que o acompanham diante disso considera que:

Os vestigios da socializacéo primaria e da socializacé@o escolar do professor sao,
portanto, fortemente marcados por referenciais de ordem temporal. Ao evocar
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qualidades desejaveis ou indesejaveis que quer encarnar ou evitar como
professor, ele se lembrara da personalidade marcante de uma professora do
quinto ano, de uma injustica pessoal vivida na pré-escola ou das interminaveis
equacobes que o professor de Quimica obrigava a fazer no fim do segundo grau.
A temporalidade estruturou, portanto, a memorizagéo de experiéncias educativas
marcantes para a construcdo do Eu profissional, e constitui o meio privilegiado
de chegar a isso.

Esse capitulo também se propde evidenciar a importancia da memaria no ambito
ndo apenas da viagem e do viajante, mas sobretudo como um elemento indispensavel
na construcao de sentidos quanto ao que fazemos e seus porqués.

Mas afinal, o que é ela se ndo um ponto de vista, um recorte de algo maior? Sim,
porque nao lembramos tudo. O que nos chega, no lugar da consciéncia, por vezes pode
ser apenas uma infima parte do todo. A ponta de um iceberg. E nessa imensiddo de
lembrancas e/ou esquecimentos que podemos compreendé-la como sendo elo entre
corpo e espirito. Como afirma Bosi (2003, p. 36),

Pela memoéria, o passado ndo s6 vem a tona das aguas presentes, misturando
com as percepc¢des imediatas, como também empurra, "descola" estas ultimas,
ocupando o espacgo todo da consciéncia. A memoria aparece como forca
subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e
invasora.

2.1 A escola davida

Figura 3 — A escola da vida

Fonte: https://lwww.batista.g12.br/
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Viajo-me para Escola da Vida. Chegando ao destino me lembro que venho de
cantos longinquos, que ndo sou de la, mas estou de passagem apenas como um invisivel
estrangeiro.

A Escola da Vida é de regido notadamente lembrada como nobre, para nobres,
aos quais com quem pouco me identifico e conheco a lingua em que falam. Mas apesar
disso também é criativa, artistica, esportiva, poética...

Os anos sédo os 90. O surgimento da internet talvez seja seu maior marco historico.
A educacéo, a politica, os relacionamentos e o proprio tempo se dardo de outros jeitos
depois disso.

Principalmente por influéncia familiar, pertenco a religido evangélica de
denominacéo batista, a mesma dos que um dia fundaram a Escola da Vida. Atraves dos
meus pais e da igreja ainda crianca tenho meu primeiro contato e sensibilizacdo com a
arte através da musica. Meu futuro engajamento com as areas social e da comunicacao
em grande parte também vem dai.

Apesar da pobreza familiar, meus pais, professores, investem em minha educacgéao
diante do que consideram ser as melhores escolas de onde moramos. No entendimento
deles, essas sdo as mais caras e particulares, por isso que jamais frequentei uma escola
publica. Sou bolsista. Essas sao algumas das razdes pelas quais estudo durante os anos
de 92 a 97, no Colégio Batista Santos Dumont, a escola da vida, situada no bairro Aldeota
em Fortaleza. Considerada a época de elite, tanto pela sua qualidade de ensino como
por seus clientes, em sua grande maioria seus alunos sdo de classe socioeconémica
média ou alta.

N&o sou bom aluno nem gosto de estudar. Tanto é que fico de recuperacao a cada
final de ano letivo. Preguica e desinteresse sdo alguns dos sentimentos que me
acompanham relacionados a isso. Certa vez até ja pensei em desistir de estudar. Quando
participo das aulas geralmente é com atos de indisciplina, quase nunca porque tenho
davidas ou estou apto a responder questdes sugeridas pelos professores.

Ndo me recordo da época de escola com grande entusiasmo. Como ja
mencionado, ndo sou dado aos estudos. Por outro lado, também n&o tenho nos
relacionamentos com os colegas um grande motivo para gostar de ir as aulas. Acredito

que nossas realidades de vidas tdo diferenciadas, marcadas por questdes
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socioeconbmicas e religiosas, sdo as grandes responsaveis por ndao haver afinidades
acentuadas entre nés, no geral. A exce¢do se da por um amigo com histéria de vida
semelhante a que tenho e que é minha principal companhia durante esse periodo. Nesse
sentido, considero que minha socializacdo escolar pouco contribui para meu futuro como

professor. Alias, sobre isso Tardif (2002, p.69) considera que,

Em suma, tudo leva a crer que os saberes adquiridos durante a trajetéria pré-
profissional, isto é, quando da socializacdo priméaria e sobretudo quando da
socializagdo escolar, ttm um peso importante ha compreensao da natureza dos
saberes, do saber-fazer e do saber-ser que serdo mobilizados e utilizados em
seguida quando da socializacao profissional e no proprio exercicio do magistério.

A timidez também é outro fator para que ndo me aproxime dos demais. Mas o
futebol na hora do recreio muda isso e o jogado utilizando-se do fruto da castanhola como
bola é o mais marcante. E por isso também que vez ou outra me junto aos colegas para
uma pratica futebolistica na casa de um deles, que mora vizinho a escola. Naquele prédio
luxuoso, pelo menos para mim, mais uma vez me dou conta do quanto aquela realidade
é e esté distante da minha.

Ja4 em relacdo as matérias estudadas, lembro-me principalmente daquelas de
conteudos que ndo sdo considerados 0s mais importantes como Portugués ou
Matemética, por exemplo. Alias, dessas disciplinas tradicionais Historia é a que talvez eu
mais chegue perto de algum suposto interesse. Fisica, Quimica e Matematica s&o meus
maiores pesadelos.

Culinéria, Eletricidade, Etiqueta Social, Jardinagem e Mecéanica sao das que mais
me suscitam curiosidade e atencdo. Creio que pelo teor ludico, criativo e préatico que
possuem ou também por se darem em lugares alternativos, fora da sala de aula, em
espacos anexos da escola e até mesmo fora dela, em suas imediacoes.

Mas € a disciplina que tem por nome Visdo do Mundo Contemporaneo, ou
simplesmente VMC, a que de fato mais me instiga como aluno e desperta em mim senso
critico e curiosidade em relacdo aos conteudos propostos. Ela acontece da seguinte
maneira: o professor responsavel traz para turma assuntos a serem discutidos que em
sua grande maioria tem a ver com a contemporaneidade e o publico adolescente. Uma

aula sobre trilha sonora e cinema é uma das quais mais consigo lembrar. VMC é mais
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uma matéria escolar que me desloca para outro formato de sala, que ndo a
tradicionalmente utilizada. Recursos tecnoldgicos e audiovisuais também tornam as aulas
dessa disciplina bem mais atrativa que as demais.

N&o posso afirmar que nessas matérias escolares fui, em oposicdo as outras, um
bom aluno. Mas elas suscitaram em mim quando me torno professor da educacao basica
a necessidade e o desejo de que minhas praticas em sala de aula possam, mesmo que
minimamente, proporcionar os sentidos e sensac¢des que aquelas aulas provocaram em
mim.

As disciplinas alternativas mencionadas na minha narrativa de memarias tém esse
carater de contraste, contrafluxo e errdncia em relagdo as outras matérias. Posso até
pensar que talvez por isso ndo valiam como as outras no sentido de aprovacdo e
reprovacao. E nisso vejo bastante semelhanca com o ensino da disciplina de arte que
acredito e intento praticar.

Quanto aos professores, ndo posso dizer que me identifico e tenha lembrancas
marcantes de algum deles. Lembro bem da professora de Biologia por causa de sua
beleza e de um ou outro que nas suas aulas me indisciplinava. Referéncias e inspiracdes
docentes terei somente a partir do ensino de nivel superior.

Sobre lugares da escola em que mais fico além da sala de aula e dos espacos
destinados a pratica de futebol com os colegas, as arquibancadas diante das quadras e
de costas para um dos patios se tornam meus espacos preferidos para conversas,
esperas, observacdes despretensiosas e, principalmente, apreciagdes esportivas.

Volei, basquete e futebol de saldo ali sédo tdo bonitos e desejosos para mim,
quisera eu poder treinar e disputar campeonatos no colégio como aqueles outros alunos
fazem. Mas raramente tenho essa oportunidade por questdes financeiras e a ginastica
aerodbica, gratuita e de publico majoritariamente feminino é a opgéo de pratica esportiva
que me resta para ndo reprovar em Educacao Fisica. Mais brinco que levo a sério esse
momento. Em outras tantas vezes tenho até vergonha de participar. Por causa do
machismo, bastantes presente nesse momento da vida, ainda considero dancar e
movimentar o corpo atividades femininas.

Sobre o tempo de escola e sua importancia no que diz respeito a relacdo com a
profissdo docente, Tardif pontua:
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Ao longo de sua historia de vida pessoal e escolar, supde-se que o futuro
professor interioriza um certo nimero de conhecimentos, de competéncias, de
crencas, de valores, etc., 0os quais estruturam a sua personalidade e suas
relacbes com o0s outros (especialmente com as criancas) e sdo reatualizados e
reutilizados, de maneira nao reflexiva mas com grande convicgao, na pratica de
seu oficio. Nessa perspectiva, os saberes experienciais do professor de
profisséo, longe de serem baseados unicamente no trabalho em sala de aula,
decorreriam em grande parte de preconcepcdes do ensino e da aprendizagem
herdadas da histéria escolar (TARDIF, 2002, p. 72).

Ao refletir sobre as memorias de quando estudava no ensino fundamental 2,
compreendo que de modo geral ndo foram boas, sinto pouca saudade dessa época. Isso
me faz pensar no que é ser professor quando minhas relagées com a escola foram téo
marcadas pela pouca identificacéo.

Nesse sentido, considero que isso se deu principalmente pelas questdes
associadas as diferencas de classes sociais. Foram elas que de forma destacada
produziram em mim a sensac¢ao de ndo pertencimento a escola e, por consequéncia, um
grande nivel de desinteresse pelos estudos.

Faltava motivacao para estar ali no dia a dia e na adolescéncia se sentir motivado
para estudar pode ser um grande desafio. Amizades, praticas esportivas, artisticas e
culturais, eram poucas as chances que tinha de poder me envolver mais profundamente
com o melhor da escola pela falta de condi¢des financeiras.

Sendo assim, minhas memarias acessam em mim a hipotese de que nao consegui
aproveitar melhor a escola e me identificar mais com ela devido, principalmente, as
questdes sociais as quais me distanciavam desse proposito. Os contetdos escolares por
si s0 nao foram suficientes para alcancar esses objetivos. Necessitava talvez me sentir
mais igual aos outros para, assim sendo, experimentar ao maximo daquilo que uma
escola de classe alta, tida como de alto padréo, tinha a oferecer para seus alunos.

Paradoxalmente, os poucos pontos de identificacdo que tive ao estudar no Colégio
Batista estédo talvez entre aqueles que mais me influenciaram no sentido da profissao
docente. As disciplinas de conteddos que envolviam praticas, materialidades e espacos
alternativos indubitavelmente geraram em mim experiéncias inesqueciveis, que na época
nem me dava conta do quanto impactariam minhas relagbes com a arte, criatividade e

ensino.
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2.1.1 De casa para escola

De casa para escola percorro cotidianamente uma longa distancia atravessado por
imagens e paisagens periféricas, que se metamorfoseiam algum longo tempo depois para
outras situadas em extremo oposto.

E o trajeto de casa para escola o0 que mais me ocasiona experiéncias significativas
durante esse periodo escolar como estudante. Adoro o percurso, apesar do destino e a
razdo do ir e vir ser a escola. A longa distancia, o calor do horario de almoc¢o na ida e
também os 6nibus na maioria das vezes lotados, principalmente na volta quando ja é
noite, também sdo questbes desafiadoras nesse sentido. Um fato curioso é que vou com
uma camisa e visto a da farda apenas ao chegar a escola. Tenho vergonha de ser
identificado no caminho como morador de bairro pobre e estudante de colégio rico.

O percurso entre o Conjunto Ceard, onde moro, e a escola, na Aldeota, dura cerca
de uma hora e meia a duas horas. O Conjunto Ceara-Papicu é a principal linha de 6nibus
gue me transporta e um lugar de assento ao lado da janela é a oportunidade perfeita para
apreciar a vista ou dormir até acordar desnorteado, ja perto ou depois do ponto de 6nibus
que fica a alguns quarteirbes proximos do colégio.

E essa viagem cotidiana e urbana que me faz ver e sentir a paisagem da cidade
mudar a partir do meu lugar de origem. Do Conjunto Ceara de casas e pessoas simples,
da vizinhanca e suas conversas na calcada, das tantas quadras e campos de futebol em
que jogo, das gangues de pichacdo ON e GM, do pastel e comidas outras de rua.

Das mais de mil ruas nomeadas por nimeros e divididas em quatro etapas, do
canal para tratamento de agua que atravessa o bairro, com seu odor caracteristico, da
rua 912, a da minha vo, tios e primos paternos, proxima as avenidas C e H, na quarta
etapa do bairro. E esse o meu lugar de origem e partida.

De inicio, sou tomado por uma vista de extrema pobreza que vem dos bairros
encontrados vizinhos ao meu. Esgoto a céu aberto, lixo aos montes espalhado pelas
ruas, rio poluido, favelas e pessoas de tracos e aparéncias marcadas pela miséria me
mostram uma Fortaleza totalmente diferente da que encontro quando préximo e/ou no

meu destino.
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Ao chegar, ruas limpas, prédios, casas e boutiques de luxo e tamanhos
significativos, shopping, supermercado, arvores, pessoas bem trajadas e cheirosas.
Perceber essas “Fortalezas” se modificando a partir da proximidade ou nao daquela
considerada a mais rica denuncia ndo apenas meu lugar de origem, mas também o de
transito e estrangeiro, que perdura até hoje em diversas searas da minha vida.

A Escola da Vida vai ficando para tras, mas estara sempre a frente cada vez em
que me lembrar dela. Estudar no Colégio Batista Santos Dumont foi uma das experiéncias
e acontecimentos mais significativos da minha histéria. De 1a, trago muito da minha
relacdo com a criatividade e da possibilidade de transitar entre lugares e pessoas
totalmente diferentes de mim.

Ainda sobre alguns dos poucos motivos que me fizeram ter lapsos de identificacao
com minha época estudantil, 0 encantamento pelas paisagens que revelavam varias
cidades dentro de uma s6 com certeza € um dos que mais me chamam a atencdo em
minhas memoarias.

N&o posso dizer que gostava da escola, mas sim dos deslocamentos e trajetos de
ida e volta até ela. Meu estado de atencao e presenca para aguele momento era bastante
comprometido em ver e sentir de acordo com o que via. A essa altura da vida, com certeza
era a ideia mais proxima que tinha de viajar.

Por fim, minha viagem pelas memorias de estudante a partir desse recorte
temporal aponta para as palavras transito e estrangeiridade como sendo as que mais
traduzem e significam o que foi essa experiéncia. Transitar pelas diferencas de classes
sociais e religiosas, a cidade e conhecimentos outros, para além dos tradicionalmente
esperados e instituidos, me desperta a no¢do do quéo estrangeiro me sentia na época
da escola.

De acordo com Freire, “é interessante observar que a minha experiéncia discente
é fundamental para a pratica docente que terei amanhd ou que estou tendo agora
simultaneamente com aquela” (FREIRE, 1996, p. 90). Isso diz muito do professor de arte

que tenho sido até aqui.

2.2 A escola do Oitao Preto
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Viajo-me para Escola Do Oitdo Preto. Também nao sou de 14, estou de passagem
mais uma vez e continuo estrangeiro, sem ser dali.

Os anos sao os 2000. A internet j& é uma realidade relativamente acessivel, como
diversas tecnologias digitais, mesmo assim as desigualdades sociais ainda sdo um
contrassenso diante de tdo supostos avancos da humanidade na contemporaneidade.

A escola, situada no bairro Moura Brasil, possui em seu entorno uma relagéao de
contrastes entre morte e vida, pobreza e riqgueza, bastante peculiares. O cemitério publico
Sao Joao Batista, o Instituto Médico Legal (IML), a funeraria, a “cracolandia” situados nos
seus arredores, rivalizam com a imensidao e beleza do mar a sua frente.

Um dos morros onde fica a comunidade do Oitdo Preto?, mais conhecido por sua
condicao de pobreza, violéncia e também onde mora grande parte dos alunos do colégio,
se encontra diante de um dos principais e mais ricos hotéis de Fortaleza, o Marina Park
Hotel.

A violéncia também €& marcante na minha relacdo com o ensino da disciplina de
arte e como professor.

Pouquissimos meses depois de iniciar minha vida docente na educacao basica,
na volta do intervalo. Chego na sala de aula e deixo o notebook da escola sobre a mesa.
No corredor gritos denunciam uma briga entre alunos, o que me mobiliza a intervir na
situacdo. Mal sei que € a primeira de muitas confusdes, agressoes fisicas e verbais que
irei intervir dali por diante.

Novamente em sala, o notebook ndo estd mais onde deixei. Uma brincadeira de
mau gosto? Ao fundo, dois alunos discutem, um esta sentado segurando sua mochila e
o outro de pé. Compreendo a razdo do imbréglio: o furto do notebook. Em seguida, ja
com ele recuperado mais um momento de grande tensdo. Agora, uma discussao
generalizada se da entre os alunos daquele 9° com seu colega infrator.

N&o sei o que fazer. De certa maneira, estou em choque. Saio de sala a fim de
encontrar alguém da gestdo que me ajude a resolver a questdo. Antes disso, escuto
ameacas por parte do aluno em questao e a frase de uma aluna da turma a qual jamais

esquecerei: - Nao pode roubar, aqui é a escola.

2 O nome Oitéo Preto faz uma referéncia ao calibre 38 de um revélver.



33

Final de dia letivo. Aquele estudante, que segundo afirmam estava drogado, vai
embora da escola acompanhado por policiais. Vou para casa traumatizado, sem saber
se ainda volto a lecionar na escola publica outra vez. E se de fato essa € a profissdo que
desejo sequir.

Grupo de whatsapp da escola bastante movimentado de mensagens. E domingo
de noite e 0 assassinato de um aluno do 9° ano est4 em pauta. Me espanto pelo ocorrido,
por quem € a vitima e por ter que lidar com isso pela primeira vez como professor.

Ja é segunda-feira, dia de planejamento de aulas para mim, me mobilizo para
comparecer ao velério e ajudar no que for necessario. Mas por que mesmo manter as
aulas nesse dia? Reflito. Tenho a ideia e sugiro que a escola providencie uma coroa de
flores como demonstracdo de solidariedade e presenca a familia enlutada nesse
momento tragedioso. Acredito que ela serd mais uma entre outras. E a Gnica. O turno é
o da manha e me impressiona a vista e beleza do mar diante da casa do falecido aluno
em seu veldrio, sobre um dos morros que identifica o bairro Moura Brasil.

De tarde, compareco ao funeral representando os professores da escola. Estou
acompanhado da diretora no cemitério. Sua popularidade e a presenca de tantos alunos
naquele ambiente me impressionam. Terminado o momento religioso, o0 percurso da
capela ao tumulo parece longo e tem seu inicio marcado por belos, luxuosos e
imponentes mausoléus. Ja no final do cemitério a paisagem tumular € completamente

distinta e me dou conta de onde os mais pobres ali sédo enterrados.

Figura 4 — S&o Joao Batista
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Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.
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A vida daquele jovem negro, agora um ex-aluno, € mais uma dentre aquelas
ceifadas por causa da violéncia urbana naquela comunidade. Enterro finalizado e
rapidamente as feicOes e estados emocionais dos alunos que estao no cemitério mudam
para outros supostamente de alegria. E que ja deu a hora de brincar. Fico a pensar por
conta disso sobre a morte como algo costumeiro e banal nas vidas daqueles
adolescentes. O que fazer diante disso? Freire (1996, p. 30) sugere a esse respeito:

Por que néo discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva associar
a disciplina cujo contetdo se ensina, a realidade agressiva em que a violéncia é
a constante e a convivéncia das pessoas € muito maior com a morte do que com
a vida? Por que ndo estabelecer uma necessaria “intimidade” entre os saberes
curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles tém como
individuos?

Reflito sobre o quanto de vida é possivel gerar na escola por meio da arte e seu
ensino, apesar de seu ambiente ser tdo afetado pelas ideias de morte fruto da cultura
violenta que permeia aquele lugar. Por outro lado, testemunho diariamente na minha
pratica docente essas questdes tanto fisica como simbolicamente.

Nesse contexto, por violéncia quero chamar atencao que diversas sao suas formas
de manifestacdo, sendo as que mais se destacam para mim, além da fisica, as que dizem
respeito ao espaco fisico e a das relagfes interpessoais.

A escola Moura Brasil possui estrutura fisica precéaria. E pequena, com salas
apertadas e quentes. Nao possui quadra, apenas patio, o que possibilita poucas opcoes
de lazer e atividades esportivas, além do que propicia a aglomeracdo de muitos alunos
nesse espaco. Aulas fora de sala sé se tornam possiveis quando as de educacao fisica
nao acontecem.

Quando das relacdes, a comunicacéao violenta se sobressai. Dos alunos para com
eles mesmos, deles para os professores ou gestao e vice-versa. No dia a dia até parece
que essa € a Unica forma de se conseguir ser e estar perante os outros, como se fosse

um coédigo cultural - para imposi¢cao e autoritarismo - de sobrevivéncia das partes.
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Figura 5 — Batida policial

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Ainda sobre de que maneira a violéncia afeta a escola, o ensino de arte e minha
pratica docente, muitas das vezes em que peco para que os alunos tragam algo de suas
vidas, a fim de gerar materialidade criativa nas aulas, relatos violentos aparecem
espontaneamente como, por exemplo, em cenas representando brigas, batidas policiais,
tiroteios e afins. Gestos e falas envolvendo a facgcdo® criminosa que domina a
comunidade também sdo recorrentes como forma de expressao e comunicacao.

J& no entorno da escola, chego a fazer percursos andando pelas vielas e becos
da comunidade e sou testemunha ocular de cenas relacionadas ao trafico e consumo de
drogas. Em determinada ocasido, reconheco vendendo drogas um ex-aluno.

Voltando a refletir sobre a relagdo entre vida e morte na minha préatica docente,
acredito que poderia ter sido mais bem sucedido nesse sentido, que me aproveitei pouco
da presenca do mar, do vento, da praia e de tantas outras coisas mais que pudessem
fazer se sobressair mais a vida que a morte naquele lugar.

3 “E tudo dois” representado por fala ou gesto com os dedos fazem referéncia a faccdo Comando Vemelho

(CV), uma das mais proeminentes em relacéo ao crime organizado na cidade de Fortaleza.
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As identidades autobiogréaficas contemplam o outro fator que mais se sobressai
guando das minhas memorias relacionadas ao meu fazer docente na escola Moura
Brasil.

A busca por querer aproximar arte e vida pessoal, quem sou com quem Sao meus
alunos e atraveés disso gerar conexdes que facilitem nédo apenas processos de ensino e
aprendizagem relacionados a disciplina, mas também outros de cunho ético, politico,
relacional, existencial e historico se tornam uma necessidade vital e profissional da minha
parte em sala de aula.

Adentrar a realidade dos meus alunos, e vice-versa, nos aproxima e amplia nossas
possibilidades de didlogos pois nos conecta como individuos. Sobre isso, Paulo Freire
(1996, p.136) sugere que “o sujeito que se abre ao mundo e aos outros inaugura com
seu gesto a relacao dialdgica em que se confirma como inquietacdo e curiosidade, como
inconclusao em permanente movimento na Historia”.

Ainda sobre isso, Freire também recomenda: “preciso, agora, saber ou abrir-me a
realidade desses alunos com quem partilho a minha atividade pedagdgica. Preciso
tornar-me, se ndo absolutamente intimo de sua forma de estar sendo, no minimo, menos
estranho e distante dela” (FREIRE, 1996, p.137).

Cinco dias, cinco fotos de “dendicasa”. Sem legendas, explicacbes e pessoas.
Podem ser de lugares da sua casa, de objetos que tém nela, animais de estimacgao, o
que déa pra ver da janela etc. Procure expressar pela fotografia o que sua casa significa
para voce.

Aula sobre arte e fotografia. O ensino € remoto devido a pandemia da COVID-19
e por conta disso estamos sem poder sair de casa. Nas redes sociais como Facebook ou
Instagram circulam diversos desafios que tem a ver com postagens de fotografias e
inspirado nisso proponho um deles para turma de 9° ano.

A cada dia de desafio envio pelo grupo de whatsapp uma foto da minha casa para
lembra-los da atividade e exemplificar do que se trata o trabalho. Eles conhecem um
pouco de mim, enquanto intimidade do meu lar, e eu deles por meio das fotografias. Qual
€ a relacao que temos com as nossas casas? Que lugares e objetos sao significativos e

refletem de alguma maneira sobre quem somos a partir do nosso lar?
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Fotos enviadas, me chama a atencdo nas imagens a aparicdo repetitiva de
televisores, computadores e afins nos espacos fotografados. Nesse sentido, me parece
gue o contato com a tecnologia € presenca marcante nas vidas e cotidianos dos meus
alunos. Ja das portas e janelas que dao para fora de casa, muitas delas com grades,

varias fotografias expressam a natureza exuberante de onde moram. O mar se sobressai.

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Figura 7 — “Dendicasa”

Fonte: Estudante U, 9°A.



Figura 8 — “Dendicasa”

Fonte: Estudante G, 9°B.

Figura 9 — “Dendicasa”

Fonte: Estudante E9°B
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Aula sobre arte e multimidia. Os emaojis, tdo presentes na comunicacao digital
contemporanea, me inspiram a estabelecer conexdes tedricas entre arte, midias e redes
sociais.

Depois de contextualizagao sobre a tematica e fruicdo de imagens das “carinhas
da internet” me motiva saber dos meus alunos a seguinte questao: se eles fossem emojis,
quais deles representariam mais suas vidas?

A partir dos exemplos mostrados, desenhos em seus cadernos e a posterior
reproducdo deles em mascaras feitas de papel kraft, para uma posterior performance
cénica e fotografica, é que me vém as respostas. Durante esse processo, também me

pergunto e reflito: E se eu fosse um emoji?

Figura 10 — Se;:u fosse um emoji?\‘ )

"

suvans

Como professor, as questdes de identidade estdo sempre presentes no meu fazer
docente. Sendo assim, trago para maioria das minhas aulas questbes de cunho
autobiogréfico a fim de dialoga-las com os conteudos propostos pela disciplina e também
produzir materialidades para o ensino de arte por meio disso. Essa é uma das formas
gue mais me encontro e me reconheco como professor: na busca por conectar e

atravessar historias de vidas como as minhas e as dos meus alunos.
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Portanto, por vezes compartilho algo sobre mim e que tem a ver com o assunto da
disciplina esperando que em seguida possam fazer o0 mesmo. Essa é minha maior
tentativa de estreitar nossas relagbes com a arte. Por fim, corriqgueiramente estou me
colocando, e aos meus alunos, nesse lugar de se fazer pensar sobre quem somos e de

gue maneira a arte pode traduzir de forma sensivel nossa subijetividade.

2.2.1 De casa para escola outra vez

Anos de 2016 a 2019. Agora sou professor e como tal ainda me sinto estrangeiro
viajando em terras estranhas, como alguém que esta na escola de passagem. Foi assim
quando estudante e é assim também agora.

O caminho de casa para escola. Percebo que essa é uma questdo que me
acompanha até os dias de hoje. Minha relacdo com a escola transcende a questdo do
espaco fisico onde ela acontece. O ir e vir para ela me desperta desde a época de
estudante diversas afetacbes provocadas pelo percurso, suas paisagens, pessoas pelo
caminho e ideias do que farei ao chegar e estar no meu destino.

Inclusive, nesse sentido faz parte do meu cotidiano docente desbravar
possibilidades de percursos de casa para escola, quer sejam eles realizados a pé, de
bicicleta ou transporte publico, e registrar imagens fotograficas quando possivel do que

e/ou quem me desperta atencao nesse trajeto.

Figura 11 — Galo de brinco

AP

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.



41

Também fago questdo de conhecer o entorno ao redor da escola quanto a
aspectos como sua geografia, arquitetura, areas de lazer e moradia, infraestrutura,
presenca ou ndo do poder publico etc. Na maioria das vezes, realizo esse percurso em
companhia dos alunos, que nesse contexto me sdo tanto guias como trazem certa
sensacao de seguranca para transitar tranquilamente por ali.

Essa experiéncia € muito reveladora para mim ao mesmo tempo que
esclarecedora. Por mais que ja tenha ouvido e lido sobre aquela comunidade em nada
ISSO se compara ao fato de estar ali. A sala de aula depois disso acaba que por adquirir
outras camadas de contexto quando das razdes dela ser como é.

Casas minusculas abrigando mais pessoas do que o ideal, trafico e consumo de
drogas a céu aberto e luz do dia, lixo aos montes espalhado pela rua e bastante mau
cheiro por causa disso, picha¢cdes assinadas pela faccdo criminosa que domina a
comunidade com instru¢des de como proceder ao estar ali...

Como que alunos vivendo em um lugar marcado por tanta auséncia do poder
publico podem ter a melhor das experiéncias na escola? Essa questéo vai e volta sem
gue consiga ter uma resposta positiva sobre ela.

Coincidentemente, de casa para escola se torna o tema das minhas primeiras
aulas de arte na educacdo basica. Quero conhecer mais dos meus alunos, e da
comunidade de minha atuacdo como docente, a partir da relacéo deles com onde moram
e assim tracar ideias iniciais sobre arte e de como ela se relaciona ao que a gente Vvé,
sente e expressa a partir disso.

Desenhar o trajeto de casa para escola, descrever o que se V€ nesse trajeto, refletir
sobre o que se sente ao se deparar com 0 visto no caminho, relatar os sentimentos
vivenciados e, por fim, compartilhar com a turma sobre o trajeto de casa para escola.
Assim inicio minha vida docente na escola publica, no desejo de saber como é para meus

alunos essa experiéncia.
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Figura 12 — De casa para escola

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Ao rememorar e refletir sobre esse episddio atento para como esta impregnada na
minha experiéncia como professor o que esta fora da sala de aula, da escola, dos livros.
E como isso me interessa e produz materialidades criativas e dialogaveis com a arte e
seus conteudos.

Memodrias, lembrancas e recordagdes sdo meios de transporte para se viajar pelo
corpo e o espirito. De se ver ao longe, de fora para dentro e vice-versa. Também para
me levar ao encontro de tantos eus. E outros climas, paisagens, culturas, pessoas...
Quando me lembro de porque estou indo, voltando, ficando mais ou menos tempo, das
escolhas em relacdo a lugares, se vou sozinho ou acompanhado, em cada um desses
momentos ja estou viajando a partir das minhas lembrancas, mesmo quando ainda nédo

sai do lugar.

Fixar o que fica nos muasculos, nas articulagdes, no sangue, debaixo da pele, nas
cadéncias da respiragdo ligadas aos ritmos profundos e aos metabolismos
misteriosos, mas de maneira a priori invisivel, impossivel de solicitar pela
memoria classica. A matéria recordada, os atomos ndo esquecem, mas 0
reservatdério mnemadnico é vazio dessas referéncias (ONFRAY, 2015, p. 51).
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A memoria é um requisito elementar para a viagem acontecer. Também sou feito
por ela e vou me constituindo dela ainda mais no caminho, isso me leva a estar em
continuo transito por lugares que dizem respeito a minha formacéo e identidade. O
passado do viajante € mutavel durante a viagem, a depender de onde ele estiver € isso
gue torna sua jornada e experiéncia tao ricas e diversas em possibilidades criativas.

E nesse deixar ir e vir de recordacdes transportadas pela memoria, e que por
diversas vezes me deixa a deriva, que em algum momento consigo visualizar e gritar
terra a vista. E ao chegar ali encontro um porto seguro, lugar de descanso, até a préxima
viagem.

Por isso é tdo importante criar condigdes para convoca-la, revivé-la, deixar flui-la
como a agua, que se desloca livremente sobre, sob e através do tempo, nesse contexto.
De frente para tras, de |4 para ca, preservar, transformar, recriar os incontaveis
fragmentos de nds através das nossas recordacées. Lembrar-se do familiar e que pode
ser facilmente acessado quando desejado, reconstituir as partes esquecidas para que a
partir delas seja possivel compreender mais de si refletindo sobre o modus operandi de
atuacao na vida cotidiana.

Outro ponto a se considerar sobre a memaria € que ela se da no campo relacional.
Sendo assim, recordar € se perceber a partir das rela¢cdes consigo, com o outro, o espaco
e a propria histéria no tempo em que € vivida. Ao cruzar essas memarias, e por vezes se
confundir com elas, criar outras novas e também novos caminhos. A importancia da
memoria também acontece porque através dela mundo e vida podem ser percebidos e
representados.

Nesse sentido, como diz Bosi (2003, p. 36), “comega-se a atribuir a memaria uma
funcdo decisiva na existéncia, ja que ela permite a relagdo do corpo presente com
passado e, ao mesmo tempo, interfere no curso atual das representagdées”. Normalmente,
ao entrarmos em contato com algo nossas memarias, conscientes ou ndo, acionam

sentidos e significados a esse acontecimento.
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3 VIAGEM 2 — DA SALA DE AULA AO PATIO: A EXPERIENCIA ESTETICA COMO
DESTINACAO

Figura 13 — Lagoa do Paraiso. Jijoca de Jericoacoara

Fonte: Acervo pessoal do peqhiéaddr.
Km Aqui. No meio do caminho tinha eu. E também uma pedra, a borboleta
dancante, um arco-iris 1& e urubus c4, o horizonte mar no amanha sol. Nunca me

esquecerei desses acontecimentos.

“Viajar € uma intimagao a funcionar sensualmente por inteiro. Emocao, afeicéo,
entusiasmo, espanto, interrogagéo, surpresa, alegria e estupefacdo: tudo se mistura no
exercicio do belo e do sublime, do despaisamento e da diferenga” (ONFRAY, 2015, p.
50).

Nesse sentido, 0 viajante se destina a uma experiéncia estética: sinestésica,
organica, fluida, autbnoma, multiforme, tdo como assim € o humano. E é nisso que reside
sua forca e beleza. Na pureza de ser enquanto se sente. Como chegante ele proprio pode
ser compreendido como territério de passagem, lugar de chegada ou espaco do

acontecer, tal qual sugere Larrosa (2002) ao tratar sobre o sujeito da experiéncia.
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Ainda sobre isso, John Dewey (2010, p.131) acrescenta que “a mao e o olho,
guando a experiéncia é estética, sdo apenas instrumentos pelos quais opera toda a
criatura viva, impulsionada e atuante durante todo o tempo”.

A errancia, que institui no humano a aventura de viver, se movimentar, desejar,
criar, produzir, transformar e ressignificar outros lugares para si, € a forca movente para
as travessias dos viajantes. Tais quais 0os ndmades, tornam-se descobridores e
exploradores de terras a vista e longinquas, mesmo que apenas simbolicamente em seus
interiores intimos e subjetivos.

J& o corpo errante € encarado como digno de punicdo. Ha todo um aparato
tecnologico, politico, cultural e, sobretudo, de poder desenvolvido e aperfeicoado ao
longo do tempo a fim de enraiza-lo cada vez mais perante uma nocao incipiente da
experiéncia atraves dele.

Sendo assim, domestica-lo implica em fixa-lo, domina-lo, sujeita-lo e, por fim,
torna-lo sedentério. Esse enraizamento é a referéncia para o nomadismo, que se da em
seu contraponto. Careri (2013, p. 409), ao explicar a ideia de errancia e puni¢ao através

do mito de Caim e Abel considera:

Mas é interessante notar como, ap6s o homicidio, Caim foi punido por Deus com
a vagabundagem: o nomadismo de Abel transforma-se de condicéo privilegiada
em punicao divina. O erro fratricida é punido com a errancia sem pétria, um eterno
perder-se no pais de Nod, o deserto infinito onde antes dele Abel andara sem
rumo. E é preciso sublinhar que, apos a morte de Abel, serd a estirpe de Caim
gue construird as primeiras cidades: Caim, agricultor forcado a errancia, dara
inicio a vida sedentaria, e portanto a outro pecado; traz consigo tanto as origens
sedentarias do agricultor como as némades de Abel, ambas vividas como
punicéo e como erro.

Ainda para Careri, “modificando os significados do espaco atravessado, 0 percurso
foi a primeira agao estética que penetrou os territérios do caos” (CARERI, 2013, p. 273).
Cores, cheiros, sons, toques, gostos, mas, sobretudo, memodrias, sensacdes e
percepcdes do mundo a partir da relacdo com os lugares e os que neles habitam trazem
ao ndbmade o espirito da errancia, que por sua vez faz da experiéncia estética a principal
destinacao da viagem.

Mas isso nao necessariamente possui relagdo com um lugar de origem e chegada.

Sendo assim, Careri também destaca que “os pontos de partida e chegada tém um
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interesse relativo, enquanto o espaco intermediario € o espaco do ir, a esséncia mesma
do nomadismo, o lugar em que cotidianamente se celebra o rito da eterna errancia”
(CARERI, 2013, p. 462).

Esse capitulo destaca momentos da minha trajetoria docente em que considero
ter sido tomado por uma experiéncia estética, assim como também apresenta e
contextualiza criticamente exemplos de quando isso possa nao ter ocorrido. Essa
questao aparece na perspectiva em que me apresento como um viajante, que enquanto
professor e artista € atravessado pelo desejo de errancia nesse meu corpo docente.

Sobre o0 que quero trazer aqui como perspectiva de lugar, Marc Augé coloca que,
sob o olhar antropolégico, “se um lugar pode se definir como identitario, relacional e
historico, um espaco que ndo pode se definir nem como identitario, nem como relacional,
nem como histérico definird um n&o lugar’ (AUGE, 2018, p. 61).

Outro conceito que também ajuda a compreender esse conceito € o que diz
respeito ao espaco. Yi-Fu Tuan exprime, a luz da geografia humanista, que “o lugar é
seguranca e o espaco € liberdade: estamos ligados ao primeiro e desejamos o outro”
(TUAN, 1983, p. 3). Ambos os autores concordam que a partir da nocéo de experiéncia

0 espaco se mostra mais como sendo subjetivo e abstrato do que o lugar.

A partir da seguranca e estabilidade do lugar estamos cientes da ampliddo, da
liberdade e da ameaca do espaco, e vice-versa. Além disso, se pensamos no
espaco como algo que permite movimento, entdo lugar € pausa; cada pausa no
movimento torna possivel que localizacdo se transforme em lugar (TUAN, 1983,

p. 6).

Ir a um lugar sem conseguir se entregar a ele é fazer dele um néo lugar da
experiéncia, do encontro, do ser e estar. Escolher, portanto, um destino ou por ele ser
escolhido para se perder e achar diz muito de nés e daquilo que em nds buscamos, da
nossa mobilidade ou auséncia dela. Mas mais do que isso, transforma-lo e ser
transformado por ele a partir das relagbes estabelecidas sdo agbes e movimentos

necessarios para fazer valer a jornada.

3.1 A salade aulacomo um (néo) lugar
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— Tiééé, sdo quantas linhas? Essa € a pergunta que os alunos mais me fazem e
gue jamais respondo objetivamente. O que digo como resposta e tento fazer refletirem é
gue nossa vida, pensamentos e sentimentos ndo foram feitos para caberem em linhas.
Também chamo atencéo deles para observarem como € um caderno de arte (desenho)
destacando nisso o fato de que ele n&o possui linhas.

Fico a me perguntar o quanto minha sala de aula, fisica e simbolicamente, pode
ser um (nao) lugar de experiéncia estética e se, nesse sentido, em que medida ela esta
mais para um caderno com ou sem linhas retas e pré-determinadas.

Sou chamado a atencao pela gestao da escola apos um dia letivo. As cadeiras e
carteiras ficaram fora de lugar e a sala de aula supostamente estava baguncada.
Discordo. Argumento que desorganizada ela estd quando a encontro ao chegar, com
suas fileiras em linhas retas e que pouco colaboram com minhas propostas de ensino.

Uma mae procura a coordenacao da escola para questionar se esta havendo aula
de arte. A razdo: o espaco destinado a matéria no caderno de sua filha mal tem escritos.
Isso Ihe causa estranheza, visto a demanda de escrita suscitada pelas outras disciplinas.

Alunos reclamam na aula de arte ao terem que ficar em pé, sentar ou deitar no
chao, se movimentar, falar, realizar trabalhos manuais. Me perguntam com frequéncia se
sdo obrigados a participarem. Ao executarem propostas de aulas dessa natureza, em
muitos momentos eles ndo levam elas a sério.

Os relatos anteriores trazem exemplos que me explicitam de alguma maneira
recortes de como a sala de aula e escola enquanto espacos simbdlicos podem estar
impregnados pela ideia de um néo lugar.

J4 em uma outra perspectiva, a sala de aula como lugar, principalmente no
contexto da arte, deve se orientar a experiéncia estética voltada ao desenvolvimento de
uma educacédo para o sensivel, sinestésica e reflexiva. Formar artistas ndo € o que esta
em questdo, mas, sobretudo, estimular o educando a pensar, sentir e se expressar
atraveés da arte e suas linguagens artisticas, quer isso aconteca no campo da criagdo ou
fruicao.

A partir da minha pratica docente e observacéo da escola em que atuo, gosto de
pensar que a disciplina de arte se trata de uma “contra todas”. Ela mobiliza para os alunos

enquanto aulas: mais estados corporais, também de movimentos, e menos ficarem
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sentados nas carteiras olhando para frente; mais momentos de dialogos, fruicdo, fazer
artistico e menos copiar no caderno, livro, lousa, pincel e apagador; mais ocupagao,
também rearranjo de outros espacos da escola e menos aulas apenas dentro de sala ou,
se nela, que seja com espaco fisico modificado quando da disposicdo de seu mobiliario;
mais barulho e menos siléncio ou mondlogos do professor; mais vivéncias, que por si s

ja ensinam bastante, e menos conteudismo com provas para passar de ano.

Figura 14 — Aula sobre luz e cor

-

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Quando se apoiam na utilizacdo de recursos audiovisuais, materiais, corporais e
sonoros associados a exposicao dialogada dos conteudos, assim como também no ter
que “pbr a mao na massa’”, e esse conjunto de a¢cbes contribui para a existéncia de uma
aula ludica, com tons de leveza, humor, um certo caos e anarquia percebo que minhas
aulas chegam ao lugar da experiéncia estética.

Mas também néo séo raras as vezes em que o néo lugar acontece. Tragado pelo
cansaco do cotidiano e cultura escolar muitas vezes opto por um formato menos
trabalhoso e cansativo, comodo e falsamente mais facil de ensinar ou estar na escola, ou

seja, 0 baseado na concepcéo tradicional de ensino conteudista e educacao bancéria.
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A falta de recursos materiais, das condi¢cdes adequadas de trabalho relacionadas
ao espaco fisico insalubre e negociacdes, quer sejam com alunos ou gestdo, a fim de
uma abordagem de ensino diferenciada e criativa de aulas sdo algumas das razdes que
justificam isso.

Ainda sobre os perigos quanto a sala de aula como um néo lugar, ela se torna
territorio fértil para a desidentidade e soliddo, segundo Augé (2018). Nesse sentido, o
social e relacional se encontram ausentes. O outro, nesse caso 0s estudantes, ndo se
estabelece como companhia, coletivo, contraponto ou espelho.

Também, o individuo ensimesmado, nesse caso o professor, a partir desse lugar
de auséncia acaba que por se tornar paisagem Unica da sua jornada e espectador mais
do mesmo desse si que ndo extrapola suas fronteiras como docente.

Apesar disso, abo mesmo tempo em que essas questdes se apresentam como
dificuldades para minha prética professoral também séo elas muitas vezes o estopim para
que possam emergir possibilidades de experimentagcdes outras quanto a ser professor
de arte e o0 que isso significa em relacdo a uma concepcéo da sala de aula.

Inclusive, é justamente quando ela ndo se parece como tal, a luz do convencional,
culturalmente esperado, estruturado e acostumado que por vezes nela se faz um lugar

de experiéncia estética.

3.2 Da sala de aula para o pétio, e além

Se seu fosse*: uma memoria, qualidade, frase, comida, musica, cor, roupa,
palavra, saudade, hashtag, um objeto, personagem, filme, sonho, medo, animal,
programa de TV, perfil na internet, marca, matéria escolar?

Depois de respondidas individualmente a essas perguntas € chegado 0 momento
de compartilharmos oralmente nossas respostas. Come¢o sempre as rodadas. As
questdes mais faceis como, por exemplo, se eu fosse uma cor ou comida vém na frente.
Mas as que me causam expectativas sdo as mais sensiveis ou profundas como, por

exemplo, se eu fosse um medo, sonho e uma saudade.

4 Projeto de intervenc&o executado através de uma sequéncia de aulas.
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Alguns ndo desejam compartilhar suas respostas para essas perguntas, outros
baixam as cabecas, ainda, alguns até choram mesmo que discretamente. O clima da sala
de aula muda de leve e humorado para outro mais reflexivo e as vezes até triste. Para o
“se eu fosse uma saudade” compartilho como resposta a saudade da minha falecida méae
€ converso um pouco mais sobre isso. Muitos dos meus alunos nesse momento também
relatam que suas maiores saudades se relacionam a perda de entes queridos.

Lembrancas de lugares, infancia e suas brincadeiras também aparecem em menor
intensidade como respostas. Nos conectamos em sentimentos e emocdes através desse
saber um do outro.

No préximo encontro, vamos para o patio deixar registradas algumas de nossas

respostas através de uma intervencéo visual no muro da escola.

Se eu fos

A W Pl

A _
Fonte: Acervo pessoal do pes

quiador.
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Figura 16 — Se eu fosse

Fonte: Acervo pesoal do pesquisador

Mostra de artes na escola. E nesse contexto que quero compartilhar com a
comunidade escolar alguns dos trabalhos desenvolvidos na disciplina durante o ano. E
uma forma que encontro de dar mais visibilidade a arte na escola através das criacfes
artisticas dos alunos. Também é um momento oportuno para artistas profissionais se
apresentarem, assim como professores e alunos. Apresentacbes, exposicoes,
intervencdes, a escola para e se torna um espaco artistico e cultural por causa desse
evento, nem que seja por apenas um dia e algumas horas.

Presenciar os alunos ocupando o patio de modo a interagirem com as obras
expostas a partir da ordem e percurso que eles préprios escolhem, e nisso rememorarem
o que foi 0 ano letivo da disciplina por meio da fruicdo artistica, me toca bastante.

Mas é a fotografia exposta de um fim de tarde retratando a visdo de um aluno
sobre sua comunidade que esta entre os trabalhos que mais me emociona. Ela me leva
a um olhar outro, poético, cheio de vida em relacdo aquele lugar e sua juventude, que
tantas vezes é exposto pelo contrario disso.

A mostra de artes € um dos momentos mais marcantes na minha trajetéria
docente, tanto do ponto de vista estético, como poético e politico. Ela me faz sentir o
quéo grande pode ser a poténcia do que realizo enquanto artista e professor.



Figura 17 — 22 Mostra de Artes da Escola Moura Brasil
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CONCURSOS CULTURAIS (entregar trabalhos até 14.12)
Pesenho - Tema: Valores Humanos | Fotografia - Tema: Minha Comunidade

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Figura 18 — 22 Mostra de Artes da Escola Moura Brasil

I g
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Fonte: Acervo pessoal do péquisédor.
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Figura 19 — Fim de tarde

bt £A3 6 .
W‘ tx ?: ‘

Fonte: Estudante CK, 7°.

Horério do recreio. Diferente de tantos outros esse é surpreendente e animado por
causa de mais uma intervencdo® artistica. Bonecos utilizados em teatro de animacgéao
podem ser apreciados ou ganham vidas através da manipulacdo deles por parte dos
alunos, que experienciam em seus corpos a sensacgao de se tornarem bonequeiros ou
marionetistas.

Criar personagens, conhecer mecanismos de articulacdo e funcionamento dos
bonecos, atuar e ser espectador, desenvolver vozes e narrativas, testemunho mais uma
vez como o contato com a arte pode despertar curiosidade, criatividade, imaginagao e

engajamento espontaneo através do ludico.

> Por meio de alunos residentes do curso de licenciatura em teatro da UFC, intervengdes artisticas foram
propostas e executadas como forma de oportunizar aos alunos outras formas de se relacionarem com o
recreio e a arte na escola.
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Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Figura 21 — Teatro de bonecos
- TR

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Fila enorme na hora do recreio. Ela vai durar até depois que ele acabar. E dessa

vez ndo é por causa da merenda. Uma caixinha de papeldo e um fone de ouvido
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convidam transeuntes estudantes para uma experiéncia visual e sonora através do teatro
de lambe-lambe. Apenas um espectador em cada apresentacdo. O que sera que
acontece ao se olhar para dentro daquela caixa e se ouvir a Ultima musica?

Uma das coisas que mais me toca nessa vivéncia sdo as expressoes faciais dos
alunos/espectadores ao sairem dessa pequena apresentacdo teatral. Muitas deles
expressam um brilho no olhar e um leve sorriso, como de quem acabou por vivenciar uma

experiéncia inesquecivel. Até a diretora participa. E eu também.

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Plasticos, elasticos, baldes de encher, o que é para fazer ali dentro? Sem
instrucdes, alguns alunos se dirigem ao espaco de mais uma intervencao, livremente o
ocupam e estabelecem de que maneira devem interagir. Se relacionam com a obra
sozinhos, uns com 0s outros, se desafiam e surpreendem quanto ao esperado do que
possa acontecer.

A arte mais uma vez extrapola limites. O que para muitos deles pode parecer
apenas uma brincadeira para mim se trata de uma deformacéo e subverséao do espaco

da escola e dos corpos que nele ocupam. Inclusive o meu.
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A escola como um todo poderia ser mais como a hora do recreio. Talvez esse
momento seja 0 mais vivido quanto a possibilidades de experiéncia estética no cotidiano

escolar.

Figura 23 — Intervencéo elastica

Fonte: Acervo pessoal do pesqwsador

Palhacos cospem fogo no pétio da escola. O calor das labaredas alcanga nossos
corpos e visualmente essas imagens impressionam e arrebatam 0s presentes.
Instantaneamente, o siléncio do publico se rompe e um grande suspiro de estupefacéo é
ouvido em unissono. Me emociona o que esta acontecendo. Esse € um dos dias de mais
alegria na minha vida docente.

Apresentacdes circenses, de danca de saldo, rap, exposi¢des fotograficas..., das
vezes em que artistas estdo na escola ela para por causa disso. Para além de encontra-
los nos livros de arte e equipamentos culturais, eles ocupam um lugar de prioridade na
minha atuacdo docente. Inclusive, muitos de meus alunos relatam ter tido um primeiro
contato in loco com artistas e apresentacOes realizadas por profissionais nessas

intervencdes artisticas.
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Figura 24 — Apresentacao circense, Grupo Desequilibradoz

LA

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Figura 25 — Exposicao Fotossintese, Galba Nogueira

Fonte: Acervo pessoal do pesquisdor.

Tenho a impresséo de que meus melhores momentos como professor de arte néo

acontecem dentro da sala de aula fisica. J&a fora dela, em um contexto de mais liberdade
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para 0s corpos, criatividade e relacdes suscitadas por acdes artisticas como as citadas
anteriormente, me parece mais possivel inventar, experimentar e estabelecer novos
territérios para o entendimento do que pode ser arte também como matéria escolar e
lugar de experiéncia estética.

Ainda, esses momentos me fazem refletir sobre a importancia dela dentro da
escola para além do seu funcionamento como disciplina com apenas um encontro
semanal durante 50 minutos. E que a curiosidade inerente a errancia € um fator de
extrema importancia para o ensino e aprendizagem, assim como para 0 se abrir a uma
experiéncia artistica, poética e sensivel. Nesse aspecto, Paulo Freire (1996, p. 85)

considera o seguinte:

Como professor devo saber que sem a curiosidade que me move, que me
inquieta, que me insere na busca, ndo aprendo nem ensino. Exercer a minha

curiosidade de forma correta € um direito que tenho como gente e a que
corresponde o dever de lutar por ele, o direito a curiosidade.

Praticar o espaco, da sala de aula inclusive, a fim de que ele se torne um lugar
repleto de sentidos tem a ver, sobretudo, com as relagdes nele e com ele estabelecidas.
Elas também imprimem a existéncia e profundidade de uma experiéncia estética. Para

isso acontecer, disponibilidade € uma competéncia indispensavel ao docente. Paulo

Freire (1996, p. 85) nos propde pensar sobre essa questao da seguinte maneira:

Estar disponivel é estar sensivel aos chamamentos que nos chegam, aos sinais
mais diversos que nos apeiam, ao canto do passaro, a chuva que cai ou que se
anuncia na nuvem escura, ao riso manso da inocéncia, a cara carrancuda da
desaprovacéo, aos bracos que se abrem para acolher ou ao corpo que se fecha
na recusa.

Por fim, para além da disponibilidade também se estar disposto para fazer da
experiéncia estética o verdadeiro destino da viagem através de um corpo que vibra, sente
e pulsa tdo grande é seu estado de presenca e sensibilidade. Dito isso, Onfray

estabelece:

Assim disposto, esse viajante tocado pela graca pde seu corpo a disposi¢ao do
inefavel e do indivisivel que, metamorfoseados em impulsos e emocdes, se
transformam em sentido e resultam em palavras, imagens, icones, desenhos,
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cores, tracos — em rastros que transfigura a efervescéncia de uma experiéncia
em incandescéncia expressiva (ONFRAY, 2015, p. 62).

4 VIAGEM 3 - OS SABERES COMO BAGAGEM DO VIAJANTE

Figura 26 — Depois de chegar. Cinco dias depois
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Fonte: Acervo pessoal do‘pesquisadc')r.

Km cheganca. Chego onde o mapa me prometeu. Sabendo que fora dele também
me encontro em outras paragens. Contra o vento, subindo a ladeira, sob o sol escaldante,
aprendi a chegar chegando, mesmo antes de ter chegado. Trago vontades. Deixo

apegos. Até o proximo destino.

Viajar € um convite ao conhecimento e a uma poética de si. Ao que adverte Onfray
(2015, p. 79), “ninguém viaja para se curar de si, mas para ficar mais aguerrido,
fortalecido, para se sentir e se conhecer de maneira mais apurada”.

Ainda, ele também acrescenta que “o estrangeiro nunca se € um estranho para si,
mas sempre 0 mais intimo, o mais insistente, o mais colado em sua sombra” (ONFRAY,
2015, p. 79).

Entretanto, para isso é necessario um ponto de referéncia. O lugar de partida do

viajante torna-se entdo o porto seguro para sua alma ou, ao invés disso, a terra arrasada
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e inGspita que o forca partir e, assim sendo, acaba que por indicar seu norte, como
localiza Onfray (2015, p. 89):

O lugar deixado e depois reencontrado é o eixo em torno do qual oscila a agulha
da bussola. Sem ele ndo ha pontos cardeais, nem rosa dos ventos, nem
possibilidade de deslocar-se e de organizar uma busca nos mapas do mundo.
Nele, treme e vibra, fragil, 0 aco que indica o norte magnético da bussola, sem a
qgual ndo ha direcdo, nem ida nem retorno possiveis. Uma cartografia sem
indicacdes de direcdo ndo apresenta interesse, ndo tem sentido. Tampouco
guando lhe falta uma escala. O domicilio funciona como bussola, cuja etimologia
remete a forma original, uma pequena caixa - como a casa.

E pois com o regressar da viagem que se tem a dimens&o do quanto ela foi ou ndo
licenca poética para extrapolar as fronteiras do eu. E o que de levado na bagagem, aqui
entendida como os saberes do viajante, foi suficiente, ficou para tras ou retornou ainda
maior.

Observar-se de outras ilhas é tornar possivel ser tomado de espanto pelos novos
espacos e lugares explorados justamente pelas relagdes que possuem com os deixados
para tras. Sendo assim, aos saberes que acompanham o viajante a tiracolo podem ser
agregados outros, de acordo com os distanciamentos ocorridos do ponto de referéncia ja
conhecido ao partir.

Ao retornar, os filtros, as perguntas e/ou respostas sobre a experiéncia vivenciada.
Mas antes disso, descansar, se recompor dos sabores, dissabores, excitacdes e

inquietacdes da travessia. Como sugere Onfray (2015, p. 90):

No entremeio do retorno triunfam a desordem, o caos, a embriaguez, a
abundancia. Experimentamos a confusdo, a mistura das sensacgbes, a
incoeréncia das percepc¢bes. O gozo é acompanhado de sobressaltos em meio
ao amontoado de informacdes recolhidas por um corpo que funcionou a todo
vapor. Depois da maravilha do acontecimento, na festa do real, o retorno turva
as aguas e exige uma decantagdo. Os céus pesados, carregados sdo varridos
pelo sopro do espirito e desaparecem em favor de um éter lavado, limpo e claro.
Na fadiga do retorno preparam-se as sinteses por vir.

Voltar para casa permite retomar, olhar para tras e saber diferenciar o que, de
onde e como se Viu.
“O que vemos esta sempre "la fora". As coisas muito proximas a nds podem ser

manejadas, cheiradas e provadas, mas ndo podem ser vistas — pelo menos nao
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claramente. Nos momentos intimos, as pessoas cerram os olhos. Pensar cria distancia”
(TUAN, 1983, p. 162). E quando o nativo transforma-se em viajante e se distancia um do
outro que a reflexdo surge como territério diante do horizonte.

Esse capitulo expressa o que aprendi de mim enquanto saberes que formam
minha bagagem como professor de arte na educacdo basica, também o quanto isso
revela uma poética pedagdgica de mim como docente e que se materializa em
metodologias contemporaneas de ensino.

Sobretudo os experienciais, que se evidenciam por serem: praticos, interativos,
sincréticos e, portanto, plurais, heterogéneos, complexos, ndo analiticos, abertos,
porosos, permedveis, personalizados, existenciais, pouco formalizados por serem

experienciados, temporais, evolutivos, dindmicos e sociais (TARDIF, 2002).

4.1 Uma péética-pedagdgica

Reflito agora sobre meu saber-fazer ou saber-ser como professor: o dos saberes
considerados experienciais ou praticos, que se relacionam a praxis docente e sdo
adquiridos, principalmente, em fungéo dos desafios impostos pelo dia a dia da profissdo
(TARDIF, 2002).

Para isso, me apoio a partir de um quadro proposto por Tardif (2002), a partir do
qual ele considera os saberes profissionais do professor como sendo plurais e
heterogéneos, os identifica e os classifica relacionando-os com suas fontes sociais de

aquisicao e modos de integracao no trabalho docente, como podemos verificar a seguir:

Quadro 1 - Os saberes dos professores

Saberes dos professores

Fontes sociais de
aguisicao

Modos de integracao no
trabalho docente

Saberes pessoais dos
professores.

A familia, o ambiente de
vida, a educacao no sentido
lato, etc.

Pela historia de vida e pela
socializagao priméria.

Saberes provenientes da
formacé&o escolar anterior.

A escola priméaria e
secundaria, os estudos pos-
secundarios nédo
especializados, etc.

Pela formacao e pela
socializacao pré-
profissionais.




Saberes provenientes da
formacéao profissional para
0 magistério.

Os estabelecimentos de
formacéo de professores, os
estagios, 0s cursos de
reciclagem, etc.

Pela formacao e pela
socializacao profissionais
nas instituicbes de formacéao
de professores

Saberes provenientes dos
programas e livros
didaticos usados no
trabalho.

A utilizacéo das
"ferramentas” dos
professores: programas,
livros didaticos, cadernos de
exercicios, fichas, etc.

Pela utilizac&o das
"ferramentas” de trabalho,
sua adaptacao as tarefas.

Saberes provenientes de
sua prépria experiéncia na
profissdo, na sala de aula e
na escola.

A pratica do oficio na escola
e na sala de aula, a
experiéncia dos pares, etc.

Pela pratica do trabalho e
pela socializacao
profissional.

Fonte: TARDIF, MAURICE. Saberes docentes e formacéao profissional. Traducdo de Francisco

Pereira. Petrépolis: Vozes, 2002.
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E a partir desse quadro que intento adapta-lo na tentativa de sintetizar meus

saberes e poética pedagdgica, a luz das narrativas autobiograficas e historias de vida

que aqui foram reveladas. Sendo assim, chego a seguinte elaboracao:

Quadro 2 - Os saberes do Get

Saberes do Get

Fontes sociais de
aquisicao

Poética pedagdgica
docente a partir dos
saberes

Sensibilizagéo para arte,
educacao, comunicacao
e o social.

Familia e igreja.

Ensino de arte com forte
engajamento social.

Desidentificacéo escolar:
baixa socializagéo e
pouco interesse pelos
estudos, diferencas de
classes e religiosas,
cidade: periferia x area
nobre, aprendizagem
critica, ludica, criativa e
pratica.

Colégio Batista Santos
Dumont (estudante do
ensino fundamental 2).

Ensino critico, ladico,
criativo, pratico e
relacional, privilegiando o
uso de recursos
audiovisuais, materiais,
corporais, sonoros e em
espacos alternativos.

Contrastes sociais,
relacbes com a violéncia:
urbana, na comunicacao
e do estado, lugar da arte
na escola e como
disciplina, autobiografias
e identidades associadas

Escola Moura Brasil
(professor do ensino
fundamental 2).

Projetos autobiograficos e
compartilhamento de
historias de vidas,

intervencdes: nos espacos

fisicos, recreio, calendario
e horario escolar, outras
visibilidades: disciplina de
arte, escola e
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aos conteudos de arte, comunidade, parcerias
cidade. com instituicdes e agentes
externos.

Fonte: elaboracédo do préprio autor.

Saberes provenientes da formacdo profissional para o magistério e os dos
programas e livros didaticos usados no trabalho ndo foram evidenciados nos meus
relatos. 1sso me faz refletir que embora também me constituam formativamente, ainda
assim ndo se sobressaem a ponto de encontrarem relevancia nas minhas memodrias e,
conseguentemente, narrativas autobiograficas dessa pesquisa.

O que me leva a seguinte questdo: isso acontece por causa de aspectos formais
e burocraticos presentes na aquisicdo desses saberes, 0 que por sua vez tornam eles
enrijecidos, mecanizados, pouco dialogaveis com o cotidiano e, sendo assim, por vezes
esqueciveis na minha praxis e histéria docente? No que diz respeito a essa

problematizacao, colabora Tardif (2002, p. 53):

Os professores néo rejeitam os outros saberes totalmente, pelo contrario, eles os
incorporam a sua pratica, retraduzindo-os porém em categorias de seu préprio
discurso. Nesse sentido, a pratica pode ser vista como um processo de
aprendizagem através do qual os professores retraduzem sua formacéo e a
adaptam a profisséo, eliminando o que Ihes parece inutiimente abstrato ou sem
relacdo com a realidade vivida e conservando o que pode servir-lhes de uma
maneira ou de outra.

Ele também destaca a impossibilidade de identificacdo imediata de onde esse
conhecimento se origina no cotidiano escolar do docente (TARDIF, 2002). Nesse
processo, ainda considera que “os gestos sao fluidos e os pensamentos, pouco importam
as fontes, convergem para a realizagao da intengcdo educativa do momento” (TARDIF,
2002, p. 64).

Percebo que meus saberes e praticas docentes estdo impregnados
principalmente por um de |a para ca, de olhares que vém e estéo no fora, ao longe: da
escola, sala de aula e dos professores, livros e instrumentos normativos. E que as
origens disso estdo extremamente relacionadas ao meu tempo de estudante. E desde
la que o de casa para escola, da sala ao patio, e além, se tornam meu universal singular

na sala de aula, tensionando, extrapolando e expandindo seus limites.
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Minha poética pedagdgica se encontra com minha histéria também ao exalar
transitoriedade e estrangeiridade, assim como s&o a vida, arte e educacéo. Ou se néo,
pelo menos é essa a minha tentativa até aqui. E essa ideia a que mais se sobressalta ao
me denominar metaforicamente como um professor viajante, a quem o estar em transito
e em terras estranhas séo necessidades e desejos vitais.

Em Freire (1996), talvez esteja uma das contribuicbes conceituais que mais
corroboram com meu pensamento sobre minha bagagem de saberes e poética

pedagogica quando ele reflete:

Como professor critico, sou um “aventureiro” responsavel, predisposto a
mudanca, a aceitacdo do diferente. Nada do que experimentei em minha
atividade docente deve necessariamente repetir-se. Repito, porém, como
inevitavel, a franquia de mim mesmo, radical, diante dos outros e do mundo.
Minha franquia ante os outros e 0 mundo mesmo é a maneira radical como me
experimento enquanto ser cultural, histérico, inacabado e consciente do
inacabamento (FREIRE, 1996, p. 50).

O estranhamento, afetacdes e inquietacdes provocados pelas pessoas e lugares,
fisicos e simbdlicos, a saber: escola, seu bairro e geografia, comunidade escolar —
gestéao, professores, demais funcionarios, alunos e seus responsaveis, series, turmas —,
e 0 que isso implica em termos de linguagens e conteudos, reforcam mais ainda a ideia
anterior. A escola é movente quando produz movéncia.

Inclusive, por isso minha identidade docente também esta carregada das
questdes autobiograficas como escolhas metodolégicas. Me interesso demais pelo
conhecimento desse outro e por com ele compartilhar mutuamente nossas historias de
vidas e quem somos ou estamos.

Nesse caso, me refiro especificamente ao aluno, estrangeiro a mim e vice-versa,
a partir das nossas idades e geracoes, relacdes com a cidade, sociedade, educacgao etc.
Em que nossa cultura e subjetividade se aproximam e distanciam? Nessa perspectiva, a
arte e seu ensino é o que mais possibilita esse encontro e nos faz falar a mesma lingua
com intimidade.

E importante destacar também de que maneira o social é elemento estruturante
na minha formacg&o. Ser de origem humilde e periférica, com as inerentes dificuldades

relacionadas ao que isso representa no Brasil, mas ter tido acesso a espacos
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preferencialmente destinados para elites, principalmente o da educacdo, me faz desde
cedo compreender 0 que séo contrastes sociais relacionados a diferenca de classes.

Isso me ajuda a compreender melhor de que maneira problematizar essa questéo,
qguando do meu ensinar arte a criancas e adolescentes de origem socialmente parecida
com a minha. Além disso, por essa razdo consigo me apoderar mais facilmente de alguns
cadigos culturais do publico para o qual ensino e isso favorece nossa comunicagao.

Em contrapartida, ndo ter sido estudante de escola publica jamais me trara a
dimensao do que é ser, além de pobre e periférico, aluno nesse contexto. Sendo assim,
os problemas e desafios relacionados ao ensino publico s6 tenho lugar de fala como
professor e filho de professores. Por isso, nessa seara 0s alunos sao meus mestres e
muito me ensinam a esse respeito.

A igreja também é outro fator que despertou em mim, para além da sensibilizacéo
a arte e comunicacao, o social. Isso tanto no quesito relacional como assistencial. Como
consequéncia do muito tempo em que convivi com a religido cristd quando dela fazia
parte, e de seus ensinamentos, meu trabalho docente é social também por causa dessa
influéncia.

N&o na perspectiva de uma atuacdo profissional missionéria, vocacionada,
exercida através de um dom, essa nao é uma questao que atravessa meu fazer docente.
A luta de classes tem mais a ver com isso. Contudo, € inegavel a relevancia da religiao
na minha historia e formacao, principalmente por ser a atuacéo social em razao dos mais
pobres e necessitados, a0 menos em teoria, uma de suas camadas.

Mas vém dos meus pais uma parcela bastante significativa do que aprendi no
sentido de vir a ser professor, artista e com acentuada inclinacdo para trabalhos sociais.
Isso tem a ver com eles serem docentes, no contexto formal e informal, assim como
artistas amadores por causa de suas atividades religiosas. Também por terem trabalhado

em projetos sociais através de uma organiza¢do ndo governamental.
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Figura 27 — Cestas basicas com meu tio

Fonte: Acervo de familia.

Figura 28 — Cantando com minha mée

Fonte: Acervo de familia.

Ser testemunha dos exemplos de vidas deles performando nesses campos de
atuacdo em meu cotidiano de infancia e adolescéncia exerceu em mim, mesmo que

inconscientemente, bastante influéncia quanto as minhas escolhas profissionais e
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cosmovisdo. Minha poética pedagogica também esta repleta de conhecimentos frutos
dessa heranca ancestral.

Muito dos saberes docentes que carrego na minha bagagem foram externados
aqui. Outros existem, mas nao foram capturados como mencionado anteriormente.

O mais interessante de ter conseguido sistematiza-los se da ndo somente pelo
reconhecimento, nomeacao e reflexdo sobre eles, mas sim ao me perguntar sobre o que
irei fazer diante disso. Porém, agora com mais subsidios e empoderamento sobre mim e

minha profissdo. E nesse sentido que propde Delory-Momberger (2014, p. 135):

Aprender e apropriar-se dos saberes, seja qual for a sua natureza, €, em graus
diversos, retocar, revisar, modificar e transformar um modo de ser no mundo, um
conjunto de relagbes com 0s outros e consigo mesmo; €, de maneira mais ou
menos sensivel, lancar novos olhares sobre seu passado e sobre suas origens,
projetar ou sonhar, de outro modo seu futuro, biografar-se de outro modo.

O que levar e vai permanecer para proxima viagem? Seja qual for a resposta, se
houver, ela vai ser sempre insuficiente antes do ir. E com a jornada, mas principalmente
com seu regresso, que “as lembrancgas substituem as expectativas; as verdades, de inicio
informes, apagam as conjeturas do espirito antes excitado pela perspectiva do
deslocamento” (ONFRAY, 2015, p. 90).

E assim vou chegando ao final dessa viagem. Como um eu-artista-docente,
professor viajante, sabendo mais de mim e que, como afirma Freire (1996, p. 58), “é na
inconclusdo do ser, que se sabe como tal, que se funda a educacdo como processo

permanente”. Até a proxima.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Figura 28 — Até a proxima

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Refletir sobre a préatica do espaco andejado. Tentar reconhecer e identificar as
forcas de atracdo dos né&os lugares durante a viagem realizada, que levam ao
afastamento e auséncia de si.

Partir qguando a vida estiver enraizada, fazer da busca pelo conhecimento e poética
de si um constante movimento e estar em transito, mesmo quando for tentador
permanecer.

Buscar ndo se repetir nos mesmos trajetos, querer praticar a errancia e o
nomadismo, se experimentar, se entregar a viagem a fim de que os caminhos percorridos
conduzam ao lugar do encontro. Que os aprendizados de cada jornada facam parte da
bagagem do viajante.

Atentar para as diversas vezes em que se faz necessaria a lonjura para estar
proximo de se saber quem é e da motivagao intrinseca da viagem.

Sobre a experiéncia estética como destinacdo, ela pode acontecer ou nao de
acordo com a pratica do espaco pelo viajante, que o transforma em lugar ou néo, a

depender das relagbes estabelecidas.
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Quanto as memorias como meio de deslocamento, evocar seus registros e fixa-
las no corpo que se move em estado de presenca, atento, vigilante e sensivel para
escutas e capturas. Depois da viagem literal, a memdéria é o recurso corporal para
continuar viajando sem sair fisicamente do lugar.

Ja em relacéo aos saberes que compde a bagagem do viajante, o que se aprendeu
sobre eles em seus deslocamentos diz muito sobre seu “saber-fazer”, “saber-ser” e
“saber-poder”. E o0 que busca a cada viagem.

A tentativa de operar narrativas autobiogréaficas e histérias de vida sobre minha
experiéncia docente a partir da teoria e metafora sobre a viagem e o viajante me mostrou
0 quanto essa pesquisa abre espaco para inimeras possibilidades de formacao poética
e pedagdgica para outros professores.
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APENDICE - PRODUTO PEDAGOGICO

O Get Maps € um produto pedagdgico resultante desta dissertacao, que funciona
através de insights textuais e imagéticos e tem por objetivo contribuir com a formacéo do
artista-docente tragcando paralelos entre os temas viagem, ensino de arte, formacgao de
professores e autobiografia.

Ele também reflete sobre o que isso sugere de metodologias contemporaneas de
ensino e aprendizagem, assim como de que maneira as narrativas autobiograficas

colaboram para a elaboracdo de saberes docentes.



produto de dissertacao do mestrado em artes - PPGARTES/IFCE | 2023 / por Get Sémane
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‘ O Get Maps é um produto de comunicagdo visual,
. poético e pedagdgico, que tem por objetivo contribuir
i com a formacao do artista-docente e para isso traca
fg‘,{ paralelos entre os temas viagem, ensino de arte,
v formacao de professores e autobiografia.

i‘ Ele também reflete sobre o que isso sugere de
| metodologias contemporaneas de ensino e aprendi-
zagem, assim como de que maneira as narrativas
autobiograficas colaboram para a elaboragdo de
saberes docentes.

Esse mapa-guia funciona através de insights textu-
ais e imagético resultantes de relatos autobiografi-

cos relacionadas, principalmente, a minha experién-
cia como professor de arte do Ensino Fundamental 2
na Escola Municipal Moura Brasil, em Fortaleza,
durante os anos de 2016 a 2020, meus primeiros na
educacdo basica como docente. Também é um guia

Aqui se apresentam sinteses e filtros relacionados a

um fitar de olhos sobre mim, sujeito que é artista,

professor e viajante, em suas inUmeras possibilida-
‘ des de registrar a si. Assim como a tentativa de
traducao e interpretacao disso se transmuta numa
visdo poético-pedagogica, historica, criativa e, prin-
cipalmente, formativa.
Esse estudo também langa e amplia questdes de
como as historias de vidas possibilitam o autoco-
nhecimento e vislumbre de outros e diferentes
modos de atuacao profissional, continuadamente.

de instrugoes para que o leitor possa elaborar o seu.



Viajar é existencial, por isso € um convite ao conhecimento e a uma poética de si. Quem viaja esta em busca de se sentir
vivo deixando-se pelo caminho, levando-se para tantos outros. O eu nomade, errante e aventureiro peregrina para uma
jornada de (re)encontros consigo e o outro através das experiéncias de seu ir e vir.

Sendo assim, ter olhares viajantes, voltados a uma poética, ética, estética e politica pressupoe algumas caracteristicas, a
saber: inocéncia, presenca, disponibilidade, auséncia de verdades absolutas e padrdoes consolidados, graca, alteridade,
porosidade, nomadismo artistico, enfim, tudo aquilo que possa servir ao viajante de arcabougo necessario para que ele se
torne apto a visdo da experiéncia (ONFRAY, 2015).

Do que se ocupa o olhar quando se viaja? Metaforica e simbolicamente, sendo o viajante um artista-docente o que ele regis-
tra e interpreta dos seus deslocamentos por lugares outros estético-experienciais? De fora para dentro, o que se ver de
dentro para fora? O que projetar e fazer sobre os saberes de si e da sua pratica docente?

E a partir disso que essa viagem se encontra com o ensino de arte, formacdo de professores e autobiografia. Para através
de registros e relatos experienciais do percurso docente e reflexividade sobre eles buscar compreender fenomenos
sociais, politicos, historicos, culturais e afins.

Ainda, para possibilitar também reflexdes sobre uma praxis educativa a qual se situa o professor, seus conhecimentos e
aprendizados, a fim de encontrar subsidios para avaliar, revisar e transformar sua pratica docente. Colaborar para o reco-
nhecimento de uma identidade e histdria de vida professoral a partir da interpretacao e significados dados para suas agoes
durante sua experiéncia escolar é outra relacdo possivel.

NOS MESMOS, EIS A GRA




Esse mapa-guia é fruto da minha dissertacdo de mestrado
denominada olhares viajantes na formac&o poética e peda-
gogica de um eu-artista-docente, realizada a partir das
seguintes fases: (1) aprofundamento de referencial tedrico;
(2) curadoria de registros textuais, imagéticos, sonoros e
plasticos produzidos anteriormente e durante essa pesqui-
sa; (3) criacdo de narrativas autobiograficas; (4) analise,
interpretacao e reflexividade a partir das etapas anteriores.
Sendo assim, ap0s esse processo uma nova etapa aconte-
ceu: (5) elaboragdo de insights textuais, imagéticos e
design grafico.

A escrita autobiografica se deu a partir, principalmente, de
dois ciclos temporais que sao:

(1) época em que era estudante do ensino fundamental 2,
anos de 1992 a 1994 (6* a 8 séries), nivel da educagado
basica que se aproxima ao qual sou professor atualmente,
no colégio Batista Santos Dumont;

VIAJAR CONDUZ INEXORAVELMENTE
A SUBJETIVIDADE. conrRay, 2015, P. 81

_______

2) periodo que compreende meus primeiros anos como
professor de arte da prefeitura municipal de Fortaleza,
anos de 2016 a 2020 (6* a 9° séries), na escola Moura Brasil,
onde trabalhei também durante essa época.

No que tange a uma forma de estabelecer critérios para se
definir os pré-requisitos de uma viagem considero, para
efeitos dessa pesquisa, que 3 sao os elementos para que
ela aconteca: (1) um meio de deslocamento; (2) uma desti-
nacao e;(3) uma bagagem.

Tal categorizagdo é fruto de reflexdes pessoais e servem
aqui para definir um roteiro criativo, metaforico e de com-
posicao para as narrativas, na perspectiva da viagem e do
viajante.

ONFRAY, Michel. Teoria da viagem: poética da geografia. Traducdo de Paulo Neves. Porto Alegre: L&PM, 2015.
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4 A MEMORIA COMD MEID DE VIAJAR

MINHAS MEMORIAS DISGENTES -

- Preguica e desinteresse - W

- Poucas relagdes {

- Diferenca de classes sociais

- Aulas fora de sala: culinaria,
eletricidade, etiqueta social,
jardinagem e mecanica

- Aula de VMC - Visao sobre o Mundo f ot (B
Contemporaneo R (R

- Percurso de casa para escola de '
onibus: da periferia a area nobre

Foto: Autor

PARA VIAJAR

- Qual linha do tempo repre-
senta sua formacao pessoal,
artistica e docente?

- Suas memaorias discentes,
como se cruzam com as
docentes e suas praticas?

- De casa para escola, o que
vocé vé e sente?

Foto: Autor
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Foto: Autor

4

MINHAS MEMORIAS DOCENTES

» Contraste entre morte e vida,
pobreza e riqueza: IML, cemitério,
funeraria, mar, Marina Park Hotel
. Violéncia: urbana, do estado, nas
relacoes pela comunicacgao

« Aulas a partir de questoes
autobiograficas: fotos de “dendi
casa”, se eu fosse um emoji, de casa
para escola

» Percurso de casa para escola de
bike: do bairro de classe média a

A MEMORIA APARECE
COMO FORGA SUBJETIVA
AD MESMO TEMPO
PROFUNDA E ATIVA,
LATENTE E PENETRANTE,
OCULTA E INVASORA.

. (BOSI, 2003, P. 36)

A memoria € meio de transporte para se viajar pelo corpo e espirito. Criar condicdes para convoca-la, revivé-la, deixar flui-la
como a agua, que se desloca livremente sobre, sob e através do tempo, nesse contexto. De frente para tras, de la para c3,
preservar, transformar, recriar os incontaveis fragmentos de si através das recordacdes. Lembrar-se do familiar e que pode ser
facilmente acessado quando desejado, reconstituir as partes esquecidas. A partir delas compreender, refletir sobre o modus
operandi de atuacdo na vida cotidiana. Ao cruzar memdrias, e por vezes se confundir com elas, criar outras novas e também

novos caminhos. Mundo e vida sdo percebidos e representados pela memoria.

REMEMORAR ACONTECIMENTOS QUE DE ALGUMA FORMA GONECTEM E ESTABELEGAM RELAGOES ENTRE O PROFESSOR QUE SOU A PARTIR DO ALUNO QUE FUL.

BOSI, ECLEA. O tempo vivo da meméria: ensaios de psicologia social. S3o Paulo: Atelié Editorial, 2003



Foto: Autor

Foto: Autor

A SALA DE AULA GOMO NAOD LUGAR

- Aulas tradicionais e de ensino
conteudista pelo esgotamento
do cotidiano, cultura e burocra-
cia escolar

- Falta de recursos e condigoes
adequadas de trabalho

- Aulas sem: relag6es, praticas,
ludicidade, leveza, humor, um
certo caos e anarquia

PARA VIAJAR

- Em quais momentos do seu
percurso docente vocé se
sentiu vivo e inteiro, tomado
por uma experiéncia esteética?
E por qué?

- 0 que descreve a sala de aula
como um nao lugar na sua
praxis educativa?
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Foto: Autor

* A EXPERIENCIA ESTETICA COMO DESTINAGAD

A SALA DE AULA GOMO LUGAR

- Aulas “contra todas”: quanto
ao corpo, espago, interagoes,
praticas e compartilhamentos

- Quando vivenciais, de parti-
lhas afetivas e identitarias

- No fora: com projetos, mos-
tras, concursos, apresentagoes
profissionais e intervencoes de
arte

UM ESPAGO QUE NAD PODE
SE DEFINIR NEM COMO
IDENTITARIO, NEM COMO
RELACIONAL, NEM COMO
HISTGRICO DEFINIRA

UM NAO LUGAR.

(AUGE, 2018, P. 61)

O viajante se destina a uma experiéncia estética: sinestésica, organica, fluida, autonoma, multiforme, tdo como assim é o
humano. Como chegante ele proprio pode ser territorio de passagem, lugar de chegada ou espago do acontecer (LARROSA,
2002). A errancia, que institui no humano a aventura de viver, é a for¢ca movente para a travessia. 0 sedentarismo é a referéncia
para o nomadismo, que se da em seu contraponto. Cores, cheiros, sons, toques, gostos, mas, sobretudo, memarias, sensacdes
e percepcdes do mundo a partir da relagdo com os lugares e os que neles habitam trazem ao nomade o espirito da errancia, que
por sua vez faz da experiéncia estética a principal destinacdo da viagem, o lugar.

BUSCAR EM MINHA TRAJETORIA DOCENTE QUANDO FUI TOMADO POR UMA EXPERIENCIA ESTETICA. E QUANDO NAD.

AUGE, MARC. N3o lugares: introduc3o a uma antropologia da supermodernidade. S3o Paulo: Papirus, 2018. BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Rev. Bras. Educ., Abr 2002, no.19, p.20-28.



Foto: Autor

DOS MEUS SABERES

» Sensibilizacao para arte, educacgao
e o social. Fonte: familia e igreja

« Desidentificacao escolar; diferen-
cas de classes; cidade: periferia x
area nobre; aprendizagem critica e
ludica. Fonte: escola (estudante)

- Contrastes sociais; relagoes com a
violéncia; lugar da arte na escola,
autobiografias e conteudos de arte;
cidade: morte e vida. Fonte: escola
(professor)

PARA VIRJAR

- 0 que agora vocé sabe mais
de si, da sua formacao e
profissao?

Qual sua poética pedagdgica e
metodologias decorrentes
disso?

- 0 que levar para suas proxi-
mas viagens docentes?

Foto: Autor

Foto: Estudante U, 9°A.

* 0S SABERES GOMO BAGAGEM DO VIAJANTE

DA MINHA POETICA PEDAGOGICA

- Ensino de arte com forte engaja-
mento social

- Ensino critico, ludico, criativo,
pratico e relacional, privilegiando o
uso de diversos recursos e em
espacos alternativos

. Projetos autobiograficos, interven-
coes: espacos, recreio, horarios etc.,
outras visibilidades: arte, escola e
comunidade, parcerias com
instituicoes e agentes externos

E NA INCONCLUSAD

DO SER, QUE SE SABE
COMO TAL, QUE SE FUNDA
A EDUCAGAD COMO
PROCESSO PERMANENTE.
(FREIRE, 1996, P. 58)

Observar-se de outras ilhas é tornar possivel ser tomado de espanto pelos novos espacos e lugares explorados justamente
pelas relacdes que possuem com os deixados para tras. O lugar de partida torna-se o porto seguro para alma ou, ao invés disso,
a terra arrasada e indspita que forga o partir. Com o regressar da viagem que se tem a dimensdo de até onde se pode ir. E 0 que
de levado na bagagem foi suficiente, ficou para tras ou retornou ainda maior. Ao retornar, os filtros, as perguntas e/ou respostas
sobre o vivido. Mas antes disso, descansar, se recompor dos sabores, dissabores, excitagoes e inquietacoes da travessia. Voltar
para casa permite retomar. Olhar para tras e saber diferenciar o que, de onde e como se viu.

EXPRESSAR 0 QUE APRENDI DE MIM ENQUANTO SABERES QUE FORMAM MINHA BAGAGEM COMO PROFESSOR.



