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- Fortaleza ¢ o Ceara, como os conhecemos
hoje, sdao o produtor da fusdo de varias
sociedades e culturas, ¢ do esfor¢o, da dor ¢ da
alegria de milhares de pessoas ao longo dos
séculos. Fortaleza e Ceard para ser e existir
precisaram de muitos fatores para acontecer:
duras lutas, guerras, confrontos, aqui e ali uma
traicdo, uma derrota, uma frustragdo, uma
facanha, uma epopeia; necessitou-se de
audacia, forca, criatividade ¢ bastante trabalho.

(Farias, 2015, p. 30)

- O desenho, linguagem que atravessa o arco da
histéria e estd sempre presente em todas as
areas do conhecimento, ¢ linguagem inata:
pertence a todos nos!

(Derdyk, 1990, p.13)



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo desenvolver uma proposta de experiéncia artistico/estética
sobre a historia do Ceara que possa ser narrada através do desenho infantil com criangas dos
anos iniciais do Ensino Fundamental de uma escola publica de Fortaleza. Esta pesquisa entende
as criangas como protagonistas e sujeitos criadores de suas proprias narrativas graficas, por isso,
defende o método de pesquisa com criangas, pois reconhece as criangas enquanto atores sociais.
Utilizamos a abordagem qualitativa (Minayo, 2012), ¢ o método de pesquisa-agdo (Barbier,
2002). Como técnicas/instrumentos de pesquisa: Pesquisa Bibliografica; Analise Documental,
Observacdo Participante; Didrio de Itinerancia (Barbier, 2002); Registros fotograficos;
gravacao de voz. O [dcus desta pesquisa € uma escola publica da rede de ensino de Fortaleza, e
0s sujeitos participantes sdo quatro criangas que estao cursando o segundo ano dos anos iniciais
do Ensino Fundamental. Tem como categorias tedricas a dimensdo narrativa do desenho
infantil com base em Derdyk (1990; 2022), Goldberg (2016; 2021), Meéredieu (2006), entre
outros; A pesquisa com criangas a partir de Francischini e Fernandes (2016), Vasconcelos
(2016), entre outros; Visdes de infancias e criangas a partir de Aries (2022), Levin (1997);
Abramowicz (2011); Sarmento (2005), entre outros; Elaboramos quatro ateli€s de imersao
artistico/estética sobre o Ceard com o uso de imagens, videos, musicas e pesquisas para que as
criancas possam conhecer e narrar sua versao da historia. O desenho ¢ uma linguagem, assim
como narrativa plastica acompanhada, muitas vezes, de narrativa oral, por isso, ¢ acessivel a
todos em todos os tempos. Para a andlise da produgdo de dados utilizou-se a Andlise de
Conteudo de Bardin (2004). Foi analisado o desenho de cada crianga, produzido em casa e na
escola, por fim discorremos uma sintese de todos os desenhos e as aprendizagens encontradas.
Da observacao dos desenhos foram encontrados vinte e cinco temas, que foram agrupados,
posteriormente, em trés grandes grupos, sao eles: Ceard Contemporaneo; Ceara da tradigdo;
Ceara das criancas. Os desenhos compdem um livro infantil (produto obrigatorio)
disponibilizado no formato Ebook-PDF. Constatamos que as criangas veem e representam a
historia do Ceard, através de desenhos narrativos, a partir de suas proprias historias de vida.
Concluimos que desenhar torna-se um forte recurso para o ensino/aprendizagem de todo e

qualquer assunto que podemos imaginar.

Palavras-chave: Desenho narrativo. Pesquisa com criangas. Narrativas graficas. Desenho

infantil. Historia do Ceara.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo desarrollar una propuesta de experiencia artistica/estética sobre
la historia de Ceara que pueda ser narrada a través de dibujos infantiles con nifios de los afios
iniciales de la Ensefianza Primaria de una escuela publica de Fortaleza. Esta investigacion
entiende a los nifios como protagonistas y sujetos creadores de sus propias narrativas graficas,
por ello, defiende el método de investigacion con nifios, pues reconoce a los nifios como actores
sociales. Utilizamos el enfoque cualitativo (Minayo, 2012) y el método de investigacién-accion
(Barbier, 2002). Como técnicas/instrumentos de investigacion: Investigacion Bibliografica;
Analisis de documentos; Observacidon participante; Diario de itinerancia (Barbier, 2002);
Registros fotograficos; grabacion de voz. El locus de esta investigacion es una escuela publica
de la red educativa de Fortaleza, y los sujetos participantes son cuatro nifios que cursan el
segundo ano de la Ensefianza Fundamental I. Sus categorias tedricas son la dimension narrativa
de los dibujos infantiles a partir de Derdyk (1990, 2022), Goldberg (2016; 2021), Meéredieu
(2006), entre otros; Investigacion con nifios de Francischini y Fernandes (2016), Vasconcelos
(2016), entre otros; Visiones de infancias y nifios de Aries (2022), Levin (1997); Abramowicz
(2011); Sarmento (2005), entre otros; Creamos cuatro talleres de inmersion artistica/estética
sobre Ceara utilizando imagenes, videos, musica e investigacion para que los nifios puedan
conocer y contar su version de la historia. El dibujo es un lenguaje, ademas de una narracion
visual a menudo acompafiada de una narracién oral, por lo que es accesible a todos en todo
momento. Para analizar la produccion de datos se utilizé el andlisis de contenido de Bardin
(2004). Se analiz6 el dibujo de cada nifo, realizado en casa y en la escuela. Por ultimo,
discutimos un resumen de todos los dibujos y los aprendizajes encontrados. A partir de la
observacion de los dibujos, se encontraron veinticinco temas, que luego fueron agrupados en
tres grandes grupos, a saber: Ceara Contemporaneo; Ceara de tradicion; Ceard de nifios. Los
dibujos componen un libro infantil (producto obligatorio) disponible en formato Ebook-PDF.
Descubrimos que los nifios ven y representan la historia de Ceard, a través de dibujos narrativos,
basados en sus propias historias de vida. Concluimos que el dibujo se convierte en un potente

recurso para la ensefianza/aprendizaje de cualquier materia que podamos imaginar.

Contrasefias: Disefio narrativo. Investigacion con nifos. Narrativas graficas. Dibujo infantil.

Historia de Ceara.
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1 NAVEGANDO NAS MEMORIAS GRAFICAS PELO RIO CEARA: EU JA FUI
CRIANCA!

Terra do sol, do amor, terra da luz!

Soa o clarim que tua gloria conta!

Terra, o teu nome a fama aos céus
remonta

Em clardo que seduz!

- Nome que brilha, espléndido luzeiro
Nos fulvos bragos de ouro do cruzeiro!

Hino do Ceara.
Thomaz Pompeu (Letra); Alberto Nepomuceno
(musica)

Vocé conhece o Rio Ceara? Ele ¢ lindo! Suas 4guas banham o Ceara. Pode ser visto no
municipio de Fortaleza e Caucaia. Uma vez, pude andar de barco por esse rio. Vi as florestas
que o cercam, vi os peixes, os pescadores. E nas dguas deste grande rio que nossa historia
comega (ou posso dizer: pesquisa). Mas ndo ¢ qualquer historia. Sdo as memorias. Dizem que
o mundo surgiu das aguas, as primeiras formas de vida, as primeiras plantas. Eu imagino que
todas as formas de liquido do planeta carregam memorias ancestrais e atuais. Minhas e suas
também.

A historiadora brasileira Emilia Viotti da Costa uma vez disse "Um povo sem memoria
¢ um povo sem histéria”. Concordo com ela. Todos temos memorias e todos temos historias.
Possuimos lembrangas daquilo que fizemos, sonhamos, almejamos. Inclusive, temos
recordacdes de nossa infancia. E aqui, que peco licenca ao leitor, para iniciar esta pesquisa com
um breve relato das minhas memorias e de como este caminho me levou até aqui.

Peco, caro leitor, que feche seus olhos e veja um barco de madeira no rio Cearé. Imagine
que vocé estd entrando nesta embarcacao e se senta ao meu lado. Vamos juntos viajar por esse
rio maravilhoso e conhecer a Historia do Cearéd através das narrativas graficas infantis, no
entanto, antes, peco a licenca do leitor para que eu conte um pouco da minha historia pessoal,
minha relagdo com o desenho. Nas proximas se¢des deste capitulo iremos descobrir mais sobre
este trabalho de investigacdo e suas contribui¢cdes para o campo das Artes Visuais em didlogo
com as infancias.

Com sua imaginagao visualize o barco comecando a navegar. Um senhor de idade, com
cabelos grisalhos, 6culos redondos e de camisa de botdo (que poderia ser nosso avd) esta
pilotando a embarcagdo, entdo, ¢ seguro e tranquilo. Segure em minhas maos, vamos juntos

nesta viagem.
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1.1 Nas aguas das memorias do autor/pesquisador/escritor/artista/professor: como surgiu

esta proposta de investigaciao

“Eu quero um pacote de folha branca para desenhar”. Este era o presente que eu mais
pedia aos meus pais quando crianga. Lembro-me que, quando tinha dinheiro, trilhava o caminho
para o comércio mais proximo e gastava em folhas brancas para poder desenhar Historias em
Quadrinhos (HQ). Havia vezes que meu pai trazia para casa folhas que seriam descartadas em
seu trabalho, eu colava as partes impressas uma na outra € usava a que estava em branco para
desenhar. Dessas intimeras folhas saiam desenhos, historias em quadrinhos, livros e tudo o que
a minha imaginacdo pudesse inventar.

Criar, desenhar, riscar, brincar com a imaginagao eram meus passatempos de infancia
prediletos, ficava horas s6 desenhando HQ. Meus cadernos estavam cheios de desenhos em
todas as partes: na capa de tras, nas folhas de rosto, no cantinho da folha das atividades. O
desenho e a leitura tinham um fascinio sobre mim. Além de desenhar, eu também gostava de
ler. Ia na biblioteca da escola e na biblioteca municipal de Itapipoca e pegava livros emprestados
toda semana. Ficava horas lendo e também admirando as ilustracdes dos livros. Assim como
desenhar, ler e contar historias também faziam parte da minha rotina de infancia.

Um desses livros com uma histéria em um mundo mégico de possibilidades foi o de
Alice no Pais das Maravilhas, do autor Lewis Carroll (2010). Em um trecho Alice se encontra
com um gato risonho, este a pergunta para qual caminho ela vai, € a menina responde que nado
sabe. O gato entdo lhe responde que quando ndo se sabe para onde se quer ir, todo caminho
serve. Diferente de “Alice”, esta pesquisa tem um caminho a seguir € comeca por onde todas
as historias do mundo comegam: pelo inicio. Neste item da introdugdo, sera feita uma breve
narrativa sobre o meu interesse pessoal em desenvolver esta proposta de investigacao.

Foi em Fortaleza, em um hospital na Parangaba que nasci. E ainda na infancia, meus
pais levaram nossa familia para Itapipoca (CE) em busca de melhores condi¢des de vida, no
entanto, apesar das novas companhias, as lembrangas e brincadeiras nas ruas da cidade grande
me acalentam o coracdo desde sempre. No refigio do interior, ap6és um dia de aula, meu pai me
levou e meu irmao para uma banca de revista em quadrinhos, pela primeira vez na vida eu via
gibis, me apaixonei pela Turma da Monica e pelos quadrinhos da Disney. E foi através desses
gibis que meu amor pelo desenho e por contar histérias nasceram. Como toda crianga que gosta
de contar historias, também desenhei e escrevi narrando contos, pois foi na infancia que

comecei a desenvolver a habilidade para escrever e desenhar Historias em Quadrinhos (HQ)
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com o0s papeis que meu pai trazia do trabalho ou os papeis de enrolar paes do comércio. Os
textos que escrevia eram sobre cotidiano, amigos, cidade e o “mundo dos sonhos”.

No entanto, houve um momento em que o desejo de desenhar e narrar historias foi
apagado da minha memoria. Goldberg (2016) nos fala que, em sua experiéncia como educadora,
percebeu que as criangas param de desenhar muito cedo, geralmente aos 6 anos de idade,
quando passam pelo processo de alfabetizagdo, deixando de encontrarem dentro de si um jeito
proprio de desenhar. Eu, como a maioria das criangas, pude experimentar este silenciamento da
vontade de me expressar de forma artistica.

Com o amadurecimento e o ingresso na Universidade Estadual do Ceard (UECE), no
curso de Pedagogia, em 2013, no municipio de Itapipoca, tive contato com narrativas infantis
por meio das disciplinas académicas: Alfabetizagao de Criangas (semestre 2015.1), Educacao
Infantil (semestre 2015.1) e Literatura Infantil (semestre 2017.1), adentrei em 2017 em um
Projeto de Extensao sobre Contagao de Historias chamado “Palavra Encantada” (Figuras 1,2 e
3). A oportunidade de juntar-me a turma de contadores surgiu com uma bolsa de extensao
ofertada pela UECE, assim, pude espalhar histérias pelo municipio de Itapipoca. E apds o
término do curso esse desejo por contar historias continuou em sala de aula, com os alunos. E
como em “Os Retirantes” de Portinari, resolvi me aventurar na cidade grande quando conclui
a faculdade. Apaixonado por cada canto desta capital Fortaleza, senti que aqui era o meu lar, e,
de alguma forma, queria que todos os moradores sentissem a mesma sensagao.

Figura 1 — Eryk como contador de histéria

Fonte: elaborado pelo autor (2017)
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Figura 2 — Apresentacao

Fonte: elaborado pelo autor (2017)

Figura 3 — Membros do Grupo Palavra Encantada

Fonte: elaborado pelo autor (2017)

Me tornei educador da primeira infancia na escola publica, atuando em creches, e como
professor da primeira etapa da Educagdo Basica, atuando anos iniciais do Ensino Fundamental,
antigo primeiro grau. Em sala de aula comecei a perceber que todas as criangas gostam de
desenhar. Nao ¢ raro os alunos virem a minha mesa e falar: “Tio, posso desenhar quando acabar
a tarefa?”. E com um sorriso no rosto eu digo que sim. E comecei a observar o que meus alunos
desenhavam, o que eles ilustravam. Entdo comecei a ganhar varios desenhos deles me
ilustrando (Figura 4). Imagens que me representavam. Depois comecei a ganhar desenhos de

seres fantasticos como o Saci Pereré (Figura 5). E comecei a observar que as criangas
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comecaram a me relatar historias que partiam de suas criagdes: relatos pessoais de crenga, como
Jesus na cruz (Figura 6).

Figura 4 — Professor Eryk

Fonte: elaborado pelo autor (2022)

Figura 5 — O Saci Pereré

Fonte: elaborado pelo autor (2022)

Figura 6 — Jesus crucificado

Fonte: elaborado pelo autor (2022)
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Em todos os seus desenhos pude notar que existia uma narrativa que os acompanhavam,
sempre uma historia a ser contada. Fiquei fascinado por ter descoberto que as criangas podem
explorar o mundo da imaginagdo através dos desenhos que contam historias.

Com a profissdo de professor pude comegar a observar muito sobre meus alunos: suas
historias, suas crengas, seus desafios do cotidiano. Sempre tirava um tempo para conversar com
meus pequenos, algumas conversas nao eram faceis de serem “engolidas” por tratarem de temas
como violéncia (dentro da comunidade que residem) fome, falta de moradia, etc. Outros
assuntos eram divertidos, como a vez que um aluno me contou que vivia dentro de um
zoologico. Aproveitava cada momento da aula para explorar o que as criangas poderiam me
revelar sobre seus mundos.

Lecionando no 1° e 2° ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental, adotei a escrita da
agenda como parte inicial da aula. E escrevia a agenda como no exemplo abaixo:

Quadro 1- Modelo de agenda escolar.

AGENDA 15 de Agosto 202
FORTALEZA, CEARA.

LIVRQ:; %#%kkkdsktnis

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

De forma interativa, em toda aula, perguntava qual era o nome da cidade que as criangas
residiam para colocar no comego da agenda. Percebi que meus alunos nao conheciam a cidade
de Fortaleza, muitos sequer sabiam da Histéria do Ceard. Quando perguntava onde moravam,
alguns respondiam: “Ceard”, “Fortaleza”, ou at¢é mesmo falavam o nome do bairro em que
residiam. Determinado a mudar isto em sala de aula, fui a biblioteca da escola onde trabalhava
perguntar ao bibliotecario se tinha algum livro para criancas sobre a historia da cidade de
Fortaleza ou do Estado do Ceara. O funcionario balancou a cabega em negativo e pediu um
prazo para procurar. Passados alguns dias, retornando a biblioteca foi-me dado o livro:
“Fortaleza e dunas andantes a cidade banhada de sol”, escrito por Flavio Paiva e ilustrado por
Valber Benevides, publicado em 2005 em comemoragao aos 208 anos da cidade.

Encantado com a leitura, me animei pela proposta do livro, porém foi percebido que a
linguagem ndo seria acessivel para os alunos dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental ou

mesmo da Educacao Infantil. Comecei entdo a pensar em quantos livros conhecia ou via nas

escolas e creches que trabalhdvamos que falavam da Histéria do Ceara e Fortaleza e nao nos
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recordamos de nenhum. Principiei a refletir: Onde estariam os livros para as criangas cearenses
que lhes contassem a fantastica historia da fundacao do seu Estado até o inicio de Fortaleza,
com os bravos relatos dos povos originarios que por suas convicgdes por liberdade defendiam
o seu povo dos colonizadores? As historias das dunas que andavam nas praias do Ceara? As
revoltadas entoadas por trabalhadores cearenses que culminaram na elei¢do de um bode a
vereador?

Entdo, iniciei em minha turma um projeto com desenhos infantis chamado “LAR”. Este
projeto tinha como objetivo fazer com que as criangas explorassem suas lembrancgas sobre suas
casas, ruas e bairros. Era um projeto de empoderamento infantil sobre sua relacio com o
ambiente através do desenho. A crianga era protagonista ao trazer para o desenho suas narrativas
sobre o que havia em suas ruas e suas casas. O projeto fez com que as criangas aprendessem
um pouco sobre a historia do bairro que residiam e suas memorias afetivas sobre suas casas. Os
desenhos culminaram em uma exposi¢ao de Arte na primeira edi¢ao do "Recorte Poéticos das

Infancias"!

. A exposicao teve como titulo “LAR”, o mesmo titulo do projeto.

Com a leitura dos desenhos do projeto / exposicao “LAR”, comecei a refletir sobre como
as imagens das criangas traziam em si narrativas sobre a casa das criancas. Cada desenho era
carregado de uma histéria inica contada por uma crianga. Geralmente essas narrativas artisticas
que tem como expressao o pensamento simbolico.

As engrenagens de minha mente comegaram a girar € comecei a fazer perguntas sobre
o desenho das criangas: Sera que os pequenos s6 conseguem desenhar coisas que sao frutos de
suas imaginagdes? Quais as experiéncias no projeto Lar que levaram a desenharem coisas
fantasiosas e ndo suas casas reais? O desenho das criancas conseguia transmitir uma historia
sobre suas casas?

Essas perguntas explodiram em minha mente, semelhante ao nascimento de uma estrela,
espalhando novas criagdes, ideias, pesquisas e curiosidades. Entao me debrucei a ler sobre os
desenhos, sobre como as criangas desenhavam. Com a leitura comecei a me perguntar como
seriam os desenhos narrativos de uma historia real, de algo que realmente aconteceu. Entdo,
nasceu a principal pergunta desta dissertacdio de mestrado: E possivel que experiéncias

artistico/estéticas possam ser narradas através do desenho das criangas?

"Recortes Poéticos das infancias foi uma mostra artistica realizado em parceria pela Prefeitura Municipal de Fortaleza por meio
do Observatorio da Educacdo : SME e o Programa de Pés-Graduacgdo em Artes: PPGArtes do Instituto Federal do Ceara : IFCE
que ocorreu na Academia do Professor Darcy Ribeiro, com abertura dia 22 de junho de 2023 no turno tarde, com as exposi¢des
permanecendo no periodo de 22 de junho a 31 de agosto de 2023. A amostra “LAR” se enquadrou na categoria
Exposi¢do/Curadoria, com os desenhos das criancas. Para acessar o catadlogo da exposicdo acesse:
https://drive.google.com/file/d/1N18bGvHPzNnOh1Ig0op 0enNCzxFQrah/view?usp=drivesdk



https://drive.google.com/file/d/1N18bGvHPzNnOh1Ig0op_0enNCzxFQrah/view?usp=drivesdk

25

O questionamento parte do pressuposto de que os desenhos das criancas possuem
narrativas contidas em seus tragos. As criangas desenham e pintam sobre suas emogoes,
angustias, felicidades ou apenas rabiscam pelo prazer. As criancas produzem processos graficos
em todas as fases da infancia. No momento que conseguem segurar objetos ja comecam a deixar
suas marcas no mundo. O que se busca com esta pesquisa € pesquisar como experiéncias
imersivas em espagos que promovam conhecimentos artisticos/estéticos podem fazer com que
as criangas e suas produgdes tomem lugar de protagonistas na constru¢cdo (ou desconstrugao)

da nossa historia real.

1.2 No fundo do Rio Ceara: Problematizacio e objetivos de pesquisa

Diante dessas hipdteses, levantamos o seguinte problema: Como as criangas veem e
representam, através do desenho narrativo, a histéria do Ceara a partir de experiéncias
artistico/estéticas? Esta ¢ a questao geral desta investigacao.

Com o desenvolvimento da questao, entendendo criticamente os modos de construgao,
tracamos (como um desenho) o objetivo geral desta dissertacdo: Promover experiéncias
artistico/estéticas acerca da historia do Ceara com crian¢as nos anos iniciais do Ensino
Fundamental e identificar como elas representam/criam suas narrativas orais ¢ desenhadas
sobre o Ceard. Apresentando os seguintes objetivos especificos:

e Pesquisar sobre a dimensao narrativa do grafismo infantil;

e Promover experiéncias artisticas e estéticas sobre a historia do Ceard com as criangas
do segundo ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental na escola publica para o
desenvolvimento de desenhos que ilustram essa historia;

e C(riar e desenvolver um livro infantil sobre a historia do Estado do Ceara
contada/narrada através dos desenhos das criangas (produto obrigatério no mestrado
profissional).

Antes de entrarmos nos detalhes dos processos de construgdo desta pesquisa, € preciso
situar em que campos estamos pisando. Esta dissertacdao, nas linhas dos campos de pesquisa,
adota a abordagem qualitativa. Para a autora Minayo (2012) a abordagem qualitativa ndo se
preocupa em “quantificar, mas, sim em compreender e explicar a dindmica das relagdes sociais”
(Minayo, 2012, p. 24).

A pesquisa qualitativa busca responder a questdes particulares, trabalhando com

fendmenos especificos com o universo dos significados, das crencgas, dos valores e das atitudes.
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Todos esses fendmenos ndo sdo apenas compreendidos pelo ser humano, mas também
compartilhados com seus semelhantes (Minayo, 2012, p. 21).

Esta pesquisa entende as criangas como protagonistas e sujeitos criadores de suas
proprias narrativas graficas, por isso, defendo o método de pesquisa com criangas, pois
reconheco as criangas “enquanto atores sociais, seres competentes, 0s quais participam
ativamente nos diversos contextos em que estdo inseridos, construindo significagdes sobre os
objetos, eventos e acontecimentos de seu cotidiano” (Francischini; Fernandes, 2016, p. 67).

Para alcangar cada objetivo especifico e responder a pergunta central desta pesquisa,
irei me dispor do método de investigacdo da pesquisa-acdo (Barbier, 2002). Para o autor este
tipo de pesquisa se concretiza em uma situagcdo de dindmica social. Para Barbier (2002) a
pesquisa-agao pode ser compreendida como uma atividade de explicacdo e compreensao da
praxis dos grupos sociais por eles mesmos, com o auxilio ou ndo de especialistas em ciéncias
humanas e sociais, com o objetivo de melhorar sua praxis. Portanto, este método possui uma
natureza de pesquisa de agdo transformadora. Nesta perspectiva, dialoga com as ideias de Paulo
Freire (2022) ao colocar os sujeitos do proprio meio social como agentes transformadores de
suas praxis.

Para o cumprimento das agoes estabelecidas em cada objetivo especifico irei utilizar os
instrumentos de pesquisas propostos por Barbier (2002). Para o autor, “a pesquisa-agdo utiliza
os instrumentos tradicionais da pesquisa em Ciéncias Sociais, mas adota ou inventa novas”
(Barbier, 2002, p. 56). Na construgdo desta dissertacdo e na produgao de dados irei utilizar as
seguintes técnicas/instrumentos de pesquisa: Analise Documental; Observacao participante;
Diério de Itinerancia; Registros fotograficos, videograficos e gravagdo de voz. O corpus
também sera composto pelas narrativas graficas e orais das criangas.

O locus desta pesquisa € uma escola publica da rede de ensino de Fortaleza, e os sujeitos
participantes sdo quatro criangas que estdo cursando o segundo ano dos anos iniciais do Ensino
Fundamental. Para a escolha de cada participante eu utilizei de alguns critérios de observagao
em sala de aula: a aproximagdo com o desenho; praticas constantes de desenhar durante a aula
ou quando terminam as atividades previstas e o desejo de participar da pesquisa.

Com relagdo as questdes €ticas, foi solicitada autorizacdo a Secretaria Municipal de
Educacao (SME) e a gestao da escola, visto que, a pesquisa aconteceu dentro do ambiente
escolar com as criangas da escola. Posterior ao aceite e autorizacao institucional, foi solicitada
autorizagao dos pais ou responsaveis pelas criangas, que assinaram o Termo de Consentimento

Livre e Esclarecido (TCLE) e as criangas selecionadas previamente foram consultadas sobre
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seu interesse em participar da pesquisa, e ap0s aceitarem assinaram o Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido (TALE).

Depois de conhecer sucintamente alguns aspectos metodologicos da pesquisa, como
tipo, abordagem, /ocus e sujeitos participantes, apresento brevemente as agdes que serao

tomadas para alcangar os objetivos especificos:

A) Pesquisar sobre a dimensao narrativa do grafismo infantil

Para alcangar esse objetivo sera feita uma pesquisa bibliografica sobre as dimensdes
narrativas do grafismo infantil, segundo os estudos atuais da tematica. Para iniciar este
momento foi realizada uma pesquisa na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes
(BDTD) e no Portal de Periddicos da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES) acerca das pesquisas atuais dos ultimos dez anos sobre o tema abordado
nesta dissertacdo. Apos este levantamento, discute-se de forma tedrica no capitulo dois os
percursos do grafismo infantil, sua dimensao narrativa, sua importancia na vida das criancas e
o papel do professor na mediacao de experiéncias que propdem a criacao de desenhos através
de literatura especializada. Alguns autores nos ajudaram a pensar sobre a tematica: Derdyk
(1990; 2022); Tavelberg (2013; 2017); Moreira (2009); Sarmento (2011); Staccioli (2011), entre
outros.

Conhecer e produzir conhecimento sobre o grafismo infantil ird fundamentar esta
dissertacao e também o projeto de experiéncia artistica “Caminhos do Ceara - das aguas do Rio

Ceara aos povos origindrios: a contribui¢do dos desenhos narrativos com criangas”.

B) Promover experiéncias artisticas e estéticas sobre a histéria do Ceara com as criancas
do segundo ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental na escola publica para o

desenvolvimento de desenhos que ilustram essa historia

Para alcancar este segundo objetivo especifico, foi desenvolvido um projeto de
intervengdo artistico/estético como gerador de experiéncias que contribuiram na criagao de
desenhos narrativos. Apos a autorizacdo da SME (Anexo A), o projeto foi apresentado para a
gestdo da escola para as devidas autorizagdes (Apéndice A). Logo em seguida conversei com
os pais das criangas, mostrei o projeto em s/ides, apresentei o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) (Apéndice B). Depois apresentei o projeto para as criangas autoras e

colaboradoras desta pesquisa. A forma de apresentacao foi feita em um momento especifico
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com apresentacao de s/ide e uma histdria breve sobre a pesquisa. Apos isso, foi mostrado as
criancas o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) (Apéndice C) perguntado se
desejavam participar da pesquisa.

O projeto artistico/estético foi realizado de duas maneiras: com ateliés na escola e na
casa de cada familia, ao todo foram oito ateliés: quatro com as familias e quatro na escola. Em
casa, as criangas recebiam a carta do viajante com sugestdes de como as familias poderiam
organizar os ateli€s. Comegamos com um desenho inicial das criangas sobre o que sabiam sobre
o Ceara. Esse momento inicial foi importante para compreender o que os sujeitos desta pesquisa
sabiam previamente sobre a Histéria do Ceara.

Na criagdo dos ateli€s nos inspiramos nas seguintes obras: Caixinha da memoria Ceard,
da autora Arlene Holanda; Historia do Ceard, do autor Airton de Farias; Fortaleza de dunas
andantes a cidade banhada de sol, do autor Flavio Paiva; Praca José de Alencar tempos e
viventes, do autor Eliézer Rodrigues. Assim, construimos ateli€s que pudessem mostrar o Ceara

de forma ludica.

C) Criar e desenvolver um livro infantil sobre a histéoria do Estado do Ceara
contada/narrada através dos desenhos das criancas (produto obrigatorio no mestrado

profissional).

Para a concretizacao deste ultimo objetivo, apos a producao dos dados (os desenhos e
narrativas orais) foi feita a andlise do contetido. Apds cuidadosa observacao do material, foi
elaborado um livro infantil com os desenhos narrativos sobre a histéria do Ceara. Este livro,
produto fruto da pesquisa do Mestrado Profissional em Artes do programa de Pos-graduagao
em Artes do Instituto Federal do Ceara (IFCE), sera disponibilizado em forma de um E-Book
digital e depois podera ser impresso para distribuicdo, caso haja algum interesse de
financiamento pela propria SME ou editais e editoras.

Ap6s finalizados todos os processos de pesquisa e produ¢do do material feito pelas
criangas, esta pesquisa se divide em cinco capitulos que serdo detalhados posteriormente. Com
a problematizacdo central desta pesquisa definida e os objetivos a serem alcangados para
respondermos a pergunta central desta pesquisa, abordarei a seguir o que iremos encontrar nos
cinco capitulos desta dissertacao.

O primeiro capitulo deste trabalho trata-se desta introducdo, apresenta a historia do autor

nesta investigacao e sua relagdo com o desenho e o objeto aqui estudado. A narrativa apresenta
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os objetivos gerais e especificos da pesquisa e explica brevemente a metodologia que se
utilizou.

O segundo capitulo traz o embasamento tedrico que conduz esta pesquisa. Na primeira
secdo abordo a histéria da infancia através da Arte, para isso, faco uso das ideias de Ariés (1981)
em seu livro “A histdria social da infancia e da familia”, para complementar a discussao de
como na histéria da infancia a sociedade passa a querer ter um controle sobre as criangas uso
os autores Abramowicz (2011); Althusser (1985); Foucault (2002); Levin (1997); Sarmento
(2005), entre outros.

Na segunda secao do mesmo capitulo, abordo o que conhecemos sobre as criangas do
Ceara. Para entender como o Estado do Cear4 entende as mais diversas infAncias que compdem
a sua historia, utilizo o Documento Curricular Referencial do Ceara (DCRC, 2019) e o
Programa Mais Infancia Ceara (2021).

Na terceira se¢ao abordo o grafismo infantil na contemporaneidade, busco discutir como
o desenho ¢ uma linguagem importante para as criangas. Para compreender o assunto recorro
aos autores Cappelletti (2009); Derdyk (1990; 2020); Goldberg (2021); Moreira (2009);
Sarmento (2011); Staccioli (2011), entre outros. Em seguida, apresento o autobiografismo
(Goldberg, 2016; 2021) como forma de expressao das criangas através do desenho.

Na quarta se¢do exploro as produgdes académicas que foram publicadas no Brasil sobre
a temadtica do desenho narrativo entre os anos de 2019 - 2023 e relaciono as pesquisas
encontradas com este trabalho investigativo. Para a consulta, busquei na Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD), no Portal de Periddicos da Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e no Sistema de Biblioteca do IFCE
(SIBI).

Na quinta se¢ao do capitulo dois exploro os conceitos de experiéncia em arte e o desenho
narrativo das criangas refletindo sobre como as experiéncias podem colaborar com o processo
criativo e de aprendizagem das criangas. Apds essa discussao, finalizo discutindo a importancia
do ensino de artes para as criangas dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

O terceiro capitulo discorre sobre os caminhos metodologicos escolhidos para esta
dissertacao. Compreendo esta investigacdo como uma pesquisa feita com criangas e ndo sobre
criancas. Essa diferenca ¢ enorme quando nos propomos a considerar as criangas como autoras
e colaboradoras de todo o processo. Por ter escolhido esta postura, de pesquisar com criangas,
que defino como método de investigacdo desta dissertacdo a pesquisa-agdo teorizada por

Barbier (2002).
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Na primeira se¢ao do capitulo trés escrevo sobre a pesquisa-a¢do proposta por Barbier
(2002) e sua relagdo com a teoria de Paulo Freire (1986), pois, acredito que o didlogo na
pesquisa-agao ¢ a base desta dissertagao.

Na segunda sec¢ao escrevo sobre a pesquisa com criangas € o protagonismo das mesmas
nesta pesquisa.

Na terceira secdo argumento a favor da abordagem da pesquisa qualitativa neste
trabalho. Escolhi a autora Minayo (2012) para explicar o porqué desta investigacao ser
considerada qualitativa e ndo quantitativa.

Na quarta se¢do escrevo sobre os sujeitos da pesquisa, as criangas. Argumento quais 0s
critérios de inclusdo e exclusdo na escolha dos sujeitos participantes.

Na quinta secao detalho o /ocus desta pesquisa. Procuro informar qual o local escolhido
para a realizacdo da investigagdo. Busco fazer uma minuciosa descri¢ao do espago e do que
encontraremos por 4.

Na sexta sec¢do trato de informar quais os instrumentos de pesquisa que utilizei para o
registro do processo de pesquisa e sua posterior analise. Sdo eles: O Diario de Itinerancia; a
observagado participante; registros fotograficos; gravagao de voz e grupo de whatsapp com o
responsavel pelas criangas.

Na sétima se¢do apresento o produto final desta pesquisa, a construgdo e elaboragdo do
E-book em formato digital sobre a Historia do Ceara narrada e desenhada pelas criancas.

Na oitava se¢do discorro a escolha de usar os ateli€s como espagos de experiéncias
artisticas para esta pesquisa e explico como foi realizado cada imersdo no ateli€. Apresento as
dificuldades que foram encontradas no processo de implementacdo dos ateliés e fundamento
teoricamente a escolha dos dois modelos de ateliés.

Na nona se¢do descrevo os ateliés imersivos. Ao todo foram quatro momentos que
compreenderam os dias 06 ao dia 17 de dezembro de 2024. Os ateliés foram:

e ATELIE DE IMERSAO 1: O BARQUINHO ANDOU.

o ATELIE DE IMERSAO 2: AS AGUAS DO MEU CEARA.

e ATELIE DE IMERSAO 3: TERRA A VISTA!

e ATELIE DE IMERSAO 4: O ALVORECER DO SOL NAS AGUAS DO CEARA.

Na ultima secao deste capitulo falo dos aspectos éticos da pesquisa com criangas e as

consideracdes para a realizagdo desta pesquisa.
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O quarto capitulo traz a constru¢do da analise dos resultados obtidos neste processo de
pesquisa e sua relagao com os autores consultados. Também trago os resultados da construgao
e elaboragdo do E-book que sera o produto final desta dissertagao.

E no quinto capitulo apresento as consideragdes finais desta escrita, suas implicagdes
nas pesquisas com criangas € nas pesquisas com desenho narrativo. Abordo as andlises das
experiéncias que culminaram no produto final desta dissertacao e ouso sonhar com os proximos
capitulos desta ousada aventura com o desenho.

Com o resumo de tudo que veremos nesta dissertagao, espero que o leitor me acompanhe
nesta viagem, lendo, relendo, escrevendo do lado, marcando trechos, criando ideias e
colaborando com a discussao.

Por isso, caro leitor, fique a vontade para sentar, andar, deitar e se aconchegar no nosso
barco e na nossa viagem pelo Rio Ceara. Lembre-se que nosso avo esta pilotando e estamos
seguros. Embarque comigo nesta pesquisa, nessa historia, nessa aventura. Veja os passaros
voando acima de nds, contemple as drvores na margem do rio e se quiser veja os peixes nadando
no fundo do rio.

Respire.

Imagine.

Nossa viagem comegou.



32

2 NAS AGUAS DOS PRIMEIROS TRACOS: O IMAGETICO INFANTIL,
NARRATIVAS GRAFICAS COM AS INFANCIAS E A EXPERIENCIA POR MEIO
DOS SENTIDOS

Mudem-se em flor as pedras dos
caminhos!

Chuvas de prata rolem das estrelas...
E, despertando, deslumbrada ao vé-las,
Ressoe a voz dos ninhos...

Ha de aflorar nas rosas e nos cravos
Rubros, o sangue ardente dos escravos.

Hino do Ceara.
Thomaz Pompeu (Letra); Alberto Nepomuceno
(musica)

Fico feliz em ver vocé aqui no nosso barco, finalmente nossa viagem comegou. Neste
capitulo vamos falar um pouco sobre infincias e desenho. Vocé desenha /desenhava? E
provavel que na sua infancia o desenho tenha feito parte do seu processo de expressdo e
comunicagdo. As criangas nem sempre puderam desenhar ou se comunicar, no entanto, hoje em
dia, ouvimos e construimos um mundo melhor para as criangas.

Vocé se recorda de algum autor ou autora de literatura que fez parte de sua infancia?
Em minha infancia eu lia muito os gibis da Turma da Ménica, personagem criada por Mauricio
de Sousa. As historias em quadrinhos e os livros eram meus melhores amigos na infancia,
passava horas, dias, semanas, meses lendo e depois criando minhas préoprias historias.

Mauricio de Sousa, criador da Turma da Moénica, brinca com o fato de seus personagens
completarem sete anos todos os anos. Monica, personagem principal dos quadrinhos de
Mauricio, € eternamente uma crianga. No mundo dos contos, o personagem Peter Pan (2012),
criado por James Matthew Barrie (1860 - 1937), € um menino que nao quer crescer. A historia
de Peter narra as aventuras de um garoto que fugiu de casa para a Terra do Nunca, lugar onde
as criangas ndo crescem. Enquanto vivesse nessa terra magica Peter Pan seria eternamente uma
crianga.

A maioria dos personagens, que se dirigem para o publico infantil, muitas vezes sdo e
serdo criangas para sempre. Elas constroem no imaginario popular os signos que estao presentes
nesta etapa da vida. No entanto, nem sempre a ideia de infancia, crianga ou primeiros anos de

vida, era pensada da maneira como concebemos hoje. No primeiro topico deste capitulo
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conversaremos sobre os conceitos de infancia, fazendo um passeio pela historia da infancia nas

representacdes artisticas até seu surgimento nos diversos campos do conhecimento?.

2.1 Um passeio pela historia das criancgas: A construcio do imagético infantil e os estudos

das infancias

O sentimento de infancia, ou melhor, a historia da infincia teve seu nascimento no
inicio da década de sessenta. Com a publicacdo do livro, na Franga, “A histéria social da
infancia e da familia” do autor Ari¢s em 1960, tivemos o inicio de uma cronologia da infancia.
Portanto, de acordo com a tese de Ari¢s (2022) a ideia de infincia, tal qual temos hoje, era
inexistente antes do século XVI.

Segundo o autor, na idade média, as criancas ocupavam oS mesmos espacos que 0s
adultos. Nao existia uma divisao das tarefas domésticas e territorial. Todos compartilhavam do
mesmo espaco. Todos compartilhavam as mesmas obrigagdes, fossem elas domésticas, de
trabalho ou de festas. Neste tipo de sociedade ndo havia um sentimento de infancia, ndo existia
uma figura elaborada desta fase da vida (Ariés, 2022).

Quando se trata de falar sobre o sentimento de infancia, recorro a Arieés que diz “o
sentimento da infincia ndo significa o0 mesmo que afei¢ao pelas criancas: corresponde a
consciéncia da particularidade infantil, essa particularidade que distingue essencialmente a
crianga do adulto, mesmo jovem” (Aries, 2022, p.179). A diferenca entre o sentimento da
infancia para a afei¢do pelas criangas ¢ importante para entendermos como funciona esta etapa
da vida. Em uma reflexdo mais significativa sobre o sentimento de infancia, podemos concluir
que essa distingdo se faz necessaria para compreendermos que o respeito a vida, a dignidade e
aos direitos das criangas vai além de um mero afeicoamento. O desenvolvimento das criangas
¢ diferente e inico para cada uma. Partindo desta distin¢do, entendemos que as criangas, por

terem diferencas culturais, fisicas € emocionais, distintas dos adultos, devem ser valorizadas

2 £ importante mencionarmos que nesta pesquisa fizemos um pequeno recorte sobre o estudo das infancias,
fazendo um percurso pelo imaggtico que foi sendo construido pelos artistas medieval. Entendemos nesta pesquisa
que o estudo das infancias é amplo e perpassa a historia ¢ a cultura de varios povos, existem mais estudos que
compreendem e concebem a infancia em outras sociedades e no Oriente. Para o autor Heywood (2004), Ariés
(2022) concentrou demasiadamente seus estudos na idade média, buscando evidéncias da concepcdo da infancia
no século XII na Europa Medieval. Depois de Ariés os estudos sobre infancias foram crescendo e trazendo novas
perspectivas. Esses novos estudos nos ajudam a pensarmos a infincia como uma constru¢do social e histdrica
presente nas mais diversas culturas. Como sugestio para aprofundar o estudo sobre infancia sugerimos a tese da
Pesquisadora e Doutora cearense Janice Débora de Alencar Batista Araujo, intitulada “Na cidade, na Serra, no
Sertdo”: Narrativas (Auto)Biograficas sobre experiéncias de docentes da Educacdo Infantil com as Culturas
Infantis. A tese pode ser acessada neste endereco eletronico: https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/78676
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com espacos e leis proprias que garantam suas existéncias. E para o autor, este sentimento ndo
existia na sociedade medieval.

Para o autor Ari¢s a descoberta da infancia comegou no século XVIII, podendo sua
evolucdo ser acompanhada na historia da arte e na iconografia dos séculos XV e XVI, no
entanto, os sinais do desenvolvimento da concep¢do de infincia se tornaram numerosos e
significativos no fim do século XVI e durante o século XVII. Na arte medieval, por volta do
século XII, era desconhecido ou ndo queriam retratar a infancia. “No mundo das féormulas
romanticas, ¢ até o fim do século XIII, ndo existiam criangas caracterizadas por uma expressao
particular, e sim homens de tamanhos reduzidos” (Ari¢s, 2022, p. 32). Foi por volta do século
XIII que surgiram, nas artes da classe dominante, alguns tipos de criancas que sdo mais
proximas do sentimento de infancia contemporaneo.

Ariés (2022) vai trazer trés tipos de criangas que surgiram nas pinturas, por volta do
século XIII, sdo elas: o anjo, que era representado pela aparéncia de um rapaz jovem; o Menino
Jesus, ou a Nossa Senhora menina, com a ideia de uma maternidade; E por ultimo, a fase gotica:
a crianca nua. Estes trés momentos da arte representavam a crianga muito parecida com o adulto
e distante da ideia de uma crianga real. As representagdes infantis estavam conectadas com o
mundo religioso. Na época medieval, as crengas eram muito significativas para as pessoas, logo,
a arte, e consequentemente, a representacao infantil também apareceria carregada dos signos e
dos valores da época. Como podemos ver nas figuras que ilustram a primeira, segunda e terceira
representacao das criancas nos séculos XIII até¢ o século XVII. Na figura do Anjo de Reims
(Figura 7) podemos notar a presen¢a da representagao da infancia no século.

Figura 7 — O anjo sorridente: Catedral de Reims

Fonte: WIKIPEDIA. Anjo sorridente de Reims. 2024. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/
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A escultura do Anjo sorridente (em francés: L'Ange au Sourire) foi esculpida entre os
anos de 1236 e 1245 na Catedral de Reims, na Franga. Nota-se que embora seja uma retratagao
de uma crianga, prevalece o corpo de um adolescente, de um jovem. “Os anjos de Reims, por
exemplo, seria um menino ja grande, mais do que uma crianga, mas os artistas sublinharam com
afetacdo os tracos redondos e graciosos - um tanto efeminados - dos meninos mal saidos da
infancia” (Aries, 2022, p. 34).

Nessa primeira representagdo, nota-se as feigdes que ja comecam a mudar para uma
aparéncia mais infantil, mais distante de uma miniatura de um adulto. Por estarem inseridas nos
espacos dos adultos, as criangas eram retratadas como adultos em miniaturas. No segundo
periodo, as mudangas comegam a ficar mais proximas do sentimento de infancia que temos hoje
em dia. O simbolo de infancia inicial se deu ao menino Jesus, neste era ilustrado as fei¢des
infantis.

As primeiras pinturas que remetessem ao sentimento de infAncia e uma reprodugdo mais
préxima do real comegaram na metade do século XII (Ari¢s, 2022), como na figura 8, pintada
por Vladimir no ano de 131, em Constantinopla, mostra um menino em pé com as maos em
volta da Virgem Maria. Importante notar que suas feicoes sao semelhantes as de um adulto,
mesmo assim, ja se notavam caracteristicas infantis no retrato de Jesus.

Figura 8 — O icone bizantino da Virgem com o Menino - Vladimir
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Fonte: World History Encyclopedia. The Vladimir Icon. 2024. Disponivel em:
https://www.worldhistory.org/image/8959/the:vladimir:icon/
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Um quadro do século XV (Figura 9) retrata uma figura do Menino Jesus mais proxima
do que concebemos por infancia hoje em dia. O pintor Sandro Botticelli, na Italia, fez um quadro
da Virgem Maria com o menino Deus proximo da ideia de uma crianga pequena. Na Figura, a
Virgem aparece com uma expressao calma, tenra e serena, enquanto Jesus aparece brincando
com um anjo. Nesta fase, a arte ja estava entrando na arte gética. Que ja comegava a mostrar a
nudez do menino Jesus. Neste periodo a Figura da crianga no imagético da sociedade ja se
aproximava da concepg¢ado atual de infancia “[...] o artista sublinharia os aspectos graciosos,
ternos e ingé€nuos da primeira infincia; a crianga procurando o seio de sua mae ou preparando-
se para beija-la e acaricia-la; a criangca brincando com os brinquedos tradicionais da
infancial...]” (Aries, 2022, p.36).

Figura 9 — A virgem e o menino com um anjo - Botticelli

Fonte: WIKIPEDIA. A virgem e o Menino com um anjo. 2024. Disponivel
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Botticelli : A Virgem e o_Menino_com um_anjo.jpg

Os retratos da passagem da infincia pela arte revelam que a figura da crianga foi
socialmente construida ao longo dos séculos, tendo como modelo principal o menino Jesus.
Atrelado a cristianiza¢do da sociedade, a imagem da crianca foi sendo consolidada como
graciosa, dependente do adulto, pura, ingénua e imatura. Para Aries duas ideias surgem ao

analisarmos o percurso da ideia de crianga na historia e na arte. Primeiro, ele sugere que na vida
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https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Botticelli_-_A_Virgem_e_o_Menino_com_um_anjo.jpg
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Botticelli_-_A_Virgem_e_o_Menino_com_um_anjo.jpg

37

cotidiana as criangas estavam misturadas com os adultos e segundo que os artistas gostavam
especialmente de retratar as criangas por sua graciosidade ou uma Figura pitoresca.

A andlise do percurso artistico do modelo de infancia nas obras ¢ uma forma de
documentacdo de como a histéria da crianca foi se desenvolvendo na classe dominante € no

resto da sociedade.

Assim, embora as condi¢des demograficas nao tenham mudado muito no século XIII
e XVII, embora a mortalidade infantil tenha se mantido em um nivel muito elevado,
uma nova sensibilidade atribuiu a esses seres frageis e ameagados uma particularidade
que antes ninguém se importava em reconhecer: foi como se a consciéncia comum sé
entio descobrisse que a alma da crianga também era imortal. E certo que esta
importancia dada a personalidade da crianca se ligava a uma cristianizagdo mais
profunda dos costumes (Ariés, 2022, p. 46).

Nos séculos que antecederam a idade moderna ou o tempo contemporaneo, a
mortalidade infantil era algo crescente nas sociedades. As criancas ndo tinham o
reconhecimento, por parte da sociedade, de que eram seres sociais com possibilidades de criar,
se comunicar, entender o mundo ao seu redor. Eram constantemente ameagados, tendo suas
vidas tragadas pela miséria que as cercava. Apesar de suas vidas precoces, as criangas ganharam
prestigios nas obras de arte que acabaram por contribuir para moldar os conceitos de infancia
nas diferentes épocas. A arte ajudou a imortalizar as criangas. A consciéncia comum despertou
para algo novo: as criangas possuiam almas, portanto, eram dignas de terem protecao social.

Apesar das contribui¢cdes que a arte teve no imagindrio coletivo sobre a infincia, sua
“descoberta” total pela sociedade demoraria para acontecer. Na idade média, por onde
comegamos essa conversa, a vida, portanto, era igual para todos. Nao existia a ideia de uma
divisdo em etapas — crianga, adolescente, jovem, adulto, idoso — como construimos hoje em dia.
Esse etarismo cronoldgico ndo era claramente demarcado. Isso ndo quer dizer que todas as
criancas eram tratadas de formas iguais. J4 no passado tivemos criangas que tinham um certo
grau de poder, como foi o caso do rei da Franga, Luis XVI, que era tratado como adulto pelos
seus servos. Também existiam casos de pessoas que nunca saiam da infancia, como os escravos.
Levin (1997) conta que por serem considerados dependentes, os escravos eram tidos como
inferiores. No entanto, apesar de termos posi¢des de poder, e vivéncias diferentes em relagdo a
infancia, a existéncia bioldgica das criangas ndo era negada.

A existéncia da infincia, como a concebemos hoje, antes do século XVI, no imaginario
social, era inexistente. Quando se passava o periodo de dependéncia fisica da mae, as criangas

eram incorporadas plenamente no mundo adulto (Levin, 1997). Essa convivéncia misturada
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entre todos os individuos poderia ser um fator de risco para as criancas que poderiam sofrer
violéncias/maus tratos pelos mais velhos (Arigs, 1973).

Com o advento das ideias de Descartes (1973), de que existiria um dualismo entre
mente-corpo, o ser humano passa a ser constituido de duas substancias: a alma e o corpo. Essas
duas partes passam a ser analisadas de formas separadas. Comegou entdo uma valorizagdo da
visdo positivista de pensar o mundo e o ser humano (Levin, 1997). Foi, portanto, no século
XVII, a partir das ideias do dualismo mente-corpo, que surgiu na classe dominante a primeira
concepcao de infancia.

Foi com a observagdo do movimento do corpo da crianga e sua dependéncia fisica, que
comegou a se pensar a infancia como um estagio da vida. Os adultos comegaram a se preocupar
com as criancas como ser dependente e fraco nos seus primeiros anos de vida. Essa
representacdo de um periodo de dependéncia, foi a responsavel por relacionar a infancia as
ideias de protegdo (Levin, 1997). Até os dias atuais a Figura infantil esta carregada dos ideais
de cuidado e protecdo, as criangas sdo creditadas como seres que dependem totalmente — e
realmente sdo em muitos contextos — da vigilancia do adulto. As criangas eram vistas como
seres biologicos que necessitavam de prote¢ao e uma rigida disciplina sobre seus corpos, para
se tornarem adultos socialmente aceitos na sociedade (Levin, 1997).

Podemos fazer uma ligacao desses fatos com o pensamento de Michel Foucault, que no
seu livro “Vigiar e Punir” (2002) nos traz a informacdo de que a partir do século XVIII as
escolas passam a ser alvo de um conjunto de regras que visam docilizar os corpos das criangas.
A escola usa métodos de controle chamados de disciplinas que se preocupam essencialmente
com a organizacao dos espacos, do tempo e das capacidades (Foucault, 2002).

Em “Vigiar e Punir”, Michel Foucault (2002) coloca a escola como um dos principais
aparelhos de disciplina usados pela sociedade para disciplinar os corpos de acordo com as
normas sociais estabelecidas. No caso, o publico alvo deste controle seriam as criangas. Como
ferramentas para ter a obediéncia das criancas, as escolas se utilizavam de: Vigilancia constante
feita pela diregcdo, professores e funcionarios; Hierarquia e autoridade, onde os professores
exercem uma posicao elevada na hierarquia na relagdo professor-aluno; O uso de uniformes;
Horarios e rotinas rigidas que controlam o que os alunos estdo fazendo; Avaliagdes e
classificacdo, gerando competitividade; Sistema de puni¢do e recompensa pelo comportamento
(Foucault, 1987).

O que busco exemplificar com isso ¢ a forma como as criancas foram tratadas nos
ultimos séculos, isto €, consideradas sem identidades, como uma mera parte da vida humana

que deveria ser cuidada e disciplinada para o futuro. A escola, principal aparelho de controle
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ideologico (Althusser, 1985), funcionou — e ainda funciona em alguns contextos — como uma
ferramenta de reproducgado das ideologias da classe dominante. A ideia da classe dominante de
infancia era de que as criangas eram seres que precisavam de protecdo e disciplina (Levin,
1997). A escola, portanto, passa a ensinar as regras da moral, da consciéncia civica e
profissional (Althusser, 1985).

De tudo que acabamos de ver sobre a historia da infancia, s6 podemos concordar com
Abramowicz (2011) quando afirma que a infancia ¢ um conceito disputado entre os diversos
campos de conhecimento, portanto, ¢ construido um conjunto de saberes sobre ela. Entre os
campos que desenvolveram conceitos sobre a infincia podemos citar a Psicologia, Pedagogia,
Filosofia e Sociologia, essa ultima com um campo proprio de estudo dentro dela mesmo: a
Sociologia da Infancia.

O grande interesse pela infancia ¢ algo recente nas pesquisas, se formos considerar os
ultimos cem anos. A infincia, como a conhecemos hoje, foi historicamente construida através
dos estudos sociologicos sobre as criangas. Segundo Sarmento (2005), doutor em Estudos da

crianca pela Universidade do Minho, em Portugal:

A infancia € historicamente construida, a partir de um processo de longa duragdo que
lhe atribuiu um estatuto social e que elaborou as bases ideologicas, normativas e
referenciais do seu lugar na sociedade. Esse processo, para além de tenso e
internamente contraditério, ndo se esgotou. E continuamente actualizado na prética
social, nas interagdes entre criangas e nas interagdes entre criancas e adultos. Fazem
parte do processo as variagdes demograficas, as relagdes econdmicas e os seus
impactos diferenciados nos diferentes grupos etarios e as politicas publicas, tanto
quanto os dispositivos simbolicos, as praticas sociais e os estilos de vida de criangas
¢ adultos. A geragdo da infancia esta, por consequéncia, num processo continuo de
mudanca, ndo apenas pela entrada e saida dos seus actores concretos, mas por efeito
conjugado das agdes internas e externas dos factores que a constroem e das dimensdes
que se compde (Sarmento, 2005, p. 365-366).

Para Sarmento (2005), a infancia, como algo historico, foi atribuido um status perante
a sociedade dando-lhes um lugar no corpo social, o que garante direitos e politicas publicas
voltadas para este grupo. Ao estarem em um status social a infancia ganhou bases de estudos,
pesquisas e normas para legitimar seu lugar na vida humana. Esse processo de constru¢do do
conceito esta continuamente se modificando conforme as geragdes de criangas vao mudando
pelo planeta. Por isso, as vezes os estudos e conceitos sdo contraditérios, mas ndo se esgotam
em si mesmos, dando espagos para novas pesquisas.

As novas pesquisas com criangas consideram que o conceito de infancia € algo plural,
nido se limitando a um modelo infantil, como foi o caso dos séculos XIII ao XVIII onde o

modelo de infancia era representado pelo Menino Jesus. “Na historia da representacdo da
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crianga, o pequeno Jesus, infinitamente representado, serd o modelo exemplar e moral: piedoso,
inocente e assexuado” (Abramowicz, 2011, p. 19). O arquétipo de crianga representado pelo
Menino Jesus construiu no imaginario popular uma crianga que era totalmente pura, inocente e
fragil. Esse modelo ignora as outras possibilidades de infancia que existiam na época. A
representacdo ndo contemplava as criangas dos ribeirinhos, indigenas, quilombolas, com
deficiéncia. Abramowicz (2011) diz ainda que o conceito de infancia transita entre uma ideia

plural ou singular:

A infincia ora é uma estrutura universal, constante ¢ caracteristica de todas as
sociedades, ora ela é ¢ um conceito geracional, uma variavel socioldgica que se
articula a diversidade da vida das criangas considerando a classe social, o género e
pertencimento étnico, ou seja, ora a infancia ¢ singular, ora ¢ plural (Abramowicz,
2011, p.18).

A compreensdo de infancia, apesar de divergirem entre uma concepgao singular ou
plural, tenta explicar o que ¢ esse estagio da vida que chamamos de infancia. Abramowicz
(2011) nos inquieta ao refletirmos que ndo se pode pensar em infancia sem levarmos em
consideracdo fatores importantes como a classe social, o género, o pertencimento étnico € o
ambiente geografico e cultural que estdo inseridas.

Por isso, em posse da ideia de que a infancia € historicamente construida (Sarmento,
2005) e de que as infancias podem ser diversas (Abramowicz, 2011) precisamos andar pelos
caminhos das pesquisas com um olhar atento de pesquisador-adulto, mas também como sujeitos
que ja foram criangas um dia. E desafiador falarmos de infincia sem cairmos na tentagdo de
encaixarmos as criangas em caixinhas que definem seus estagios de crescimento, como
funcionam suas mentes e qual o seu papel e lugar na sociedade.

Para sermos coerentes com os estudos da temadtica, falaremos no proximo topico sobre
os conceitos de infancia que temos no nosso Estado do Ceard, quais os documentos que
embasam teoricamente o assunto, quais projetos e leis que amparam as criangas do sertao
nordestino. Se apropriar desses arquivos € conhecer um pouco sobre como a infancia € retratada

no tempo presente no Ceara.

2.2 As muitas criancas do Ceara: Infancias no Documento Curricular Referencial Do

Ceara - DCRC e outros programas

Para refletirmos sobre as concepgdes que os pesquisadores, professores e estudiosos do

Estado do Ceard possuem sobre infancia, precisamos recorrer aos documentos oficiais que
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embasam as praticas pedagogicas de suas institui¢des oficiais de ensino, as escolas, que educam
as criancas cearenses. O principal documento norteador ¢ o0 Documento Curricular Referencial
do Ceara (DCRC).

O DCRC, como ¢ conhecido, ¢ um documento publicado no ano de 2019 pela Secretaria
da Educacao do Estado do Ceara (SEDUC). A elaboragdo do DCRC se inicia com a publicagdo
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A partir da homologacdo da BNCC em
dezembro de 2017, o Estado do Ceara comegou um grande processo de construgao conjunta do
seu documento curricular que serviria de referéncia para as escolas de todo o seu territério. Sua
formulagdo envolveu municipios, gestores (as), professores (as) e estudiosos (as), além de uma
consulta publica.

Eu digo carinhosamente, em minha préatica como educador, que o DCRC ¢ a “BNCC do
Ceard”. O DCRC, assim como a BNCC, apresenta o mesmo conceito de crianga que as

Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao Infantil (DCNEI):

A crianga, centro do planejamento curricular, ¢ sujeito historico e de direitos que se
desenvolve nas interagdes, relagdes e praticas cotidianas a ela disponibilizadas e por
ela estabelecida com adultos e criangas de diferentes idades nos grupos e contextos
culturais nos quais se insere. Nessas condigdes ela faz amizades, brinca com agua ou
terra, faz-de-conta, deseja, aprende, observa, conversa, experimenta, questiona,
constrdi sentidos sobre o mundo e suas identidades pessoal e coletiva, produzindo
cultura (Brasil, 2009).

O DCRC afirma o que esta posto pelas DCNEI, que a crianga ¢ um sujeito historico, ou
seja, sdo agentes da acdo social, movendo-se e agindo dentro da sociedade. As criangas sdo,
portanto, criadoras de ideias, produtoras de conhecimento, questionadoras, pesquisadoras natas,
possuem desejos proprios, possuem e constroem uma identidade pessoal. O documento
curricular do Ceard vai além ao estabelecer as criangas como agentes da cultura.

Ao criarem culturas, as criangas, neste tempo presente, sdo consideradas como atores
sociais. Todos produzem as mesmas coisas? Todos vivenciam as mesmas realidades? Nao. O
DCRC aborda a tematica das infancias no plural, afirmando que as criangas possuem
experiéncias diferentes a depender do espaco social que estdo inseridas, “pois s6 o fato de ser
crianga ndo significa dizer que vivenciam de modo semelhante a infancia” (Ceard, 2019, p.115).
Com isso, entende-se que o Estado do Ceard reconhece que as infancias sdo multiplas e
acontecem nos diversos contextos que fazem parte do semiarido cearense.

O Cear4, por estar situado no norte da regido Nordeste do Brasil, banhado pelo Oceano

Atlantico, possui o clima tropical e semidrido que compdem os seus 184 municipios. Essa
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diversidade faz com que existam cidades que estdo diretamente proximas das praias e cidades
que estao mais proximas do sertdo. O Estado possui muitas serras, que sdo conhecidas por terem
um clima frio durante a maior parte dos meses do ano. Assim como o Estado possui cidades
urbanas e cidades do interior. Essa diversidade de climas e localizacdes geograficas das cidades
cearenses, colabora para a constru¢do das diversas vivéncias de infincias no Estado. Como

observado pelo DCRC:

Deste modo, o cotidiano de meninos e meninas de uma cidade do interior do Estado,
por exemplo, difere-se do cotidiano de criangas que vivem em uma capital. As culturas
familiares, os gostos e habitos alimentares, as musicas e opgdes de lazer, as
brincadeiras e manifestagdes culturais sdo reflexos do contexto sdcio-histdrico e
compdem o repertorio vivencial das criangas. Por exemplo, as criancas de uma
localidade brincam de uma determinada brincadeira — por exemplo, a “macaca” —
e outras, de cidades diferentes, brincam de ‘“amarelinha”. As regras para essas
brincadeiras podem ser as mesmas, ou recriadas de acordo com os contextos onde
estdo inseridas, revelando saberes, modos de ser, de compreender e de se relacionar
das criangas. Estas especificidades ndo se restringem apenas a uma questdo
geografica, mas podem ocorrer em uma mesma localidade, comunidade. Portanto,
precisam ser consideradas, para que desde a Educagdo Infantil, todas as criangas
vivenciem uma educagdo inclusiva e para a diversidade (Ceara, 2019, p. 115).

O DCRC utiliza o cotidiano para refletir sobre as diversas infancias presentes no Estado,
comegando pela comparagdo das vivéncias de se morar em uma cidade da capital e de uma
cidade no interior. Essa diferenga geografica tem grande impacto em como se dard o
desenvolvimento da crianga, ja que o dia a dia de uma capital costuma ser mais agitado do que
de uma cidade do interior. As criangas da capital crescem rodeadas de prédios de concreto,
onibus por todos os lados, barulho e iluminagao intensas, ja as criangas do interior crescem com
contato mais direto com a vegetacdo, os animais, a agricultura. Essa diferenca pode, por
exemplo, se refletir no nome das brincadeiras que mudam conforme a regido que estdo
inseridas, por exemplo, entre outros muitos aspectos.

As familias do campo e da cidade possuem saberes, contextos sociais € historicos
diferentes que se tornam a base para a educagdo de seus filhos, por isso, 0o DCRC afirma que as
infancias sao plurais. Nao se reconhece uma infancia padronizada, mas sim varias infancias que
se desenvolvem de forma diferente dependendo do lugar que estdo inseridas. “Os contextos nos
quais as criancas vivem sdo plurais, assim, considerar as que vivem na zona rural, nas cidades,
no litoral, as ribeirinhas, indigenas, quilombolas, ¢ reconhecer contextos peculiares que
refletem os modos de ser crianga e de viver das diferentes infancias [...]” (Ceard, 2019, p. 115).

Foi considerando as diferentes infancias que existem no Ceara que foi langado em

agosto de 2015 o Programa Mais Infancia (2021) (Figura 10). Idealizado pela primeira-dama



43

do estado do Ceard, Onélia Santana, o programa tem como meta promover o desenvolvimento
infantil. Inicialmente o Mais Infancia era um programa de Governo, na gestdo Camilo Santana,
porém, devido as grandes contribui¢cdes ao Estado, o programa tornou-se em 2021 em lei,
garantindo a continuidade das a¢des desenvolvidas.

Figura 10 — Capa da segunda edi¢ao do livro digital Mais Infancia

Infancia

E'E FF?OGFAMA

Fonte: Governo do Estado do Ceara. 2024. Disponivel em https://www.ceara.gov.br/wp-

content/uploads/2022/03/Livro-Mais-Infancia-DIGITAL.pdf

A Lein® 17.380/2021 estabelece o programa Mais Infancia como politica permanente

do Estado do Ceara.

O Programa Mais Infancia Ceara constitui politica publica de Estado destinada a
promocdo do desenvolvimento infantil, a geracdo de possibilidades para o
desenvolvimento integral da crianga de forma intersetorial, a superacdo da extrema
pobreza no ambito do Estado e dos municipios, bem como a outros propdsitos
alinhados ao seu escopo programatico (Ceara, 2021, p. 01).

O programa como politica publica funciona por meio da intersetorialidade. As acdes do
Mais Infancia sdo propostas, coordenadas, articuladas e executadas em parceria com 0s
municipios através do conjunto de 11 secretarias, que sdo organizadas, através do Comité
Consultivo Intersetorial das Politicas de Desenvolvimento Infantil, liderado pela primeira-
dama, Onélia Santana. Fazem parte do comité Intersetorial as Secretarias de Satude, Educacgao,
Protecdo Social, Cultura, Esporte e Juventude, Desenvolvimento Agrario, Meio Ambiente,

Planejamento, Turismo, Cidades e o Instituto de Pesquisa do Ceard. O programa também recebe
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apoio de entidades ndo governamentais. Quatro pilares constituem a base da politica do Mais
Infancia: Tempo de Nascer; Tempo de Crescer; Tempo de Brincar; Tempo de Aprender.

Conhecer o DCRC e o Programa Mais infancia nos faz entender que as criangas do
Ceard sdo consideradas sujeitos socio-historicos que possuem conhecimento, podem ser
atuantes dentro da sociedade e sdo possuidoras de direitos e deveres. O DCRC e o Mais infancia
surgem como a garantia dos direitos das criancas cearenses, pois o objetivo do DCRC e da Lei
n°® 17.380/2021 ¢ garantir e oportunizar conhecimento e oportunidades a todos, independente se
habitam na zona urbana ou rural.

E os pequenos cearenses, assim como todas as criangas, gostam de desenhar, se
apropriam e utilizam o desenho como linguagem para se expressarem e mostrarem seu lado
criativo. Como diz Staccioli “em condi¢des mais ou menos normais, todas as criangas desenham
falando, desenham contando ou raciocinando [...]” (Staccioli, 2011, p. 31). O desenho nao
escolhe lados, ndo € restringido apenas as criangas de um determinado lugar, ou apenas a uma
faixa etaria. Ele acontece em todos os lugares, seja ela urbana ou rural das mais diversas formas
possiveis: no papel, na areia, nas paredes das casas, no corpo.

E com a compreensdo de que o desenho se insere no cotidiano das criangas cearenses
que no préximo tdpico deste capitulo abordaremos sobre o grafismo, fazendo um recorte muito
especial do ato de grafar na infancia, entendendo o desenho como uma linguagem potente de

criacdo e comunicacao das criancgas

2.3 Todos sabemos desenhar: O grafismo infantil na contemporaneidade

Olhe a sua volta. Olhou? Olhe novamente.

Tudo que vocé enxerga um dia foi um desenho.

O desenho estd intimamente ligado a nossa existéncia e esta presente em todos os
lugares que estamos. O desenho atravessa a humanidade. Ele existe junto com a humanidade.
Nos acompanha com o tempo e com o nosso desenvolvimento. Importante para as areas da
Arte, a Ciéncia e a Técnica (Derdyk, 2020) o desenho tem sido utilizado pelos humanos na
construg¢@o do seu pensamento.

O desenho ¢ uma linguagem, por isso, € acessivel a todos em todos os tempos. Desde a
pré-historia quando os humanos comecaram a utilizar as paredes das cavernas para deixarem
suas marcas e ilustrarem seus cotidianos (Figura 11) até a marca da pegada do homem na lua

(Figura 12), o grafismo tem sido usado como uma linguagem universal de comunicacdo. O
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desenho ¢ tdo importante para o desenvolvimento das criangas como foi para o desenvolvimento
da humanidade.

Figura 11 — Maos em negativo: arte rupestre

Fonte: National Archives and Records Administration. 2024.

Para a autora Ana Angélica Albano Moreira “o desenho €, para a crianca, uma
linguagem, como o gesto ou a fala” (Moreira, 2009, p. 20). Isto quer dizer que o desenho ¢ uma
forma de expressao importante na infancia. Nesta citag¢do, a autora compara o grafismo com a
fala e o0 gesto. A autora explica que todas essas formas de expressao sdo meio pelos quais as
criangas se utilizam para comunicarem suas emogdes, experiéncias e pensamentos. Da mesma
forma que os pequenos empregam palavras para comunicar-se verbalmente e os gestos para
expressarem suas emogdes, pensamentos e ideias, ela se utiliza do desenho como um
instrumento para compartilhar suas percep¢des do mundo em que vive.

Continuando com a ideia de que o desenho ¢ uma ferramenta crucial de linguagem na

vida das criangas, a autora coloca:
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Porque o desenho ¢é para crianga uma linguagem como o gesto ¢ a fala. A crianga
desenha para falar e poder registrar sua fala. Para escrever. O desenho ¢ sua primeira
escrita. Para deixar sua marca, antes de aprender a escrever a crianga se serve do
desenho. A crianca desenha para falar de seus medos, suas descobertas, suas alegrias
e tristezas (Moreira, 2009, p. 20).

O ato de desenhar desempenha um papel importante no processo cognitivo e criativo
das criancas. Por isso, desde muito pequenas elas possuem um impulso natural para se
comunicarem € expressarem suas experiéncias. Para além de uma atividade meramente
mecanica e superficial, o desenho se torna uma das formas de comunicagdo e expressao
significativas que precede o dominio da escrita. E a sua primeira forma de signo e representago
simbolica do que a cerca. O desenho marca o inicio do seu percurso no mundo da comunicagao
e criatividade. Ao retratar como “primeira escrita” a autora abraga a ideia de que o grafismo
possui um papel fundamental na vida e no desenvolvimento infantil. Por isso, seus primeiros
desenhos comunicarao suas descobertas, medos, alegrias e experiéncias. O desenho se torna a
primeira forma narrativa da vida da crianga.

O desenho possui um grande significado na comunicag¢do da criangca. Em decorréncia
disso, todo o seu corpo participa do processo criativo de rabiscar o papel, “o corpo inteiro da
crianca desenha, concentrado na pontinha do lapis, que lhe abre a possibilidade da experiéncia
da conquista das formas” (Derdyk, 1990, p. 106).

Para além de processos sem sentido, a acdo de desenhar possui uma natureza de
significados para a crianga, envolvendo todo o seu corpo. Ela se debruga sobre o seu desenho.
Os lapis dangam em suas maos, as cores se transformam no papel, as imagens contam suas
experiéncias. Ao adquirirem de forma espontanea a capacidade de dar formas para as coisas no
papel, a crianga comega a se comunicar com o mundo adulto. Durante o processo de criagao as
criangas expressam com o corpo aquilo que estdo desenhando, emitem sons, descrevem
cenarios, dangam, pulam, choram. Segundo o que escreve Cappelleti (2009), as criangas
costumam narrar historias enquanto rabiscam no espago da folha. E para contar essas historias
usam-se de todo o corpo.

Para Staccioli (2011, p. 22) “as criangas, desde que tenham a possibilidade, sempre
tentam desenhar e fazer imagens”. Por ser uma atividade de grande valor emocional, a agdo de
desenhar ¢ feita a qualquer instante. Nao sdo raros os casos onde meus alunos pedem para
desenharem quando terminam suas tarefas escolares em sala de aula. Em algumas ocasioes,

pela falta do papel, o desenho transporta os limites sendo inseridos nas paredes e nas mesas da
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sala de aula. Algumas fazem exatamente isso em casa, ao rabiscar as paredes. No entanto, como
aponta Staccioli (2011, p. 21) “as representagcdoes graficas das criancas sdo produtos
complexos”, que necessitam de tempo, materiais, espacos e possibilidade de troca com os pares.
Isso ndo quer dizer que os desenhos das criangas possuem uma natureza de dificil compreensao.
O desenho estd 14. Tal qual como foi feito. Sem mistérios, sem segredos, sem significados
ocultos. Porém, muito das representacdes graficas sdo carregadas de simbolos e significados
que s6 a crianga compreende, necessitando de uma narrativa oral sobre o que estd inserido no
papel.
Segundo Sarmento (2011, p. 28-29):

O desenho infantil insere-se entre as mais importantes formas de expressdo simbdlica
das criangas. Desde logo, porque o desenho precede a comunicagdo escrita (na
verdade, precede mesmo a comunicagao oral, dado que os bebés rabiscam antes ainda
de articularem as primeiras palavras). Depois, porque o desenho infantil, ndo sendo
apenas a representagdo de uma realidade que lhe é exterior, transporta, no gesto que o
inscreve, formas infantis de apreensdo do mundo — no duplo sentido que esta
expressdo permite de “incorporagdo” pela crianca da realidade externa e de
“aprisionamento” do mundo pelo acto de inscrigdo — articuladas com as diferentes
fases etarias e a diversidade cultural. Nesse sentido o desenho infantil comunica, e fa-
lo dado que as imagens sdo evocativas e referenciais de modo distinto ¢ para além do
que a linguagem verbal pode fazer (Sarmento, 2011, p. 28-29).

Sarmento (2011) confirma que o desenho, como linguagem, precede a escrita. Sua
aquisi¢cdo ocorre muitas vezes antes dos pequenos comecarem a balbuciar pequenas palavras.
O autor afirma a dimensao simbodlica do desenho, definindo como simbolo “elementos graficos
ou sonoros inventados, que, por efeito de um arbitrio estabelecido por convencdo entre os
comunicantes, remetem para ou evocam objectos concretos ou abstractos” (Sarmento, 2011, p.
8). Ou seja, os simbolos evocados nos desenhos das criancas fazem parte da convengao social
sobre experiéncias, objetos, expressao de materialidade proprios da cultura que estd inserida.
Ao grafar no papel, as convengdes sociais, a crianga se inscreve no mundo e na cultura. Por isso
o desenho se torna a linguagem mais importante da infancia, pois ¢ através dela que as criangas
acessam a comunicagdo, o desenvolvimento cognitivo e a elaboragdo da realidade.

No exercicio de representar a realidade, através dos desenhos, a crianga vai narrando,
na acao de desenhar, o que esta se passando em sua mente. Quando desenha, coloca no papel
tudo o que deseja transmitir através de imagens, sons e tracos. A crianca desenha a si mesmo,
a familia, os amigos, os animais, a propria casa, seres fantasiosos, figuras religiosas,
experiéncias vividas. Tudo o que acontece em sua vida ¢ registrado na folha em branco e passa

a configurar uma narrativa de si e do seu mundo. Portanto, para a crianga o desenho nado ¢
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considerado apenas como algo que promove prazer em seus gestos. Ele € carregado de simbolos
e narrativas que constroem o saber infantil.

O desenho ¢, sobretudo, autobiografico (Goldberg, 2021). Para a autora, o
autobiografismo destina-se a todo e qualquer publico em desenvolvimento. O autobiografismo
vem dos termos: auto, que se refere a escrita de si proprio; bio que se refere a vida; e grafismo
que se origina do trago, do desenho e do imaginario (Goldberg, 2016;2021).

O termo autobiografismo, foi criado por Luciane Goldberg (2016; 2021), pesquisadora
da Universidade Federal do Cearda (UFC) e se refere a capacidade da crianga de representar e
refletir sobre ela mesma e sua vida através do desenho. Para a autora toda crianga tem a
capacidade de biografar-se e elaborar narrativas de si proprias. A crianga, através do desenhar,
tém a plena capacidade criadora de falar sobre seus desejos, conhecimentos, medos, sonhos,

projetos e perspectiva.

Diante da negag@o de seus direitos basicos, o autobiografismo emerge como uma
fagulha em meio ao caos como modo de despertar a crianga para ela mesma, como
sujeito de autoconhecimento, autobiografico, que em principio habita cada humano
desde a mais tenra infancia, propiciando-lhe modos de interpretar e compreender o
que acontece no mundo da vida e o que lhes acontece no seu mundo interior.
(Goldberg, 2021, p. 14)

Portanto, desenhar ¢ também autobiografar-se, por isso, nunca deve ser negado a
crianga. Desenhar ¢ um direito de expressao da crianga. O desenho habita cada ser humano,
desde seu nascimento, acompanhando nossa existéncia e nossas experiéncias, nos ajudando a
interpretar o mundo € a nds mesmos.

Considerando o imenso valor que as narrativas graficas das criangas possuem, devemos
estar com nossos ouvidos prontos para captar sua mensagem. Vocé ja ouviu o que uma crianca
tem a falar quando desenha? Staccioli (2011, p. 31), nos faz este convite, “ouvir as criangas ou
estar disponivel para suas narrativas abre uma janela (em dire¢do a um conhecimento
complexo) e uma esperanca (de criatividade compartilhada)”. As historias que se apresentam
nos desenhos podem ser complexas, ndo sendo captadas apenas pelo nosso olhar clinico de
adulto. E preciso ouvir o autor para compreender a obra. Ao ouvir, podemos compreender, com
esperancga, o que esta sendo compartilhado conosco através das gravuras feitas de lapis sobre o
papel.

Consequentemente, ao compreendermos o potencial significativo nos desenhos na vida
das criangas, devemos nos aprofundar nos conceitos que temos disponiveis neste campo de

estudo, que ¢ o desenho infantil. No proximo topico iremos discorrer brevemente sobre a
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historia do desenho e a importancia do papel mediador do professor no processo de criagao dos
espagos que sejam estimulantes no desenvolvimento grafico das criangas.

Olhe a sua volta novamente.

Lembre-se, tudo que estd vendo ja foi um desenho. Vamos entendé-lo melhor nas

pesquisas académicas.

2.4 Riscando as memorias: O desenho narrativo nas pesquisas académicas brasileiras

(2019-2023)

Para iniciar este topico foram definidas as plataformas que serviriam de base de dados
para a pesquisa: a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdoes (BDTD), o Portal de
Periodicos da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e por
ultimo o Sistema de Bibliotecas do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia ¢ Tecnologia do
Ceara (SIBI). Buscamos os trabalhos de pesquisas atuais dos ultimos dez anos (2014 a 2023)
sobre o tema abordado nesta dissertagdo. Estabelecemos o prazo de dez anos, pois este recorte
no tempo nos auxilia a encontrar os trabalhos escritos no tltimo decénio sobre o tema.

Esses levantamentos sdo importantes para podermos conhecer quais 0os rumos que os
trabalhos investigativos estdo seguindo nos ultimos anos, como afirma Marconi e Lakatos sobre
o levantamento (2010, p. 142) “[...] ¢ um apanhado geral sobre os principais trabalhos ja
realizados, revestidos de importancia, por serem capazes de fornecer dados atuais e relevantes

relacionados ao tema”. Assim, Eco (1984) colabora com este pensamento ao afirmar:

Em suma, o levantamento bibliografico fornecerd o rumo de toda a sequéncia da
pesquisa. Dard o conhecimento das obras basicas e dos aspectos gerais do tema
escolhido, permitindo a delimita¢do do problema de investigagdo. Farda com que o
pesquisador tenha a correta nogao da amplitude dos trabalhos ja realizados no campo,
0 que o auxiliara sobremaneira na posterior revisdo bibliografica (Eco, 1989, p. 42).

A primeira busca aconteceu na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes
(BDTD). Como critério de escolha dos trabalhos encontrados, utilizamos a palavra-chave
“desenho narrativo” nos titulos dos trabalhos e o ano de publicacdo que compreendeu os anos
de 2014 até 2023. A escolha pelo critério do titulo surge pela maior probabilidade de o tema
escolhido ser identificado pelos sistemas de buscas eletronicos. Jacques e Seribe (2010)
afirmam que se o titulo for capaz de fornecer a apresentacdo mais clara do estudo e de sua
descoberta, tera mais chances de serem considerados relevantes. Os autores acrescentam ainda

que os titulos longos tendem a serem mais identificados pelos sistemas de buscas eletronicas.
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Diante disso, foram encontradas 08 pesquisas desenvolvidas que abordassem o tema
desenho narrativo, sendo 07 dissertagdes e 01 tese. Para selecionar os trabalhos usamos alguns
critérios de inclusdo e exclusdo, foram eles:

1) O tempo de publicagdo teria que ter sido dentro os ultimos dez anos (2014-2023);

2) Deveriam abordar os conceitos de desenho narrativo;

3) A pesquisa teria que ter sido com criangas ou sobre criangas;

4) As pesquisas deveriam usar o desenho das criangas como temadtica central € ndo como
uma linguagem artistica ou instrumento para a constru¢ao dos dados.

Dos oito trabalhos encontrados, trés ndo atendiam ao critério 03, pois as investigacdes
tiveram como participantes:

a) Idosos;
b) Adolescentes dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental;
¢) Jovens estudantes do ensino médio.

E dos oitos trabalhos, dois ndo atendiam ao critério 04, pois as investigagdes possuiam
como tematica:

a) Historias em Quadrinhos;
b) Desenhos e filmes animados de televisao.

A partir desses dados elaboramos um quadro com a quantidade de trabalhos que
encontramos e seu ano de publicacdo, para podermos termos uma ideia cronoldgica de como se
deu a producao cientifica sobre a tematica “Desenho narrativo” no Brasil nos tltimos dez anos
nas plataformas escolhidas.

Tabela 1 - Produgao cientifica de Teses e Dissertagdes BDTD 2014-2024

PALAVRA 2014 2015 2016 2017 | 2018 2019 2020 2021 2022 2023 2024 TOTAL
CHAVE

Desenho 01 01 0 02 0 02 02 0 0 08
narrativo

TOTAL 01 01 0 02 0 02 02 0 0 08

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

Com esse levantamento percebemos que a produgao sobre a tematica esta crescendo
gradualmente nas Universidades do pais. Ainda de forma timida, porém, crescendo. E possivel
perceber que houve um hiato sobre a tematica a partir do ano de 2021 até o ano de 2023, nossa

hipétese para essa pequena pausa seja uma consequéncia da pandemia® da covid-19 que devido

3 A covid:19 foi caracterizada como pandemia pela Organizagio Mundial da Satude (OMS) em 11 de marco de
2020. O termo pandemia se refere a circulagdo geografica de uma doenga em varios paises e regides do mundo.
Devido a sua grande probabilidade de contdgio entre os seres humanos durante a pandemia foram instaurados
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ao distanciamento social e as aulas remotas, impediram que pesquisas com criancas pudessem

ser realizadas.

Excluindo os cinco trabalhos, que ndo contemplaram os quatro critérios que elaboramos

para selecionar as pesquisas nos ultimos dez anos, temos o total de trés trabalhos que

contemplam todos os quatro critérios que estabelecemos, que apresento no quadro a seguir.

Quadro 2 - Mapa de produgdes académicas encontradas na BDTD 2014 - 2023

Titulo Producao / Ano Area Autor/ Instituicao
Desenho narrativo na pré-escola: Dissertagao Educacao Andressa Thais Favero
as criangas e seus pensamentos Ano 2019 Bertasi.
coloridos.
Universidade Federal do
Rio Grande do Sul
(UFRGS)
Tia, eu fiz um desenho pra voceé! Dissertacao Educacao Ruttyé Silva de Abreu
Investigando o desenho infantil a Ano
partir de narrativas de criangas 2017 Universidade do Estado do
pequenas e da pratica pedagdgica. Rio de Janeiro (UERYJ)
O processo de constituicao do Tese Letras e Wellington Barbosa Silva
género discursivo “Desenho Ano Linguisticas
infantil escolar”: um olhar sobre o 2015 Universidade Federal de
ato narrativo de desenhar. Alagoas (UFAL)

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Com esse levantamento chego a seguinte conclusdo: no Estado do Ceara as publicagdes
de pesquisas com a tematica do desenho narrativo ainda sdo escassas, pois, ndo foram
encontrados, nas plataformas selecionadas para este levantamento, durante o percurso de dez
anos, nenhuma pesquisa desenvolvida; Indubitavelmente ao utilizarmos como critério de
escolha o titulo dos trabalhos reconhecemos que nem todas as pesquisas podem ser capturadas
com esse descritor, portanto, mais trabalhos podem ter sido escritos envolvendo o desenho e a
narrativa como foco de pesquisa. Como o Brasil é de tamanho continental, muitas pesquisas

foram e estdo em desenvolvimento sobre o grafismo infantil, at¢ mesmo na regido do Ceara.

medidas de protecdo para conter o avango da doenga. Uma das medidas adotadas foi o isolamento social. No Ceara,
em Fortaleza, o primeiro isolamento social conhecido como Lockdown foi estabelecido no dia 08 de Maio de 2020
e durou 24 dias. Fortaleza foi a segunda capital do Brasil a instaurar o lockdown. Para mais informagdes acesse:
<https://www.paho.org/pt/covid19/historico:da:pandemia:covid: 19#:~:text=Em%2011%20de%20mar%C3%A7
0%20de.pa%C3%ADses%20e%20regi%C3%B5es%20d0%20mundo > acesso em 02/07/2024 e
<https://www.opovo.com.br/coronavirus/2021/03/03/primeiro:lockdown:em:fortaleza:durou:24:dias::entre:maio:
e:junho:de:2020.html#:~:text=junh0%20de%202020:,Primeiro%20lockdown%20em%_20F ortaleza%20durou%?2
024%20dias,maio%20e¢%20junh0%20de%202020&text=Um%20segund0%20lockdown%20em%?20F ortaleza,di
2%2019%20d0%20mesmo0%20m%C3%AAs.> acesso em 02/07/2024
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Penso, que por sermos um pais gigante com bastante pessoas que se envolvem com a
tematica, nem todos os descritores existentes seriam capazes de nos mostrar todas as maravilhas
e descobertas que foram feitas e estdo sendo feitas neste exato momento. O levantamento
também nao incluiu as publica¢des em livros, atendo-se apenas as pesquisas realizadas na pos-
graduagdo stricto sensu e aos periodicos. Como dito no inicio, usamos o titulo como escolha
para esta pesquisa e a area de estudo que mais contempla o estudo ¢ 4rea da Educacdo, seguida
pela area de Letras, mas, ndo foram encontrados trabalhos investigativos com o tema desenho
narrativo, que teve como participantes as criangas, na area de Artes.

Seguindo com a investigacdo, buscamos na pagina do Portal de Periddicos da
Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Para a busca
utilizamos os seguintes filtros:

e Ano de criagdao: 2019 a 2020

e Tipo de recurso: Artigo

e Produgdo: nacional

e Areas: Ciéncias humanas, Ciéncias Sociais Aplicadas e Linguistica/Letras e Artes
e Idioma: Portugués

e Estar escrito no titulo

Dos trabalhos filtrados encontramos um publicado em 2019 pela revista
(@ambienteeeducacao no Dossi€ “Narrar a infancia, narrar a juventude: educagdo, espagos,

saude e artes”. Conforme a tabela abaixo:

Quadro 3 - Mapa de produgdes académicas entrados no Portal de Periddicos da CAPES

2019-2020
Titulo Producao/ Revista/ Area Autor
Ano Instituicao
Da poténcia Artigo Revista Educacao | Luciane Germano
narrativa do (@mbienteeducacao Goldberg.
desenho 2019
infantil para a Universidade
pesquisa Cidade de Sao
(auto)biografica Paulo
com criangas.

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
Por ultimo, nossa busca se deu na plataforma digital do Sistema de Bibliotecas do IFCE

(SIBI). A biblioteca digital do Instituto Federal do Ceara (IFCE) se chama Sophia, nela
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encontramos o acervo digital que compde o IFCE. A busca pelos trabalhos escritos teve como
critério os mesmos utilizados nas outras plataformas, no entanto, alteramos a data cronolédgica
de pesquisa que passou de 2019 a 2023. Pois, nossa investigacao teve como foco as produgdes
feitas no Programa de Pos-graduagdo em Artes (PPGArtes) do campus Fortaleza que teve seu
inicio no ano de 2019.

Primeiro buscamos trabalhos publicados que tivessem a palavra-chave desenho
narrativo e nao foi encontrado nenhum documento escrito. Depois, utilizamos a palavra-chave
desenho infantil, pois, consideramos importante ver o que esta sendo escrito no programa sobre
o grafismo das criancas.

Sabendo dessa informacdo fomos em busca das dissertagdes publicadas no programa
para compreendermos como estava sendo a produgdo académica sobre a tematica no PPGArtes.
Das dissertagdes e artigos publicados entre os anos de 2019 a 2023 foram encontrados uma
pesquisa desenvolvida no programa que falasse do desenho infantil, como mostro no quadro a
seguir.

Quadro 4 - Mapa de producdes académicas encontradas na SIBI 2019 - 2023

Titulo Produgao/ Ano Area Autor / Instituicao
O devir das Dissertagao Artes Kécia Maria Alencar
borboletas: Uma de Souza
proposta pedagogica 2022
sobre a imaginagao Instituto Federal do
no desenho infantil. Ceara (IFCE)

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

Com base no que foi encontrado, fizemos alguns apontamentos sobre a producdo de
trabalhos produzidos no programa PPGArtes, refletimos que a escrita sobre o desenho infantil
ou desenho narrativo ainda ¢é escassa e carece de mais produgdes, entretanto € importante
também considerar que o programa ainda € recente. O trabalho de Souza (2022) foi o primeiro
do programa a abordar o desenho infantil. Sendo assim, esta pesquisa, que tem como tematica
central o desenho narrativo das criangas, mostra-se relevante para o Programa de Pos-

Graduacao em Artes do Instituto Federal do Ceara (IFCE).
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2.4.1. Pesquisas encontradas na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes

(BDTD)

Diante das pesquisas apresentadas no Quadro 2 vamos apresentar as principais ideias
dos trabalhos e suas possibilidades de didlogos com a presente pesquisa. A tese escrita por Silva
(2015) foi feita no Programa de Pds-graduacdo em Letras e Linguisticas da Universidade
Federal de Alagoas, no campo de Linguistica Aplicada. A investigagdo teve como objetivo
analisar o papel do ato narrativo de desenhar no processo de constituicao do género discursivo
“desenho infantil escolar” e a partir da analise dos dados o autor busca observar marcas do
trabalho individual das criangas com a lingua que possam ser tomadas como indicios de um
estilo em constituicao.

Como método de pesquisa, o autor utilizou a pesquisa colaborativa e usou como
instrumentos de coleta de dados: a observagdo; o didrio de bordo; a entrevista; a gravacao em
audio; e a analise de documentos de organizacdo escolar. A investigacao foi realizada em uma
escola de Ensino Fundamental de uma cidade do interior do estado de Alagoas. E como sujeito
da pesquisa, o autor escolheu uma turma de 1° ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental
que estivesse em processo de alfabetizagdo, para que pudesse acompanhar o processo de
aquisi¢ao da lingua.

Silva (2015) observou durante oito meses as aulas desta turma, registrando suas
experiéncias em um diario de bordo, além de gravar as falas da professora da turma. Também
foi realizada uma entrevista semiestruturada, sobre o tema que estava sendo estudado, com a
professora da turma. Com a entrevista o autor péde compreender as concepgdes da docente
sobre linguagem, sujeito e ensino.

Para compreender melhor os sujeitos da instituicdo o autor recorreu a analise dos
documentos institucionais, a saber: o Projeto Politico Pedagogico (PPP) e a Proposta Curricular
(PC). Com esses documentos Silva pode compreender a concepcao de linguagem das
professoras e sua relacdo com os géneros discursivos que se apresentaram na aula de leitura.

Silva (2015) compreende o desenho infantil escolar como uma forma de expressao
da imaginacao criadora das criancas e de exposi¢do de suas visdes de mundo. O autor infere
que desde o nascimento as criangas se encontram envolvidas em atividades de/com linguagem
que produzem e registram suas experiéncias. Portanto, as criangas, ao produzirem
narrativamente seus desenhos buscam organizar seu pensamento de forma a compartilhar o

conjunto de conhecimentos que foram constituidos historicamente. Logo, procuram produzir
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diferentes signos sociais para poderem registrar seus modos de pensar e agir no mundo, como
uma forma de expressao da sua subjetividade.

Para Silva (2015) as subjetividades das criangas foram se constituindo por meio de suas
experiéncias e das inter-relagdes com o contexto social. Além de expressarem suas
subjetividades, as criangas passam a organizar seus pensamentos € a contar e (re) construir o
conhecimento que foi culturalmente acumulado. Por conseguinte, o ato narrativo de desenhar
passa a se incorporar como uma atividade cognitiva e social, o que fez com que Silva
compreendesse que os registros graficos ndo eram apenas réplicas de um determinado objeto
concreto, € sim, eram formas de representagdo da realidade experienciada, que além de
simbolizar algo, comportam em si uma visdo particular de mundo.

Silva (2015) diz que, por meio das diferentes formas de linguagem (verbal e ndo verbal),
as criangas comec¢am a desenvolver suas potencialidades de reflexdo, abstragdo e de
conceitua¢dao. No decorrer do processo investigativo o autor percebe, com base em Vygotsky
(2009), que as criangas ndo sO retornaram ou recriaram o que ja existia, mas comegaram a
construir novos campos de significagdo para a realidade. As criangas que ouvem historias e,
decorrente disso, passam a produzir seus proprios discursos por meio do ato narrativo de
desenhar, pode ser compreendido como uma relagdo dialogica da linguagem, pois, ao ouvirem
ou lerem diferentes histdrias, passam a interagir com a palavra do outro. Consequentemente, no
ato narrativo de desenhar, as criancas foram aprendendo a tecer narrativamente seus discursos.

O autor nos diz que no processo de constituicdo do género escolhido, os sujeitos de sua
pesquisa passaram a trabalhar dentro da perspectiva da arquitetonica de Bakhtin (2006), onde
foram enfatizados os elementos que compdem o todo discursivo: o conteido tematico; a
construcdo composicional e o estilo do enunciado. Portanto, o trabalho das criangas foi o
responsavel pela constituicao dos discursos infantis e do estilo do género escolhido, bem como
do estilo individual dos enunciadores. Logo, a partir do momento que as criancas produzem
seus desenhos e narram suas historias, elas assumem uma atitude responsiva ativa diante da
solicitagdo da professora.

Em sua pesquisa, Silva (2015) observou que as criangas estiveram imersas em dois
movimentos diferentes de produgao de linguagem:

1) Ao estabelecerem uma relacdo direta entre o desenho que foram criados narrativamente

e a verbalizacdo oral da historia, que foi produzida com/e a partir das imagens dos contos

de fadas que eram mostrados em sala;

2) Em alguns momentos os desenhos produzidos ndo tinham uma relacdo com a Figura

que era criada e a narrativa que estava sendo verbalizada oralmente em sala de aula.
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Ao compreender esses dois momentos, o autor percebe que, em alguns momentos,
mesmo quando era mostradas narrativas para as criangas e elas aceitaram e seus desenhos eram
influenciadas pelos discursos que estavam sendo proferidos em sala de aula, a vontade
discursiva da crianca ultrapassa os limites da sala de aula, ecoando suas ideias, suas percepgoes
de si e da sociedade de forma livremente.

Portanto, o ato narrativo de desenhar das criangas e o efeito da produgdo oral no outro
mobilizaram a construgdo de discursos e imagens socialmente reconhecidas e aceitas. Tanto a
ficcdo como a realidade vivida e narrada proporcionaram a atividade da producdo infantil. E
isso s6 foi possivel pela linguagem.

Silva (2015) entdo conclui que o ato de desenhar das criancas ndo foi realizado de
maneira desordenada, sem ligacdo com os fatos ou agdes vivenciadas por elas. Os desenhos
haviam sido produzidos para que pudessem comunicar e se desenvolveram com o auxilio da
narrativa, produtos da tradi¢ao cultural. O pesquisador afirma que as criangas que tiveram
contato com outros discursos e sujeitos puderam desenvolver melhor sua capacidade de
imaginar, criar e assumir o protagonismo de seus proprios enunciados com uma maior
qualidade.

No fim, o autor conclui que:

A) Como sujeitos ativos: as criangas se tornam sujeitas produtoras de discurso, sendo a
linguagem o elemento principal;

B) Como produto histérico: a linguagem precisou ser vista como um veiculo de difusdo da
ideologia do grupo.

Sendo assim, Silva (2015) reconhece o desenho infantil escolar como um género
discursivo que se apresenta como marca do trabalho das criangas com e sobre a linguagem
humana, segundo suas escolhas linguistico-discursiva feitas por elas mesmas no processo de

producao discursiva. Nas palavras do autor:

Assim, passamos a reconhecer o desenho infantil escolar como um género discursivo
que se apresenta como marca do trabalho das criangas com e sobre a linguagem
humana, segundo as escolhas linguistico-discursivas feitas por elas no processo de
construgdo discursiva, e que comportaram um conteudo tematico, uma construgio
composicional ¢ um estilo individual (Bakhtin, 2005, 2009) construido nos aspectos
da vida sociocultural das criangas (Vygotsky, 1991, 2005, 2009). Do mesmo modo, a
narrativa oral produzida a partir da elaboragdo deste género discursivo sera, aqui,
entendida “como efeito discursivo” préprio do género elaborado (Silva, 2015, p. 263-
264).



57

Indubitavelmente, podemos inferir que para Silva (2015) o ato narrativo de desenhar das
criangas representa o modo através do qual as criangas se apropriam de discursos e elementos
simbolicos para exercerem sua autonomia em meio a textualidade j& existente. Sendo assim,
seus desenhos produzidos sdo considerados um género discursivo, tornando o “desenho infantil
escolar”, para as criangas, como possibilidade de analise da realidade social.

A pesquisa de Silva (2015) nos ajuda a compreender como ocorre a relagdo da
linguagem com o desenho infantil. Também abre a discussdo do desenho narrativo como uma
linguagem proépria da crianga, onde ela desenha, cria e recria a realidade que vive. Para esta
pesquisa sera importante compreendermos os desenhos das criangas como uma ferramenta de
apreensao da realidade e das historias do Ceara que ouvirdo.

A dissertagao de Abreu (2017) foi feita no Programa de Pos-graduacao em Educagao da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro. A pesquisa refere-se a uma investigacdo sobre o
desenho de criangas pequenas a partir da reflex@o sobre a pratica de uma professora da educagao
infantil. E teve como objetivo aproximar-se do mundo infantil, em busca de contribuir para a
ressignificagdo de concepgdes e praticas, tanto sobre a formacdo da professora da infancia,
quanto sobre o olhar para o desenho das criangas pequenas. Conforme o texto de Abreu (2017)
sua pesquisa teve inicio no ano de 2011 quando a autora era bolsista no curso de graduacao e
depois teve continuidade nos anos de 2014/2015 quando a autora ja estava atuando em sala de
aula como docente da educagao infantil. Seu trabalho era realizado com criangas de trés a cinco
anos de idade, que posteriormente se tornaram sujeitos de sua dissertagao.

A pesquisa usou como método de investigacdo a etnografia e teve como base a
perspectiva da pesquisa no e com o cotidiano e das pesquisas com criangas. A escolha do método
etnografico possibilitou a autora compreender o desenho e a narrativa sob o ponto de vista da
crianca. Como instrumentos de pesquisa Abreu (2017) utilizou o caderno de campo e a
observagdo participante. Abreu nos conta que sua pesquisa teve inicio quando uma crianga
chegou perto e disse que tinha feito um desenho para ela.

A autora apresenta sua dissertacdo através de textos que apontam para o didlogo com a
sua experiéncia pessoal de formacdo e com as criangas e seus desenhos construidos durante o
processo. A escolha por apresentar a dissertagao por textos se deu pelo fato do material empirico
recolhido ter sido coletado em tempos diferentes: como bolsista e graduanda e como professora
da Educagdo Infantil. A autora também se utiliza de desenhos que ganhou como presente.

A autora se debruca sobre os desenhos através dos estudos teodricos sobre a arte. Abreu
usa o livro de Vygotsky (1999) Psicologia da Arte para fundamentar o seu didlogo com a arte

e o desenho infantil.
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Abreu (2017) afirma que desde a Educacdo Infantil a crianga precisa estar em um
ambiente que a atmosfera o incentive a produzir arte e continua ao dizer que o adulto precisa
reconhecer, através do seu olhar, a dimensao artistica da criagdo das criangas. Para ajudar a ver
as obras das criangas pelo olhar da arte, Abreu se utiliza da autora Maria Isabel Ferraz Pereira
Leite (2001).

Leite (2001) escreve em sua pesquisa o termo Narrativa Visual, pois a autora acredita
que devemos olhar as producdes das criangas pelo viés da Arte, a fim de encontrarmos nas
criangas sujeitos-historicos produtores de cultura.

Em sua conclusdo, Abreu (2017) afirma que o olhar do adulto e do outro pressupde que
a obra da crianga conte alguma coisa por si sO, sem que a narrativa da crianga revele ou conte
o0 que esta ali no papel. Como na maioria dos desenhos de criancas pequenas, os rabiscos sao
indefinidos e tém uma decepcao por parte do olhar do adulto, que inibe na crianga o desejo de
continuar desenhando. Quando, no entanto, se pergunta a crianga o que esta ali desenhando no
papel, elas narram os detalhes, mesmo depois de dias. Abreu constata que apesar dos dias
passarem, as criangas sdao capazes de narrarem seus desenhos com detalhes, sem esquecer nada.
A pesquisa de Abreu (2017) constata que os desenhos das criancas e a suas narrativas sao
elementos férteis para reconhecer a crianga como sujeitos pensantes ¢ portadores de visoes de
mundo e légicas proprias.

Para esta pesquisa, Abreu (2017) nos ajuda a pensarmos sobre o nosso olhar para as
producdes das criangas, sem querer adivinhar algo, mas deixar a crianga falar narrativamente
sobre suas proprias producdes. Ora, as criangas sdao portadoras de visdes de mundo. Nesta
pesquisa, colocamos a Histoéria do Ceara lado a lado com as nossas histdrias de vidas pessoais,
criando e recriando uma nova histéria, uma nova narrativa. Importante salientar, que através da
escrita de Abreu, tivemos contato com os estudos de Leite (2001) que nos ajuda a entender os
desenhos das criancas como produgdes artisticas. Olhar os desenhos infantis como parte da Arte
retira aquela ideia de que sdo apenas rabiscos sem sentido. Os registros graficos, ao olhar da
Arte, sdo plenos de possibilidades, de protagonismo e de identidade das criangas.

A proxima pesquisa selecionada, foi a dissertacdo de Bertasi (2019), realizada no
Programa de P6s-Graduacao em Educacao da Faculdade de Educagao da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, na linha de pesquisa estudos sobre a infancia.

No trabalho escrito por Bertasi (2019), o foco de discussdo da autora ¢ o desenho
narrativo na pré-escola. Durante o trabalho, Bertasi discute a relagdo entre o desenho e a
narragao, a partir das narrativas produzidas por criangas de cinco anos de idade, durante seus

processos de producao dos desenhos. No inicio, a autora busca discutir o lugar do desenho na
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Educacdo Infantil, abordando-o na creche e pré-escola, nos documentos legais e em um
mapeamento sobre producdes académicas ja produzidas que o investigaram na Educagao
Infantil. Diante do levantamento, a pesquisadora conclui que existem poucas producdes
académicas com o tema desenho e narragao.

Com relacdo a metodologia, Bertasi (2019) realizou uma pesquisa com criangas,
colocando as mesmas como protagonistas da pesquisa. A autora desenvolveu ateliés de desenho
que possibilitaram encontros com criangas de uma escola de Educacao Infantil. Esses ateli€s
foram planejados e organizados de forma que fosse possivel conhecé-las a partir das narrativas
decorrentes do processo de producio.

Em consequéncia disso, a autora acredita que as narrativas das criangas podem aparecer
durante os momentos em que:

A) antecedem o processo de produgdo — nas agdes de apreciagdes de imagens;
B) acontecem enquanto o desenho estd sendo produzido;
C) apds o desenho concluido — nas rodas de leitura coletiva dos desenhos.

Apesar desses trés momentos, a autora acredita que as narrativas surgem principalmente
no processo de criacdo dos desenhos, pois toda a complexidade envolvida no processo €
conhecida. Bertasi (2019) reconhece que durante o ato de criagdo dos desenhos narrativos pode
haver interferéncia enquanto as criangas desenham.

Nesse contexto, ela acredita que o papel do docente € o de provocar novas narrativas em
suas criangas, através de propostas que serdo organizadas para ouvir as historias dos desenhos
das criancas, pois, ap6és a fase das analises dos dados, Bertasi (2019) concluiu que, durante
alguns momentos, € preciso a intervenc¢ao do professor elaborando perguntas que lhe permitam
conhecer os desenhos narrativos. As perguntas podem ser referentes aos personagens, suas
acgoes, lugares dos eventos e o progresso temporal, assim, auxiliando-os a conectar as partes da
historia (Cappelletti, 2009).

Para esta pesquisa, Bertasi (2019) nos ajuda a pensar nos ateli€s de imersdo que serdo
criados, pois as narrativas graficas surgem principalmente no processo de criacao das criangas.
Logo, refletimos sobre como ¢ importante pensarmos em ambientes que sejam estimulantes
para as criangas. Também vale ressaltar que para esta pesquisa, a obra da pesquisadora nos
auxilia a pensarmos no papel do professor como um mediador durante o processo de criagao

das criangas e sobre como o professor podera instigar narrativas dos desenhos produzidos.
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2.4.2. Pesquisas encontradas no Portal de Periddicos da Coordenacgdo de Aperfeicoamento

de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)

O artigo escrito por Goldberg (2019) para o volume 2 da revista @ambienteeducacgio
teve como objetivo refletir teoricamente sobre a relagao entre experiéncia, narrativa e desenho
infantil, eixos fundamentais na composi¢do do “autobiografismo” (Goldberg, 2016) enquanto
processo de figuragao de si.

Na primeira parte do artigo a autora nos introduz aos conceitos de desenhos e narrativas.
Se apoiando em Derdyk (2007) a autora faz uma pequena linha do tempo mostrando os
processos e contribui¢des do grafismo na histéria da humanidade. Com isso, Goldberg (2016)
busca mostrar a relagdo do desenho com a escrita, pois os primeiros registros de escrita datadas
pela humanidade se referem a desenhos de figuras que funcionaram como uma espécie de signo.

Com relacdo a narrativa, Goldberg (2016) se apoia em Bruner (1997) onde o mesmo diz
que a narrativa se caracteriza por uma a¢do de contar historia, sendo utilizado para dar uma
forma e temporalidade aos eventos vividos por quem narra. A pesquisadora vai dizer que para
o autor (Bruner, 1997) desde cedo as criangas ja possuem um rico arsenal para narrar historias.
Por isso, Bruner vai se encarregar de buscar compreender como acontece a aquisi¢do da
linguagem pelas criangas.

Goldberg (2019) se apoia em Santos (2010) para afirmar que os desenhos das criangas
sdo uma narrativa grafica. Portanto, as criangas se apropriam do mundo desenhando-o, criando
um mini mundo. Logo, a autora chega a conclusao de que o desenho € um pensamento plastico.
Além disso, a pesquisadora entdo, ilustra como uma narrativa de uma experiéncia em Nantes,
na Franca, como a cultura possui influéncia na hora da narrativa infantil. Sendo assim, os
desenhos sdo “falantes” como diz Goldberg, e defende que nas pesquisas os desenhos nao sejam
tratados apenas como ferramentas secundarias, mas que sejam fontes de pesquisa em sua
totalidade.

Para esta pesquisa, o artigo de Goldberg (2019) se relaciona, primeiramente, com a
dimensdo biografica do desenho da crianca. As criangas, quando estdo desenhando, retratam
suas historias pessoais. Sendo assim, a dimensao biografica do desenho € o “meio privilegiado
de elaboracao e figuracao de si na infancia” (Goldberg, 2019, p.143). Ao retratar a si proprias,
as criangas narram suas percepcdes sobre as coisas, incluindo, a historia do Ceara.

O artigo se relaciona com a tematica da narrativa e da experiéncia que combinadas nos

revelam os desenhos “falantes” das criangas. Podemos a partir do artigo entender melhor a



61

relagdo entre o grafismo infantil e sua natureza narrativa. Como diz Goldberg (2019, p. 159)
“os desenhos se configuram como fontes de pesquisa reveladoras dos olhares infantis sobre
suas realidades que tanto contribui para variadas pesquisas quanto para tomadas de decisao

politica na prevengdo e na garantia dos direitos das criangas”.

2.4.3 Pesquisas encontradas no Sistema de Bibliotecas do IFCE (SIBI)

A pesquisa desenvolvida por Souza (2022) foi escrita no Programa de po6s-graduacgao
em Artes, no Instituto Federal do Ceara (IFCE). E teve como objetivo central desenvolver uma
proposta pedagogica que favoreca a Cognicao Imaginativa. A autora embasou sua dissertacao
nas teorias da Cogni¢do Imaginativa do autor Arthur D. Efland (2004); Desenvolvimento da
capacidade criadora tendo como foco o desenvolvimento do desenho infantil, de Viktor
Lowenfeld e Brittain (1970); Arte como experiéncia de John Dewey (2010); O desenho
cultivado da crianca e desenho na Educacao Infantil (2017; 2013), da autora Rosa lavelberg;
Os conceitos e fundamentos dos Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais de Lima (2013) e
por fim, nas orientagdes legais dos documentos que norteiam a Educacao Infantil no Brasil, no
Ceara e em Fortaleza.

Souza (2022) se utiliza da relacdo dos principais pontos da teoria de Efland (2004) e
Lowenfeld e Brittain (1970) para analisar o desenvolvimento do desenho infantil, com o foco
na producao imaginativa e cognitiva. Ela também relaciona a teoria de John Dewey (2010) e
lavelberg (2017; 2013) para refletir sobre as criagdes infantis significativas que partem de suas
proprias experiéncias. Essas aproximagdes/relagdes entre as teorias fazem com que Souza
(2022) argumente em favor das experiéncias das criangas com o desenho infantil com uma
abordagem imaginativa e criativa. Logo, ela acredita que os educadores devem estimular e
possibilitar a construcao de desenhos feitos pelas criangas que se tornam protagonistas de suas
criacdes, representando o mundo a sua maneira e também representando o mundo influenciado
pela cultura que vive.

A autora também se utiliza da teoria de Lima (2013) para a constru¢do de uma proposta
pedagdgica que estimulem a produgao infantil. A proposta foi divulgada por meio de e-book
em um ambiente virtual.

Em relagdo a metodologia da pesquisa, Souza (2022) diz que devido a pandemia da
Covid-19, esta precisou ser adaptada, pois no momento era invidvel trabalhar com as criancas.

Devido ao impedimento da realizacao de forma presencial, a pesquisa que era em ensino de
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Arte passou a ser sobre ensino de arte, do tipo bibliografica e documental. As experiéncias
propostas pela autora tiveram como dados os registros escritos e fotograficos de sala de aula,
antes da pandemia. Souza (2022) buscou como critérios de analise do material produzido
analisar a proposta pedagogica correlacionando com a teoria dos Objetos de Aprendizagem em
Artes Visuais de Lima (2013) com o objetivo de adequar o material para auxiliar no processo
de ensino/aprendizagem dos educadores.

Os dados coletados na pesquisa de Souza foram analisados por meio das categorizacdes:

e Experiéncias e teorias que contribuem para o desenvolvimento de uma proposta
pedagogica para Educagao Infantil;

e O desenvolvimento de contetidos de artes para orientar o professor de Educacao Infantil,
focando o desenho infantil interligado a imaginacao;

e Utilizagdo de parametros especificos para a elaboracao de material didatico para artes
visuais.

Com a analise dos dados a autora elaborou uma proposta pedagogica intitulada "O devir
das borboletas". A proposta pedagdgica de Souza (2022) convida os educadores a darem espago
a criacdo propria das criancas, onde elas podem ser protagonistas no seu proprio processo de
aprendizagem, onde vao usar a liberdade e autonomia para se expressarem e criarem utilizando
a imaginac¢ao e a criatividade por meio dos seus desenhos.

Para esta pesquisa, Souza (2022) nos ajuda a pensarmos propostas que estimulem a
imaginagao das criangas, assim, como nos convida a construir ambientes que possam favorecer
o imagindrio infantil. Quais os ambientes que ajudam a estimular a criatividade? Que recursos
podemos utilizar para apreender a atengio das criangas? E possivel fazermos registros graficos
para além do lapis e papel que possam ajudar na constru¢ao coletiva da histéria do Ceara pelas
criancas? Sao perguntas que a pesquisa de Souza me fez refletir.

Todas as pesquisas que foram encontradas tiveram como foco o desenho das criangas e
suas narrativas orais produzidas em sala de aula, contudo, o que faz esta pesquisa ser diferente
€ que em nossa proposta a narrativa grafica das criancas possa contar para as pessoas a historia
do nosso povo e relaciond-la com a sua propria historia de vida pessoal. Buscamos ultrapassar
as fronteiras da sala de aula e fazer das ruas; casas; livros; museus; imagens; musicas; ambientes
que estimulem o processo criativo das criangas.

A maioria das pesquisas enfatizam que as criangas desenham elementos fantasticos,
como os contos de fadas e nos comunicam que para além de registrar os contos, os tracos
infantis s3o uma maneira da crianga se apropriar do mundo e da sua realidade. Nesta pesquisa,

0 que propomos € proporcionar as criangas o contato com a Historia do Ceara e a partir disso
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construir eles mesmos a historia que nos foi contada. As criangas sdo produtoras de cultura e
também historiadores, artistas e pesquisadoras.
O mundo ¢ nosso grande ateli€ de Arte e o desenho € uma das formas que a crianca

utiliza para criar a partir das ideias observadas neste grande atelié.

2.5. As historias contadas para além do rio: O desenho narrativo e a experiéncia em arte

Quando desenhamos, estamos colocando sobre o papel as imagens de nossas
experiéncias vividas no cotidiano. Toda acdo e criacdo humana passa pela percepgao das coisas
através dos sentidos. John Dewey vai dizer que “experiéncia ¢ uma fase da natureza, ¢ uma
forma de interagdo, pela qual os dois elementos que nela entram - situagdo e agente- sao
modificados” (Dewey, 1975, p. 14). Isso quer dizer que para se ter uma experiéncia, ¢ preciso
que dois elementos se encontrem e se modifiquem mutuamente. Para haver uma transformagao
ndo € preciso apenas ir e estar no local, tem que existir uma interagdo, uma agao que gere uma
reflexdo que culmina em uma modifica¢do da percep¢ao sobre alguma coisa.

Isso quer dizer que as experiéncias podem gerar uma mudanga, até mesmo as agoes mais
triviais do nosso cotidiano? A resposta ¢ sim, pois as experiéncias ocorrem cotidianamente,

como diz Dewey (2010, p. 109):

A experiéncia ocorre continuamente, porque a interacao do ser vivo com as condi¢des
ambientais estd envolvida no proprio processo de viver. Nas situagdes de resisténcia
e conflito, os aspectos ¢ elementos do eu ¢ do mundo implicados nessa interagdo
modificam a experiéncia com emog¢des e ideias, de modo que emerge a intengdo
consciente.

Interessante notar que Dewey usa a palavra “continuamente” para dizer que a
experiéncia ocorre de maneira continua, sem interrupcdes ou obstaculos. Ele continua
explicando o porqué ela, a experiéncia, ocorre sempre, porque existe uma interagao do ser vivo
com as condi¢des ambientais presentes no nosso ato de viver. Quando sentimos, observamos,
tocamos, pensamos, escolhemos, estamos vivenciando e criando novas formas de ser e estar
neste planeta, ou seja, estamos criando condi¢des de experienciar a existéncia humana das mais
diversas formas. E por isso, que Dewey (2010) diz que o envolvimento entre agente ¢ ambiente
modificam as nossas experiéncias € mexem com nossas emocdes € ideias. O que faz a

experiéncia ser algo continuo € o fato de que no processo de vivenciar situagdes, nossas
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emocdes e sentimentos sdo ativados, gerando uma cadeia de informagdes em nossas mentes.
Assim surge a inten¢ao consciente ao viver as experiéncias.

Entretanto, na contramdo de Dewey (2010), o pesquisador Larrosa (2002) vai
argumentar que a experiéncia € algo que nos passa. Para o autor, s6 temos uma experiéncia
quando de fato somos tocados, quando sentimos que algo nos aconteceu. Conforme discutido

pelo autor:

A experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se
passa, ndo o que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém,
ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa estd
organizado para que nada nos aconteca. Walter Benjamin, em um texto célebre, ja
observava a pobreza de experiéncias que caracteriza o nosso mundo. Nunca se
passaram tantas coisas, mas a experiéncia ¢ cada vez mais rara (Larrosa, 2002, p. 21).

Para Larrosa (2002) muitas coisas acontecem conosco no cotidiano, mas nem todas elas
chegam de fato a nos tocar ou nos sensibilizar para alguma coisa. O autor faz uma separagao
entre o que ele chama de experiéncia e o que ele entende por experiéncias do dia a dia. A
experiéncia, conforme o autor, ¢ algo cada vez mais raro. Mas, por qué? O que torna ela tao
rara nos dias atuais? Larrosa (2002) vai apontar quatro possibilidades que tornam a experiéncia
algo dificil de acontecer.

1) O excesso de informagao: E preciso entender primeiramente que o autor nio ¢ contra
o conhecimento, no sentido de se ter uma sabedoria, ele é contra o estar informado sem ter
sentido. Larrosa (2002) comec¢a argumentando que ¢ preciso separar a informacdo da
experiéncia. A sociedade atual, vai dizer, ¢ conhecida como “a sociedade do conhecimento”,
que acredita que podemos saber de tudo unicamente pela informagao. O autor diz que podemos
ler livros, ter viajado e ter tido um conhecimento que nao tinhamos antes, mas ao mesmo tempo,
podemos dizer que nada nos atravessou.

2) O excesso de opinido: A opinido ¢ aliada da informacao. Para o autor nossa sociedade
nos impele a termos uma opinido sobre as coisas, sejam elas de nosso conhecimento ou nao.
Novamente, o autor ndo € contra termos uma ideia sobre algo, o que ele vem argumentar ¢ que
na opinido somos colocados na posicao de sermos favoraveis ou nao a alguma coisa. A opinido
torna-se entdo quase que algo sagrado que todo mundo deve ter.

3) A falta de tempo: A falta de tempo dita por Larrosa (2002) ndo quer dizer que estamos
sobrecarregados de atividades, mas, que estamos constantemente acelerados, nos ocupando em

busca de algo novo, algo que vai nos excitar € ocupar nossas mentes com novas informagoes.
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E tudo isso de forma acelerada. Estamos cotidianamente buscando ocupar nosso tempo com
alguma coisa que seja util, assim, nada nos acontece. Nada nos atravessa. Nao resta tempo para
de fato vivenciarmos uma experiéncia.

4) O excesso de trabalho: O tultimo ponto abordado pelo autor ¢ um complemento do
outro. Por sermos sujeitos que buscamos constantemente estarmos ocupados, estamos
incessantemente em busca de trabalhos; de atividades que ocupem nosso tempo. Nao aceitamos
ficar parados. Nao aceitamos ficar no 6cio. Somos hiper estimulados a nos ocupar com trabalho.
E por estarmos cheio de trabalho, de acdo, de movimento, nada nos acontece.

Com esses quatro pontos 0 autor nos comunica que para a experiéncia ser sentida,

precisamos de tempo.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer um
gesto de interrupgdo, um gesto que € quase impossivel nos tempos que correm:
requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, ¢ escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a ateng@o e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar:se tempo e
espaco (Larrosa, 2002, p. 24).

Os educadores devem propiciar ambientes e situacdes em que as experiéncias possam
ocorrer, visto que “a pluralidade expressiva das criancas ¢ fruto de uma série de solicitagdes e
experiéncias, ndo ¢ algo que surge do nada” (Leite, 2002, p. 272). A escola, como ambiente
privilegiado, deve ser um espago onde as experiéncias infantis com o grafismo devem ocorrer.
O desenvolvimento do desenho da crianga depende das experiéncias com arte a que ela for
submetida. Como diz Iavelberg (2013, p. 70) “¢ preciso que a escola propicie oportunidades de
aprendizagem, para fazer e conhecer arte, de forma que as escolhas dos alunos partam de
experiéncias vivenciadas em atos de criagao”.

O desenho se insere como possibilidade de registro das experiéncias significativas das
criangas, pois a crianca desenha sobre tudo que lhe acontece. Primeiro ela desenha sobre o que
acontece dentro de si, tragando um autoconhecimento. A crianca descobre em si uma
confidente, que lhe revela um mundo interior. O seu desenho ¢ cumplice dessa nova existéncia
interior” (Derdyk, 1990, p. 119). O desenho, ¢, portanto, seu didrio interior, sua forma de se
expressar e se conhecer no mundo.

Ao desenhar, a crianca usa o corpo inteiro (Derdyk, 1990) ou seja, todo o seu corpo esta

se movimentando para se expressar numa folhinha de papel. A crianga comeca pelo simples



66

prazer do gesto (Albano, 2013) e logo comeca a desenhar outras coisas, outras possibilidades
para além dela mesma, pois a crianca ao “desenhar pode prover a existéncia, a descoberta e a
inven¢do de mundos. Enseja modos e maneiras de ver, apropriar-se e elaborar coisas” (Gobbi,
2014, p. 152).

Ao observarem o mundo que se movimenta e acontece por todos os lados, as criangas
comecam a registrar o que observam. “Desenhar ¢, de certa forma, ver. Materializar o que ¢
visto com todos os sentidos e a partir das relagdes com o outro” (Gobbi, 2014, p. 152). Surgem
os registros graficos das brincadeiras; dos pais; acontecimentos cotidianos. A crian¢a comeca a
colocar sobre o papel o que lhe aconteceu.

E seus desenhos ndo se tornam algo isolado. Eles comecam a narrar uma histoéria.
Podemos considerar os registros graficos como “uma narrativa visual do cotidiano” (Sales,
2007, p. 43). As criangas, através dos desenhos, nos contam histérias sobre seu cotidiano, suas
experiéncias e aventuras vividas. Para Méredieu (2004, p. 38) o desenho ¢ narrativo, “o
grafismo infantil [...] ¢, sobretudo, narrativo e figurativo. Assim que descobre a possibilidade
de representar o real por meio de signos, a crianca contenta-se geralmente em desenhar objetos
e nao recorre com frequéncia a abstragao”.

O teor simbolico dos desenhos se torna algo importante para o processo narrativo do
desenho da crianga. Por isso ¢ importante estarmos atentos para ouvirmos as criangas (Staccioli,
2011) e prestar ateng@o ao que os desenhos podem nos contar. A caracteristica principal de uma
narrativa ¢ sua sequencialidade. A narrativa contém uma sequéncia de eventos vividos por
personagens, porém, eles nao possuem vidas proprias, seus significados sao definidos pelo lugar
que ocupam na historia (Bruner, 1997). A partir de Santos (2010) consideramos os desenhos
das criangas como narrativas graficas, pois a partir delas podem se comunicar na temporalidade.

Conforme Santos e Richter (2010, p. 2):

A agdo de desenhar ¢ uma possibilidade narrativa de constituicdo do humano que
emerge alicercada tanto na contingéncia de testemunhar experiéncias no ¢ com o
mundo quanto no interesse de compartilha-las com os outros. Trata-se de um
processo simultaneamente afetivo e cognitivo que vincula interacdo ¢ enunciagio e
que, para ser significado e compartilhado, ndo apenas comunicado exige considerar
as condicdes artesanais do vivido.

Narrar ¢ algo humano, pois registramos os testemunhos de nossas experiéncias e
compartilhamos com os outros. Contar uma histéria € um processo afetivo e cognitivo que
proporciona a criagdo de vinculos. Podemos narrar de diversas formas: através da oralidade, da

escrita e do desenho. As primeiras narrativas humanas foram feitas por nossos antepassados em
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formas de desenhos registrados em cavernas. Deste modo, o desenho sempre foi utilizado para
contar uma narrativa.
Para as criangas a narrativa grafica pode contribuir para organizar suas memorias, criar

identidades e se reconhecer como sujeitos. Conforme Passeggi e Rocha (2012, p. 402):

E com base em padrdes narrativos que organizamos nossas memorias, que
clarificamos nossas inteng¢des, nos constituimos como pessoas € nos apropriamos de
nossas identidades. E justamente por seu carater aberto e transitério que a narrativa se
torna esse modo privilegiado para se aprender e se compreender a impermanéncia do
ser, a fluidez dos conhecimentos e a plasticidade da experiéncia humana em contextos
cada vez mais amplos e diversificados (Passeggi; Rocha, 2012, p. 402)

Conforme vimos com Passeggi e Rocha (2012) o ato de narrar nos auxilia na constru¢ao
de nossas identidades, pois, aprendemos e compartilhamos conhecimento ao mesmo tempo
quando estamos contando e recontando algo. E através das narrativas que criamos nossas
memorias € nos constituimos como sujeitos contadores de historias. As criancgas tornam-se
criadoras de narrativas ao usarem os desenhos como possibilidades de registros graficos. Os
desenhos, para nos, tornam-se nossa maneira de narrar nossa experiéncia no mundo. Para as
criangas, o desenho torna-se a maneira de narrar a descoberta do mundo.

Para encerrar este capitulo apresento um exemplo de como as criangas ilustram suas
experiéncias que ocorrem em sala de aula de forma narrativa através do desenho. Um aluno, do
1° ano, apds uma aula sobre folclore, ilustrou como uma narrativa a histéria da Mula-sem-
cabeca (Figura 13). No entanto, em sua narrativa a mula encontra a figura de uma vaca e fica

impressionada por ela ter uma cabeca.

Figura 13 — A Mula-sem-cabeca encontra uma vaca

Fonte: elaborado pelo autor. (2024)

Nesta ilustragcdo, o desenho do aluno revela uma narrativa propria, pois, para além da

historia contada a crianga acrescenta um novo elemento: O encontro com uma vaca e a surpresa
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da mula em ver outro ser diferente. Seu desenho, rico em cores e detalhes, nos mostra que no
imaginario infantil as historias sempre podem ter uma outra abordagem, um outro olhar, uma
nova forma de se explorar.

Muitas vezes em sala de aula, percebo que “ao acabar o desenho, geralmente a crianga
para e olha o que fez, a agdo registrada, a cena representada, a fantasia concretizada” (Derdyk,
2020, p.62). E, ao analisar sua obra de arte, a crianca vai evocar uma fala, um significado ao
que foi feito, pois para a crianga a palavra € poderosa, “a crianga imagina que a palavra falada
emana as coisas” (Derdyk, 2020, p.63). Como foi o caso do desenho que ganhei de um aluno
do 2° ano. Um certo dia, durante a aula, um aluno me entregou um desenho de um dragao
(Figura 14) afirmando que a criatura iria me proteger. Em suas palavras haviam poder que foram
concretizadas no desenho.

Derdyk (2020, p. 62) diz que, ao narrarem “muitas vezes [0 desenho] se transforma

299

numa outra ‘estoria’”. Por vezes mudam o significado do desenho, por outras ddo uma nova
interpretacdo aquilo que observam e encaram na vida, como foi o caso do desenho que uma
aluna do 5° ano me entregou (Figura 15) o qual ela chamou de “Eryk Potter”, uma releitura do
bruxo Harry Potter. Ao me entregar o desenho, a aluna me contou que enxergava as aulas de
ciéncias como laboratorios magicos, devido as experiéncias que faziamos lembrarem feitigos

pelo seu encantamento. O professor se torna um bruxo, a escola se transforma em uma escola

magica e os alunos em pequenos e pequenas bruxos e bruxas.

Figura 14 — O dragdo da protecao
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Figura 15 — Eryk Potter

Fonte: elaboraao p

Observamos, portanto, que os desenhos das criangas possuem uma forte ligagdo com
aquilo que elas observam e contam através de suas narrativas orais. “Desenhar e falar sdo
maneiras de interpretar” (Derdyk, 2020, p. 65). E ¢ a partir dos desenhos acompanhados de suas
narrativas que as criangas interpretam a realidade, construindo e desconstruindo historias e
acontecimentos do cotidiano.

No proximo capitulo iremos discorrer sobre os caminhos que percorremos nesta

investigagdo, os instrumentos utilizados e as questdes que perpassam esta pesquisa.
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3 PERCURSO METODOLOGICO: A LUZ QUE GUIA NOSSO BARCO

“Seja o teu verbo a voz do corag@o,

- Verbo de paz e amor, do Sul ao Norte!
Ruja o teu peito em luta contra a morte,
Acordando a amplidéo.

Peito que deu alivio a quem softria

E foi o sol iluminando o dia!”

Hino do Ceara.
Thomaz Pompeu (Letra); Alberto Nepomuceno
(musica)

Vocé observou o caminho que nossa embarcagdo esta fazendo? Se olhar para tras vai
ver um pequeno rastro de agua que logo depois some. Em tudo que fazemos existe um caminho
ou um guia para seguir. Para fazer um bolo de chocolate com cenoura eu preciso saber como
preparar, para isso posso juntar o material necessario e escolher um livro de receita que ird me
guiar no processo. Com as pesquisas acontece a mesma coisa, precisamos de um “livro de
receita” que nos levard a percorrer todo o processo em seguranca, porém quando se trata de
uma pesquisa qualitativa a “receita” se transforma de acordo com as artesanias do processo.

Pesquisar com criangas ¢ uma das experiéncias mais potentes que podemos imaginar de
investigacdo cientifica. Elas questionam, dao opinido, brincam, acham graca das coisas que
acontecem, explicam o mundo a sua maneira ¢ també&m costumam falar muito sério. Por terem
essa caracteristica toda especial de observarem o mundo de forma diferente, Graue ¢ Walsh
(2003) argumentam que o pesquisador, ao realizar um trabalho de campo com criangas, precisa
encontrar formas permanentemente novas e diferentes de ouvir e observar as criangas. Por isso,
para que haja realmente uma pesquisa participativa onde os conhecimentos ¢ potencialidades
das criancas se tornem protagonistas do processo investigativo, precisamos pensar em um

percurso metodologico que contemple o protagonismo infantil.

3.1 Um método de protagonismo: A pesquisa-acio como método da esperanca

Por idealizar esta pesquisa com a participacdo das criangas e pesquisar junto com elas,
o percurso metodologico adotado sera o da pesquisa-a¢do. E dificil dizer quando surgiu a
pesquisa-agao, e talvez seja até improvavel sabermos de onde veio sua origem, pois as pessoas
sempre investigaram suas proprias praticas a fim de melhorar sua realidade (Tripp, 2005).

Dito isso, este trabalho abordara a pesquisa-agdo na otica de René Barbier (2002), pois,

este método de investigacao pode ser encarado como um método da esperanca. “Toda pesquisa-
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acdo ¢ singular, e define-se por uma situagdo precisa concernente a um lugar, a pessoas, a um
tempo, a praticas e a valores sociais e a esperan¢a de uma mudanca possivel” (Barbier, 2002,
p-119). Ao falarmos de esperanga, lembramos dos escritos de Paulo Freire (1921-1997) que nos
orientam a buscarmos uma pedagogia da esperanca, em que o didlogo seja o centro do processo
de ensino. Pois o didlogo pertence a natureza humana (Freire, 1986). Neste sentido, o didlogo
¢ uma ferramenta potente de interacao e aprendizado entre as pessoas. O dialogo nos coloca em

uma relacao horizontal com os sujeitos da pesquisa. Segundo Freire (2006, p. 115):

E uma relagio horizontal de A com B. Nasce de uma matriz critica e gera criticidade
[...] Nutre-se de amor, da humildade, da esperanga, da fé, da confianga. Por isso, s6 o
dialogo comunica. E quando os dois polos do dialogo se ligam assim, com amor, com
esperanga, com fé no outro, se fazem criticos na busca de algo. Instala-se entdo, uma
relacdo de simpatia entre ambos. S6 ai ha comunicagdo (Freire, 2006, p. 115).

A comunicacao € o que torna a aprendizagem realmente significativa. E a pesquisa-acao
precisa do didlogo para acontecer, por isso ela € participativa. Em uma pesquisa em que ha
interagdo 0s sujeitos constroem juntos os processos que conduzem a acdo. Uma pesquisa
colaborativa precisa ser construida e alicercada na interacdo do sujeito pesquisador com o
publico que vai trabalhar, no caso desta dissertagdo, as criangas.

René Barbier, aponta sua visdo de pesquisa-a¢io como existencial “E verdade que meu
tipo de pesquisa-acao ¢ peculiar, e eu o defino como existencial” (Barbier, 1983, apud Barbier,
2002, p. 67). Ao definir como existencial o autor propde uma mudanca na concepgao do fazer
pesquisa nas Ciéncias Humanas, que ndo exclui o cotidiano do processo. Nesta visdo, a
pesquisa-agao de Barbier (2002, p. 67) esta enraizada na afetividade humana: nascimento, amor,
velhice, morte, sofrimento, vida social alternativa e etc.

O cotidiano, a Arte, a historia do nosso povo, nossas proprias memorias € narrativas a
respeito de determinados assuntos podem ser objetos de pesquisas. A histdria se constroi no
cotidiano, logo, busco nesta pesquisa pensarmos na historia do Ceard a partir do cotidiano

vivido pelas criancas. Esta pesquisa, pretende ser feita com criangas.
3.2 Pequenos pesquisadores: a pesquisa com criancas.
A pesquisa com criangas pressupde considerar as criangas como atores sociais plenos

(Francischini; Fernandes, 2016), sujeitos capazes de observar, pensar € mudar a cultura. Como

dito no capitulo 2 desta dissertagdo, na historia das infancias, as criangas eram enxergadas pela
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sociedade como adultos em miniatura. Somente com a chegada da Sociologia da Infincia que
teremos uma mudanga na idealiza¢ao do que as criangas sao e do que sao capazes de produzir.

Pesquisar com criangas € reconhecer que elas sao sujeitos histoéricos, plenos de direitos
e construtoras de cultura, como assegura o DCRC (2019). As pesquisas atuais ndo buscam
apenas usar as crian¢as como meios para alcangar um resultado, mas buscam colocar as criangas
no centro do processo investigativo como “sujeitos colaboradores” (Vasconcelos, 2016). A
pesquisa com criangas parte do pressuposto de que s6 podemos entender o mundo das criangas
se elas se dispuserem a nos explicar (Dornelles; Fernandes, 2015).

Assim, entendemos que a pesquisa com criangas torna-se interessante ao nos conduzir

verdadeiramente ao mundo infantil pela via certa, pelos olhares e perspectiva das criangas.

3.3 Abordagem qualitativa: uma pesquisa social

Esta pesquisa se encontra na linha de pesquisa Ensino e Aprendizagem em Artes, no
eixo Artes Visuais - arte para as infancias do Programa de P6s-Graduagdo em Artes (PPGArtes)
do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE), portanto, esta
proposta de investigacdo se encontra intimamente conectada com seres humanos e seus
processos de aprendizagem em Artes.

Considerando estes fatos, este trabalho se encontra dentro da abordagem de pesquisas
qualitativas, pois, o fato de poder se conectar com pessoas, torna:a subjetiva, logo, mutavel,
passivel de transformacdes, visto que nas pesquisas qualitativas os sujeitos “mudam em face do
contexto que se expressa o sujeito concreto” (Gonzalez Rey, 2002, p. 51)

Segundo a concepgao de Minayo (2012, p. 21):

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. [...] ela trabalha com o
universo dos significados, dos motivos, das aspira¢des, das crengas, dos valores e das
atitudes. Esse conjunto de fenomenos humanos ¢ entendido aqui como parte da
realidade social, pois o ser humano se distingue ndo so por agir, mas por pensar sobre
o que faz e por interpretar suas agdes dentro e a partir da realidade vivida e partilhada
com seus semelhantes.

Ou seja, pesquisas qualitativas se envolvem com o universo dos signos criados pelos
seres humanos. Ela questiona, investiga e interpreta as acdes humanas feitas através das crencas,
dos valores e das atitudes. Tudo isso, compde a realidade social, por isso, as pesquisas que
escolhem essa abordagem buscam compreender e explicar a realidade presente nas dinamicas

das relagdes sociais (Minayo, 2012).



73

Minayo (2012) também aborda que a questdo do pesquisador e objeto possuem uma
relagdo, colaborando com a ideia de Barbier (2002) que expde que na pesquisa-agao o
pesquisador deve estar implicado com a sua pesquisa. Diante disso, esta dissertacdo opta por
escolher a abordagem qualitativa como guia para os caminhos percorridos na trajetoria desta

investigacao.

3.4 Participantes: Os pequenos artistas da Historia do Ceara

Os participantes desta pesquisa foram quatro criangas do segundo ano dos Anos Iniciais
do Ensino Fundamental, da rede publica de Fortaleza, tendo entre sete e oito anos de idade.
Para a pesquisa foram selecionados dois meninos € duas meninas. Os critérios de escolha dos
participantes, considerou o interesse da crianga no desenho. E o de exclusdo considerou a pouca
afinidade da crianga com o desenvolvimento grafico.

A seguir os critérios de inclusdo e exclusdo que foram observados na escolha dos
participantes:

A) Critério de Inclusao:

e Estar matriculado na rede publica de ensino de Fortaleza;

e Estar cursando o segundo ano dos Anos iniciais do Ensino Fundamental;
e Ter entre sete e oito anos de idade;

e Demonstrar afinidade e interesse no desenvolvimento do grafismo;

e Possuir interesse em participar da pesquisa;

e Ter autorizagdo dos pais ou responsaveis para a participacao na pesquisa.

B) Critérios de Exclusao:

e Nio estar matriculado na rede publica de ensino de Fortaleza;

e Estar matriculado no 1°,3°,4° € 5° ano dos Anos iniciais do Ensino Fundamental;

e Possuir mais de oito anos de idade ou menos de 6 anos de idade;

e Demonstrar pouca afinidade com o grafismo;

e Nao possuir interesse em participar da pesquisa;

e Naio ter sido autorizado pelos pais ou responsaveis para participar da pesquisa.

A escolha das criancas do segundo ano teve como base, também, a fase do

desenvolvimento grafico que se encontram. Embora, o etarismo do grafismo infantil ¢ algo que
os estudos atuais nao consideram como necessario, considerando que o nivel grafico que as

criancas de 07 a 08 anos possuem contemplam a proposta desta pesquisa.
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As criangas desta pesquisa estdo divididas em pares: dois meninos e duas meninas,

vamos apresentar brevemente cada criancga:

3.4.1 Samuel Angelo

Samuel Angelo é uma crianga de 07 anos de idade, que cursa o segundo ano dos anos
iniciais do Ensino Fundamental. Costuma ser muito observador e questionador. Muito falante,
¢ uma crianga de muitas opinides. Samuel, gosta de desenhar com seus colegas. E um menino
sensivel, que quando vé uma injustica acontecendo tenta resolver da melhor maneira, ou quase
sempre pede a ajuda dos professores da sala, Samuel, ¢ um contador de historias, pois sempre
tem alguma coisa para contar. E um amigo para todas as horas, costuma dividir seus lanches.

Tem interesse em esportes, desenho e em Matematica.

3.4.2 Samuel Freire

Samuel Freire ¢ um menino que gosta de agitacdo. Pratica esportes marciais e esta
sempre buscando demonstrar suas habilidades que aprende no tatame. Muito fiel aos colegas
de sala de aula, procura seu proprio grupo. Tem interesse em desenhar monstros, esportes
radicais e personagens de videogame. E uma crianca um pouco timida, contudo, quando

solicitado demonstra suas habilidades de comunica¢ao em sala de aula.

3.4.3 Layla

Layla ¢ uma menina com espirito de lideranca. Gosta de desenhar o tempo inteiro.
Costuma ser muito comunicativa. Possui interesse em paisagens, natureza, bonecas e
personagens de filmes. E uma contadora de histérias! Esta sempre narrando algo sobre o que
aconteceu com ela ou seus amigos. E uma menina de muitos interesses, extremamente fiel aos

companheiros de sala. Muito curiosa, tém habilidades para investigar e desenhar tudo que vé.

3.4.4 Tamires

Tamires ¢ uma menina sonhadora. Em sala de aula costuma ser mais reservada, porém,
¢ muito apegada as amizades e adora brincar. Ama desenhar, registra em seu caderno, suas
brincadeiras e sua familia. E uma menina negra, que brilha como as noites de lua cheia, Tamires
possui habilidades na leitura e na escrita, gosta de ler. E uma crianga que gosta de brincadeiras
leves que nao envolvam muita agressividade. Tem afinidade com as artes, por isso, seus

registros graficos sdo sempre recheados de detalhes.
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3.5 Locus

A pesquisa foi realizada em uma escola publica da Secretaria Municipal de Educagao
(SME) do municipio de Fortaleza, localizada no Estado do Ceara. A unidade de ensino, que foi
municipalizada em 2014, se encontra no bairro Conjunto Ceara, na terceira etapa. A unidade se
encontra proxima a uma Unidade Pronto Atendimento (UPA).

Com relagdo a infraestrutura a escola possui: 11 salas de aula; 01 sala de Inovacao
Educacional; 01 Biblioteca; 01 Laboratorio de Ciéncias; 01 Sala do Programa Aprender Mais;
01 sala de Atendimento Educacional Especializado (AEE); 01 sala da coordenagdo pedagodgica;
01 sala do diretor com banheiro; 01 secretaria; 01 sala dos professores; 01 patio; 01 cantina;
01 quadra poliesportiva; 01 depdsito; 03 banheiros para os alunos, masculino feminino € um
com acessibilidade; 02 banheiros para os funcionarios.

Com relag@o ao quadro de recursos humanos existentes, a institui¢do possui cinquenta
e seis (56) funciondrios em seu quadro, sendo estes, efetivos, temporarios, terceirizados e
voluntarios. Compdem o quadro docente: 15 professores Pedagogos; 02 professores de Inglés;
02 de Lingua Portuguesa; 03 de Educacao Fisica; 02 de Historia; 02 de Ciéncias; 01 de Arte;
02 de Matematica; 02 de Ensino Religioso; 01 de Geografia; 01 docente da sala de Atendimento
Educacional Especializado (AEE); 01 coordenadora do Aprender Mais (readaptada); 01 apoio
a biblioteca (readaptada); 01 apoio a gestdo (readaptada). Compdem o quadro de gestdo: 01
diretor; 02 coordenadores; 01 secretaria; 01 agente financeiro. A unidade também dispde de 06
monitores de aprendizagem; 01 embaixadora da paz; 02 agentes de busca ativa; 02 agentes de
inclusdo; 02 manipuladoras de alimentos; 03 funcionarios de servigos gerais; 01 porteiro.

A escola atende um publico dos anos iniciais do Ensino Fundamental e II, tendo 600
alunos que residem no bairro conjunto Ceara, Bonsucesso ¢ Genibau. Precisamente o ambiente
utilizado foi a sala de inovagdo educacional que se localiza na escola. A sala possui
equipamentos tecnologicos como computadores, projetor, chromebooks, fones de ouvido, caixa
de som e mesa de som. Contém também mesas e cadeiras para uso dos alunos, um quadro

branco. E uma sala climatizada, colorida e espagosa.
3.6 Instrumentos da pesquisa-acio e instrumentos/recursos de producio de dados
Como instrumento de pesquisa proposto por Barbier (2002) utilizo: o didrio de

itinerancia e a observagao participante. Esses dois procedimentos metodologicos propostos por

Barbier auxiliardao na construgdo do corpus da pesquisa. Para complementar esses instrumentos
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de pesquisa, utilizarei também como técnicas de producdo de dados o registro fotografico,
gravador de voz e grupo de Whatsapp com os pais. As narrativas orais e graficas produzidas

com as criangas também comporao o corpus. A seguir detalharei cada um deles.

3.6.1 Didrio de itinerdncia

Barbier (2002) propde a técnica do diario de itinerancia na pesquisa-acao existencial,
ele argumenta que essa ¢ uma técnica usual na pesquisa-acao. Esse tipo de diario ¢ semelhante
ao diario de campo utilizado em outras areas do conhecimento, a diferenga ¢ que neste tipo
especifico o diario de itinerancia se torna uma fonte de pesquisa de “si mesmo”, pois neste
documento serdo registrados pensamentos, meditagdes, poesias, teoria, uma conversa informal,
uma reflex@o ou seja, ele acompanharé o pesquisador em seu dia a dia.

Por isso, o diario de itinerancia fala sobre a “itinerancia” de um sujeito, o percurso que
sera feito na pesquisa. Por acompanhar o pesquisador em sua jornada/percurso, esse
instrumento toma para si o carater intimo e singular dos diarios comuns. Conforme mencionado

por Barbier (2002, p. 134):

O didrio de itinerdncia toma emprestado ao didrio intimo seu carater relativamente
singular e privado. Registram-se pensamentos, sentimentos, desejos, sonhos mais
secretos num didrio de itinerancia. Nao se hesita em atacar abertamente pessoas ou
acontecimentos que ninguém tem vontade de ver em destaque. Porém, o mais
frequente num didrio intimo, as pessoas envolvidas e respectivamente situagdes nunca
sdo realmente expostas, porque o dirio intimo permanece na gaveta do escritor e ndo
€ publicado. O diario intimo desaparece com a morte do escritor [...] (Barbier, 2002,
p. 134).

Uma das caracteristicas do didrio de itinerancia ¢ a sua possibilidade de ser publicado.
Enquanto as ideias, sonhos e poesias escritas nos didrios comuns desaparecem, voam como 0
vento € somem na poeira do tempo, o didrio de itinerancia pode ser compartilhado com todos,
inclusive com os participantes da pesquisa. Sendo, portanto, também, um didrio
(auto)biografico, que registra de forma singular ou coletiva o percurso da pesquisa.

Apesar de existir uma certa liberdade na forma como serd redigido o diario de
itinerancia, ele ndo deixa de ser menos cientifico por isso. O diario de itinerancia ¢ comparado
ao diario de pesquisa (Lourau, 1988, apud Barbier, 2002). Portanto, metodologicamente, ele
representa um instrumento de investigagdo cientifica, sem, contudo, perder sua esséncia

poética.
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[...] o didrio de itinerancia faz conhecer a parte mais bela da fung@o poética,
propriamente criadora, do imaginario ligado a transversalidade. Mais ainda, o diario
de itinerancia nao hesita em explorar os caminhos ndo-cientificos dessa
transversalidade, deixando falar a inquietagdo metafisica e a abertura mistica, sem
perder com isso o espirito critico bem ocidental que desemboca no humor (Barbier,
2002, p. 137).

Explorar os caminhos ndo-cientificos colabora com o carater criativo desta pesquisa. O
cotidiano registrado estd repleto de misticismo, crengas, concepgdes, sonhos. As criangas
conhecem bem essa parte magica da vida, e para mim, pesquisador/professor, encarar o diario
de itinerancia € estar em contato com a parte fantastica desta pesquisa, suas nuances cotidianas

€ a0 mesmo tempo apresentar com o rigor cientifico pedido pela academia.

3.6.2 Observagdo participante

A observagado participante como técnica de pesquisa ¢ proposta por Barbier (2002) e
apresenta dimensdes bem particulares, sendo usada em estudos qualitativos. Barbier nos
apresenta trés tipos de observagao utilizadas em pesquisa, segundo Adler e Adler (1987):

A) Observacao Participante Periférica (OPP);
B) Observacao Participante Ativa (OPA);
C) Observacao Participante Completa (OPC).

Para esta pesquisa adotaremos a Observagdo Participante Completa (OPC), que Barbier
(2002) vai nomear de Observagdo participante existencial (OPE). Na OPE, primeiramente o
pesquisador precisa ser aceito pelo grupo, possibilitando assim a troca simbdlica de
informagdes. “Evidentemente, ndo se trata de se impor com suas técnicas, com seu
conhecimento, com sua linguagem, mas de estar a escuta e de entrar nesse processo de ‘troca
simbolica’” (Barbier, 2002, p. 128).

Na observacao, o pesquisador deve praticar a “escuta sensivel” proposta por Barbier
(2002). Pois, na escuta sensivel aceitamos o outro de forma incondicional, sem julgar ou
comparar. Por se tratar de uma pesquisa com criangas, se faz necessario “ouvir” o que elas tém

a dizer.

3.6.3 Registro fotogrdfico

Como técnica de captura de imagens, utilizarei o registro fotografico em todos os
momentos para fins de pesquisa. Ressalto que os registros serdo feitos mediante a autorizagao

dos pais e da escola onde esta pesquisa se realizara. Considerando as questdes €ticas da pesquisa
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com criangas, os registros fotograficos ocorrerdo exclusivamente no ambiente escolhido para a
construgdo dos ateli€s de imersao e serdo utilizados somente para fins de pesquisa.

Considero os registros fotograficos importantes, pois, segundo Martins Filho (2011) a
fotografia pode captar o olhar do pesquisador, sendo considerado como uma outra forma de
escrita a ser estudada.

As fotos também auxiliardo nos momentos da observagdo participante, sendo
constituidos como um potencial material para a construcao do corpus de analise. A partir das
imagens sera possivel perceber movimentos e a¢des durante os ateli€s de imersao que tenham

porventura escapado ao meu olhar.

3.6.4 Gravador de voz

Como pesquisador devemos reconhecer nossas proprias limitagdes durante a realizagao
da fase de investigacdo. Eu, enquanto professor/pesquisador, possuo uma deficiéncia auditiva
unilateral, que me impede de ouvir e perceber algumas falas e sons do cotidiano. A perda
auditiva unilateral € reconhecida pela Lei n° 14.768, de 22 de dezembro de 2023.

Portanto, devido a essa limitagdo auditiva, farei uso do gravador de voz para registro
orais das falas das criancas, que serdo transcritas posteriormente para leitura e andlise. O

registro da voz sera feito mediante a autorizacdo dos pais das criangas.

3.6.5 Grupo de Whatsapp com os pais

As tecnologias estdo a nosso servigo para auxiliar-nos como recurso de pesquisa. A
partir da leitura de Barbier (2002) acredito que ndo existe pesquisa-agao sem que haja um
grupo/comunidade. Esta pesquisa tem como grupo as criangas, contudo, por serem menores de
idade, a presenga dos pais e responsaveis deve ser algo constante durante a realizagdo da
pesquisa.

Por essa razdo, considero importante socializar com os pais todo o processo da pesquisa
e também os registros fotograficos das acdes. Os pais assinaram um termo de compromisso
para autorizar a participagdo de seus filhos nesta pesquisa, por isso, utilizar um grupo de
whatsapp facilitara a socializag@o de todo o processo.

Escolho o Whatsapp como recurso de pesquisa por ser uma rede social de comunicagdo
de facil acesso, podendo ser acessada por celulares ou computadores. A rede social também

permite que os pais comentem, interajam e construam esta pesquisa junto com os filhos.
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3.7 O Principal do corpus: as narrativas graficas (Desenhos) e orais que serdo analisadas

e comporao o produto E-book (Livro digital)

O mestrado profissional possui uma particularidade descrita em seu edital que é a
criacdo de um produto artistico ou proposta educativa. Esta especificidade do programa de pos-
graduagdo em Artes possibilita que a pesquisa se transforme em algo que retornara para a
sociedade de maneira mais condensada e pratica. O resultado desta pesquisa sera realizado na
criacdo de um livro sobre a historia do Estado do Ceara contada/narrada através dos desenhos
das criangas (produto obrigatério no mestrado profissional).

O livro sera entregue ao programa de pos-graduagdo em Artes do Instituto Federal do
Ceard em formato de E-book, no formato PDF, por atender as demandas da era digital e ser de
facil acesso a qualquer professor e professora, pais e responsaveis que queiram usar o livro em
sala de aula, em casa ou para fins de pesquisa. O E-book podera ser impresso para distribuicao,
caso haja algum interesse de financiamento pela propria SME ou editais e editoras.

No E-book constara os desenhos das criangas, suas narrativas orais, o pequeno conto
sobre o Estado do Ceard e espagos interativos para o leitor desenhar e também contar sua

narrativa sobre a Historia do Ceara.

3.8 Procedimentos metodologicos: Espacos de Imersao artistica

Para o0 momento de imersao na Historia do Ceard, utilizamos da criacdo de ambientes
que despertam os sentidos das criangas para, posteriormente, elas produzirem os desenhos.
dividimos em quatro periodos de imersao:

ATELIE DE IMERSAO 1: O BARQUINHO ANDOU.

ATELIE DE IMERSAO 2: AS AGUAS DO MEU CEARA.

ATELIE DE IMERSAO 3: TERRA A VISTA!

ATELIE DE IMERSAO 4: O ALVORECER DO SOL NAS AGUAS DO CEARA.

O momento da pesquisa académica pode ser comparado a um passeio de barco em alto
mar, em que existem as ondas que dificultam o processo; os ventos que sopram para dire¢des
que nao imaginamos e, por fim, o mar calmo e sereno com suas belas paisagens nos revelando
os mistérios das aguas profundas. Esta pesquisa passou por todos esses momentos.

A priori, tragamos um projeto que delimitou toda a pesquisa e os ateli€s que seriam
elaborados, inclusive, mostramos na defesa de qualificagdo como seria conduzida a pesquisa,

no entanto, tivemos alguns contratempos ao chegarmos em campo.



80

O primeiro desafio encontrado foi a demora no processo de autorizagdo para a realizagdo
da pesquisa pela SME de Fortaleza. Toda a exigéncia burocratica da documentagao se mostrou
muita exaustiva, pois, depois de aberto o processo para pedir a autorizacao, demorou dias para
finalmente termos a permissao para realizar esta proposta de investigacao.

O segundo desafio foi encontrado na propria unidade escolar onde seria realizada a
pesquisa, pois, tivemos algumas condi¢des colocadas pela gestdo escolar. Como as criancas
participantes estavam matriculadas no segundo ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental,
elas passariam por uma avaliagdo externa e por isso estavam se preparando para a realizagdo da
mesma. No Estado do Cear4, as criangas do segundo ano, na antiga segunda série, passam por
uma avaliacdo externa chamada Sistema Permanente de Avaliacdo da Educacdo Basica do
Ceara (SPAECE) que avalia as competéncias e habilidades de todos os alunos matriculados no
segundo ano do Estado do Ceara. Os meses que antecedem a avaliagao sdo marcados por auldes
preparatorios, materiais especificos, simulados e momentos de motivacdo para os alunos. Por
essa razao, a dindmica escolar ¢ alterada, principalmente nos dias da prova. Por conta desta
avaliacdo, a gestdo escolar somente nos autorizou a realizar a pesquisa apOs o exame ter
acontecido.

O terceiro desafio encontrado foi o tempo. Esta pesquisa foi realizada no més de
dezembro de 2024. E importante dizermos o tempo de realizagdo, pois, ele define como as
emocdes das criangas estardo baseadas no més em que estamos vivendo e dos acontecimentos
que estamos presenciando. Segundo os autores Cardoso e Carmona (2011, p. 13-14)
parafraseando Michalson & Lewis (1985) “A compreensao emocional apresentasse-nos como
um fator chave no desenvolvimento e funcionamento emocional das criangas uma vez que serve
de elo de ligacdo entre o estimulo emocional e a resposta (comportamento ou expressao)
emocional [...]”. Compreender sobre as emocodes das criangas nos ajuda a compreendermos
melhor como podemos trabalhar com elas, a medida que, suas emocdes sdo a chave para como
irdo compreender o mundo e o que estd acontecendo em sua volta.

Para as autoras “as criang¢as mais novas (cerca dos 6 anos) pensam sobre a emogao em
termos de situagdes que provocam reac¢des emocionais visiveis” (Cardoso; Carmona, 2011,
p.16) e por isso “[...]as criangas mais novas pensam acerca do comportamento ¢ das emogoes
em termos de causas situacionais [...]"" (Cardoso; Carmona, 2011, p. 16). Isto quer dizer que as
criangas nesta faixa etaria respondem emocionalmente a questdes externas, experienciam suas
emocoes através do que estd acontecendo no ambiente.

Visto que, o tempo e os acontecimentos externos influenciam nas emogoes das criangas,

¢ necessario dizer que nossos participantes haviam passado por uma avaliagdo externa
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(SPAECE) e estavam ansiosos para ficarem de férias, pois, estdvamos no més de dezembro.
Em muitos momentos da pesquisa, as criangas se mostraram ansiosas para finalizarmos os
momentos e serem “liberadas™ de férias. Também ¢ crucial falarmos que o tempo do més de
dezembro passa de forma diferente no calendario escolar, com os encerramentos das atividades,
confraternizagdes e férias. Portanto, tivemos um tempo reduzido para realizarmos esta pesquisa.

Entretanto, apesar dos desafios encontrados, esta pesquisa se afirma como uma
pesquisa-agao e portanto, foi pensada em uma maneira alternativa para usar o tempo que
tinhamos e a pesquisa acontecer. Como diz René Barbier, “o espirito de criagao estd no cerne,
sem saber jamais o que advird ao final” (Barbier, 2002, p.68), portanto, era preciso negociar
com as familias como poderiamos realizar a pesquisa, “a negociacdo ¢ primordial e permanente
ao longo da pesquisa-acao” (Barbier, 2002. p.110).

Para contornarmos o tempo, pensamos na pesquisa ter dois momentos: Um com as
familias, em suas residéncias, e outro na escola, com os colegas e o professor. Deste modo, cada
crianga recebeu, a cada encontro, uma carta de viagem intitulada “Ateli€” (Apéndice D). Ao
todo foram entregues quatro (04) cartas. Cada carta foi entregue ao final de cada ateli€ feito na
escola. Com excecao da carta do Ateli€ I, pois ela foi entregue antes de comecarmos os ateli€s
na escola, desta forma, as criangas ndo chegariam no primeiro atelié feito na escola sem algo
para apresentar. Essas cartas continham um breve roteiro de como os ateliés poderiam ser feitos
em casa e deveriam ser lidos juntos com a familia.

Esta ideia parte do principio de que os ateli€s ndo existem apenas em espagos escolares
ou de artes, mas que outros ambientes como as casas, 0 parque, a praia podem ser vistos €
explorados como espagos de criagdes artisticas. Para a autora Barbara Burrington (2012) o atelié
ndo diz respeito apenas as artes e nem deve ser algo pensado para além do que fazemos em sala
de aula. Para a autora, a existéncia de um ateli€ estd mais ligada as conexdes entre a experiéncia
de vida dos professores e a vida das criancas em uma nova geografia. E essa geografia, vai nos
dizer a autora, ¢ uma geografia da imaginagao. Logo, o espaco do atelié ndo ¢ somente um lugar
isolado onde se tem tintas, pincel, cola, lapis de cor e tudo que puder imaginar que envolva arte,
mas, como afirma Burrington (2012), podemos chamar de um “laboratorio do pensamento”.

Sendo assim, colaboramos com a ideia de que todos os espagos possiveis sdo espagos
de criagdes. Isto foi constatado com as fotos que recebemos das familias mostrando o momento
do desenho das criancas em casa, algumas no quarto, outros na mesa da cozinha, outro na sala.
A casa delas se tornou um atelié.

Apo6s 0 momento com as familias, aconteciam os momentos coletivos na escola. O local

escolhido para ocorrer os ateli€s foi a Sala Google. Para realizar a pesquisa, tivemos que
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reservar o local com a gestdo. Esta sala foi escolhida por ser um ambiente colorido, climatizado
e com mesas e cadeiras disponiveis, também oferece recursos tecnologicos como chromebooks,
projetor e caixa de som. A escolha do ambiente também teve seus desafios, pois, a equipe
gestora usava o local concomitantemente com outros projetos, apesar de ter sido feita a reserva,
houve momentos em que a pesquisa era atrapalhada pela porta se abrindo constantemente, luz
sendo apagada, outros alunos no local fazendo reforgo escolar e também tendo o atendimento
educacional especializado. Essas pequenas situagdes tiravam o foco das criancgas. Contudo,
nada disto foi capaz de apagar ou atrapalhar a imaginagao delas.

Estes dois momentos (em casa e na escola) foram cruciais para o processo de
desenvolvimento de criacdo das criangas, pois “os processos de criagdo podem ser individuais

ou coletivos” (Barbieri, 2012, p.42). Segundo a autora Stela Barbieri (2012, p. 43):

Podemos propor produgdes coletivas ou individuais dependendo do que o
trabalho pede ¢ do que planejamos. Muitas vezes, as criangas querem pintar
um rio, uma extensao enorme: um trabalho a ser feito em conjunto. Em outros
momentos, as criangas querem desenhar, constituir seu alfabeto particular, sua
maneira de expressar. Nesse caso, a proposta deve ser individual. O ideal é que
possamos perceber o movimento das criangas para decidir quando é necessario
que as propostas sejam individuais ou coletivas e que possamos equilibra-las
(Barbieri, 2012, p. 43).

As regras e estratégias sdo criadas para que o processo criativo ocorra, mesmo que de
forma intuitiva. Algumas criancas gostavam de desenhar mais em casa, outras usavam o tempo
que tinhamos na escola para deixar a criatividade fluir e completar o que havia comecado em
casa. Os registros fotograficos enviados pelas familias foram importantes para percebermos o
que as criangas estavam querendo, como elas queriam conduzir esta pesquisa. Em todos os
momentos teve o cuidado de sermos sensiveis as escolhas das criancas. Se elas ndo desejavam
desenhar na escola, mas somente em casa, ¢ isso que permitimos. As criangas conduzem a
pesquisa com o protagonismo que ¢ devido, pois, sdo criativas, inventivas € nos propuseram a

pensarmos o atelié de desenhos para além do espaco escolar.

3.9 Em alto mar: descricao dos ateliés imersivos

Descrito assim, nossos desafios e escolha metodologica de como conduzir esta pesquisa,
descreveremos a viagem que fizemos durante os dias 03 a 17 de dezembro de 2024.
O primeiro encontro com as criangas ocorreu no dia 03 de dezembro no periodo da tarde,

que era o turno que os estudantes estariam na escola. Neste primeiro momento foi feito o convite
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para participarem da pesquisa. Chegando na sala escolhida, sentamos todos em uma mesa e eu
distribui uma folha de papel A4 branca para que fizéssemos um barquinho de papel, logo depois
pintamos os barquinhos. Com esse barco em maos, comecei a falar um pouco sobre o que eram
viagens de barco, perguntei se alguém ali ja tinha experimentado navegar em algum rio ou mar
e todos balangaram a cabega em negativo.

Entdo, disse-lhes que poderiamos viajar na imaginag¢do, pois, no reino do faz de conta
podemos todas as coisas, inclusive navegar por qualquer lugar do mundo e em qualquer tempo

historico. As criangas comecaram a falar sobre o assunto, conforme descrito:

Layla: Tio, eu costumo, eu costumo brincar com a imaginacao.

Samuel Angelo: Eu brinco também, junto com meus irméos.

Professor: Sim, eu também brinco na imagina¢do. E este barco faz parte da
imaginacao.

Layla: Porque podemos ir para qualquer lugar, tio.

Professor: Isso. Podemos ir a qualquer lugar.

Apds conversamos sobre a imaginagdo, disse-lhes que foram escolhidos para
participarem de uma pesquisa de mestrado. Expliquei que nunca paramos de estudar, o que
rendeu uns olhares de surpresas e expressoes negativas por parte das criancas. Disse que eu
também estudava igual eles, e que estava escrevendo uma pesquisa e queria que eles
participassem junto comigo. Logo depois entreguei a Carta do Viajante (Apéndice C) a cada
um. Esta carta era o termo de aceita¢do elaborado para as criangas.

A carta do viajante foi escrita de uma maneira lidica para se aproximar mais do mundo
das criangas, respeitando suas faixas etarias. Entdo, cada um leu um trecho da carta,
conversamos sobre o que era uma pesquisa cientifica, expliquei que ja havia conversado
também com os pais e responsaveis de cada um. Perguntei se tinham entendido e se aceitariam
fazer parte da pesquisa. Todos assentiram que sim com a cabega e assinaram o documento.

ApoOs assinarem a carta entreguei para cada crianga o "Kit do viajante" (Figura 16) que

era composto por uma pasta com materiais que seriam utilizados no atelié.
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Figura 16 — Leitura da carta e entrega do Kit do viajante

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

O Kit do Viajante foi feito para acompanhar as criangas durante todos os ateliés da
pesquisa. A pasta que receberam era repleta de materiais, conforme descritas na tabela a seguir:

Tabela 2 - Material do Kit do Viajante

MATERIAL QUANTIDADE ENTREGA
CADERNO DE DESENHO 01 UMA VEZ
LAPIS DE COR 01 UMA VEZ

GIZ DE CERA 01 UMA VEZ
CANETINHA COLORIDA 01 UMA VEZ
LAPIS DE ESCREVER 01 UMA VEZ
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BORRACHA 01 UMA VEZ
APONTADOR 01 UMA VEZ
PASTA DE PLASTICO 01 UMA VEZ
CARTAS DE QRIENTACOES DOS 05 AO FINAL DE CADA
ATELIES EM CASA ENCONTRO NA ESCOLA.

Fonte: elaborado pelo autor (2025)

As criangas demonstraram muita alegria ao receberem os Kit do viajante, logo que
receberam abriram para conferir o material e ficaram surpresos com o que havia dentro.

Expliquei que deveriam trazer o kit do viajante em todos os nossos encontros € que
dentro da pasta sempre viria uma cartinha do que deveriam fazer em casa. Esta carta deveria
ser lida junto com a familia. Entdo, lemos o que estava escrito na primeira carta do viajante.

O primeiro atelié em casa deveria ser feito no espago que a familia desejasse e tinha
instrucdes introdutorias sobre a pesquisa. Optamos por comegar a pesquisa na casa das criangas
para respeitar o conhecimento prévio que as criangas tinham sobre o Ceard e como expressariam
isto através da Arte. Talvez, no espaco escolar elas poderiam se sentir acuadas para ndo se
expressarem por pensarem que eu pudesse saber “mais” do que elas, ou mesmo, sentirem
vergonha dos colegas do lado. Pensando nisso e no processo criativo livre que teriam em casa,
o primeiro passo da pesquisa comegaria pelo lugar que elas se sentem mais confortaveis: o seu
lar. As primeiras orientacdes eram:

Quadro 5 - Orientagao carta do viajante 1

ORIENTACAO CARTA DO VIAJANTE 1

1. Na primeira folha uma capa para o caderno de desenho de vocés, soltem a
imaginagao e facam do jeito que quiserem;

2. Depois de fazer a capa terdo que fazer um desenho sobre a seguinte pergunta:
Como eu penso (Imagino) que é o Ceara?

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
As criancas foram dispensadas e foram para casa. Logo, a noite recebi as fotos, no grupo
do Whatsapp, das criangas desenhando. Os pais comentavam como estavam empolgadas em

fazer parte de uma pesquisa. A seguir a descri¢ao de cada encontro.

3.9.1 Atelie 1

O primeiro atelié na escola, intitulado “O Barquinho andou”, aconteceu no dia 06 de

dezembro de 2024 no periodo da tarde. Antes de trazer as criangas preparei o ambiente com
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livros que contassem a historia do Ceard, também disponibilizei folhas A4. Neste primeiro
encontro Samuel Freire ndo pode participar, em virtude de uma consulta médica que teria no
horério que seria realizado o ateli€. Ao comegarmos falamos sobre o desenho que fizeram em
casa, elas tinham feito uma capa para o caderno de desenho e cada uma comentou o que havia
desenhado. Depois, partimos para a primeira proposta do dia, que era descobrir como era o
Ceara no inicio. O que existia por aqui. A intencionalidade era fazer com que o primeiro atelié
fosse de fato um laboratério de pesquisa, pois, seriam as criangas que fariam a pesquisa.

Para este laboratério disponibilizei varios livros que contam a historia do Estado do
Cearé. Ao se depararem com a quantidade de livros Samuel Angelo (Figura 17) disse que nio
eram livros, era uma montanha. As criangas observaram todos os livros. Passavam os dedos
pelas imagens. Riam quando viam alguma figura engracada. Se espantavam com a quantidade

de letras presentes nas obras.

Figura 17 — Samuel Angelo desfazendo a montanha de livros

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

ApOs observarem, pesquisarem e confabularem entre si sobre o que haviam descoberto,
comecaram a desenhar. Perguntei se preferiam fazer no caderno que havia ganhado para a
pesquisa ou em uma folha A4, as criangas preferiram fazer nas folhas avulsas. E comegaram a
riscar as folhas. As primeiras imagens foram aparecendo. Imagens que comentaremos mais na
frente.

Ao desenharem, percebi que as criangas faziam comentdrios de comparagcdo com o
desenho das outras. Havia comentarios sobre a técnica utilizada, as cores escolhidas, o que

estava sendo desenhado. Em varios momentos escutava a frase “O teu desenho esta mais bonito
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que o meu”; “Eu ndo sei desenhar tdo bem assim”. E em todos esses momentos eu tinha que
intervir argumentando que todas as criangas sabem desenhar, que cada um sabe desenhar da sua
maneira e que ndo devemos fazer comparagoes, pois cada um era diferente.
Ap6s desenharem, fizemos um momento em circulo para cada um comentar o que havia
desenhado.
Antes de iniciar, perguntei as criancas quem morava por aqui no comeco da histdria do
Ceara. E a resposta me surpreendeu: a figura da familia aparece como primeiros integrantes do
Ceara para as criangas, como ilustrado na transcri¢gdo do momento:
Professor: Quem era que morava por aqui? Bem no inicio, no comego.
Samuel Angelo: Minha mae!
Tamires: Meu pai.
Layla: Meu pai.
Professor: E no inicio? No inicio, do inicio, do inicio do Ceara. Quem era que
morava aqui?
Samuel Angelo: Minha Bisavo.

Tamires: Minha Bisavd e meu vo.
Layla: Meu vo.

Ao trazerem a familia como primeira referéncia para o inicio de uma historia, as criangas
nos dizem que a percepgao infantil sobre o inicio das coisas parte de sua propria realidade. Seu
proprio inicio. Sua familia. Foi com essa informagao que o ateli¢ dois foi pensado, conforme as
orientagdes da carta do viajante para os ateli€s em casa:

Quadro 6 - Orientagdo Carta do viajante 2

ORIENTACAO CARTA DO VIAJANTE 2:

1. Conte uma historia de sua familia através de uma ilustracao;
2. Pesquise, junto com sua familia, alguma histdria que marcou a histdria do Cearé e
conte essa historia através do desenho.

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

3.9.2 Atelie I1

O segundo atelié aconteceu no dia 10/12/2024 no periodo da tarde. Iniciamos fazendo
uma roda de conversa, as criangas tiraram de suas pastas os cadernos de desenhos para mostrar
e falar sobre o que haviam produzido no atelié em casa. O primeiro a falar foi Samuel Angelo,
seguido de Tamires; Samuel Freire e Layla. Cada um desenhou sobre uma histéria que marcou
o Ceara e depois uma historia que marcou sua familia. O propdsito deste atelié em casa era

despertar a crianga para a nog¢ao de que as histoérias do Ceara acontecem no nosso cotidiano.
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Os fatos que marcaram o Ceara desenhados foram: A historia de Boa Viagem (Samuel
Angelo); A carta Magna (Tamires); Jangadeiros Cearenses (Samuel Freire); A historia de Maria
da Penha (Layla). Essas historias narradas pelas criangas através de seus desenhos trouxeram
elementos inimaginaveis. Ao mesmo tempo que trouxeram elementos de um passado distante
(Jangadeiros; Carta Magna), trouxeram temas especificos como a fundagdo de uma cidade e
uma historia de amor e fatos mais contemporaneos como a lei Maria da Penha que dialoga com
os estudos sobre o feminismo e de género.

Em relagcdo ao segundo desenho feito sobre a familia, as criangas trouxeram um
elemento muito presente quando se pensa no Ceara: o interior. As historias grafadas no papel
foram: Uma viagem para o interior (Samuel Angelo); Colocando placa de nimeros na casa
(Tamires); Uma viagem no interior de Itapipoca (Samuel Angelo); Ida ao interior com a familia
(Layla). A maioria trouxe a viagem ao interior como um elemento que retrata o povo cearense
sempre caminhando, conhecendo outras cidades do estado, como um éxodo pessoal.

Logo em seguida, demos continuidade ao Atelié II, conforme a descri¢do do momento:

Professor: Hoje nos vamos continuar contando a historia do Ceara. Quando falamos
no Ceard existem imagens que vem a nossa mente. Lembramos de alguma coisa.
Samuel Angelo, quando vocé pensa no Ceard, qual a primeira Figura que vem na tua
cabeca?

Samuel Angelo: Cidade!

Tamires: Barco, terra. - disse Tamires descrevendo um desenho dela.

Neste momento, Samuel Freire pergunta quem torce para o time do Cearad e
as criangas comeg¢am a falar de times de futebol. Fico observando falarem sobre os
times, até que retornassem para nossa conversa inicial. Layla foi quem interveio
dando uma “bronca’ nos colegas.

Professor: Para contar uma historia sempre colocamos alguma Figura. Lembran¢as
vém a nossa mente. - O professor entdo mostra algumas imagens pelo Chromebook
(Figura 18) disponivel na sala.

Figura 18 — Observando imagens pelo Chromebook

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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Professor: Algumas pessoas lembram do cacto. — Todos ficam surpresos e Layla diz
que viu um cacto no Sertdo. — Qutros lembram de frutas, como o caju — As criangas
comegam a falar de frutas que costumam gostar.
Professor: Outros lembram também do Padre Cicero. Vocés sabem quem é?
Samuel Angelo: Sim, é o tio Cicero — falando de um professor do quinto ano que
leciona na escola chamado Cicero.
Layla: Ele é do sertdo e do interior.
Professor: E algumas pessoas lembram de jangadas.

Samuel Freire mostra o desenho que fez das jangadas,
Professor: Também existem pessoas que lembram de Sertdo e de milho — As criangas
comecam a comentar sobre gostarem de milho — Hoje, nos vamos desenhar as
imagens que lembramos ao pensarmos no Ceara.

As criancas pesquisaram nos chromebooks disponiveis na sala e listaram algumas

imagens:
e Chapéu;
e Milho;
e Chuva;
e C(ruz;

e Maria bonita e Lampiao
e Xilogravuras;
e (asas pequenas;

e Violao

Algumas criangas ndo conheciam a histéria de Maria Bonita e Lampido e vieram me

perguntar quem eram.

Professor: Foram duas pessoas que viveram no Sertdo e lutaram para proteger seu
povo.

Nesse momento Samuel Angelo diz que nio sabe desenhar.

Layla: Tu ndo lembras que o tio disse pra gente desenhar do jeito que a gente sabe.
Professor: Isso mesmo Layla.

No final do encontro cada um recebeu novamente uma Carta do Viajante com as

orientagdes da viagem em casa e com a data do nosso proximo encontro, conforme descrito

abaixo:

Quadro 7 - Orientacao Carta do Viajante 3

ORIENTACAO CARTA DO VIAJANTE 3

Faca um desenho sobre alguma tematica que esteja ligada ao Ceara.
Algumas sugestdes: Praia; Interior; Circo; Sertanejo; Sertdo; Serra; Festas Juninas;
Tradigdes religiosas e etc.

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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3.9.3 Atelié 111

O terceiro encontro aconteceu no dia 12 de dezembro de 2024. Para iniciar pedi as
criangas que se sentassem para fazermos uma roda de conversa e lermos a Carta do Viajante.
Disse-lhes que em casa elas iriam, junto com a familia, pesquisar e criar artes graficas que
estivessem ligadas a alguma teméatica do Ceara. Ao finalizar de falar disponibilizei na mesa
algumas folhas de papel com algumas palavras escritas de temdticas que poderiam ter surgido.

As palavras foram:

e Praia; e Comida tipicas;
e C(irco; e Festejos;

e Sertio; e Familia;

e Religiosidade;

e C(Cactos;

Cada crianga pegou um papel e comentou um pouco sobre aquela palavra e o desenho
que haviam feito em casa. Entdo, todas pegaram os cadernos de desenho e comecaram a falar
sobre o que haviam produzido. A primeira foi Layla que tinha feito mais de um desenho:
primeiro fez uma casa de interior com detalhes em sua volta, depois um circo e por ultimo fez
uma representagio da festa junina. Depois foi a vez de Samuel Angelo mostrar o que havia
feito. Ele desenhou uma fogueira gigante como simbolo festivo do Sao Jodo. Tamires e Samuel
Freire desenharam uma festa de S3o Jodo. Todas as criancas, junto com suas familias,
elaboraram as festividades como uma tematica que representa o Ceara.

Logo depois desse primeiro momento de partilha comegamos o Atelié III, conforme o

registro abaixo:

Professor: Que divertido todos esses desenhos. Eu adorei. Hoje no nosso atelié da
escola iremos observar as paisagens do Ceard, conhecer melhor nossa geografia
usando mais de um sentido: vamos ouvir, ver, tatear. Primeiro vamos ouvir uma

musica que se chama “No Ceara ¢ assim” (Figura 19) do cantor Fagner.

Figura 19 — QR Code — Cang¢do: No Ceara ¢ assim

Fonte: YouTube (2025).
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Coloquei a musica no chromebook ligado a caixa de som e comegamos a ouvir,

conforme a letra disponibilizada abaixo:

NO CEARA E ASSIM

383".7:

Eu s6 queria
Que vocé fosse um dia

Ver as praias bonitas do meu Ceara

Tenho certeza
Que vocé gostaria
Dos mares bravios

(4

Das praias de 14 Ny

Onde o coqueiro
Tem palma bem verde

Balangando ao vento

Composigado: Carlos Barroso.
Interpretagdo: Fagner.
Pertinho do céu
E 14 nasceu a virgem do poema

A linda Iracema dos labios de mel

Oh! Quanta saudade le
. N e¥x
Que eu tenho de 14
Oh! Quanta saudade
A jangadinha vai no mar deslizando
O pescador o peixe vai pescando
O verde mar ... le
N ¥z
Que nao tem fim

No Ceara ¢é assim

Apobs escutarmos a musica € conversarmos sobre que elementos visuais poderiamos

encontrar na letra da cangdo, fizemos um passeio imersivo pela sala. No ambiente montamos

um corddo com algumas imagens penduradas para podermos passear pelo local e observar. Até

que Samuel Angelo solta a frase:

Samuel Angelo: Ceara das paisagens.

Professor: Muito bem Samuel Angelo, gostei do titulo. Observem as paisagens.
Vejam que existem algumas imagens do Ceara antigo.

Layla: Olha o cacto! - disse apontando para uma das imagens.

Samuel Freire: Um casal!

Apds o passeio imersivo fizemos uma roda de conversa.
Professor: Quais paisagens além da que olhamos vocés gostariam de ver?

Samuel Angelo: O mar!

Samuel Freire: Eu também quero ver o mar.

Layla: Eu quero ver o mar e o sol nascendo.

Tamires: Eu quero ver o mar e o por do sol.

Layla: So6 porque eu quero ver o sol nascendo na agua.

Samuel Angelo toma a iniciativa e pega as folhas A4 e distribui para os colegas.
Samuel Freire: Eu vou comegar a desenhar agora.

Layla: Eu quero desenhar alguém nadando.

Samuel Angelo: Eu vou fazer o sol.

Layla vai para os barbantes com as imagens e traz uma para servir de modelo.
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Layla: Olhem essa, parece um interior.
Samuel Angelo: Olha a igreja: disse apontando para a Figura de Layla.
Professor: Isso ndo ¢ uma igreja, ¢ uma tumba de cemitério.
As criangas gritam ao mesmo tempo.
Layla: Tumba?
Samuel Angelo: Uma tia minha quase foi em uma.
Layla: Eu tenho um interior desse jeito. Tio, quantas cidades tem no Ceara?
Professor: Boa pergunta. Quantas cidades vocés acham que existem no Ceara?
Samuel Freire: Vinte e sete!
Samuel Angelo: Dez mil.
Tamires: Vamos pesquisar no google.

Na sala de inovagao os Chromebooks ficam disponiveis para as criangas usarem. Entdo,

pesquisaram e encontraram o resultado de 184 cidades.

Samuel Freire: Eita! Estdo tirando com a minha cara.
Layla: Eu ndo acredito, deixa eu ver: disse ela pegando o Chromebook.
Tamires: Eu fui a primeira a ver a quantidade.
Para instigar mais as criangas abri um mapa do Ceara para que
observassem. Todos ficaram olhando com muito encantamento.
Samuel Angelo: Eu vou pegar meu apontador para comegar a desenhar.
Ainda observando o mapa, Layla comenta
Layla: Tio, essas letras sdo os nomes das cidades?
Professor: Sim. Todos sdo nomes de cidades do Ceara.
Layla: Eita tio, acaba ndo viu?! Sdo muitas.
Samuel Freire: Eu vou misturar as cores para fazer novas cores para a minha
paisagem.
Layla: E so6 misturar o amarelo ¢ o laranja. Eu tive uma ideia tio! Eu posso desenhar
o sertdao?
Professor: Pode sim.
Layla: Ei tio, eu vou desenhar o sertdo velho.

E as criancas comegaram a desenhar (Figura 20), enquanto faziam suas artes com lapis
de cor, iam conversando entre si. Falavam de futebol, viagens e de alguns colegas da sala de
aula que estudavam.

Figura 20 — Conversas e desenhos

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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Ao final do encontro cada um recebeu novamente a Carta do Viajante, conforme
descrito abaixo, para o ultimo ateli¢ em casa. O proximo encontro na escola seria o ultimo desta
jornada.

Quadro 8 - Orientagdo Carta do viajante 4

ORIENTACAO CARTA DO VIAJANTE 4

1. Fazer um auto:retrato;
2. Como vocés contariam a historia do Ceara para alguém que ndo mora aqui?

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

3.9.4 Atelie IV

O ultimo encontro do atelié na escola aconteceu no dia 17 de dezembro de 2024. Este
dia foi diferente dos demais, pois era o encerramento para os alunos de suas obrigacdes
escolares € o comeco da recuperagdo paralela para os discentes que ficaram com um baixo
desempenho durante o bimestre. Por ser um dia de “encerramento” a dindmica escolar estava
mais agitada. Neste dia a professora do 2° ano ndo pdde comparecer na escola, pois estava com
Covid-19. Como professor também do segundo ano, tive que assumir a turma naquele dia.
Como conciliar o andamento da pesquisa e, a0 mesmo tempo, dar uma aula para os outros
alunos? Foi um desafio.

No entanto, como todo professor-artista tém mil e uma ideias mirabolantes, foi decidido
que a aula da turma do segundo ano seria dentro do atelié e toda a turma iria participar da
pesquisa. O fato deixou muitos alunos contentes, pois assim esta pesquisa comegou, alguns me
pediam para participar € eu com o cora¢ao na mao ficava querendo acolher todos nesta jornada,
mas devido ao tempo e aos critérios de escolha do sujeito nem todos os alunos da turma foram
contemplados. Neste dia, contudo, todas as criancas puderam desenhar e viver um pouco da
experiéncia desta pesquisa.

Para o ateli€ IV as criangas conheceram alguns artistas cearenses que fizeram historia
com suas pinturas e telas. Iniciamos com uma roda de conversa coletiva sobre o que era arte e
todas as criangas deram seu palpite sobre o assunto. Depois, com o auxilio do projetor (Figura
20), fui mostrando a biografia de dois artistas do Ceara e algumas de suas obras de arte. Os
artistas escolhidos foram: Afonso Lopes (1918-2000), (Anexo B) e Nice Firmeza (1921-2013),
(Anexo C). A escolha desses dois artistas se deu a partir de alguns critérios:

o Ter nascido no Ceara;
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e Ter feito parte da Sociedade Cearense de Artes Plasticas;
e Retratar em suas obras o Ceara.

Figura 21- Obras de Artistas Cearenses no projetor

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

Além desses critérios, o grande acervo de obras encontrado na internet colaborou para
a escolha final desses dois artistas que retratam, com seus tragos, um Ceard tdo singelo e
poético. Ao expor as imagens pelo projetor de multimidia, as criancas foram comentando suas

impressoes sobre as obras mostradas.
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Por fim, ao finalizar a amostra pedi as criangas que criassem uma pintura artistica sobre
o Ceara. Enquanto faziam seus desenhos fui observando a turma e fazendo meu trabalho de
professor em sala de aula: fazer chamada, dar atencdo a alguns alunos quando solicitado,
instigar e motivar os discentes a darem o seu melhor. Por estar nessa posi¢ao de professor em
sala de aula com muitos alunos, o didrio de itinerancia me auxiliou nesta parte, pois, seria
impossivel gravar dudio com os demais alunos presentes.

Recorri a ajuda de uma colega para que eu pudesse ter um momento com cada uma das
quatro criangas participantes desta pesquisa. Nesta conversa individual relembramos os
desenhos feitos em cada ateli€ em casa e na escola. As criangas puderam mostrar observagdes
que ndo fizeram de forma coletiva. Por fim, depois reunimos os quatro e encerramos a
experiéncia dos ateliés com uma conversa sobre o que acharam de terem participado da
pesquisa. Passado este momento foi entregue uma pequena lembranca natalina que foi
preparada para cada um. A lembranga continha: Um caderno de desenho novo, um pirulito
colorido e grande, uma sacola de doces e uma Carta do Viajante de despedida (Apéndice E).

ApoOs encerramos, as criangas foram dispensadas e comegamos o processo de analise

do que esta pesquisa nos mostrou.

3.10 Consideracoes éticas

Esta pesquisa visa contemplar “uma ética em pesquisa com criangas que possa proteger,
mas que também possa mostrar as criangas como sujeitos de direito, com a possibilidade de
autoria e participacdo’’ (Barbosa, 2014, p. 243). Pesquisar com criangas ¢ um processo que
demanda uma postura politica e ética durante todo o percurso. Por isso, se faz necessario
protegermos todos os envolvidos e garantir-lhes os direitos de participacao e nao participagao.

Com base na lei n° 14. 874, de 28 de maio de 2024, que dispde sobre a pesquisa com
seres humanos e institui o Sistema Nacional de Etica em Pesquisa com Seres Humanos, para a
realizacdo desta pesquisa foi elaborado os seguintes termos para a autorizagdo desta
investigacao:

e Determinacgdo das Escolas;

e Delimitagdo das turmas;

e Etapas da pesquisa;

e Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e de propriedade intelectual para inovagao
em Fortaleza;

e (Cronograma da pesquisa;
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e Descricdo da Metodologia;
e Termo de autorizagdo de uso de Figura e publicacao de trabalhos dos estudantes;
e Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE).

Estas autoriza¢des foram elaboradas para encaminhamento a Secretaria Municipal de
Educacdo (SME) de Fortaleza para a autorizagdo da pesquisa. Logo em seguida, um termo de
autorizagao foi elaborado para a autorizacao do diretor e coordenador da escola onde se fez
esta pesquisa, para autorizarem o uso dos espacos para os ateli€s. Por fim, foram feitas
conversas com os pais das criangas, mostrando o projeto em slides, apresentando o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

Depois apresentei o projeto para as criangas, autoras e colaboradoras desta pesquisa. A
forma de apresentacao foi feita em um momento especifico com apresentacao de s/ide e uma
historia breve sobre a pesquisa. Apos i1sso, foi mostrado as criancas o Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido (TALE) perguntando se desejavam participar da pesquisa.

Os termos foram tendo como objetivo alcangar a participagdo ou ndo da crianca, pois,
“o consentimento de cada crianga deve ser obtido na medida de sua capacidade e que a recusa
da crianga em participar em uma pesquisa deve ser sempre respeitada” (Barbosa, 2014, p.238).
Em todos os momentos o direito das familias e das criangas devem ser garantidos e respeitados

para que a pesquisa possa ser conduzida em colaboracdo.



97

4 RISCANDO NAS MEMORIAS DO RIO CEARA: A HISTORIA CONTADA E
NARRADA ARTISTICAMENTE ATRAVES DOS DESENHOS DAS CRIANCAS

Tua jangada afoita enfune o pano!
Vento feliz conduza a vela ousada

Que importa que teu barco seja um nada,
Na vastiddo do oceano

Se a proa vao herois e marinheiros

E vao no peito coragdes guerreiros?

- Hino do Ceara.
Thomaz Pompeu (Letra); Alberto Nepomuceno
(musica)

Segure em seu cabelo ou em seu chapéu, o vento nesta parte do rio € bem forte. Nosso
caminho ja estd bem avangado, estamos progredindo em nossa viagem. No capitulo anterior
mostramos os procedimentos metodologicos escolhidos para a produgao desta dissertagao de
mestrado, assim como detalhamos sobre os ateli€s que fizemos nesta pesquisa. Ao abordarmos
as questdes metodoldgicas, dialogamos sobre o passo a passo do que foi feito para
compreendermos como as criangas narram de forma artistica a sua percepgio sobre o Ceara. E
importante falarmos que o grupo da pesquisa ¢ uma pequena amostra, nao sendo portanto, uma
defini¢do de todas as criangas do Ceara. Dito isto, € necessario compartilhar os resultados
obtidos por esta investigagao.

Querido leitor, neste momento, iremos apresentar e refletir sobre os resultados desta
pesquisa, tendo como principal material o que foi produzido pelas criancas. O nosso objetivo
¢ compreender como as criangas representam/criam suas narrativas orais ¢ desenhadas sobre o
Ceara a partir de experiéncias artistico/estéticas sobre o Ceara. Para compor esses resultados
trago as observagoes feitas durantes os ateli€s na escola; as impressoes sobre os ateliés feito
em casa, pois os pais compartilham no grupo do whatsapp algumas fotos; os registros do diario
de itinerancia; o que meus ouvidos puderam captar na escuta sensivel do momento promovido;
os desenhos e as narrativas orais produzidas pelas criangas. Junto com todo esse material trago
um didlogo com as seguintes autoras: Derdyk (1990, 2022); Goldberg (2021;2016) Me¢redieu
(2006) entre outros.

A andlise do corpus se deu de acordo com a proposta da Andlise de Contetdo de Bardin
(2004). Este tipo de andlise possui trés procedimentos: A pré-andlise, a exploracdo do material
e o tratamento dos resultados, inferéncia e interpretacao. Na pré-analise seguimos com a leitura

flutuante (as primeiras impressoes), constituimos o corpus, formulamos hipdteses. Na



98

exploragdo do material analisamos o material produzido. E por ultimo, na inferéncia e
interpretagdo onde categorizamos o material e o analisamos.

Por uma questdo de organizacdo do material analisado, irei dividir o que cada crianga
produziu (na escola e em casa) separando por tematicas que surgiram apés a observacio dos
desenhos. A partir das temdticas que emergiram dos desenhos e das narrativas orais, irei
dialogar sobre a percepgao artistica que cada crianga teve sobre o Ceard. E por fim, irei trazer
uma sintese de todo o material produzido pelas criangas. Para iniciarmos, precisamos ter uma
ideia de quanto material grafico foi produzido por cada crianga. Segue a tabela abaixo com essa
informacao:

Tabela 3 - Quantitativo de desenhos produzidos nos ateliés.

CRIANCA ATELIE EM ATELIE NA TOTAL
CASA ESCOLA
SAMUEL 07 06 13
ANGELO
LAYLA 13 05 18
TAMIRES 09 04 13
SAMUEL FREIRE 06 07 13
TOTAL 35 22 57

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Os quatro participantes produziram ao todo cinquenta e sete registros graficos. E
importante mencionar que o maior nimero de produgdes feitas foi em casa, com a participagdo
da familia. Esses nimeros sugerem que as criancas gostam de desenhar de forma espontanea e
em seus lares aconchegantes onde disponibiliza de mais tempo de qualidade para produzirem
seus desenhos, longe do ambiente escolar que ja se caracteriza como um ambiente avaliativo e
com pouco tempo disponivel para a pesquisa.

E preciso mencionar que em todo o processo as criangas eram livres para desenhar a
sua maneira. Por se tratar de uma pesquisa-acdo, as criancas tinham liberdade para se
expressarem a todo momento, suas falas e formas de desenhar eram respeitadas conforme a
caracteristica ¢ a vontade de cada uma. A importancia do didlogo foi fundamental para o
desenvolvimento grafico de cada um. Os ateliés mantiveram o formato de roda de conversa,
com mesas no formato redondo para facilitar as trocas de experiéncias e 0o momento de partilha

do ato de desenhar.
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Foi assim que construimos, junto com as criangas, este trabalho. Agora, partilho os

resultados obtidos organizados por crianga participante.
4.1 Narrativas graficas de Samuel Angelo.

Acompanho Samuel Angelo desde o 1° ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental,
ele se mostrava uma crianga comunicativa, que gosta de brincar, desenhar e contar historias. E
um aluno esfor¢cado, acompanhado pela familia, tendo uma boa relagdo com os colegas. Gosta
de fazer avido de papel apos as ligdes feitas em sala de aula. Muito criativo, desenha sempre
que possivel, vindo me mostrar suas criagdes. Ao observarmos os desenhos de Samuel Angelo
notamos que ele gosta de usar padrdes geométricos para compor suas ilustragoes, além de
gostar bastante de usar lapis de cor para dar cor e vida aos seus desenhos. Conforme Lowenfeld
e Brittain (1970, p. 184) ao abordarem sobre a fase esquematica do desenvolvimento do
grafismo infantil argumentam que, entre a idade de 7 a 9 anos, as criangas costumam desenhar

usando simbolos que sejam facilmente reconheciveis. Por isso, o uso de formas geométricas ¢

comum de aparecer na forma de representar as coisas.
4.1.1 O caderno de desenho de Samuel Angelo: Uma grande viagem

Samuel Angelo tem criatividade na hora de narrar graficamente, gosta de dar titulos as
suas produgdes. O seu primeiro desenho foi uma capa para o seu caderno de desenho. Ele fez
um trem (Figura 22) que continha um titulo chamado “A fantéstica viagem ao Ceard”.

Figura 22 - A fantéstica viagem ao Ceara

C:p A FANTASTICA

VIAGEM

A0

CEARA
SAMEL AEED

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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O trem de Samuel Angelo ¢ um trem incomum, ele possui olhos, sobrancelhas, nariz e
uma boca. Caracteristicas humanas sao dadas a uma locomotiva. Observamos que o desenho
se assemelha com uma animacdo infantil chamada “Thomas e seus amigos” (Figura 22),
lancada em 1984 sendo um sucesso entre as criangas, chegando a ter 24 temporadas. O
primeiro desenho feito em casa trouxe elementos presentes em uma animagao.

Figura 23 — O trem Thomas

Fonte: Google Imagens. O trem Thomas. 2025. Disponivel em:
https://static.wikia.nocookie.net/liga:da:zueira:oficial/images/3/32/Thuthu.png/revision/latest?cb=2022010904 1
654&path:prefix=pt:br

Embora nao tenha mencionado explicitamente que houve uma influéncia por parte do
desenho na forma de desenhar a locomotiva, a semelhanca entre o desenho realizado ¢ o
desenho animado sugere uma memoria do desenho infantil assistido € uma pesquisa na internet
para ver como seria um trem animado. As midias digitais sdo algo que estd presente no
cotidiano das criancas do século XXI, ¢ a partir da interagdo com animagdes presentes na
Televisao, nos smartphones, no Youtube que as criangas vao criando um repertorio cultural
sobre 0 mundo que as cercam. “A TV, aparentemente funciona como uma forma ludica da
crianga interagir com o mundo, liberando sua energia, criando fantasias e brincando com os
personagens, ou seja, ¢ um momento que ela se afasta de tudo que a incomoda e entra no seu
universo brincante [...]” (Barbosa; Gomes, 2013, p.333).

Ao assistir um desenho animado a crianga ndo esta estatica, parada, sem a¢do, sua mente

esta em uma constante atividade de assimilar e interagir com o que esta sendo visualizado. E a


https://static.wikia.nocookie.net/liga-da-zueira-oficial/images/3/32/Thuthu.png/revision/latest?cb=20220109041654&path-prefix=pt-br
https://static.wikia.nocookie.net/liga-da-zueira-oficial/images/3/32/Thuthu.png/revision/latest?cb=20220109041654&path-prefix=pt-br
https://static.wikia.nocookie.net/liga-da-zueira-oficial/images/3/32/Thuthu.png/revision/latest?cb=20220109041654&path-prefix=pt-br
https://static.wikia.nocookie.net/liga-da-zueira-oficial/images/3/32/Thuthu.png/revision/latest?cb=20220109041654&path-prefix=pt-br
https://static.wikia.nocookie.net/liga-da-zueira-oficial/images/3/32/Thuthu.png/revision/latest?cb=20220109041654&path-prefix=pt-br
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https://static.wikia.nocookie.net/liga-da-zueira-oficial/images/3/32/Thuthu.png/revision/latest?cb=20220109041654&path-prefix=pt-br
https://static.wikia.nocookie.net/liga-da-zueira-oficial/images/3/32/Thuthu.png/revision/latest?cb=20220109041654&path-prefix=pt-br
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partir do que os personagens representam para as criangas que elas irdo compor suas narrativas
sobre o mundo, pois “[...] na maioria das vezes ¢ a partir da TV que surgem suas historias,
fantasias e desejos, ja que a mesma € considerada uma forma de entretenimento que influencia
diretamente a vida social dessas criangas [...]” (Barbosa; Gomes, p.334).

Como dito, Samuel Angelo nio disse de forma explicita que usou o desenho para criar
sua obra. E preciso ter cautela e sensibilidade ao analisarmos os desenhos das criancas para nio
cairmos no erro de querer comparar suas formas graficas com as coisas ja existentes, pois, 0s
desenhos surgem de “[...] um processo complexo derivado de uma série de interagdes sociais,
cognitivas e afetivas que terminam por gerar narrativas de variadas naturezas, da oral a grafica
[...I” (Goldberg, 2016, p. 105). Nao ¢ somente a televisdo que pode ter influenciado a criacao
de Samuel Angelo, mas os processos de experiéncias ja existentes em seu repertorio
influenciam diretamente em como ele vai narrar de forma grafica sua percepcao sobre o Ceara.

Ao usar a figura de um trem, ele nos convida a embarcar em uma viagem pelo Ceara a
partir de seus “pensamentos coloridos” (Staccioli, 2014, p.100) usando formas e cores para
narrar uma histéria/ aventura que, aos seus olhos, ¢ uma longa viagem.

O segundo desenho (Figura 24) feito por Samuel Angelo trouxe a representagio do
Ceara como uma cidade grande com prédios e asfalto. Uma das caracteristicas presentes neste
desenho ¢ a palavra Ceard inscrita no topo da folha, como se fosse um titulo para o que esta
sendo mostrado. Veremos mais a frente que esse gesto de nomear o desenho se repete com as
outras criangas.

Samuel Angelo usa formas simples para compor seus desenhos. Comega com a figura
de uma cidade feita a partir de seu repertorio com formas geométricas. Ele desenha um sol que
ilumina sua cidade. Um sol timido. Um sol pela metade.

Em sua narrativa o segundo desenho ¢ um complemento do primeiro, como expressa:

Samuel Angelo: Eu desenhei o trem porque eles estavam chegando na cidade, no
Ceara.

Professor: Onde estd o Ceard?

Samuel Angelo: Aqui. Eu desenhei. Isto aqui é uma pista e isso aqui sdo os os
prédios. Como eu acho que ¢ o Ceara no centro.

(Transcricio de gravagdo: Atelié IV: Entrevista com Samuel Angelo. 17 de
dezembro, 2024)
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Figura 24 - O Cear4 de Samuel Angelo.

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Observamos que os desenhos de Samuel Angelo estdo interligados e contam uma
narrativa de como ele conduziu essa pesquisa. Nao sabemos se isso aconteceu de forma
acidental ou se foi a maneira proposital que sua mente fértil encontrou de se expressar. A
viagem comeca pela cidade, onde sua histéria de vida acontece, por esse Ceard concentrado
nos prédios e no chdo de concreto e chega ao interior de Boa Viagem (Figura 25). Sua familia
parte desse lugar.

Figura 25 — A historia de Boa Viagem

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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E Samuel Angelo resolveu nos contar uma historia de amor. Uma historia que culmina
na fundagdo de uma cidade. Neste terceiro desenho, os tragos mudam, uma forma peculiar de
desenhar surge. O casal no centro da Figura aparece sem rosto, contracenam na narrativa junto
de um cavalo morto. O desenho contém um titulo, desta vez na parte inferior da folha, escrito:
“Boa viagem: Ceard”. Para a autora lavelberg (2013), a crianga quando desenha torna-se uma
contadora de historia, por isso, “é importante escutar e socializar as leituras entre as criangas,
ou seja, promover a leitura compartilhada” (Iavelberg, 2013 p. 78). Ao escutarmos atentamente
0 que a crianga tem a contar sobre o desenho, poderemos descobrir as experiéncias € 0 mundo
que cerca as criangas.

Assim € contada a histdria presente nesta ilustracdo:

Samuel Angelo: Era um casal muito apaixonado que fugiu por causa do amor. Porque
os pais da mulher ndo aceitavam ela namorar com ele, entdo eles fugiram em um
cavalo. Quando chegou em um certo lugar, o cavalo morreu e formou a cidade de Boa
viagem no Ceara.

Professor: Quem era o casal?

Samuel Angelo: Matheus, eles fundaram a cidade, eram de familias diferentes. Eram

um casal ¢ quando chegou em um certo lugar o cavalo morreu ¢ esta 1a a estatua
desses aqui. A estatua ¢ de bronze. Tinha uma igreja perto.

(Transcrigdo de gravacdo: Atelié II, 10 de dezembro, 2024)

A histéria de amor presente nas ilustragdes de Samuel Angelo traz um tom de especial
a narrativa do Ceard. Ele nos apresenta uma histoéria que foge dos padrdes de guerras, lutas,
exploragdes e desencantos. A narrativa grafica, concentrada em uma histéria de amor, contada
de forma poética por seu desenho. E uma histéria do tipo Romeu e Julieta (Figura 26).

Figura 26 — Boa-Viagem

Fonte: Acervo de Marcilio Gomes (2025)
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Boa Viagem (Figura 27) ¢ um municipio do Ceard que fica no centro do estado na
microrregido de Canindé. E como se a cidade estivesse no “coragao” do Ceara. E no coracao
do estado ¢ desenhada esta historia de amor.

Figura 27 — QR Code — A histoéria romantica de Boa-Viagem

Fonte: Governo Municipal de Boa-Viagem (2025).

Ao contar uma historia de amor através do desenho podemos observar o vinculo
existencial que a crianga tem com o municipio de Boa Viagem. Como veremos mais adiante,
Samuel Angelo narra, em seus desenhos, uma visita a um interior, podemos supor que seja Boa
Viagem. A representagdo do Ceara através de um romance nos mostra a delicadeza com o que
tema ¢ tratado pelas criangas.

Logo apos o retrato do interior de Boa Viagem a narrativa parte para um caso da familia
de Samuel Angelo, novamente duas figuras fazem parte desta ilustragdo: Samuel Angelo e sua
Irma (Figura 28).

Figura 28 — A longa viagem

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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Em seu quarto desenho a narrativa grafica se concentra na memoria de uma viagem.
Sua irma, mais velha, ¢ desenhada em um tamanho maior. Lowenfeld e Brittain (1970)
argumentam que na fase esquematica as criancas podem desenhar o tamanho das coisas
conforme suas emogdes, pois para os autores, quando as criangas ja dominam o conceito de ser
humano e meio, as coisas com tamanhos diferentes serdo “esquema [que] se revestira de
importancia especial, de acordo com sua origem e seu significado” (p. 201), portanto, a partir
da experiéncia pessoal da crianga ela desenha objetos e pessoas com tamanhos diferentes.
Samuel se retrata em um tamanho menor e sua irma em um tamanho maior, enfatizando como
ele a vé. Existe também uma casa enorme ao fundo, que traz memorias importantes para ele.
As formas geométricas sdo mantidas, podemos perceber a presenca de pelo menos trés

formas: tridngulo, quadrado, retangulo. Conforme Lowenfeld e Brittain (1970) ao chegar na
fase dos esquemas as criangas utilizam formas geométricas, pois elas sdo bem reconheciveis.
Para os autores “O esquema consiste em formas geométricas que, quando separadas do todo,
perdem seu significado” (Lowenfeld; Brittain, 1970, p.185). O todo construido no desenho ¢
sobre a viagem feita pela familia para o interior. Samuel retrata o Ceara a partir da sua
experiéncia com a viagem para o interior. Pode-se deduzir que a crianca tem a nogdo de que
existem vérias cidades no Cear4, retirando Fortaleza do centro das representagdes. O titulo se
mantém na parte inferior da gravura: A grande viagem. Mais uma vez ele nos conta a historia
de uma locomocgao.

Samuel Angelo: E a histéria de uma viagem que nés fomos para o interior, foi muito

legal.

Samuel Freire: A minha também ¢ assim.

Samuel Angelo: A gente estava indo e pneu estava um pouquinho seco ¢ ai eu estava

ouvindo uns barulhos no pneu, ai eu vi que o carro estava pulando quando passava

pela estrada. Ai eu fiquei foi “arrupiado”. E quando eu cheguei 14 eu fui brincar de

bola. E eu joguei a bola para longe.

Professor: De quem ¢ essa casa?

Samuel Angelo: E da minha tia!

Samuel Freire: Vixi, estd me copiando “mah”.

Samuel Angelo: Esse aqui ¢ carro do meu pai.

Professor: Porque vocé colocou o nome “A grande viagem”?
Samuel Angelo: Porque foi muito longe!

(Transcrigdo de gravagao: Atelié II, 10 de dezembro, 2024)

Samuel Angelo traz um desenho autobiografico (Goldberg, 2016; 2021) ao narrar
acontecimentos de sua historia. O autobiografismo, segundo Goldberg, “se constitui de uma
biografia desenhada acompanhada da oralidade [...]” (2021, p. 10). Ou seja, trata-se de um

desenho que da corpo, visualidade as questdes pessoais, 0s momentos e dramas que atravessam
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um sujeito (Goldberg, 2021). Ao colocar a sua historia particular no desenho, ele traz uma
narrativa que envolve o esfor¢co de lembrar-se da propria historia pessoal. Passeggi (2014) nos
coloca que a crianga, no processo de autobiografar-se, contar suas experiéncias, vai
operacionalizar agdes de lembranca. Assim, o desenho configura-se como uma lembranga
autobiografica.

O quinto desenho traz um elemento festivo para a narrativa grafica. A figura nos
transporta para uma festa de Sdo Jodo. Este festejo é escolhido por Samuel Angelo depois de
apresentarmos algumas tematicas relacionadas ao Ceard. Ao escolher retratar o festejo, a
crianga mostra sua ligagdo pessoal com a festa. Para Méredieu (2006, p.111) “o desenho infantil
reflete também o acontecimento, a atualidade. Ja podemos observar que a escolha dos assuntos
evolui em fun¢do do calendario. Produz-se um retorno periodico e ciclico dos mesmos temas”,
assim podemos observar que os desenhos das criancas podem refletir eventos de calendarios,
porém, o fator emocional sempre serd decisivo nesta escolha. Os baldes (Figura 29) sdo as
primeiras coisas que podemos observar no desenho.

Figura 29 — Sao Jodo através de baldes e bandeirinhas.
——___

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
Ele usa dois baldes para ilustrar sua visao do Sao Jodo. Essa ilustragdo ¢ carregada de

afeto e lembrangas, conforme seu relato.
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Samuel Angelo: O meu [desenho] é um baldo! Eu vi pela internet, quer dizer no
Google. Aqui eles estao soltando e voa, que tem um montdo de cores. Eu pensei em
desenhar eles porque ¢ muito legal quando eles voam. O meu tio Geralias, ele bota os
baldes, quando eu viajo, 14 no interior. Ai na rua da para ver de longe. Eu ja soltei
baldo de papel. Vocé pega um jornal, dobra e coloca fogo e voa.

Samuel Freire: Eu também jé soltei baldo.

(Transcrigdo de gravacdo: Atelié III, 12 de dezembro, 2024)

A memoéria afetiva de um momento nos festejos juninos foi a escolha de Samuel Angelo
para nos contar que no Ceara o Sdo Jodo ¢ uma festa que une as familias, ele nos conta que os
baldes desenhados foram soltos no interior. Logo, ele e sua familia se deslocaram para o local
por ocasido dos festejos. O desenho ¢ um potente instrumento para registrar memorias afetivas.
Sempre encontraremos informagdes autobiograficas nos desenhos das criangas, pois elas
partem de suas proprias experiéncias de vida para construirem suas narrativas graficas.

O sexto registro grafico ¢ um autorretrato (Figura 30). Samuel nos mostra uma
brincadeira. Ele est4 jogando bola.

Figura 30 — Samuel Angelo jogando futebol

JI3ITTIHIVIITTIFIIIIIYLLLEE

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

O autobiografismo (Goldberg, 2016; 2021) aparece novamente. Existe uma ag¢ao no
desenho, sua perna direita esta pronta para chutar a bola. Segundo Lowenfeld e Brittain (1970)
na fase dos esquemas nos desenhos das criancas ainda ndo existe uma indicacao de ac¢do, as
figuras sdo estaticas, ndo possuem articulacdes € movimentos. Ao gravarem uma ac¢io as

criangas desenham um momento congelado, pois “na representacdo do espaco-tempo o quadro
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limita-se, frequentemente, a uma Unica sequéncia de acdo ou movimentos” (Lowenfeld;
Brittain, 1970, p. 197-198). A perna semi afastada do corpo mostra que Samuel Angelo traz
uma perspectiva de um ato que ird acontecer: a bola serd chutada. Muitas criancas pequenas
ndo conseguem fazer gestos de agdes nos desenhos, geralmente fazem a figura do jogador ao
lado da bola.

O desenho nos mostra Samuel Angelo em um campo jogando futebol. E interessante
notar que ao se desenhar ele o faz através de uma agao. Ele esta brincando. O brincar faz parte
da infancia, sendo respeitado pelos documentos norteadores da educagdo e por diversos
autores. A brincadeira estimula o desenvolvimento, a criatividade, potencializa as experiéncias.
Desenhar ¢ brincar. E Samuel brinca [desenha] de estar brincando de bola.

Samuel Angelo: Esse desenho aqui foi quando eu comecei a ir pro treino. Ai eu nio

sabia jogar bola ndo e ai eu comecei a ficar bom, ai o desenho ficou desse jeito porque
eu gosto muito de jogar bola.

(Transcrigdo de gravagdo: Atelié IV, 17 de dezembro, 2024)

Constantemente a agdo, ainda de forma estatica, pode se fazer presente no desenho
(Lowenfeld e Brittain, 1970) de Samuel Angelo. Ele explica que o desenho registra o dia em
que comegou a ir para o treino de futebol. Seu tragado funciona como uma fotografia do que
aconteceu em seu coracdo no dia em que foi treinar. Meredieu afirma que o desenho ¢ como se
fosse uma imagem cinematografica, “ocorre com o desenho o mesmo com a imagem
cinematografica, que recebe seu sentido das imagens que a precedem e a seguem [...]” (2006,
p. 19), a autora Goldberg colabora com o pensamento ao afirmar “Como o desenho infantil ¢
um processo, ou seja, ¢ como se fosse um frame de um filme [...]” (2021, p. 69). Portanto, as
duas autoras vao afirmar que os desenhos ndo devem ser lidos como algo estatico, mas que o
sentido deve ser interpretado no contexto em que foi feito.

O ultimo desenho de seu caderno retrata um Ceara com vegetagdo (Figura 31),

conforme relatado sobre sua arte.

Samuel Angelo: Esse aqui ¢ sobre a paisagem. Nao tem a floresta? E ndo tem os rios?
S6 que eu esqueci de fazer os animais.

(Transcrigdo de gravacdo: Atelié I, 12 de dezembro, 2024)
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Figura 31 - A paisagem do Ceara.

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

O seu tragado de uma floresta nos revela um Ceard que possui vegetagao, possui rio que
se estende também para sua cidade: Fortaleza. Samuel Angelo afirma com seu desenho um
imagético de Fortaleza com vegetacdo e “nao mais como a capital de um estado castigado pela
seca” (Belmino, 2018, p.19). Seu desenho contém seis arvores, trés de cada lado. Um enorme
rio passa pelo meio das arvores. O rio € colorido por dois tons de azul, um rio forte e cheio de

um azul vivo. Ele nos apresenta um Ceara verde.

4.2 Narrativas graficas de Layla

No primeiro dia de Layla na escola soube que ela gostava de desenhar. Em seu primeiro
dia, apo6s a li¢do, solicitei que fizessem um desenho sobre as férias, ela caprichou nos tracos e
com muito entusiasmo me mostrou. E foi assim todas as vezes que ela pedia para desenhar
ap6s concluir as atividades. A acompanho desde o 1° ano e pude notar que era uma menina
estudiosa, dedicada e organizada. E uma aluna que gosta de perguntar o porqué das coisas e
participava das aulas. Enfeitava as folhas das atividades e fazia desenhos para me entregar. A

histéria narrada graficamente por Layla sobre o Ceara ¢ repleta de afeto como veremos a seguir.
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4.2.1 O caderno de desenho de Layla: O Verde Ceara

O primeiro desenho de Layla € a capa de seu caderno. O seu tragado ¢ claro. Ela fez o

nome “CEARA” que cobria a folha toda (Figura 32). Acima do nome tem o desenho de

algumas nuvens, poderiamos supor que a palavra escrita estd envolta de uma nuvem. O proprio

nome nao ¢ escrito da forma caligrafada, as letras sdo desenhadas. Essa simbiose entre escrita

e desenho aparece constantemente nos desenhos da maioria das criangas em fase escolar dos

anos iniciais do Ensino Fundamental, que se caracteriza por ser uma etapa da educacdo onde a

alfabetizacgdo e a escrita serdo consolidadas (Brasil, 2013). Layla, leva essa jun¢do ao maximo

ao desenhar as letras e colori-las.

Figura 32 — Capa do caderno de Layla

A

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

Por estar nos anos iniciais do Ensino Fundamental, a escrita de Layla, no seu desenho,

serve como um apoio visual para o que ela ira mostrar graficamente no caderno como um todo.

Ela vai mostrar o Ceard. No dizer de Colello (2012, p. 203):

No desenho associado a escrita, a figura cumpre o papel de apoiar o texto, tanto no
seu processo de elaboragdo quanto na composi¢do do produto final, atendendo
diferentes exigéncias ao longo do processo evolutivo: por um lado, as necessidades
(ou alternativas) infantis em seus diversos graus de competéncia; por outro,
traduzindo o inevitavel impacto dos valores e praticas vividos dentro e fora da escola.

A escrita no desenho mostra a valorizagdo da escrita no processo de alfabetizagcdo das

criangas, influenciando suas formas de registrar a realidade através da simbiose desenho e

escrita. O nosso sistema educacional, em geral, d4 mais énfase a escrita do que ao desenho
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(Derdyk, 2020; Goldberg, 2021; Méredieu, 2006). Se no comego da vida o desenho era uma
forma de descoberta de comunicar-se com lapis e papel, apds a escolarizagao a escrita assume
a forma usual de comunicacdo dentro da escola e fora dela. Chegando finalmente na
complementacio do desenho. Samuel Angelo também se utilizou da escrita para completar
aquilo que estava registrando, pois, “a propria escrita ¢ um desenho” (Goldberg, 2021, p.53).
A palavra “Ceard” foi colorida de uma forma especial. Layla escolheu a cor verde.

Sobre essa escolha, ela comentou:

Professor: Olha a capa dela. “CEARA”. Verde. Porque verde?
Layla: Porque... porque é... Porque ¢ a cor do Ceara.
Professor: Verde ¢ a cor do Ceara, por que?

Layla: E que... é a cor dos... das paisagens.

(Transcrigdo de gravagdo: Ateli€ I, 12 de dezembro, 2024)

Novamente a ideia de um Ceara verde ¢ evocado em um desenho. As criangas parecem
dizer que nao aceitam mais a ideia de um estado seco e sem vida. As paisagens tomam cor,
ganham arvores, vegetacdo. O Ceard ganha uma cor: verde. Essa mensagem ¢ reforcada no
segundo desenho (Figura 33) de Layla, que também ¢ um complemento de sua capa.

Figura 33 — Sol nascendo e criangas brincando

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

O segundo desenho nos mostra um Ceara mais verde. E um campo aberto, com um sol
enorme ao fundo, ocupando quase todo o espaco da folha. No ambiente existem alguns

brinquedos que podemos identificar como um balango e uma gangorra. Na visdo de Layla:
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Layla: O primeiro foi a capa do Ceara, que eu fiz escrito “CEARA” e as nuvens que
eu fiz junto. Abrindo aqui [mengdo a virar a pagina] a gente tem as nuvens, o sol
nascendo, as gramas, aqui € duas criangas brincando na gangorra, uma crianga
brincando no balango ¢ aqui ¢ um banco.

(Transcrigdo de gravacdo: Atelié IV, 17 de dezembro, 2024)

O desenho de Layla nos revela alguns elementos sobre seu modo de ver o Ceara. Ela
retrata um Ceard brincante. Layla representa criangas brincando. A crianga brinca no
parquinho, longe de tecnologias. E brincam. No plural, pois existe mais de uma crianga no
desenho. No Ceara representado estamos diante de um lugar ideal para o brincar aparecer. A
brincadeira aparece em um campo iluminado com um sol enorme. Compreendemos a partir de
Lowenfeld e Brittain (1970) que na fase esquematica as criangas podem desenhar as coisas em
tamanhos variados de acordo com o significado que certo signo tem para elas. Um sol de
proporg¢des colossais, que ocupa quase todo o espago da folha, pode representar uma visao do
Ceara iluminado, de um local onde a luz brilha para as criancgas brincarem.

Além da representagdo de um campo aberto, Layla nos mostra em seu terceiro desenho
(Figura 34) um recorte do que podemos encontrar nas cidades do Ceara. Ela traz a figura de
uma loja de roupas e de uma farmacia, que novamente sao identificadas por palavras escritas
junto ao desenho. “Desenhar, contemplar e criar poetizam o cotidiano, ressignificam as
atividades cotidianas, constroem novos sentidos para a vida” (Goldberg; Yunes; Freitas, p.
105), ao representar uma loja e uma farmadcia, Layla busca construir um sentido para esses dois
elementos.

Figura 34 — O Ceara de Layla

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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Na visao de Layla:

Layla: Aqui eu fiz a farméacia, né?! Aqui eu fiz uma arvore, e aqui uma loja de roupa
€ aqui o mar.

Professor: Aqui ¢ o mar, a loja de roupa, a farmadcia... e o que ¢ isso aqui?

Layla: E a cruz das farmacias.

Professor: E por que tu fez uma farmécia e uma loja de roupas?

Layla: Porque eu acho que tem. Quando uma pessoa... €... precisa de remédio, ai ela
compra na farmacia.

(Transcrigdo de gravacdo: Atelié I, 12 de dezembro, 2024)

Ao escolher representar uma farmécia e uma loja de roupas, a crianga nos sinaliza que
esses dois lugares sdo algo que ela observa na cidade de Fortaleza. As cores escolhidas também
nos sinalizam isso, pois existem farmacias que possuem uma pintura azul. Sua visdao do Ceara
¢ determinada por aquilo que est4 proximo de si. Ela desenha a representacdo do Ceara a partir
do seu repertdrio visual cotidiano.

Sua representacdo nos mostra dois ambientes de vendas, o que contrasta com seu
desenho anterior de um Ceara brincante. Layla nos diz que desenhou esses dois lugares, pois,
caso precise de remédio as pessoas podem ir comprar. O seu desenho pode incluir pessoas que
estdo ocultas aos nossos olhos, pois, essas pessoas somos todos nos. Se andarmos pelas ruas de
Fortaleza poderemos notar a presenca de muitas farmacias de todos os tamanhos e empresas,
portanto, ¢ natural que Layla tenha representando este elemento em seu desenho. A presenca
do mar em seu desenho pode nos informar que Layla pode ter representado o Ceara a partir de
sua optica de um dos pontos da Beira-mar de Fortaleza. (Figura 35)

Figura 35 — Beira-mar de Fortaleza

Fonte: Acervo de Lauriberto (2025)

A farmécia ¢ azul, existem arvores ao redor do lugar. O mar est4 longe, o que pode nos
informar do porque Layla representou o mar acima da farmacia e da loja de roupas. Ao

visitarmos uma praia e a olharmos de um ponto distante o céu e o mar quase podem estar juntos.
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Céu e mar parecem unidos. No exercicio de representar a realidade, a crianga se utilizou desta
figura para representar essa jungao do céu com o mar.
Em seu quarto desenho (Figura 36) Layla traz uma representagdo do Ceara a partir da
visdo de sua familia.
Figura 36 — A familia de Layla
-

15

o —

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

Layla: Aqui é sobre familias. Aqui € a casa que tem dois andares. Essa aqui ¢ minha
mae. Esse aqui ¢ o meu pai. Essa aqui ¢ minha irma. E essa aqui sou eu. E como eu
gostava muito de ir ao interior. Ai eu via as vacas e lembrava do interior. Essa aqui ¢
minha casa, aqui é o portdo da minha casa, a parede por fora. E isso.

(Transcrigdo de gravacdo: atelié 11, 10 de dezembro, 2024.)

O quarto desenho de Layla esté carregado de codigos sociais que atribuimos ao afeto e
ao amor. A comecar pelas cores escolhidas: tons de rosa e branco fazem com que a
representagdo tenha um tom calmo, romantico e afetuoso. E isso que ela pretende nos mostrar
com seu desenho. O afeto familiar. Os tragos de Layla parecem se repetir, ela tenta exprimir
uma figura do real. Temos a figura de uma casa de dois andares, um portao, calgadas. Todos
elementos de um lugar real. E chegamos a sua familia que carinhosamente esta envolta de um
coragdo. O coracdo ¢ interpretado socialmente como uma figura carregada de afeto. De acordo

com o autor Sarmento:

Os desenhos sdo também a expressao confluente de multiplos codigos culturais, por
vezes mesmo contraditérios, que exprimem na sua plasticidade distintos niveis e
ambitos de socializagdo das criangas: a socializagdo familiar, as culturas locais, a
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cultura nacional, a cultura escolar e as culturas globais aportadas pelos media ¢ a
industria cultural (Sarmento, 2011, p.19).

Layla se utiliza de multiplos codigos culturais para compor seu desenho: a cor rosa; o
coracdo; o dia ensolarado; a familia. Esses codigos sdo a representagdo da industria cultural
atual. Uma familia feliz. Os tracos feitos no desenho reforcam essa figura de um ambiente mais
delicado e afetuoso, ela se utiliza de poucos elementos para compor o seu desenho, sdo
exatamente 11 elementos que juntos constroem essa narrativa visual.

A figura da vaca € colocada de forma aleatoria no espago do papel. Em um primeiro
olhar parece que estd voando, pois “a experiéncia espacial na crianca ¢ bem distinta da vivida
pelo adulto” (Derdyk, 2020, p.55). Apesar do animal aparentemente parecer estar jogado de
forma aleatoria no desenho, existe a presenca de uma linha que representa o chao, definindo
um espago. A crianca ainda ndo sabe desenhar as figuras em perspectiva, portanto desenha
como sabe e ndo como vé. De acordo com os autores Lowenfeld e Brittain (1970) falando

sobre a fase esquematica do desenho infantil, que acontece entre os 7 € 9 anos:

A grande descoberta, durante este nivel de idade, ¢ a existéncia de uma ordem
definida nas relagdes espaciais. A crianga deixa de pensar: ‘Ha uma arvore, ha um
homem, ha um automovel’, sem estabelecer relagdo mutua entre esses elementos [...].
Ela agora pensa “Estou no chdo, o automoével esta no chdo, a grama cresce no chao,
a lama esta no chdo, todos nds estamos no chao (Lowenfeld; Brittain, 1977, p. 185).

E possivel notar uma organizagdo das coisas a partir da linha colocada no desenho: a
casa, a familia, o carro de bebé, todos estdo sob o tragado, que representa a calcada. Essa
organizagdo s6 escapa na figura da vaca, porém, como vimos na Figura 34 onde Layla coloca
o mar acima das lojas, nesse desenho ela repete o mesmo processo ao narrar que ela vé as vacas
e tem boas lembrancas do interior. Se ela observa a vaca a uma distincia consideravel, por isso
a desenha de uma forma que ilustra esta um pouco longe, ou também porque ainda nao sabe
desenhar os objetos em perspectiva, com profundidade, dessa forma, ela mistura os planos e
desenha da forma como consegue.

O quinto desenho de Layla traz uma historia potente de luta e justica social. Ao retratar
uma histéria sobre o Ceara, diferente de Samuel Angelo que narra a origem de uma cidade, ela
nos conta através do desenho a historia de Maria da Penha (Figura 37) . Assim conta Layla:

Layla: Aqui ¢ a historia do nosso Ceard. Que ¢ da Maria da Penha. O marido dela
batia nela e aqui tinha uma delegacia e prendeu o marido dela e ai ela era um

pouquinho “veinha”. Aqui ela ta na cadeira de rodas porque o marido dela batia nela
e ela ficou na cadeira de rodas.
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(Transcrigdo de gravacdo : atelié II, 10 de dezembro, 2024.)

Figura 37 — Historia da Maria da Penha
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Fonte: elaborado pelo autor (2024)

Layla nos mostra uma caracteristica do desenho infantil que eu ndo imaginava. O
desenho da crianga mostra histdrias de carater social. Os tragos em sua representagao da historia
nos mostram uma mulher chorando € um homem com expressao malvada. Ele parece segurar
algo nas maos, talvez uma arma. Ao lado esquerdo tém o desenho de uma delegacia, mas sé
sabemos que se trata de um estabelecimento policial por conta da escrita e da narrativa. Ao
fundo temos Maria da Penha em uma cadeira de rodas. Ela esta sorrindo. Sorrindo pela justica
social, pela Lei criada (Figura 38), pelo reconhecimento de sua historia.

Figura 38 — QR Code - Lei Maria da Penha

Fonte: Site do Planalto. 2025. Disponivel em planalto.gov.br

Sobre esse desenho, foi registrado no diario de itinerancia:
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Durante a apresentagdo de Layla as criangas permaneciam em siléncio. Eu fiquei
surpreso com o que ela havia acabado de me mostrar. As criangas elogiaram o
desenho. Eu acho que estavam elogiando também a historia. Samuel Angelo disse:
“Esta muito bonito”. Os meninos falaram que quem bate em mulher é covarde. Falei
um pouco da Maria da Penha e uma conversa sobre o assunto aconteceu. Layla relatou
que viu na internet junto com sua mae. Eu ndo imaginaria que ela trouxesse essa
historia. Estou surpreso.

(Registro diario de itinerancia, atelié II, 10 de dezembro.)

O desenho como instrumento narrativo trouxe registros de historias que precisam ser
contadas diariamente para que as futuras geragdes crescam de forma mais igualitaria. Minha
surpresa ao ver o desenho de Layla se deu pelo espanto dela ter retratado uma situagdo de
violéncia e justica social. Mas eu nao deveria ter ficado surpreso. As criancas sao capazes de
compreender os fatos que acontecem no nosso cotidiano do mundo adulto. Elas sdo capazes de
registrar graficamente os acontecimentos que julgamos serem inacessiveis para as criangas.

Os proximos desenhos de Layla se concentram em uma forma de mostrar o Ceara
através de signos identitarios. Ela mostra simbolos que remetem imediatamente ao que
podemos encontrar ao estarmos, lembramos, representarmos o Ceara. Conforme as imagens a
seguir ela nos apresenta a figura de uma casa no interior, um circo, uma praia € uma fogueira
de Sao Jodo.

Nesses desenhos o uso de canetinhas sao mais visiveis. No desenho que esta presente
no interior, ela retrata um cangaceiro, uma abelha, um péassaro, uma casa ¢ um cacto (Figura
39). Todos esses elementos possuem rostos humanos: olhos e sorrisos. O cacto aparece ao lado
da figura humana. A presenga do cacto quase parece um mascote. Ele representa um arquétipo
do Ceard muito comum, a do sertanejo, que ela destaca através da escrita na casa desenhada.
Novamente a escrita ¢ utilizada para identificar os objetos. O interior feito ¢ um interior feliz,
com a presenc¢a de vegetacdo. As cores utilizadas sao o marrom, tanto para representar a roupa
do homem como da casa. Possivelmente para representar algo simples.

Figura 39 — O Cangaceiro
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Sua narrativa do desenho ¢é:

Layla: Aqui € as nuvens, o sol e aqui ¢ o passarinho, uma borboleta. Aqui ¢ uma
abelha na flor: um girassol. E aqui é a grama. E aqui ¢ um cangaceiro. E aqui é um
cacto. E esta escrito “Sertdo” na roupa dele. Aqui ¢ uma casa de interior e eu pintei
de marrom, porque as casas velhas, antigas assim, quando ficam velhas ficam
marrom.

(Transcrigdo de audio: atelié IV, 17 de dezembro)

Logo depois a figura do Circo aparece, ndo existe nada ao lado. Nenhuma outra figura.
Apenas o circo no fundo branco, como no desenho feito para representar o Sdo Jodo. Ela evoca
a figura de uma fogueira, muito presente nas festas do interior, e de bandeiras. Esses elementos
aparecem de forma solta no papel, com a escrita “Viva Sdo Jodo”. Tanto a figura do Circo,
como da fogueira sdo feitas de canetinhas. As duas representa¢des podem ter sido uma forma
de mostrar a alegria que existe no Ceara (Figura 40).

Figura 40 - Signos de alegrias do Ceara: Circo e Sao Joao.
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Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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Layla narra esses dois desenhos desta maneira:

Layla: Aqui ¢ um circo. Estd pintado de vermelho e preto para as pessoas que estdo
14 dentro. E este aqui € o Sao Jodo. Aqui € o fogo, as bandeirinhas e eu escrevi “Viva
Sdo Jodo”. E um coragdo aqui. Eu fiz o fogo. E uma festa do Ceara.

(Transcrigdo de audio, atelié IV, 2024.)

Layla narra seu desenho de forma descritiva, contando sobre os detalhes de seus tragos:
as cores do circo; as pessoas que estdo dentro da lona e que ndo vemos; os elementos que
compdem uma festa junina. As duas figuras podem representar um Ceara alegre e de atragdes
artisticas, possivelmente presenciadas pela crianca, pois o circo ¢ um elemento bastante
presente nas cidades do interior do Ceara.

Depois do festejo e do circo, surge a figura de uma praia (Figura 41).

Figura 41 — Esse mar fica no Ceara

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

Neste desenho, o Ceara de Layla ¢ visto com um mar, ela narra que “Esse mar fica no
Ceara” (Layla, 2024). Suas ondas sdo feitas de riscos pelo papel. A linha ¢ utilizada com mais
presenca neste desenho. Suas ondas sao de linhas. Linhas onduladas. A figura dos passaros ¢
acompanhada de um filhote, eles voam proximo de uma arvore. Layla coloca os passaros em
volta de uma mancha preta feita de rabiscos também. Esse rabisco pode indicar o movimento

das asas dos passaros. A presenca do sol é constante em todos os desenhos que tém a figura de
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paisagens, seja do Sertdo, do parque, da familia, do interior. Este serd o ultimo desenho de
paisagem de Layla feito em seu caderno.

O caderno de desenho de Layla se encerra com um autorretrato feito através de
quadrinhos (Figura 42). Ela utiliza trés folhas para compor a sua forma de contar a historia do
Ceard para uma pessoa japonesa. A histéria ¢ bem simples, a personagem pergunta ao
estrangeiro se ele conhece a historia do Ceard e ela conta a chegada de Pero-Coelho ao Estado.
E uma historia simples, mas que nos transporta para o passado.

Figura 42 - Historia em quadrinhos de Layla.
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O Ceara mostrado por Layla ¢ composto por narrativas visuais que retratam a atualidade
e o passado. Layla brinca com o tempo, comega com uma paisagem, narra acontecimentos
importantes para a luta das mulheres e encerra com uma mini visita ao passado. O uso de
técnicas para realcar as cores e 0 emprego de canetinhas e lapis de cor transformam os desenhos
de Layla em obras de arte impressionantes. Nao estamos afirmando que ela se utiliza das
técnicas de forma intencional, mas que ela se utiliza de técnicas proprias para desenhar. Layla
¢ uma menina que desenha bastante, podendo ter desenvolvido técnicas, pois “Desenhar torna-
se uma experiéncia de aprendizagem” (Lowenfeld e Brittain, 1970, p. 159). Ela aprende a
desenhar a sua maneira.

O Ceara de Layla ¢ um Ceara de aprendizagem e brincadeiras.

4.3. Narrativas graficas de Samuel Freire.

Samuel Freire foi o aluno que chegou na escola somente no segundo ano dos anos
iniciais do Ensino Fundamental, no ano de 2024. Por conta disso, acompanhei seu processo de
aprendizagem somente durante um ano. No entanto, desde o primeiro dia de aula notei seu
interesse por desenhar. Nos primeiros dias de aula sempre estava fazendo algo em seu caderno.
E um aluno comunicativo, criativo e cheio de ideias. Sua forma de desenhar foi um diferencial

nesta pesquisa.

4.3.1 O caderno de desenho de Samuel Freire: O grande matagal do Ceard

A primeira Figura do caderno de Samuel Freire foi feita no dia 10 de dezembro, durante
o Atelié II. No primeiro encontro ele ndo pdde comparecer pois iria ao médico, entdo, no Atelié
I, ao ver que os demais colegas haviam feito uma capa para o caderno, resolveu criar a capa

naquele momento, ele decidiu fazer um jardim para representar sua capa (Figura 43).
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Figura 43 - Capa do caderno de Samuel Freire.

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Em sua narrativa oral, Samuel revela uma visdo particular do Ceara:

Samuel Freire: Esse aqui eu ndo terminei de pintar. Aqui ¢ um Tejo. O senhor sabe
o que ¢ Tejo?

Professor: Nao. O que é?

Samuel Freire: Tejo ¢ um lagarto de dois metros que tem no mato perto da minha
casa.

Professor: Entdo vocé ja viu?

Samuel Freire: Ja vi um bocado de vez. E aqui ¢ as plantas, aqui o céu, aqui uma
arvore, aqui o sol.

Professor: O que ¢ isso aqui?

Samuel Freire: Isso daqui ¢ um gato, eu acho. Um gato preto. Porque sempre 14 tem
um gato preto. Porque sempre tem uns gatos preto atras de pegar as iguanas. Ontem
eu vi uma iguana quando estava voltando do colégio.

Professor: Esse ¢ o quintal da sua casa?

Samuel Freire: Nao. E um mato bem grande. Ele termina... acho que ele nio acaba,
eu acho. Ele acaba no Antonio Bezerra, eu acho. E o mato que tem perto da minha
casa.

(Transcrigdo de audio, atélie IV : Entrevista com Samuel Freire, 17 de Dezembro.)

A oralidade aliada ao desenho ¢ muito importante para compreendermos como as
criancas escolhem registrar sua visao de mundo, visto que, sem a oralidade da crianga a
interpretagdo do adulto sobre o desenho costuma ser sempre arbitraria (Goldberg, 2021;

Meéredieu, 2006) E primordial conversar com as criangas enquanto elas desenham e apos
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desenhar, pois em uma simples conversa podemos descobrir elementos que ndo imaginamos.

Segundo Gobbi (2002) a oralidade das criangas € capaz de:

[...] resultar em documentos histéricos aos quais podemos recorrer ao necessitarmos
saber mais e melhor acerca do seu mundo vivido, imaginado, construido, numa
atitude investigativa que procure contemplar a necessidade de conhecer parte da
Historia e de suas historias segundo seus proprios olhares (p. 73).

Foi o que aconteceu com o desenho e a oralidade de Samuel Freire, descobrimos que
ele desenhou uma area com vegetagao perto de sua casa. O Ceard para Samuel Freire comeca
a olhar pela porta de sua casa: tem arvores, gatos e lagartos. Essa drea verde se estende até
outros bairros citados pela crianga. Em um primeiro olhar poderiamos imaginar que o desenho
se trata de um jardim, mas com a conversa descobrimos que se trata de um lugar que fica perto
da casa da crianca. Essa ¢ a histéria do Ceara segundo o seu proprio olhar (Gobbi, 2002).

Samuel Freire nos apresenta o Ceara do litoral. Ele comeca seus desenhos pelo mar.
Enquanto Samuel Angelo e Layla mostraram um Cear4 mais concentrado em prédios e um mar
distante, Samuel Freire nos mostra uma experiéncia dentro do mar. Mais especificamente os
jangadeiros (Figura 44).

Figura 44 — Os Jangadeiros
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Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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Na transcri¢do, a narrativa oral sobre o desenho ¢ “Aqui ¢ os jangadeiros Cearenses. Eu
escrevi aqui para ler” (Samuel Freire, 2024).

No desenho sobre os Jangadeiros a escrita aparece como uma forma de completar o que
esta sendo ilustrado ou vice-versa (Colello, 2012). A narrativa de Samuel se concentra na
leitura do que foi escrito. O desenho, como um género discursivo (Silva, 2015) pode vir
atrelado a escrita para informar quem estd observando sobre o que se trata aquele desenho. O
registro grafico de Samuel Freire traz a figura de pessoas dentro de jangadas, ele as desenha
sem rosto, apenas como bonecos. Existem duas jangadas, mas apenas uma ¢ ocupada por seres
humanos. O mar ¢ feito através de linhas onduladas. A linha, em seu desenho, possui uma
organicidade, formas especificas, “a tendéncia de identificar e desenhar formas ¢ inata a
crianga” (Derdyk, 2020, p. 83). Percebemos que Samuel Freire comega a representar os
elementos em perspectiva, da forma como dispde o pier e as jangadas, indicando uma linha de
horizonte de encontro entre o mar e o céu.

O terceiro desenho (Figura 45) de Samuel Freire ¢ uma representagao do interior. Em
seu desenho podemos encontrar uma serra, um agude, uma casa, animais e a sua familia.

Figura 45 — O interior de Itapipoca

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Este desenho possui uma histdria pessoal. Staccioli (2024, p.49) vai dizer: “cada crianga

que desenha quer representar uma realidade “pessoal”, a experimentada, a das reflexdes,
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emogdes e percepg¢des”. E uma “biografia desenhada” (Goldberg, 2016). Ele relata uma

situagdao que vivenciou no interior.

Samuel Freire: Aqui ¢ quando eu fui para o interior e eu ia morrendo no agude
afogado.

Professor: Como foi isso?

Samuel Freire: Eu ia nadar. Foi 14 em Itapipoca. Meu avo morou 14 entre os 20 e 30
anos. Aqui ¢ a minha familia. Faltou desenhar meu irmao, posso fazer agora tio?

(Transcrigdo de audio, atelié II, 10 de dezembro, 2024.)

Neste desenho, Samuel Freire ndo havia desenhado seu irmdo, entdo ele desenha o
irmao apos a narrativa, quando percebe que havia esquecido de fazé-lo.

O quarto desenho (Figura 46) de Samuel Freire retrata a festa de S3o Jodo. Merédieu
(2006, p. 111) fala da escolha das festividades como tema dos desenhos das criangas, “a crianca
parece ceder a utilizagdo de um codigo social”. A festa de Sdo Jodo aparece no desenho das
criancas como parte do codigo social de ser cearense. Ele escolhe uma fogueira e as
bandeirinhas para representar a festividade.

Figura 46 — Sao Jodo de Samuel Freire
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Fonte: elaborado pelo autor (2024).

As cores sdo vibrantes. A escrita aparece para auxiliar na interpretacao do desenho.
Neste desenho Samuel Freire faz algo que as criangas podem fazer apds se depararem com
outros desenhos que acham bonitos, acrescenta mais elementos. Quando Samuel Angelo
mostrou seu desenho de dois baldes de Sdo Jodo, entdo Samuel Freire resolveu fazer a mesma

coisa e acrescenta dois baldes em seu desenho. Ele ndo pinta os baldes.
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A imitacdo decorre da vontade de reproduzir a operagdo, da necessidade de se
apropriar ¢ de participar. Imitar é também simular, e ai se esconde um significado
ludico: brincar de lavar pratos, inventar escrituras ficticias, brincar de casinha, ser a
professora. Imitar e simular sdo afirmacdes de suas identificagdes. (Derdyk, 2020, p.
71)

Imitar o desenho do amigo ndo quer dizer que a crianga ndo esteja sendo criativa, “seria
completamente incorreto pensar que todas as potencialidades criativas das criancas se limitam
exclusivamente a criatividade artistica” (Vygostky, 2012, p.140). A imagina¢do infantil
também surge com a ampliagdo do seu repertorio, que ocorre também com a troca das criancas
umas com as outras.

O penultimo (Figura 47) desenho de Samuel Freire ¢ um autorretrato, nesta gravura ele
estd em uma bicicleta. Em uma representagao de si, ele escolhe compartilhar um gosto pessoal
de andar de “bike”.

Figura 47 — Autorretrato Samuel Freire

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

“O desenho ¢ o palco de suas encenagdes, a constru¢do de seu universo particular”
(Derdyk, 2020, p.39). Os tragos evidenciam essa encenacao, a elaboracdo do desejo de andar
de bicicleta. Samuel Freire vai para a escola, junto com seu pais, pedalando. Todos os dias ele
chegava na escola com sua “bike”. E ele transfere esse momento que acontece cotidianamente
em um registro grafico de si mesmo, pois “desenhar ¢ um processo singular” (Goldberg, 2018,

p. 374).
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O ultimo desenho (Figura 48) traz a figura de Samuel Freire mostrando um local
turistico de Fortaleza para alguém de Portugal.

Figura 48 — Ponto turistico do Ceara

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Novamente o Ceara ¢ representado a partir da dtica da beira-mar de Fortaleza. Samuel
Freire faz um destaque a um ponto turistico de Fortaleza: a estatua de Iracema. O monumento
foi erguido na praia de Fortaleza como uma forma de homenagear a bela guerreira Iracema que
esta prestes a lancar uma flecha para proteger sua terra. A presenca deste signo ¢ potente para
a narrativa visual de Samuel Freire.

Neste desenho temos a presenga de dois personagens que parecem voar sobre a agua, a

percepcao espacial € percebida de forma diferente pelas criancas. Assim afirma Derdyk:

O mundo para as criangas estd ao redor ¢ ndo somente diante, atras, na frente ou ao
lado. Est4a em todos os lugares simultaneamente. O espaco emocional traz para bem
perto ou leva para bem longe os objetos dotados de afeto, independente de sua real
posigdo fisica (Derdyk, 2020, p.55).

O mundo percebido pela crianga esta em todo o seu entorno, por isso ela vai desenhar,

os elementos e signos que percebe no mundo, todos juntos no espago do papel. Assim, Samuel
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Freire representa um Ceard onde as pessoas estdo sempre observando desde os Tejo em frente

de casa, aos pontos turisticos da cidade.

4.4 Narrativas graficas de Tamires.

Tamires ¢ uma crianga que gosta de desenhar. E capricha no desenho. Acompanho a
aluna desde o primeiro ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental, ¢ pude notar seu grande
interesse por desenhar. Sempre que terminava uma atividade ia desenhar, as vezes me
presenteava com um desenho. E uma menina timida, porém, cheia de criatividade. Tamires fez

parte desta pesquisa com orgulho.

4.4.1 O caderno de desenho de Tamires: O Ceara é diverso.

O primeiro desenho de Tamires ¢ a capa de seu caderno. Ela representa o Ceara como
uma cidade (Figura 49).

Figura 49 — O Ceara de Tamires

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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Tamires ¢ timida, por isso em sua narrativa oral teve o estimulo dos seus colegas.

Conforme a descrigao:

Tamires: [sso aqui € Sol, tém as estrelas.
Samuel Angelo: Pintou de varias cores, ndo foi?
Tamires: Aqui ¢ os prédios.

Samuel Angelo: Eita, tu colou adesivos?
Tamires: Foi. E um carro. Coloquei com fita.
Layla: E ele esta indo para onde?

Samuel Angelo: Ele vai para o navio.
Professor: Navio?

Samuel Angelo: E! Viajar. Para os piratas.
Tamires: E o navio de Fortaleza.

(Transcrigdo de audio, atelié I, 06 de dezembro, 2024)

Fiquei observando com uma escuta sensivel (Barbier, 2002) o momento da narrativa.
A descricdo de Tamires ocorre com o estimulo dos colegas que encheram a amiga de elogios
pelo desenho. Eles ficaram impressionados pelos detalhes que foram colocados. Os elementos
desta cidade estdo todos juntos no mesmo espago, existe um sol gigante com o nome “Ceara”
escrito dentro dele e varias estrelas que estdo ao redor do astro. Existem também casas, uma
pista que ocupa metade do espaco com a colagem de um carro. A estatua de Iracema aparece
bem no meio, em primeiro plano. E no outro lado existe um pedago do mar com um barco

gigante flutuando. O desenho parece magico. De acordo com Meredieu (2006, p. 16):

Para a crianca, todas essas questdes nao t€ém nenhum sentido. Essencialmente
animistica ¢ magica, a mentalidade infantil faz os objetos participarem entre si; o
signo plastico ndo escapa a esse processo: para a crianga pequena, os diversos signos
se equivalem e se fundem uns aos outros, dai a quase impossibilidade de isola-los

O pensamento infantil mistura magia e realidade dentro de uma figura. Para a crianga
separar o que € real e o que ¢ ficticio torna-se quase impossivel, pois os dois mundos coexistem
entre si. Para a crianga os animais podem falar, seres humanos podem voar, dinossauros e
monstros habitam entre nds, ao mesmo tempo que a realidade palpavel vai sendo elaborada no
grafismo. Tamires transforma o seu desenho em uma abertura de um desenho animado: as
estrelas sdo gigantes; os raios solares se espalham pelo céu; um navio gigante chega na cidade.
Para Samuel Angelo seria o navio de piratas.

O segundo desenho (Figura 50) de Tamires também ¢é sobre o Ceard, tendo alguns

elementos que se repetem da primeira figura.
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Figura 50 — Ceara no Conjunto Ceara e em todo o pais

A narrativa oral do desenho se desenvolveu desta maneira:

Tamires: Aqui ¢ o sol, aqui é os passaros, aqui € o sol, aqui ¢ as casas. E aqui é o
transito. E aqui € as montanhas.

Professor: Essas casas ficam onde?

Tamires: No Conjunto Ceara e em todo o pais. Eu desenhei em duas paginas.

(Transcrigdo de audio, atelié I, 06 de dezembro, 2024)

A descricdo do desenho de Tamires junto com a observacdo do desenho mostra uma
intencionalidade na organizacdo das figuras presentes. A menina preenche a folha inteira com
imagens: um sol gigante e radiante; nuvens espalhadas pelo ar; um arco-iris; passaros voando;
uma pista com carros; casas com arvores e pessoas ao lado. Existe uma organizacdo na
ilustracdo, assim como, existe a presenga da escrita para informar que aquele lugar ¢ o Ceara.

Para a autora Cox (2010, p. 155)

Os primeiros desenhos infantis muitas vezes parecem um tanto cadticos no que

tange ao senso de coordenagdo ou planejamento de uma cena unificada. Cada figura
pode ter seu proprio espago, mas pode ou ndo estar em pé de um modo diferente da
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figura vizinha. Embora a cena toda possa ndo dar a impressdo de ser planejada, ha
alguma organizagao nas figuras em si.

O segundo desenho de Tamires apresenta essa organizacao no espago, sao duas cenas
que coexistem na mesma folha: uma estrada e uma vila de casas. Cox (2010) vai chamar este
fenomeno de multiplas linhas de solo que a crianga usa para dividir a cena em duas. No desenho
observamos dois tipos de solos diferentes que dividem os cendrios: no primeiro existe uma
grama com flores e uma pista acima desta grama e no segundo sdo pequenas montanhas no
formato de meio circulo. Sao duas cenas separadas elaboradas por suas proprias linhas de solo,
mas que dividem um mesmo céu. Em seu terceiro desenho (Figura 51) somos apresentados a
familia de Tamires em uma cena cotidiana.

Figura 51 — Colocando os nimeros da casa

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
A narrativa oral descreve o momento:

Tamires: Aqui n6s fomos colocar aquele negdcio de parede né? o endereco. Ai ela
estava colocando [falando da irma mais velha] e ai comecou a chover e depois veio o
sol, ai formou-se o arco-iris.

Samuel Angelo: Porque a 4gua e o sol formam arco-iris.

Professor: E quem sdo esses personagens?

Tamires: Este aqui € o meu pai, este aqui € eu, este aqui € a minha irma mais velha
que esta no meio, estd aqui ¢ minha irma do meio e a minha mae.

(Transcrigdo de 4udio, ateli€ II, 10 de dezembro, 2024.)
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Ao observarmos os desenhos das criangas devemos compreender com Meéredieu, que
os “seus desenhos narram, procuram transmitir uma mensagem’ (2006, p.38). Esta historia
aparece em toda a folha, onde somos informados que existe uma acdo acontecendo: estdo
colocando uma placa de nimeros na casa, mas antes choveu. Depois da chuva veio o arco-iris.
Toda a ag@o ocorre a0 mesmo tempo no desenho.

O desenho de Tamires carrega uma historia embutida dentro dele. Primeiro, ele ¢ um
desenho também autobiografico (Goldberg, 2016;2021), pois, nele, vemos a figura de Tamires,
ao lado de seu pai, com uma coroa na cabeca. A crianga se vé como uma princesa. Uma princesa
feliz que esta rodeada de sua familia. A presenca familiar ¢ o nucleo da narrativa presente neste
desenho. Tamires conta uma historia sua e de sua familia, para isso, ela precisou trazer a tona
uma memoria. Conforme Passeggi: “No ato de biografar-se, contar suas experiéncias, a crianga
operacionaliza as agdes de lembrar; de refletir, projetar-se no futuro e encontrar alternativas,
que incidem sobremaneira sobre o seu desenvolvimento como ser social e historico” (Passeggi,
2014, p.140).

As alternativas encontradas por Tamires, para registrar todos os acontecimentos
recordados daquele dia, foram feitas em um s6 desenho. Lowenfeld e Brittain (1970) ao
abordarem sobre as representagdes de espago € tempo na fase esquematica afirmam que as
criangas podem representar o espago € o tempo no mesmo desenho. “Outra maneira de
representar o espaco-tempo ocorre quando agdes distintas, que tiveram lugar em momentos
diferentes, sdo representadas dentro de um mesmo desenho” (Lowenfeld; Brittain, 1970,
p.197). Suas lembrangas mostram um Ceara onde as familias passam tempo juntos, inclusive
colocando numero de enderegos.

A figura humana feita por Tamires € representada por sua familia. Recordemos que na
fase esquematica as criancas ja conseguem definir uma ordem definida para as coisas,
incluindo, o desenho da figura humana. “O esquema de um homem, de cada crianga, sera muito
diferente do de qualquer outra crianga.” (Lowenfeld; Brittain, 1970, p.184). Assim, vemos uma
figura humana completa, carregada de afetos e recordagdes.

Um ponto importante a ser considerado neste desenho € a diferenca da cor de pele dos
personagens. Cada personagem foi pintado de acordo com o tom da pele real. O marrom ¢
usado para representar a cor negra de Tamires e sua mae. Ao usar o lapis de cor marrom,
Tamires reafirma um desenho antirracista. E comum ouvirmos as criangas perguntarem sobre
o lapis “cor de pele”, se referindo apenas a um tinico tom de pele, devemos, como educadores,
alertar as criancgas de que nao existe apenas uma cor de pele, mas que os seres humanos sao

plurais, diferentes, possuem cores de peles diferentes. O Ceara retratado por Tamires € diverso.
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O quarto desenho de Tamires (Figura 52) continua nosso comentario sobre a cor de pele
usada nos desenhos infantis.

Figura 52 — Carta Magna
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Fonte: elaborado pelo autor (2024).

No atelié, ela disse que teve ajuda de sua mae para fazer este desenho, o que € possivel
identificar através dos tragos distintos dos desenhos originais das criangas. Tamires conta uma

histéria muito importante para o estado do Ceara: o dia da Carta Magna.

Tamires: Aqui ¢ a Carta Magna. Foi uma data que marcou o Ceara. Que foi que
soltou os marrons* da escraviddo. Ele est4 soltando as algemas.

Professor: Vocé sabe o que essa carta fez?

Tamires: Fez eles sairem da escravidao.

Layla: Tio, a escravidao ndo existe mais.

Professor: Isso mesmo, a escraviddo ja acabou ha muito tempo. Hoje, nds lutamos
contra o racismo. A Tamires usou marrom para pintar. Vocés acham que existe cor
de pele nos lapis de cor?

Samuel Angelo: Existe ué.

Layla: Nio existe ndo, menino, porque todo mundo tem uma cor diferente, né tio.
Professor: Muito bem. Todos nés temos uma cor de pele diferente. Tamires, seu
desenho ¢ muito importante para conhecermos a historia da Carta Magna.

Tamires: Eu fiz esse desenho junto com minha mée e pintamos de marrom.

(Transcrigdo de audio, ateli€ II, 10 de dezembro, 2024)

4 A aluna menciona os marrons para se referir as pessoas negras. Ao nio utilizar a palavra “negro” a aluna sinaliza
que precisamos repensar nossos curriculos para pensarmos mais sobre figuras negras que possam compor o
imagético infantil. Que artistas com obras que retratam pessoas negras podemos estar mostrando para compor
esse imagético? Como transformar o vocabuldrio em sala de aula para que as criangas passem a mencionar a
palavra “negra” no lugar de marrom? Pinheiro (2023) argumenta que o racismo ¢ algo estrutural em nossa
sociedade, que constitui cada um de nds, o que reverbera em nossas falas e a¢des, pois somos todos atravessados
pelo racismo. Podemos pensar em uma educagdo antirracista para transformamos nossas acdes e falas
cotidianamente. Para um aprofundamento sobre a questdo sugerimos a leitura do livro “Como ser um educador
antirracista” da autora Barbara Carine (2023).
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O didlogo que surgiu a partir do desenho feito por Tamires revela que “o ato de desenhar
impulsiona outras manifestacdes” (Derdyk, 2020, p. 27) que podem ocorrer juntas no desenho,
como cantar, dangar, teatralizar, imaginar, colorir. O desenho colorido traz o cuidado que a
crianca tem em representar o mundo a sua volta utilizando as cores reais das coisas. Para os
autores (Lowenfeld; Brittain, 1970), na fase esquematica, as criangas descobrem naturalmente
que existem afinidades entre cor e objetos, portanto, essa associagdo sdo reflexos diretos do
continuo progresso dos processos intelectuais das criangas.

O ato de desenhar traz outros elementos consigo, entre eles as cores: “A imaginagdo, a
criacdo, a experiéncia, € o método caminham juntos em meio as cores, as formas e aos sons”
(Uriarte; Moura, 2020, p. 119). As cores trabalham para que a estética do desenho aconteca.
Usar lapis de cor, canetinha, giz de cera, tinta, faz com que as criangas coloquem significados
no desenho que um lapis grafite comum poderia ndo conseguir transmitir. As criancas pintam
com forga para expressarem sentimentos, usam cores para dizer como os personagens estao se
sentindo.

Derdyk (2020, p. 18) argumenta que desenhar é conhecer e apropriar-se do mundo. O
desenho de Tamires contribuiu para que ela conhecesse e se apropriasse de uma histéria que
deve continuamente ser resgatada e lembrada. Ela utiliza tragos fortes para fazer uma mao
humana. Ela disse que teve a ajuda de sua mae para fazer o grafismo. Nao sabemos exatamente
em que momento a mae fez a intervenc¢do, mas vemos o olhar do adulto sobre o grafismo da
crianga. Temos, os adultos, a tendéncia de querer que as criangas fagcam seus desenhos o mais
parecido com a realidade possivel, isso pode inibir o poder criativo que as criangas possuem.

O Ceara retratado pelas maos quebrando algemas, revela um Ceara livre. Um Ceara
antirracista. O quinto desenho (Figura 53) de Tamires resgata novamente o festejo de Sao Jodo.

Figura 53 — Sao Jodo de Tamires

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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Durante o atelié 111, a narrativa oral de Tamires sobre o desenho grafico foi: “Aqui é
as bandeirinhas. Aqui ¢ o baldo. Aqui ¢ as estrelas. Aqui € as barracas. Aqui € a noite da festa
junina” (Tamires, 2024).

A narrativa oral do desenho ¢ meramente descritiva. Tamires descreve todos os
elementos presentes na figura. Vemos a figura humana, o casal junino e os feirantes nas
barracas. O céu noturno foi colorido de azul e as estrelas estdo desenhadas apds a pintura azul,
fazendo uma separagdo de dois céus.

Um fato curioso neste desenho ¢ a no¢do de volume apresentado no vestido da noiva.
Tamires utiliza uns tragos curvados para indicar uma dimensao na roupa. O véu ¢ desenhado
acima do cabelo, como se fosse um primeiro cabelo.

Em relagdo a figura humana ¢ interessante notar que a figura de uma mulher adulta foi
retratada na ilustragdo. A presenca de dois tragos curvados na parte proxima a cabeca da
personagem demonstra um corpo feminino crescido. Tamires demonstra em seus desenhos ter
a nocao de género e também parece perceber as diferencas etarias. A pentltima figura (Figura
54) ¢ um desenho de um autorretrato.

Figura 54 — Autorretrato de Tamires

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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A narrativa oral do autorretrato de Tamires durante o atelié IV, foi: “Aqui sou eu, aqui
¢ o meu cachorro, que eu tenho. Aqui eu fiz umas decoragdes: eu fiz o arco iris, as nuvens e
aqui ¢ o sol” (Tamires).

A narrativa novamente ¢ descritiva. O desenho autobiografico (Goldberg, 2016;2021)
e do autorretrato ¢ importante para a crianga se perceber no mundo, colocar no papel suas
caracteristicas e identidade. Para compor um retrato de si mesmo a crianga usa do desenho da
figura humana que sabe fazer. Tamires usa a influéncia dos desenhos de cartoons e mangas,
seu desenho possui algumas caracteristicas deste estilo: os olhos muito grandes; marcas
vermelhas na bochecha indicando que o personagem estd feliz; nariz pequeno. Seu desenho
lembra um personagem de revista em quadrinhos (Figura 55 e 56).

Figura 55 — Calvin e Haroldo, Mafalda, Garfield, Dilbert, Asterix e Obelix, Turma da

Mbonica e outros;

Fonte: Biblioteca Catolica SC. 2025. Disponivel em:
https://bibliocatolicasc.wordpress.com/2015/02/05/dica:de:leitura:historias:em:quadrinhos/

Figura 56 — Manga Sailor Moon
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Fonte: Folha Teen UOL. 2025. Disponivel em:
https://f.i.uol.com.br/folha/folhateen/images/11082512.jpe
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Segundo Meéredieu (2006) as criangas atualmente sdo influenciadas pelas imagens que
a sociedade moderna apresenta constantemente. O cinema, televisdo, revistas em quadrinhos e
a publicidade apoderam-se do subconsciente e inculcam uma figura distorcida da figura
humana. Uma visdo ‘animada’ das caracteristicas humanas.

As Historias em Quadrinhos (HQs) atraem o olhar das criancas: desenhos com
caracteristicas exageradas, formas grandes, cores vivas, sequéncia de baldes de fala, humor,
impressionam a mente fértil das criangas, atraindo seu poder imaginativo. Podemos perceber a
influéncia das HQs nos ultimos desenhos do caderno de Tamires (Figura 57).

Figura 57 — Contando a Histéria do Ceara (HQ)

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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No desenho ela estd contando a histéria do Ceard para um estrangeiro, assim como fez
Layla e Samuel Freire. Todos eles tiveram influéncias da HQ na producao de seus grafismos.

Para a autora Meredieu (2006, p. 109):

Quanto a historia em quadrinhos, ela influencia a crianga ndo somente ao nivel dos
temas, mas também no plano da forma; elementos proprios da historia em quadrinhos
(adjuncdo de textos, de baldes, historia seguida e dividida em episédios, mais
raramente figuracdo de onomatopeias) sdo encontrados no grafismo infantil [...]

Todos esses elementos descritos pela autora apareceram em algum momento no
desenho das criangas nesta pesquisa. A crianga pode usar a influéncia das HQ para compor seu
desenho, ndo devemos proibir essa forma de expressdo e grafismo. O uso do estilo das HQ fo1
a forma que Tamires encontrou para encerrar seu caderno de desenho e mostrar um Ceara
diverso. As cores usadas para compor o tom de pele mostram um Cearé diverso, onde todas as
criancas sao diferentes e nos conduzem para uma nova narrativa da nossa historia: O Ceara ¢

feito de diversidade.

4.5 Os desenhos dos Ateliés de Imersao na escola

O ato de desenhar possui um antes, um durante ¢ um depois do processo de grafar.
Todos esses momentos sao importantes para que a crianga desenvolva as imagens no papel,
escolha as cores e construa a narrativa em torno do desenho. A maioria das criangas falam
durante todo o processo de desenhar. Elas contam historias enquanto estao desenhando, por
vezes, contam algo que ndo tém relagdo direta com o que estdo fazendo, contam causos que
ocorreram no seu cotidiano, até chegarem finalmente na estoria do que estdo desenhando.

Quando estdo em grupos, as criangas tendem a conversar mais entre elas. Os grupos
empoderam as criangas, pois suas falas sdo ouvidas por seus pares. Observamos isso durante
os ateli€s imersivos na escola. Os quatro encontros trouxeram conversas € acoes das criancas
durante o ato de desenhar. Teve crianga que se levantou e ficou andando; pegou o desenho nao
gostou e jogou no lixo; ficou fazendo sons de pum com o brago; situagdes que as criangas nos
mostram que sdo criangas.

A seguir apresento e reflito sobre as narrativas graficas e orais produzidas pelas criangas

nos Ateliés de Imersdo realizados na escola.
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4.5.1 Atelié de imersdo I: O barquinho andou

No primeiro atelié realizado no dia 06 de dezembro de 2024 tivemos 04 producdes,
sendo 2 de Samuel Angelo, 1 de Layla e 1 de Tamires. Neste dia Samuel Freire estava de
atestado e ndo pode comparecer. Neste primeiro dia, as criangas desenharam sobre o inicio do
Ceara. Estes desenhos surgiram a partir do contato delas com livros de histdrias sobre o Estado.

Samuel Angelo elaborou dois desenhos: um com o por do sol e uma cabana (Figura 58

e 59).

Figura 58 — Praia

Figura: elaborador do pesquisador (2024)

Figura 59 — Casa dos indigenas

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

A visdo do inicio do Ceara para Samuel Angelo parte de uma praia com um sol gigante
se pondo. Dois tons de azuis sdo usados para retratar o mar. Observa-se que os tracos dos

desenhos foram feitos de formas quase pintadas. O mesmo ocorre com a figura da cabana. Esta



140

cabana ¢ identificada como a casa dos indigenas que viviam pelo Ceara antes da colonizagdo
portuguesa. Samuel usa de suas referéncias de casa para retratar a oca dos povos origindrios.
Samuel Angelo ¢ direto nas suas representacdes, ele desenha e pinta dois elementos que
estavam presentes no inicio da historia do Ceara: o mar (onde os colonizadores chegaram) e a
casa dos povos que ja residiam e viviam por aqui. Méredieu (2006, p. 38) argumenta que as
criancas descobrem que podem representar o real por meio de signos, desenhando objetos e
ndo recorrem a abstracdo. Sobre os dois desenhos, eles se complementam, pois nas palavras de

Samuel Angelo:

Samuel Angelo: Os indios moravam perto das praias, nos rios.
Tamires: Eu também fiz um rio.
Layla: Eu também! Eu vou fazer um corredor para a praia.

(Transcrigdo de audio, atelié I, 06 de dezembro, 2024)

Layla desenha um cais, casas e o mar (Figura 60) e Tamires desenha os povos
origindrios em uma aldeia proxima do mar (Figura 61).

Figura 60 — Vila indigena
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Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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Figura 61 — Povos originarios

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

O imagético do Ceara desenhado por Layla ¢ de dois indigenas sorrindo em uma vila.
Layla desenha um cais, casas ¢ o mar. Sua representagdo da casa dos povos indigenas ¢é
diferente da de Samuel Angelo. Ela desenha casas semelhantes as que vemos hoje em dia em
nossas sociedades: possuem muros e telhados. Apenas uma casa parece ter nos telhados
pequenos riscos que seriam as palhas usadas para cobrir as ocas. Meéredieu (2006) argumenta
que existem duas categorias de casas feitas pelas criangas: a primeira seria uma casa tradicional
com telhado pontudo, chaminé e estrada; a segunda seria a casa dos sonhos das criangas. Layla
utiliza os elementos da casa tradicional para compor seu desenho.

Tamires transmite seu pensamento visual do inicio do Ceara através de um desenho dos
povos originarios. A figura se concentra em um pedago de terra com os povos origindrios €
suas casas. Nesta representagdo as ocas se assemelham a nossa percep¢do de casa moderna,
contudo, apresentam mais caracteristicas de serem feitas de materiais como palhas e madeiras.
Percebe-se isso nas cores usadas: amarelo e marrom.

A figura do mar ¢ evocada novamente para perto dos povos originarios, dando a ideia
de que viviam em regides proximas do mar ou rios. O sol também ¢ colocado novamente em
cena, desta vez um sol enorme, colorido € com muitos raios. A crianca traz a figura dos
indigenas em seu desenho, mostrando eles se comunicando com a palavra “o0i” feita em baldes.
Verifica-se na figura o uso do tom de pele marrom, indicando que os povos originarios

possuiam peles ndo brancas. A presenga dos povos originarios nos desenhos dos ateliés |
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surgem apds o contato das criangas com os livros disponiveis e suas figuras, conforme o

dialogo:

Samuel Angelo: Quem descobriu o Ceara foi Pedro Alvares Cabral.
Layla: Nao. Os indios também descobriram.

(Transcrigdo de 4udio, atélie I, 06 de dezembro, 2024)

Sobre esse audio, foi escrito no diario de itinerancia:

As criangas conversam sobre varias coisas aleatorias enquanto desenham, questionam
sobre o conhecimento do professor, falam sobre suas férias, comentam sobre colegas
de classe. Layla comentou com Samuel Angelo sobre os indigenas também terem
descoberto o Ceara. Enquanto Layla falava dos indigenas, Samuel Angelo voltou a
desenhar e, por conta propria, comegou a desenhar uma casa.

(Registro diario de itinerancia, atelié I, 06 de dezembro.)

Enquanto desenham, as criancas conversam e compartilham suas ideias sobre o que
estdo produzindo. O momento de partilha durante e depois de desenhar mostra que as criangas

desenham umas com as outras conversando, narrando suas aventuras visuais sobre o Ceara.
4.5.2 Atelié de imersdo II: As aguas do meu Ceard!

O segundo encontro teve cinco desenhos. Dois de Samuel Freire, um de Tamires, um
de Layla e um de Samuel Angelo. Neste atelié as criancas desenharam as imagens que vem na
mente delas quando pensam no Ceard. Esses desenhos surgem a partir do contato das criangas
com imagens de signos que associamos ao Ceara. Os signos que Samuel Angelos desenha
aparecem em um desenho de uma estrada (Figura 62).

Figura 62 — Nao ¢ mais o mar

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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O desenho de Samuel Angelo se inicia com uma linha bem no meio da folha, depois
ele coloca o sol. A intenc¢do era fazer uma praia, mas logo isso muda, pois ele faz outra linha e
transforma completamente a paisagem. Uma pista surge. Um carro ¢ desenhado. E os cactos
sdo feitos proximos a estrada. Os cactos sdo os signos que identificam que o desenho se passa
no Ceara. Ele diz “Esta vendo essa linha, vocé pensa que ¢ o mar, mas nao vai ser mais”
(Samuel Angelo, 2024).

Para alguns autores o surgimento da linha nos desenhos das criancas ¢ a grande chave
na consciéncia de si e do mundo que as cercam, assim as linhas passam a dar mais organizagao
aos elementos do desenho (Cox, 2010; Lowenfeld; Brittain, 1970). A linha foi o que
transformou o grafismo de Samuel Angelo em algo diferente do que ele, a priori, teve a intengdo
de fazer.

A paisagem que Samuel retrata ¢ de um Ceard que aos poucos vai sendo tomado pela
modernidade. Da praia a uma estrada. De um sertdo arido por um sertdo contemporaneo. Essa
mudanga no cendrio mostra como as criangas podem mudar seus desenhos em um instante.
Neste atelié o comportamento de Samuel Angelo era diferente, conforme descrito no diario de

itinerancia.

As criangas estdo rindo, Samuel Angelo ndo demonstra tanto interesse em desenhar,
ele se levanta, anda, faz a ponta do lapis, conversa com os colegas ¢ de vez em quando
volta a desenhar. Percebo que ele estd um pouco desmotivado neste dia, no entanto,
interage com os colegas, ri e fica dando voltas pela mesa observando o desenho dos
amigos.

(Diario de Itinerancia, ateli€ II, 10 de dezembro, 2024)

Ao perceber este comportamento de Samuel Angelo durante o atelié, deixamos ele livre
para fazer o que quiser. Nunca devemos forgar uma crianga a desenhar. O ato criativo deve ser
espontaneo, de livre escolha. Neste processo de andar pela sala, conversar com os colegas,
observar seus desenhos, a crianga vai exercendo sua liberdade na pesquisa. E neste vai e vem
na sala que nascem as linhas que ndo sdo mais praia, conforme ele mesmo disse. O tempo da
crianga deve ser sempre respeitado.

Layla concentra os signos do Ceard na figura do sertanejo e do cacto (Figura). A figura
humana tem tragos de influéncia de mangas e animes, principalmente pelos olhos desenhados.
Na mesma folha temos a imagem incompleta do que seria um homem sentado em um banco

com um violdo na mao, neste desenho ele também estaria usando o chapéu de couro, muito
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utilizado nos sertdes do Ceard. Layla ndo finaliza esse desenho, dando sua total atencdo a figura
do homem segurando o cacto.

Figura 63 - O sertanejo

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
Sobre 0 momento deste desenho registrei no diario de itinerancia:

Layla disse que desenharia um casal sentado em um banco, mas mudou de ideia e
desenhou um cangaceiro, igual Tamires estava fazendo. Esses desenhos surgem apos
eu disponibilizar a imagem de Maria Bonita e Lampido. Observei que as meninas
ficam mais interessadas em icones que sejam de figuras humanas.

(Registro diario de itinerancia, atelié II, 10 de dezembro.)

A representacao imagética do Ceara de Tamires traz mais de um elemento (figura 64):
Existe um homem com chapéu de couro e uma roupa marrom; ao seu lado vemos outro homem
com um milho na méo e ao lado do homem um milharal. O sol e as nuvens aparecem no
desenho indicando o clima arido do sertdo cearense. Interessante notar que Tamires ¢ Layla
desenham seus personagens com itens nas maos: milho e cacto. Essas duas imagens, do milho
e do cacto, foram mostradas no atelié.

Lowenfeld e Brittain (1970) discorrem, com base em Weisberg e Springer (1967) que
a familia pode ser um fator determinante para estimular o desenvolvimento criativo das
criancas. Podemos inferir que o professor também exerce essa figura de influéncia sobre a
crianga ¢ sua forma de criar. Os autores afirmam que a criatividade necessita ser alimentada
por um tipo especial de ambiente, portanto, a figura do professor em proporcionar esse
ambiente ¢ fundamental para o desenvolvimento criador. Contudo, essa “influéncia” pode

determinar se a crianga seguira seu rumo criativo ou se ird se conformar em desenhar copias
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do que estd sendo mostrado. Ao mostrar imagens do sertdo para as criangas, nos preocupamos
com a possivel interven¢ao do professor no desenvolvimento grafico.

Figura 64 - Homens no milharal

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Os desenhos das duas meninas trazem elementos da figura humana de acordo com
Lowenfeld e Brittain (1970) na fase esquematica. A figura do boneco nos desenhos ¢ de
extrema importdncia para a crianga: “Signo privilegiado e profundamente egocéntrico, o
boneco se situa, portanto, na origem de toda a figuragao - imagem - matriz do grafismo infantil”
(Méredieu, 2006, p.35). Isto quer dizer, que a crianga podera utilizar a imagem do boneco para
compor todo o seu grafismo, pois ela parte do desenho da figura humana dela prépria, da
percepcao do seu corpo, para expandir suas possibilidades de mundo.

As meninas trazem signos que podem ter alguma relacdo com suas memorias afetivas.
O cacto e o milho ndo foram escolhidos de forma aleatoria, ou porque acharam a imagem
bonita. Sim, elas podem ter escolhido porque acham lindo, mas podemos inferir que esses
elementos fazem parte do seu cotidiano, ou que possuem alguma ligagdo emocional com elas.
Os dois elementos fazem parte da cultura cearense, estampados em camisas, itens de casa e
propagandas de marcas. Samuel Freire desenhou quatro figuras. As duas primeiras foram uma

da praia (Figura 65) e outra um barco, no caso uma jangada (Figura 66).
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Figura 65 - A praia de Samuel Freire

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Figura 66 — A jangada.

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Na narrativa de Samuel Freire, percebe-se algo:

Samuel Freire: Esta aqui é jangada e depois vem a praia. Esse aqui ¢ a praia.

Professor: E o que tem nesta praia?
Samuel Freire: Na praia tem o carro, nele, tem os coqueiros e ai aqui € o sol e aqui
tem o mar. E o de trds ¢ uma jangada.

(Transcrigdo de audio, atelié IV, 17 de dezembro, 2024.)

Samuel Freire escolhe retratar o signo do Ceara com uma jangada, depois ele faz outro

desenho da praia. Em seu desenho, vemos o mar, os coqueiros, o carro € o sol. E uma
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representacao das praias que existem no Ceara. Além da praia, Samuel também desenhou mais
dois signos que lembram o Estado.

Ele desenha em uma folha um cacto e um caju (Figura 67) e do outro lado da folha um
chapéu de couro (Figura 68). Os dois simbolos sdo desenhados enquanto Samuel Freire
conversa com os colegas.

Figura 67 - Cacto e caju

Fonte: elaborado pelo autor

Figura 68 - Chapéu de cangaceiro.

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Os quatro desenhos sdo representacgdes de signos presentes no cotidiano visual do aluno,
também, podemos inferir que ao ver as imagens disponiveis no ateli€é Samuel Freire quis
desenhar um pouco de cada, no entanto, podemos deduzir que seus desenhos surgem do didlogo
com seus colegas de classe. Assim como Samuel Angelo estava mais movimentado, Samuel
Freire estava também mais movimentado naquele dia.

Para Derdyk (2020, p. 26) “A crianca, enquanto desenha, canta, danga, conta historias,
teatraliza, imagina ou até silencia...”. E o que acontece com Samuel Freire e seus colegas

enquanto estdo desenhando. Elas conversam, silenciam, cantam musica de time de futebol,
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pensam nas férias e nas festividades de fim de ano. O ato de desenhar ¢ pleno de momentos de

dialogo das criangas. Desenhar ¢ dialogar.
4.4.3 Atelié de imersdo I11: Terra a vista!

O Ateli€ de imersao III ocorreu no dia 12 de dezembro e as criangas observaram as
paisagens do Ceard, fazendo um mergulho na geografia usando os sentidos: visdo, tato,
audi¢cdo. Ao todo foram feitos quatro desenhos. Os dois primeiros desenhos foram de Layla
(Figura 69) e de Tamires (Figura 70).

Figura 69 - Cacto feliz
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Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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As duas meninas fizeram paisagens com a presenca de pessoas, a figura humana

recorrente em seus desenhos. Segundo Lowenfeld e Brittain (1970):

Evidentemente, no esquema humano, a crian¢a ndo esta tentando copiar uma forma
visual, mas demonstra que adquiriu seu conceito, mediante a combinagdo de varios
fatores: o processo mental, a conscientizagdo de seus proprios sentimentos € o
desenvolvimento de sua sensibilidade perceptual. (Lowenfeld; Brittain, 1970, p. 185).

Ao desenharem figuras humanas, a crianga demonstra ter adquirido uma consciéncia de
si propria, por isso, a presenca de um ser humano € tdo importante em desenho. Layla retoma
a ideia de fazer um cangaceiro sentado, que quis fazer no ateli€ I, e acrescenta um cacto feliz
e uma chuva. Na paisagem criada por Layla temos a figura de um cacto gigante com
caracteristicas humanas: O cacto possui olhos € uma boca. E esta feliz. O cacto com um rosto
¢ uma das caracteristicas do antropomorfismo infantil (Méredieu, 2006). Mas o que é isso? E
a caracteristica de atribuir emogdes e intengdes humanas a entidades ou objetos. A felicidade
do cacto surge apos a chuva acontecer. Layla cria gotas de chuvas que se espalham por todo o
desenho. A paisagem que vemos ¢ de um sertdo renovado pelas chuvas, traz a alegria do
cearense ao ver as aguas que caem do céu. A alegria humana por este fendmeno da natureza ¢
compartilhada pelos seres da natureza que também anseiam pelas aguas.

Um momento importante que aconteceu enquanto Layla desenhava foi um dialogo que

ela teve comigo, que registrei no didrio de itinerancia.

Layla me diz que sua mae perguntou de onde ela tinha aprendido a desenhar o chapéu
de cangaceiro e ela disse que foi o tio que havia ensinado. A partir do desenho mae e
filha puderam conhecer algo novo sobre o Ceard, um dialogo foi construido. Layla
me disse que sua mée ficava ao seu lado enquanto ela desenhava. Quantos didlogos
incriveis devem ter acontecido! O desenho foi essa ponte de didlogo. Me sinto feliz
por ter contribuido para que momentos como esse acontegam.

(Diario de Itinerancia, ateli€ III, 12 de dezembro, 2024).

O dialogo que Layla teve com sua mae ¢ potente e nos revela que os contetdos dos
ateliés estdo sendo repassados para os pais, criando didlogos sobre o Ceard. Um item tdo
simples como o chapéu foi capaz de gerar curiosidade e fazer com que o momento do desenho
se tornasse um instante de partilha.

O desenho de Tamires retrata as pessoas que compdem as paisagens do Ceara. Temos

a figura de trés humanos: uma mulher com um filho nas maos e um casal andando com um
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jumentinho. Conforme a descri¢cdo do desenho: “Esse aqui ¢ a mulher, um jumento, aqui ¢ um
homem. A terra verde. O mar. E uma mulher segurando o bebé. Eles estdo andando pelo Ceara”
(Tamires).

A cena se passa em uma paisagem com o solo sendo retratado como semi circulos
préoximos ao mar. A figura do sol ganha destaque sendo colocada no centro da folha. Tamires
retrata as paisagens das estradas que recebiam retirantes pelo Ceard inteiro. Como observamos,
na fase do desenvolvimento grafico de Tamires, a presenga da figura humana serd muito
importante, pois para a crianca a figura humana é uma consciéncia de si propria, por isso, a
presenca de trés humanos. Méredieu afirma: “O que a crianga desenha, portanto, ¢ sempre ela
mesma, sua propria imagem refletida e difratada em multiplos exemplares” (2006, p.33) Ou
seja, Tamires se reflete no seu proprio desenho, como se ela propria estivesse caminhando pelas
estradas do Ceard. E ndio estamos todos nesta caminhada? Samuel Angelo e Samuel Freire
desenham o por do sol (Figura 71 e 72)

Figura 71 — O por do sol no Ceard 1

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Figura 72 - O pdr do sol no Ceara 2.
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Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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Os dois desenhos sdo feitos simultaneamente, Samuel, Angelo e Freire, estavam
sentados um ao lado do outro e resolveram fazer juntos o por do sol. Teve um momento de uma
pequena competicao entre os dois para ver quem terminava primeiro, 0 que gerou um pequeno
desentendimento onde os dois acabaram pegando uma canetinha e riscando o desenho um do
outro, conforme da para observar nos dois desenhos.

Durante o processo do desenho foi escrito no didrio de itinerancia: “Samuel Freire esta
pintando o mar com rapidez e ele diz “Eu sou veloz, eu sou veloz” enquanto pinta de forma
rapida até a ponta do lapis quebrar” (Diario de Itinerancia, atelié 111, 2024).

O lapis acompanha o comando da voz de Samuel Freire, e seus tragos registram essa
rapidez que ele exerce sobre o desenho. Quando a crianca desenha todo o corpo participa dessa
acdo (Derdyk, 2020). A voz, as maos, o olhar, a postura, os pés agitados, o corpo inteiro
desenha. E o desenho feito pelo corpo inteiro ¢ um desenho biografico, o corpo e mente

trabalham para representar as memorias do corpo e do coragao.

4.4.4 Atelié 1V: O Alvorecer do Sol nas daguas do Rio Ceara.

O 1ultimo atelié ocorreu no dia 17 de dezembro e as criancas conheceram as obras de
alguns artistas cearenses (Anexo B), logo depois as criancas foram convidadas a criarem
pinturas artisticas sobre o Ceard. Ao todo foram feitos 07 desenhos. Samuel Freire fez dois
desenhos (Figura 73 e 74).

Figura 73 — Praias cearenses de Samuel Freire 1

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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Figura 74 — Praias cearenses de Samuel Freire 2

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

Samuel Freire desenha a praia, na figura 73 vemos um coqueiro ¢ uma figura humana
encostada na arvore, como se estivesse descansando. A figura 74 ¢ um por sol, com nuvens no
céu e uma cabegca de algum animal flutuando nas nuvens. A figura do mar aparece
constantemente nos desenhos de Samuel Freire, primeiro por ser um lugar turistico que atrai os
olhares de multiddes de turistas. Segundo, e principalmente, porque a praia faz parte do
cotidiano das familias que residem em Fortaleza. Passeios aos finais de semana a praia sdo
quase que um ritual para muitas familias que residem em cidades litoraneas. Por isso, a imagem
da praia como representagdo do Ceard ¢ tdo constante, pois carrega valor emocional e
identitario. Samuel Angelo trouxe o elemento da casa novamente em seus ultimos desenhos
(Figura 75 e 76).

Figura 75 - Casa com milharal
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Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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Figura 76 — Casa com arvore

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

A figura da casa € comumente pintada em obras cearenses (Anexo B), principalmente
casas do sertdo e nas regides praianas, conforme registrado por Afonso Lopes. Samuel Angelo
observou isso e fez dois desenhos de duas casas. O da figura 75 tem um milharal do lado, muito
comum nos interiores. A casa da figura 76 trouxe um elemento da vida cotidiana da crianca.

Conforme registro no didrio de itinerancia:

As criangas estdo conversando com os outros colegas da turma enquanto desenham,
Samuel Angelo desenha uma casa com um pé de mamao aparecendo atras. Ele me
diz “Tio, 14 em casa tem um pé de mamao enorme!” e ele comega a desenhar a arvore,
logo depois diz que vai me trazer um mamao. Que afeto! As outras criangas comegam
a dizer que também vao me trazer coisas ¢ estdo falando que estdo com saudades,
pois no proximo ano ndo serei professor delas.

(Diario de Itinerancia, ateli€ IV, 17 de dezembro de 2024)

A arvore no quintal da casa de Samuel Angelo aparece no desenho, a memoria afetiva
compde seu grafismo. Os desenhos das criangas sdo carregados de suas emogoes (Derdyk,
2020; Goldberg, 2021; Meredieu, 2006; Staccioli, 2024;). Elas registram suas memorias, por
vezes, coisas simples do seu cotidiano, como uma arvore, podem aparecer em seus registros

graficos. Layla traz figuras humanas em seus desenhos (Figura 77 e 78)
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Figura 77 — Observando paisagem
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Fonte: elaborado pelo autor (2024)

Figura 78 — Mulher do sertdao
o E )

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Ao desenhar pessoas do Ceard, Layla escolhe desenhar mulheres, uma conforme sua
observagao de uma das obras de Afonso Lopes com cabelo diferente (77), e outra carregando

uma trouxa de roupas na cabeca (Figura 78). Conforme registrado no diario de itinerancia:
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Ao finalizar o primeiro desenho, Layla me diz que vai fazer outro logo atras da folha.
Ela me diz que vai fazer uma mulher com trouxas de roupas na cabega, pois achou a
imagem diferente. Neste ultimo atelié as criangas estdo fazendo mais de um desenho.
A presenga dos colegas da turma pode ter sido determinante para isso.

(Diario de Itinerancia, atelié IV, 17 de dezembro de 2024)

A figura da mulher € algo presente no cotidiano na histéria do Ceard, sdo maes, tias,
avos que fazem o papel de matriarcas do lar. Por isso, podemos deduzir que Layla escolheu
mulheres para representar pois tém nas mulheres uma referéncia. Também, sua escolha pode
ter sido por conta das obras de artes que foram observadas, algumas traziam a imagem de
mulheres cearenses trabalhando, andando pelo Ceard. Em todo o caso, seus desenhos nos
mostram um Ceara onde mulheres existem e estdo presentes. Tamires também desenha duas
figuras humanas proximo ao mar (Figura 79).

Figura 79 - Pescadores

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Tamires usa as multiplas linhas (Cox, 2007) para compor o seu tltimo desenho. Os seus
tragos sao de dois pescadores, a beira do mar. Estdo proximos de um coqueiro. Um deles usa
um chapéu de couro, bem comum nas terras cearenses ¢ usado por vaqueiros ¢ moradores
locais. Um sol feliz ilumina o céu do seu registro grafico. Podemos notar em seu desenho uma
experiéncia de sensagdes corporais, pois, um dos homens retratados estd sentado. Lowenfeld e

Brittain (1970) vao afirmar que as criancas podem utilizar de suas experiéncias plasticas



156

(sensacdes do eu corporal ou sensagdes musculares) para apresentarem determinadas intengdes
em seus desenhos. No desenho de Tamires o homem sentado expressa o tema dessa
intencionalidade da representagdo humana. O Ultimo desenho do ateli€é parece nos convidar

para um repouso diante do rio Ceard, diante das dguas das memorias do Ceara.
4.5.5 Sintese dos desenhos: Como o Ceara é retratado pelas criancas

Em sintese, observamos que as criangas desenham objetos, pessoas, paisagens, animais,
e ao registrarem sobre isso, apropriaram-se de sua realidade. Como afirma Derdyk “Desenhar
objetos, pessoas, situagdes, animais, emoc¢des, ideias sdo tentativas de aproximagdo com o
mundo. Desenhar ¢ conhecer, ¢ apropriar-se.” (Derdyk, 2020, p. 28). Apropriar-se da realidade
¢ tomar para si alguma coisa, ou seja, as criangas tomaram para si a narrativa sobre o Ceara.
Essa constru¢do individual e coletiva trouxe algumas tematicas interessantes sobre como as
criancas elaboram suas proprias percep¢des sobre o Ceard, enquanto Estado e lugar que
residem.

As tematicas que foram aparecendo sdo sobre o imagético das criangas sobre o Ceard e
o conteudo que apareceram a partir dos desenhos. Para compor essa sintese, as imagens foram
colocadas como em um mosaico e fomos montando o quebra-cabeca e assim foram surgindo
temas que depois geraram uma nuvem de palavras (Figura 80).

A geragao dessa nuvem de palavras contou com o auxilio da ferramenta de Inteligéncia
Artificial Chat GPT. Assim, colocamos as palavras e pedimos que fosse elaborada uma nuvem
de palavras para ilustrar os nossos achados a partir do que observamos nos desenhos das
criangas.

Figura 80 — Nuvem de palavras sobre o Ceara
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Fonte: Gerado pela inteligéncia artificial ChatGPT (2025)



157

Ao todo foram observados vinte e cinco temas, levantados a partir dos desenhos feitos

pelas criancas. Dos vinte e cinco temas agrupamos todas elas em trés grandes grupos que

abordam os temas que foram observados nos desenhos. Sao eles: Ceara Contemporaneo; Ceara

da tradi¢do; Ceara das criangas. Conforme mostrado no quadro abaixo:

Quadro 9 - Grupos de temas encontrados nos desenhos.

GRUPO 1: GRUPO 2: GRUPO 3:
CEARA CEARA DA TRADICAO | CEARA DAS CRIANCAS
CONTEMPORANEO
CEARA DA(S)/DO(S) CEARA DA(S)/DO(S) CEARA DA(S)/DO(S)
TEMAS: TEMAS: TEMAS:

e DIVERSIDADE; e FESTIVAIS e AUTOBIOGRAFISMO;
e QUESTOES TIPICOS; e FAMILIA REUNIDA;
RACIAIS; e POVOS e BRINCADEIRAS;

e LEI MARIA DA ORIGINARIOS; e VIAGENS DE FERIAS;

PENHA; e PONTOS
e CEARA URBANO; TURISTICOS;
e PREDIOSE e JANGADEIROS;
FARMACIAS; e HISTORIA DE
e VEGETACAO; AMOR;
e TERRA DO SOL; e MONUMENTOS
e TERRA DO MAR; HISTORICOS;
e LIBERTACAO. e QUESTOES
RACIAIS;
e RELIGIOSIDADE;
e SERTAO;
e CANGACEIRO;
e VAQUEIRO;
e CACTOS;
e CHUVAS;
e INTERIOR;

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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A partir desses trés grupos e os temas que apareceram durante a observagdo, podemos
inferir sobre como as criangas participantes da pesquisa veem e representam o Ceara através
de seus desenhos narrativos. Foi observado que nos desenhos das criancas surgiram temas que
possuem ligacdo com o presente, o passado e sobre a historia da propria crianga.

No grupo um, “Ceara contemporaneo”, podemos observar desenhos que dialogam com
questdes que permeiam a atualidade e conversam com o cotidiano vivido pelas criangas (figura
81). Elas sdo sujeitos que nasceram e estdo vivendo no século XXI, imersas na tecnologia e nas
propagandas e imagens que representam cotidianamente o Ceara. Temas como questdes
raciais; Lei Maria da Penha; cidade urbanizada; terra do sol dialogam com a ideia de um Ceara
moderno, conforme podemos ver no mosaico a seguir.

Figura 81 — Desenhos do Ceara contemporaneo
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Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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O grupo dois “Ceara da tradi¢@o” traz desenhos que fazem referéncias ao imagético do
passado e da histéria do Ceara (Figura 82). Ao desenharem os povos originarios, os pontos
turisticos que sdo pontos histdricos; a religiosidade; um Ceara do sertdo, cheio de cactos e com
o anseio pelas chuvas; os cangaceiros, as criangas mostram temas de um passado que permeia
o imaginario da populagdo do Brasil por muitos anos. Um Ceara mais tradicional, mais seco,
mas ao mesmo tempo enraizado em suas festas e formas de sobrevivéncia como os jangadeiros
€ 0 cangaco.

Figura 82 - Desenhos do Ceara Tradicional.
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Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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No grupo trés “Ceard das criangas” observamos desenhos que dialogam com a
experiéncia pessoal da crianga em contar e recontar a historia do Ceara a partir da perspectiva
de suas proprias vivéncias de vida (Figura 83). Ao desenharem sobre suas viagens,
brincadeiras; plantas que observam em casa; momentos do cotidiano; visitas que fizeram a
praia; as criangas narram graficamente um Ceard pessoal.

Figura 83 - Desenhos do Ceara das Criangas.
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E importante falarmos que as imagens colocadas em cada grupo sdo alguns exemplos
de como foram classificadas, os demais desenhos que ndo estdo nessas imagens também se
encaixam em cada um dos trés grandes grupos.

O Ceara por muitos anos, para o resto do Brasil, era visto como um lugar deserto, seco,
pobre e castigado. Para a autora Belmino (2018) houve uma grande campanha publicitéria feita
pelos governadores do estado para que essa imagem fosse transformada. E o Ceard se tornou a
terra da luz, dos pontos turisticos, das praias belas. O desenho das criangas ¢ um registro de
que essas campanhas surtiram efeito no imaginario popular sobre o Ceara, pois as criangas nao
foram levadas a representarem o estado como um sertdo seco, mas retratam um lugar bonito,
com vegetacao, praias e brincadeiras.

Diante de tudo que foi exposto, durante os ateli€és em casa e na escola, nos temas
encontrados e nos grupos tematicos dos desenhos, ¢ preciso discutir o que todos esses
momentos trouxeram de reflexdes e aprendizagem para as criangas € para mim, enquanto
pesquisador. Por uma questdo de organizacao, discutirei em trés topicos: As principais
aprendizagens das criangas; as observagoes derivadas das experiéncias vividas; e as principais

reflexdes para o ensino de artes levantadas sobre todo percurso.

4.5.6 Principais aprendizagens das criancas

Desenhar a historia do Ceara ndo ¢ algo facil. Registrar como veem e observam uma
historia que vem sendo construida ha muitos anos pode ser dificil e desafiador. No entanto, as
criangas foram capazes de aprender e organizar suas ideias imagéticas sobre o Ceard a partir
do que conheciam, do que pesquisaram em casa ¢ do que observaram nos ateli€s através dos
livros, imagens, obras de arte, sons e conversas.

Ao desenharem sobre a historia do Cear4, as criangas puderam aprender sobre a histéria
(contada) através dos livros. E direito da crianga ter acesso ao conhecimento adquirido da
sociedade e a partir dela fazer uma reflexao sobre o que querem aprender. Isto ndo quer dizer
que as criangas tiveram uma conscientizacao sobre a parte colonizadora da historia do Ceara e
a partir do que o professor disse. Como disse Paulo Freire “ninguém conscientiza ninguém”
(Freire, 1980, p.109-110).

Quando Layla diz “Os indios também descobriram”, fazendo alusdo a chegada dos

colonizadores ao Ceara, ela fez a reflexdo sobre este fato sozinha. Nao houve uma interferéncia
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do professor. As criangas refletiram durante todo o processo de desenhar, pois as criangas
conversam e refletem sobre o que estao fazendo durante todo o momento de desenhar.

Durante os encontros, ao partilharem sobre seus desenhos, as criangas trouxeram
narrativas de suas proprias vidas. As outras criangas puderam conhecer mais sobre seus amigos
durante os ateliés. Os encontros proporcionaram que elas pudessem se identificar com as
historias e situagdes que seus colegas de classe passaram: viagem ao interior, costumes nas
festas juninas (soltar baldo), gostos pessoais de cores, onde cada um residia. Ao aprenderem
uns sobre os outros, as criangas estreitaram lacos. Criam vinculos que em uma sala de aula
regular, talvez, ndo fosse possivel pela forma conteudista do ensino.

As criangas puderam ampliar seus repertdrios historico, geografico, cultural e artistico.
Quando proporcionamos o contato com livros que contam a historia do Ceara, musicas que
enaltecem nossa cultura, fotos de objetos, lugares, casas, signos, artistas cearenses, demos a
possibilidade de as criangas ampliarem seu repertdrio. As criangas pesquisaram, de forma
geografica, as cidades do Ceard, contaram quantas existem. Compararam fotos. Imaginaram,
refletiram e debateram entre si sobre o que estavam vendo, fazendo com que novas
possibilidades de experiéncias pudessem emergir. Ampliar o repertério das criangas € uma das
orientacdes do Documento Curricular de Fortaleza (DCRFOR, 2024).

Ao ampliarem suas possibilidades de criagdo, as criancas comecaram a perceber mais
o cotidiano, reparando no caminho que iam para a escola, nas coisas que os colegas haviam
desenhado. Essa sensibilidade para observar o outro e sua histéria € uma das aprendizagens
que poderdo acompanhar as criangas por toda a vida, pois, ao ouvirem atentamente seus colegas
e perceberem detalhes de seus desenhos, as criangas estavam se colocando no lugar do(a)
amigo(a). Trabalharam a observac¢do, agucando o olhar para os detalhes do cotidiano: um gato
preto em cima de uma arvore, uma flor amarela, borboletas voando, os passaros em bando com
um filhote acompanhando.

Os ateli€s contribuiram para que as crian¢as pudessem aprender sobre temas sociais
que sdo necessarios para a construg¢do de uma sociedade com mais equidade. Aprender sobre
temas sociais ¢ uma das partes do curriculo diversificado que os documentos oficiais do Ceara
norteiam (DCRC, 2019; DCRFOR, 2024). Esses temas buscam construir, nas criangas e
adolescentes, a habilidade de viver em cooperagdo, respeito e empatia. Ao surgir esses temas
nos desenhos das criancas, como a lei Maria da Penha e a abolicdo, tivemos momentos de
conversas sobre que tipo de sociedade queremos. As criangas tratam esses assuntos de uma

maneira muito delicada e sensivel.
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Acreditamos que uma das principais aprendizagens observadas nas criangas, € no
pesquisador também, foi a habilidade de se reconhecer como cearense que constrdi a propria
narrativa grafica sobre o Ceara. Isso possibilita as criancas se empoderar e serem autoras de

suas proprias aprendizagens.

4.5.7 As principais observagoes derivadas das experiéncias do atelié imersivo

Os ateliés imersivos ocorridos no ambiente escolar proporcionaram algumas reflexdes
sobre como as crianc¢as desenham e narram quando estao fazendo algo intencional e em grupo.
Ao lancarmos para as criangas a ideia de “desenhar o Cearda” estamos dando um
direcionamento. Embora, fossem livres para desenhar o que quisessem, as criangas entenderam
que tinham que desenhar coisas que estivessem relacionadas ao Ceard. Esse direcionamento
teve alguns cuidados para ndo suprimir o processo criativo das criangas, pois sua autonomia
imaginativa deve ser sempre respeitada.

Compreendemos que as criangas gostam de desenhar juntas, trocando ideias, afetos e
experiéncias. Observamos que quando desenhavam em casa as criangas capricharam de
maneira especial os desenhos, no entanto, supomos que isso pode ter acontecido também pela
“pressdo” avaliativa dos pais que poderiam sugerir um capricho no grafismo porque estavam
participando de uma pesquisa de mestrado. No entanto, ao estarem no ateli€ imersivo as
criancas estavam em companhia de outras criangas e por isso poderiam brincar, rir, desenhar
de forma mais espontanea.

Ao desenharem juntas, as criangas criam uma “competicdo” para ver quem desenhava
mais rapido, quem coloria mais, quem conseguiria desenhar igual ao boneco da televisdo. Esse
comportamento de competir, transforma o desenho em um jogo. Depreendemos assim que
desenhar também pode ser uma brincadeira, que as criangas inventam jogos ao desenharem
coletivamente. Tudo pode ser usado para instigar a competi¢do: o tempo; o espago da folha; a
velocidade do movimento e o proprio desenho. As criancas criam formas de desenhar e uma
delas ¢ através desses ‘minis jogos’.

Inferimos que as criangas falam/narram enquanto estdo desenhando. A maior parte do
tempo, enquanto estavam desenhando, as criangas conversavam. Algumas vezes com o
professor, outras com os colegas. Os assuntos eram variados, poderia ser algo haver com o que
estava desenhado, como poderia ser algo sobre o que tinha acontecido em sala de aula.

Semelhantemente a fala, o corpo também era usado ao desenhar. As criangas se
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movimentavam, desenhavam em pé, sentadas, cantando, em siléncio, com gestos rapidos ou
suaves.

Notamos que as criangas podem ser influenciadas pelos comandos dos professores e
pelo estilo das animagdes da midia. Em alguns momentos frases como “Estd bonito tio” eram
ditas. As criangas, em alguns momentos, buscavam retratar tal qual a imagem que havia sido
mostrada pelo professor. Assim, as criangas desenham apds observarem e a partir das

observagdes criam seus registros graficos.

4.5.8 Reflexoes sobre como as criangas veem e representam o Ceard e o ensino de Arte

Ensinar arte ¢ compreender o mundo das criancas pelo olhar delas. Para as autoras
Pillotto e Silvia (2020, p.24): “A sua maneira, a arte diz o que dizem as criangas.”. No processo
de experienciar a arte em sala de aula no exercicio de ensino/aprendizagem o corpo esta em
acdo: os olhos observam, as maos tocam, os ouvidos escutam. Os sentidos de criancas com
deficiéncias também experienciam a arte no ambiente escolar. A arte € cum convite para todos
observarem o mundo.

Encerramos este ultimo topico fazendo uma reflexdo sobre todo o processo de
experienciar a arte através dos sentidos que culminaram em narrativas graficas. Estudar
teoricamente autores que estudam o desenho infantil e criar espagos imersivos que
possibilitasse as criangcas ampliarem seus repertorios foi apenas o inicio da experiéncia das
criangas com a arte. Na verdade, elas ja vém tendo contato com as habilidades artisticas na
educacdo basica desde que ingressaram, através de atividades como colar, recortar, colorir,
desenhar, apreciar imagens e etc. Os espacos imersivos tiveram como foco se aprofundar em
um determinado tema. De acordo com Lowenfeld e Brittain (1970, p.115) a arte comeca
quando os sentidos estabelecem o primeiro contato com o ambiente € as criangas reagem a essa
experiéncia sensorial.

Ao observarmos o que as criangas aprenderam, o que aconteceu no ateli€ e os desenhos
das criancas, podemos inferir sobre alguns pontos que acreditamos ser importantes, neste
trabalho, para o estudo do grafismo infantil. Constatamos que as criancas narram enquanto
estdo desenhando e vimos autores que reforcam este fato (Derdyk, 2020; Goldberg, 2016,
2021; Staccioli, 2024; Méredieu, 2006; e etc.). Desenhar e falar estdo interligados no processo
de produgdo e comunicagao imaginativa da crianga. Seus sonhos, anseios e desejos sdo inscritos

no papel através de figuras que possuem signos e simbolos proprios. Para uma crianga, um
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passeio em familia para um zooldgico pode se transformar em um relato fantastico de uma
excursdo a uma floresta cheia de animais.

Esta habilidade de imaginar atesta o poder criativo que as criangas mantém durante todo
o seu processo de desenvolvimento. Segundo Vygotsky (2012, p.24) a imaginagao se manifesta
durante todos os momentos da vida cultural. Sendo assim, constatamos que as criangas
desenham a partir de suas experiéncias. Sendo o fator emocional preponderante para as formas
e cores que irdo surgir no desenho. Nesta pesquisa, podemos constatar que as criangas
construiram um imagético do Ceard a partir de suas memorias afetivas.

Ao desenharem a historia do Ceara, as criangas nos mostraram um Ceara verde, urbano,
onde criangas brincam e o passado ¢ rememorado. Todos esses elementos s6 surgiram por causa
do valor afetivo que tinham com os signos mostrados e pesquisados. Os sentimentos das
criancas devem ser respeitados e suas emogdes escutadas. Que adultos felizes seremos se
praticarmos mais a escuta sensivel e ouvirmos as criancas (Barbier, 2002; Staccioli, 2011).

Observamos que ao desenhar as memdrias das criangas sdo ativadas, pois elas narram
histérias que aconteceram ha muitos meses atras e contam fatos particulares de suas vidas. Suas
memorias sao desenhadas e escritas como fez a boneca Emilia, em suas memorias (Lobato,
2008). E as memorias que sdo ativadas sdo repletas de significados emocionais que possuem
sentidos especificos para as criangas.

De igual modo, as criangas brincam ao desenhar e misturam ficgdo com realidade. E
plausivel pensarmos que a imaginagao na crianga € carregada de simbologia magica (Vygotsky,
2012), com a presenga de um faz-de-conta misturado com o mundo real. Contudo, quando
observamos os desenhos de criancas em idade escolar com 6 a 7 anos, percebemos como suas
imaginagdes férteis ainda ndo separam realidade e fantasia. Portanto, ao desenharem a histéria
do Ceara as criangas unem elementos fantasticos com suas proprias memorias.

De acordo com o que foi percebido ao analisarmos todos os desenhos concluimos que
as criancas foram capazes de trazerem aspectos sociais para seus registros graficos. No entanto,
ndo abordaram os temas com um rigor historiografico, trouxeram os temas com uma leveza e
um convite a reflexdo sobre o tipo de historia/sociedade que queremos construir.

Por fim, ao olharmos para toda esta nossa viagem (pesquisa) constatamos que desenhar
torna-se um forte recurso para o ensino/aprendizagem de todo e qualquer assunto que podemos
imaginar. Contribuimos assim com o pensamento de Derdyk (2020) de que o desenho ¢
importante para a aquisi¢do das Artes, da Ciéncias e das Técnicas. Sendo esta, portanto, a maior
aprendizagem que podemos concluir com esta pesquisa de mestrado. As criancas sdo capazes

de aprenderem desenhando e narrando o que desenham. As criancas possuem ldgicas que sao
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proprias para entenderem os assuntos que quiserem. N6os somos capazes de aprendermos sobre
n6s mesmos € nossas historias (pessoais e coletivas) através da arte.

Em sintese, de tudo que escrevemos até aqui, acreditamos que aos docentes/artistas
cabe-lhes a responsabilidade de usarem a arte como forma de ensinar de maneira critica e
criativa. Proporcionar ambientes imersivos, aulas em espagos abertos, museus, anfiteatro e etc.
¢ um direito que a crianga tem para se desenvolver culturalmente e intelectualmente.
Acreditamos que desenhar pode ser a chave para ressignificarmos toda e qualquer visao sobre

algo, inclusive a historia do Ceara.
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5 A TERRA DA LUZ: CONSIDERACOES FINAIS

Sim, nos te amamos, em ventura e

magoas!

Porque esse chido que embebe a agua dos rios
Ha de florar em messes, nos estios

Em bosques, pelas aguas!

Selvas e rios, serras e florestas

Brotem do solo em rumorosas festas!

Abra-se ao vento o teu penddo natal,

Sobre as revoltas dguas dos teus mares!

E, desfraldando, diga aos céus e aos ares

A vitoria imortal!

Que foi de sangue, em guerras leais ¢ francas,
E foi, na paz, da cor das hostias brancas!

- Hino do Ceara.
Thomaz Pompeu (Letra); Alberto Nepomuceno
(musica)

No inicio do livro do Pequeno Principe (Saint-Exupéry, 2022), o aviador, quando era
criancga, aos seis anos, desenhou uma jiboia digerindo um elefante. Ele apelidou de “Desenho
Numero Um”, e quando mostrava para os adultos e perguntava se estavam assustados, eles
respondiam que o desenho era de um chapéu. Porém, ao encontrar o Pequeno Principe, que era
uma crianga, no deserto do Saara teve uma surpresa. Imediatamente o principe identificou que
o desenho se tratava de uma jiboia engolindo um elefante. Os adultos da histéria nao
conseguiam mais ver o desenho com o olhar de uma crianca, eles cresceram e por isso, para
eles os desenhos eram somente desenhos, coisa que adultos ndo deveriam se preocupar. Na
verdade, eles ndo sabiam, mas os desenhos das criangas sdo a porta de Narnia para seus mundos
diversos (Lewis, 2009).

As criancas desenham, desde que o ser humano teve a ideia de usar os dedos para deixar
um registro no barro. Na verdade, para mim, o desenho existe desde que Deus criou o mundo.
No ato da criagdo, a divindade manda Luz e fala “Haja céu”, “Haja terra”, nascem os animais
e tudo ¢ criado. A fala surge a partir de um pensamento, € 0 pensamento surge a partir de um
desenho feito na mente, logo, Deus desenhou todas as coisas em sua mente antes de decidir
crid-los. Deus € o primeiro desenhista.

E o desenho foi passado para a humanidade, ndo se sabe como, apenas que desenhamos.
Primeiro para nos comunicar, depois para construir nossas casas e nossa propria historia. E o
desenho foi passando de geragdo em geracao até chegar em mim. E me acompanhou até eu me

tornar um professor-artista € comegar a observar os desenhos de meus alunos. Mas o meu olhar
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de professor ndo era como o de Susana, que deixou de ver Narnia ao crescer, por considera-lo
um reino de fantasia, mas como o olhar do aviador que depois de conhecer o pequeno principe,
voltou a enxergar a sensibilidade e a imaginagao fértil das criancas.

Esta pesquisa de mestrado surge a partir do meu olhar para os registros graficos das
criangas em sala de aula, principalmente, sobre sua forma de representarem o lugar que
residem. Comegou com um projeto em sala de aula, e logo se desenvolveu para uma pesquisa
sobre o Ceara e sua narrativa contada pelas criangas.

A pergunta que norteou esta pesquisa foi: Como as criangas veem e representam,
através do desenho narrativo, a historia do Ceard a partir de experiéncias artistico/estéticas?
Em seguida, transformamos essa pergunta no objetivo geral desta pesquisa: Promover
experiéncias artistico/estéticas acerca da histéria do Ceard com criangas nos anos iniciais do
Ensino Fundamental e identificar como elas representam/criam suas narrativas orais e
desenhadas sobre o Ceara.

Para respondermos a pergunta inicial e alcangarmos o objetivo geral, tragamos um
caminho, como um mapa, que nos levaria até as respostas que estdvamos procurando. Este
mapa foi nossos objetivos especificos: A) Pesquisar sobre a dimensao narrativa do grafismo
infantil; B) Promover experiéncias artisticas e estéticas sobre a histoéria do Ceara com as
criancas do segundo ano do anos iniciais do Ensino Fundamental na escola publica para o
desenvolvimento de desenhos que ilustram essa historia; C) Criar e desenvolver um livro
infantil sobre a histéria do Estado do Ceara contada/narrada através dos desenhos das criangas
(produto obrigatorio no mestrado profissional).

Para alcancarmos o primeiro objetivo especifico foi feito um levantamento
bibliografico sobre os principais autores que discorrem sobre o desenho narrativo, no Brasil e
no mundo. Esta pesquisa inicial, teve as contribuigdes da Dr®. Luciane Germano Goldberg
(minha orientadora), a partir de um convite para assistir uma de suas aulas de Arte Educacao
do Curso de Pedagogia da Universidade Federal do Ceard. Na aula assistida foram
apresentados(as) autores(as) que pesquisam o grafismo infantil, assim, as primeiras referéncias
sobre o assunto foram sendo levantadas para compor a parte tedrica desta pesquisa. O contato
com os(as) diversos(as) autores(as) que escrevem/pesquisam sobre o grafismo infantil me
possibilitaram conhecer o desenho como primeira linguagem de expressao da crianga, sendo
assim, imprescindivel para professores (e demais adultos) escutarem as criangas através de seus
desenhos, pois, o registro grafico, como as garatujas, configura-se como um dos primeiros

registros de comunicagdo que a crianga tem com o mundo. E a partir do desenho que as criangas
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acessam suas emocdes € visdes sobre os acontecimentos que despertam seus sentidos
sensoriais.

Além disso, para compor um panorama mais especifico do assunto de forma tedrica,
foi feito um estado da arte, onde pesquisamos em algumas plataformas de pesquisas, os
principais estudos sobre o assunto desenvolvidos no Brasil nos Ultimos dez anos. As
plataformas escolhidas foram: a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD),
no Portal de Periodicos da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES) e por ultimo no Sistema de Bibliotecas do IFCE (SIBI). Constatamos com este
levantamento bibliografico que houve um pequeno hiato nas pesquisas sobre desenho narrativo
durante os anos de 2021 a 2023, no entanto, de maneira geral, as pesquisas sobre o tema estdo
crescendo gradativamente no Brasil. Isto quer dizer que cada vez mais pesquisadores estao se
interessando pelo universo infantil, portanto, as pesquisas poderao contribuir cada vez mais em
politicas publicas para as infancias.

De igual modo, ainda sobre o estado da arte, constatamos que grande parte das
pesquisas focam no desenho infantil relacionado a fantasia, diferentemente desta pesquisa que
propomos desenharmos a historia do Ceard. Nao somente a historia escrita nos livros, mas a
historia que podemos reinventar e reescrever. Aprendemos assim, que pesquisar com criancas
¢ acreditar que elas sdo capazes de se relacionarem com quaisquer temas que sejam de interesse
cultural e social.

Consideramos que o primeiro objetivo especifico foi alcangado, pois os(as) autores(as)
encontrados(as) e as pesquisas que foram lidas contribuiram de forma significativa para a
escrita desta dissertacdo e para as andlises dos desenhos no capitulo quatro. As pesquisas
realizadas nos auxiliaram a observar os desenhos das criangas com um olhar mais sensivel.
Silva (2015) contribuiu para pensarmos o desenho como linguagem, portanto, sendo uma
ferramenta de apreensao da realidade. Abreu (2017) nos auxiliou a refletirmos a crianca como
sujeitos pensantes, portadoras de logicas proprias. Bertasi (2019) e Souza (2022) nos
inspiraram a refletirmos como organizariamos os ambientes imersivos, pois o papel mediador
do professor ¢ preponderante no processo de criagdo da crianga.

Ainda sobre as pesquisas do estado da arte, a autora Goldberg (2019) nos proporcionou
olharmos para os desenhos das criangas como expressao autobiografica, sem este olhar ndo
teriamos percebido como as histdrias de vida das criangas se relacionam com os temas e signos
que foram apresentados nos ateli€s. Dito isto, as pesquisas encontradas contribuiram para

pensarmos esta pesquisa com o foco no protagonismo da crianca e do seu processo criativo.
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E importante escrevermos que algumas limitagdes foram encontradas no levantamento
bibliografico, pois o levantamento do estado da arte ndo incluiu as publicagdes em livros,
atendo-se apenas as pesquisas realizadas na pds-graduacao stricto sensu € aos periddicos
escolhidos.

Assim, tivemos um pequeno recorte, necessario, para compormos com satisfacdo o
arcabougo teodrico sobre dimensdo narrativa do grafismo infantil, pois, compreendemos, com
esta pesquisa, que os desenhos das criangas sdo narrativos, portanto, contam e recontam uma
historia. O processo de narrar o que foi desenhado/esta no desenho, ¢ parte do processo de
desenhar, deste modo, desenhamos também para nos comunicar, seja com outras pessoas ou
CONosco.

O segundo objetivo especifico foi alcancado a partir de experiéncias artisticas e
estéticas sobre a historia do Ceara, promovidas em uma escola publica, com quatro alunos do
segundo ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental. Para a estruturacdo deste objetivo foi
elaborado um projeto, intitulado “Projeto de experiéncia artistica caminhos do Ceara: das aguas
do Rio Ceara aos povos originarios: a contribuicdo dos desenhos narrativos com criangas”. A
proposta teve quatro ateli€és de imersdao sobre a historia do Ceara a partir dos sentidos das
criangas.

Para iniciarmos, efetivamente, o segundo objetivo, pedimos autorizacdo da Secretaria
Municipal de Educacdo (SME) de Fortaleza; da gestdo da unidade escolar; dos pais e
responsaveis legais pelas criangas; e principalmente, das criangas que colaboraram com esta
pesquisa. Assim, com as devidas aprovacdes pudemos dar inicio aos ateliés.

Os quatro momentos de imersao foram realizados no més de dezembro de 2024 e eram
acompanhados por ateli€s promovidos nas casas das criancas que participaram da pesquisa. Os
ateliés realizados no ambiente escolar permitiram que as criangas tivessem contato com
historias e informagdes sobre o Ceara de outras maneiras, através do som, imagem, e artistas
cearenses.

Consideramos que o segundo objetivo especifico foi alcancado, pois os ateliés de
imersdo foram promovidos no ambiente escolar e com as familias, ampliando o processo de
desenhar e de difusd@o do conhecimento sobre o Ceara entre professor/aluno; aluno/professor;
crianga/familia e familia/crianca. Portanto, a possibilidade de imersdo ultrapassou as paredes
da escola, tocando em historias que ndo imaginamos sequer que poderiam surgir nesta pesquisa.

Os ateliés tiveram suas limitagdes, pois, ao realizarmos esta pesquisa no ambiente
escolar, nos deparamos com a realidade das pressdes que estdo presentes diariamente numa

escola regular de anos iniciais do Ensino Fundamental. Podemos inferir que o ambiente escolar



171

pode ter sido preponderante para que as criancas se limitassem a participar. Se o ambiente
escolhido tivesse sido outro? Serd que teriamos alcancado os mesmos resultados? Que
narrativas teriam surgido? As criangas teriam mais disposi¢do para desenhar? Sao
questionamentos que nos fazem pensar que a escolha do local da pesquisa pode interferir nos
resultados de uma investigagao.

No entanto, apesar das limitagdes, normais de aparecerem em todas as pesquisas feitas
com humanos, consideramos que cumprimos o segundo objetivo. Os resultados discutidos no
capitulo quatro atestam que os ateliés foram capazes de promover experiéncias
artistico/estéticas significativas. Constatamos no capitulo quatro que as criangas gostam de
desenhar juntas; sdo capazes de abordarem assuntos sociais; falam/narram enquanto desenham,;
construiram um imagético do Ceara a partir de suas memorias afetivas, por isso, o papel do
professor € crucial para a promogao da arte dentro do ambiente escolar, principalmente com as
criancas dos anos iniciais do Ensino Fundamental, que estdo em constante pressdo pela
alfabetizacdo e as avaliagdes externas. A arte, torna-se um lugar de descobrimento, pesquisa,
liberdade e o encontro com o eu interior.

O terceiro objetivo especifico ¢ a culminancia de toda a nossa experiéncia durante todo
o processo desta pesquisa. Para alcangarmos este objetivo, foi elaborado um livro infantil sobre
a historia do Estado do Ceara contada/narrada através dos desenhos das criancas. Este livro
estd disponivel em formato E-book PDF. O processo criativo para a elaboragao deste produto
teve como base os desenhos e dialogos que foram construidos com as criangas.

Depois das analises, discutidas no capitulo quatro, foi pensando em como construir um
livto que pudesse dar conta de fazer com que outras criangas também participassem da
construgao da histoéria do Ceara. Nao queria um livro que contasse uma histéria escrita por mim
e apenas ilustrada por elas. Este nao € o objetivo. As criangas sdo as protagonistas. Como fazer
um livro onde elas pudessem contar essa historia de forma interativa?

Nasceu assim o E-book: “ERA UMA VEZ UM CEARA...”, que conta com vinte
desenhos feitos pelas criangas. A histdria, com poucas palavras, pretende fazer com que mais
criangas imaginem como ¢ construir a historia do Cear4, pois, somos todos escritores, artistas
e falamos de nossos lugares. A arte conta historia. A arte de todas as criancas pode contar essa
historia também. Portanto, com a elaboracdo do Ebook conseguimos alcangar o terceiro
objetivo desta pesquisa.

Diante do que foi escrito até aqui, acredito que esta pesquisa toma relevancia social por
ser pioneira na elaboragdo de livros infantis como processo de criacdo artistica e de ensino-

aprendizagem sobre a construcao da historia do Estado do Ceara. Feita junto com os alunos do
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segundo ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental da rede municipal de Fortaleza, pois, no
levantamento do estado da arte, ndo foram encontradas pesquisas feitas no Ceard que
promovessem ateli€s de imersdo na histéria do Ceara com criangas que culminaram em um
ebook feito a partir de seus registros graficos.

Esta pesquisa ¢ uma proposta nova para o Programa de Pos-Graduacdo em Artes
(PPGArtes). Entre as dissertagdes de 2019 a 2024 disponibilizadas no site do Instituto Federal
do Estado do Ceara sdo escassos os trabalhos desenvolvidos com produgdo artistica das
criangas da Educagdo Bésica, principalmente que seja direcionada para contar a historia do
nosso Estado.

No aspecto social, esta pesquisa se mostrou relevante pela sua propagagdo e
disseminagao do que foi feito nos ateliés. O conhecimento das criancas cearenses de sua propria
histdria, o pertencimento e orgulho de quem somos € capaz de mostrar para elas que elas fazem
parte dessa historia, que elas podem se contar através de seus desenhos, linguagem primeira
das criangas. Os pequenos fizeram parte ilustrando, mostrando em seus tragos e cores sua visao
dos fatos narrados, propagando suas ideias criativas, inventivas, sobre o Ceara. Assim, esta
pesquisa pode ser identificada como social por ter sido desenvolvida dentro de uma escola
publica, com alunos(as) de regides periféricas, levando a arte como meio de expressao,
elaboracdo, representacdo e comunicagao.

As criangas produziram suas impressoes sobre o Ceard a partir do que viram e
perceberam durante os ateliés, entrelacando essas aprendizagens com suas experiéncias de
vida. Os resultados me surpreenderam, pois imaginava que as criangas iriam me mostrar a
historia do Ceara tal qual os livros nos apresentam. Tolo adulto que sou! As criancas me
mostraram um Ceara que eu achava que desconhecia, mas que estava logo ali: na porta de casa,
nas representacdes, nas brincadeiras e encontros afetuosos com nossa familia.

Um dos resultados mais incriveis que esta pesquisa foi capaz de proporcionar foi a
unido das criancas. Durante os ateliés, elas conversavam, interagiam e criavam, ndo somente
desenhos, mas lagos. Lagos de amizades. Este ¢ o resultado mais primoroso que uma pesquisa
pode encontrar. A unido, o amor, a amizade, o companheirismo e as risadas compartilhadas.

Compreendi que o desenho da crianca traz com frequéncia uma dimensdo
autobiografica. Esta foi uma descoberta que surgiu a partir dos desenhos feitos nos ateli€s, pois,
ao narrarem sobre o Ceara elas narravam historias que aconteciam consigo, escolhiam
tematicas que lembravam acontecimentos pessoais, registravam fatos e coisas que viam pela
cidade e pelas viagens ao interior. Logo, concluimos que as criangas veem e representam a

historia do Ceara, através de desenhos narrativos, a partir de suas proprias historias de vida.
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E importante escrever que ndo conseguimos todas as respostas de como as criangas
narram a historia do Ceara através do desenho narrativo, pois esta pesquisa teve um recorte
com criangas que moram em um determinado local do municipio de Fortaleza. Como seriam
as historias desenhadas por criangas que moram em outras regides de Fortaleza e de outros
municipios? Surgem assim mais perguntas que podem ser sugestdes para futuras pesquisas:
Como seriam as percepcdes visuais sobre o Ceard das criancas sem a influéncia das midias?
Como as criangas pequenas de creches registrariam, de maneira grafica, a historia do Ceara?
Como as criangas percebem e contam a histéria do Ceara por meio de outros campos das artes
como o teatro, a danga e a musica? Espero que esta pesquisa abra caminhos para que outras
investigagdes surjam.

Até aqui, navegamos por um rio cheio de descobertas. O desenho, como uma das
linguagens primeiras de todas as criangas do mundo, nos acompanha em todos os momentos
da nossa trajetdria, desde que ela ndo seja interrompida, como acontece com muitas criangas
quando passam pelo processo de alfabetizacdo. Esta pesquisa me fez refletir sobre a
importancia que o desenho tem para o processo de comunicacdo e aprendizagem da crianga
com/sobre a humanidade e consigo mesma. Ao desenhar as criangas estao refletindo sobre si
mesmas, em um processo de autoconhecimento criativo.

Constatamos assim, que desenhar sobre a historia do Ceard ¢ importante para o
desenvolvimento cultural, social e identitdrio das criancas. Ao narrarem graficamente o Ceara,
as criancas puderam aprender mais sobre suas vidas, suas familias e sobre o local que residem.
A promocao da arte na construgdo e elaboracdo grafica de uma narrativa oficial (e ndo oficial,
trazidas pelas memorias populares e familiares) culminou na aprendizagem de que as criangas
sdo capazes de aprenderem desenhando, pois percebemos em seus desenhos que os temas
mostrados nos ateli€és foram compartilhados com seus familiares. Assim, esta pesquisa se
mostrou relevante pela sua propagagao e disseminacao. O conhecimento das criangas cearenses
de sua propria historia, o pertencimento e orgulho de quem somos € capaz de mostrar para elas
que podem ser parte dessa historia, que elas podem contar através de seus desenhos e
espalharem essa historia com seus amigos, familiares e a quem mais as aguas dos rios quiserem
levar esta narrativa grafica.

Por conseguinte, em virtude dos fatos aqui descritos, é imperativo que esta proposta de
pesquisa apresentada foi desenvolvida para o beneficio dos alunos da rede municipal de
Fortaleza e da comunidade académica do PPGArtes do Instituto Federal do Ceara (IFCE),

superando o ensino bancario/tradicional (Freire, 2022) que tenta assombrar a educagao publica
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cotidianamente. Através da arte, da arte para as infancias, contribuimos para a criagdo de uma
rede de emancipagao cultural.

Desenhar € registrar-se na historia do mundo. Pessoalmente, registrei e continuo
registrando toda vez que desenho. O desenho faz parte da minha vida, assim como faz parte da
sua também. No processo de desenhar, imaginamos, cantamos, narramos, performamos € nos
comunicamos. As criangas, nesta pesquisa, enquanto narravam visualmente a historia do Ceara,
desenhavam e contavam suas proprias historias. E suas histdrias, assim como as minhas e as
suas, também sdo a histéria do Ceara.

Vamos desenhar esta historia?

Esta pagina € para vocé, querido leitor, que esteve comigo nesta viagem investigatoria

pelo Rio Ceard. Use-a para comegar a desenhar a sua historia do Ceara. Se quiser, pode me

enviar pelo e-mail: erykmattprofissional(@gmail.com, irei adorar ver.

Te aguardo em uma proxima pesquisa, ops, viagem.


mailto:erykmattprofissional@gmail.com
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APENDICE A - TERMO DE ANUENCIA PARA PESQUISA/GESTAO ESCOLAR

PPG R DA 2% -
SECRETARIA DE EDUCA PROFESSIONAL E TECHOLOGICA
ARTES TFCE - DEPARTAMENTO DE ARTES ..'mm:

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA A GESTAO DA
ESCOLA

St. Diretor/coordenador ou Sr* Diretora/Coordenadora,

Eu, Eryk Matheus Ferreira Manques, estou realizando uma pesquisa para o mestrado
profissional em Artes do Instituto Federal do Ceard {IFCE). Pretendo realizar com alguns
alunos do 1° A e B do tumo da tarde e do 2° ano A twmo da tarde desta instituigiio. Para isto,
irei fotografar, gravar dudio e registrar todo 0 material da pesquisa (Com a prévia autorizagio
da familia)

Este documenio, chamado Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, visa assegurar
seus direitos como diretor/coordenador ou diretora/coordenadora e é elaborado em duas vias,
uma que deverd ficar com vocé e outra com o pesquisador.

Por favor, leia com atengdo e calma, aproveitando para esclarecer suas dividas. Se
houver perguntas antes ou mesmo depois de assind-lo, vocé poderd esclarecé-las com o
pesquisador. Pois foi enviado um projeto de pesquisa, carta de apresentacio e os documentos
solicitados para o desenvolvimento desta pesquisa. Ndo haveri nenhum tipo de penalizacio ou
prejuizo se vocé ndo aceitar participar ou refirar sua autorizagio em qualquer momento.

Gnstadmusdesolichatqurmuﬁmamlmﬁudempﬁquisa intiulada: “Das
dguas do Rio Ceard aos Povos Originirivs: A Histéria do Ceard através de desenhos
narratives com criangas des anos iniciais do ensino fundamental em uma escola piiblica”.
Ao participar(em) desta pesquisa, pego que autorizem o professor/pesquisador a fotografar e
gravar dudio de voz da crianga(s). Esclarecemos que essas fotos e dudios poderdo ser utilizadas
em textos, palestras e outras formas de divalgar esta pesquisa.

E necessirio esclarecer que os alunos preteridos para esta pesquisa sio alunos do
m&mepﬁqﬂmﬂmds&hﬁhn.%eﬁmﬁdommmﬁmﬁmﬁnmdﬁqﬂe
todo o material produzido pela(s) crianga(s) serd usado e divulgados apenas para fins de estuda,
pesquisa, eventos académicos ou escolares e afins, sem nenhuma finalidade de uso comercial.
Esclarecemos que: 1%) os senhores podem aceitar ou nio a participacio da crianca; 2°) caso o



senhor aceite, a crianga ndo cormrerda nenhum risco nem serd prejudicada nas atividades
escolares; 3%) caso a crianga desista de participar no meio da pesquisa, ninguém sera
prejudicado; 4°) estou disponivel para tirar qualquer divida sobre esta pesquisa; 5°) os senhores
s0 assinardo este papel quando tiverem entendido o que lhe expliquei.

Em caso de divida, podera comunicar-se com o pesguisador, Eryk Matheus Ferreira

Marques, através do email: ervkmattprofissional@ gmail com.

A pesquisa ndo acarreta nenhum risco ou prejuizo para os participantes e respeita o
desejo da crianca de participar ou ndo e que esia pode deixar de participar a qualguer momento
se houver qualquer desconforo ou se for do desejo de seus responsdveis. Apds ter recebido
esclarecimento sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos, métodas e beneficios previstos,
declaro estar recebendo uma via original deste documento assinada pelo pesquisador e por
mim, tendo todas as lolhas por mim rubricadas.

Fortaleza- CE, i de OUTIREQ de 2024

Nome do diretor{a): 4:?;?{7\10,&111131?30_ O)h.m‘;oj_xﬂ_)\

Nome do Coordenador(a): .dei LA ’@q-u‘-wi (‘@%&

Assinatura do diretor{a):

Assinatura do Coordenador(a):

Eryk Matheus Ferreira Marques
(Pesquisador)
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

PPG MINISTERIO DA EDUCACAD

SECRETARIA DE ENUCACAD PROFISSIONAL E TECNOLOGICA

ARTES [FCE - DEPARTAMENTO DE ARTES

os.di F T Mestrado Profissional em Artes

T SERERN DF
ACACA ORI T

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA
0S RESPONSAVEIS.

Senhores Responsaveis,

Vocé esta sendo convidado a participar como voluntario a autorizar a participagio de
seu filho(a) em uma pesquisa. Este documento, chamado Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, visa assegurar seus direitos como responsaveis e participantes e é elaborado em
duas vias, uma que devera ficar com vocé e oulra com o pesquisador.

Por favor, leia com atengdo e calma, aproveitando para esclarecer suas dividas. Se
houver perguntas antes ou mesmo depois de assina-lo, vocé podera esclarecé-las com o
pesquisador. Pois foi enviado um projeto de pesquisa, carta de apresentagio e os documentos
solicitados para o desenvalvimento desta pesquisa. Nao havera nenhum tipo de penalizagao ou
prejuizo se vocé nio aceitar participar ou retirar sua autorizacio em qualquer momento.

Gostariamos que os senhores permitissem que a(s) crianga(s) sob sua responsabilidade
participassem desta pesquisa intwlada: “Das aguas do Rio Ceara aos Povos Originarios: A
Historia do Ceara atraves de desenhos narrativos com criancas dos anos iniciais do
ensino fundamental em uma escola publica”. Ao participar(em) desta pesquisa, peco que
autorizem o protfessor/pesquisador a fotografar e gravar audio de voz da crianga(s).
Esclarecemos que essas fotos e audios poderdo ser utilizadas em textos, palestras e outras
formas de divulgar esta pesquisa.

Fica esclarecido que os senhores fiquem cientes de que todo o material produzido
pela(s) crianca(s) sera usado e divulgados apenas para fins de estudo, pesquisa, eventos
academicos ou escolares e afins, sem nenhuma finalidade de uso comercial. Esclarecemos que:
17} os senhores podem aceitar ou nao a paricipagao da crianga; 2°) caso o senhor aceite, a
crianga ndo correrd nenhum risco nem serd prejudicada nas atividades escolares; 3%) caso a
crianga desista de participar no meio da pesquisa, ninguém serd prejudicado; 4°) estou
disponivel para tirar qualquer divida sobre esta pesquisa; 5") os senhores so assinario este
papel quando tverem entendido o que The expliquei.

Em caso de duvida, podera comunicar-se com o pesquisador, Ervk Matheus Ferreira

Marques, através do email: ervkmatiprofissional@gmail.com,



A pesquisa ndo acarreta nenhum risco ou prejuizo para os participantes e respeita o
desejo da crianca de participar ou nao e que esta pode deixar de participar a qualquer momento
se houver gualquer desconforto ou se for do desejo de seus responsaveis. Apods ter recebido
esclarecimento sobre a natureza da pesguisa, seus objetivos, metodos e beneficios previstos,
declaro estar recebendo uma via original deste documento assinada pelo pesquisador e por

mim, tendo todas as folhas por mim rubricadas.

Fortaleza- CE, de de 2024

Nome da crianga:

Nome do responsavel pela crianga:

Assinatura do responsavel pela crianga:

Eryk Matheus Ferreira Marques
(Pesquisador)
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MINISTERIO DA EDUCACAD m!]
PPG SECRETARIA DE EDUCACAD PROFISSIONAL E TECNOLOGIC A w
CE - TAME : ARTES STTILTI FEDERA L
ARTE S IFCE D].l'.'\.l{lrxl'vll._.\l‘.} DE ARTES !]m:}mmmum“u
Mestrado Profissional em Artes ,

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E
PUBLICACAO DE TRABALHOS DO ESTUDANTE

Nos termos da Lei n” 9.610 de fevereiro de 1998 e da Lei B.069, de 13 de julho de 1990,

, brasileiro (a), portador(a) da cédula de identidade n®

orgao expeditor CPF n° , residente

na
n’ Jbairo ,cidade

- CE, na qualidade de pai/mae ol representante legal de

brasileiro (a), portador(a) da cédula de identidade n® , Orgio
expedidor " matriculado(a) na Escola Municipal

AUTORIZO expressamente a titulo definitivo e gratuito o registro fotogrifico, a filmagem e
demais registros de audio e/ou video bem como sua divulgagao ao publico da participagio do
(a) referido (a) estudante na pesquisa - “Das aguas do Rio Ceard aos Povos Originarios: a
Historia do Ceara através de desenhos narrativos com criangas dos anos iniciais do Ensino
Fundamental em uma escola publica”.

Autorizo tambem a reproducdo, a distribuigao e a divulgacdo das obras produzidas
coletivamente, das quais o(a) estudante participou, desde que essas imagens e obra produzidas
sejam usadas e divulgadas exclusivamente com fins de pesquisa pelo Instituto Federal de
Ciéncia e Tecnologia do Ceard - TFCE no curso de Mestrado em Arte, palestras e divulgagao
do saber académico, sem qualquer utilizacdo econdmica ou exploracao comercial do referido
material.

Fortaleza, de de 2024

Assinamra do(a) responsavel legal
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APENDICE C - TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)
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APENDICE D - CARTAS ATELIE

MINISTERID DA EDUCACAO i}
PP G SECRETARIA DE EDUCACAQ PROFISSIONAL E TECNOLOGICA [ 1 e
IFCE - DEPARTAMENTO DE ARTES il DK AR
A R T E S Moestrado Profissional em Artes o S
Mragrana da B Sadaagio am dmes da [FOE

0Lk VIRANTES, FICO FELIZ. GUE ESTEIAM NESTR PECQUISK
WOJE TEREMOS NoSCh PRIMERA VIKEM (ATIVIDADE) PARK CONHECERMOS MELHOR
0 CEM:
VOCE ECTh RECEBENDO UM WIT COM CADERND DE DECENHO, LAPC DE COR,
CMETINHE LAPIS B BORRACHA IREMOS UTLIZAR ESTE WIT DURANTE TODK K
PECQUIEA
PN & PRIMERN LIGRO VOCES TERRO GUE FAZER:

L Nk PRIMERK FOLHk UMM CAPN PARA- 0 CADERNO DE DECENHO DE VOCES,

SOLTEM b IMAGINAGRO E FAGAM DO JEITO GUE GUISEREM,
2. DEPOIS DE FRZER h CAPh TERRO GUE FAZER UM DEGENHD SOPRE M
CEGUNTE PERGUNTA COMO EU PENSO QUE E 0 CEARK?

Ko PAMLIG PODEM KUDAR NESTR PESQUISH DRG CRINGAG. PR RESPONDER 0
QUE E 0 CERRK B0 ORMK ESPONTRNER,

BGUARDO NOCES B SUBS PROVUCEES ARTICTICAS Ni SEXTMFERK Dik obfn/a024
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MINISTERIO DA EDUCACAQ
PP G SECRETARIA DE EDUCACAQ PROFISSIONAL E TECNOLOGICA [ it
IFCE - DEPARTAMENTO DE ARTES .. Emn:m:mnn
A R T E S Moestrado Profissional em Artes s sl
Mragranna o Tie SRaduatdn am Amis o FoE

oLk VIANTES, 0 DECENHO TE VOCES FICARAM INCRVEIC VAMOS CONTINUAR
NOSSh  JORNADN PMRA EGTE SEGUNDO MOMENTO FEITO EM CASk VAMOS

PRECIGAR Dh MUDh DOS NOSSOS PMS, RMBC B PARENTES.

CERE QUE TEM MLGUMA HISTOR: DA NoSSh FAMILIX GUE PODE SER CONTADA
NTRWES D0 DECENMO? 0 ESTADO DD CEARE £ CHED DE CMUSOS, ESTORIAS,

CONTOS E LENDAG GUE JUNTOS FAZEM A HICTORIE D0 NOSCo CEMRK

FAOAM DOIC DECENHOS SOBKE

L CONTE UMK HISTOR VE Sk FRMILI: KTRAVES DE UMK ILUSTRAGH,
1. PESQUE JUNTOD COM Sub PAMILIF ALGUMN WISTORW QUE MARCOW K
HISTORW D0 CEARK E CONTE ESSh RISTORI: NTRWES D0 DESENHD.

ESPERO SEUG DESENHOS NARKKTVOS  PARE  JUNTOS  CONTNUARMOS

CONTINDO ESSh WETORR
FSPER0 NOCES Mo D /2174
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MINISTERID DA EDUCACAD 'l
PPG SECRETARLA DE EDUCACAQ PROFISSIONAL E TECNOLOGICA [T e
IFCE - DEPARTAMENTO DE ARTES il e il
A R T E S Mestrado Profissional em Artes = sl
rranna it B S Raiagan o dmis di FEE

0Lk VIAINTES, NOSSh VINGEM ESTh CHEGMDO M0 TERCEIRD ENCONTRD. i
DECCOPRIMOS MUITO SOBRE 0 CEMRM ATE AQUL QUE MEMORBS NCRIVEL TEMOS
DE NOSSKS FIMILING, DR BRINCADERAG, DOS LGOS QUE CONSTRUMOS

PARN 0 TERCEIRD ATELIE VAMOS MERGULHAR EM UM Novo MOMENTO D0 CEMRK

05 DA TEMATICAS GUE LEMPRMM 0 CEMRK

FAGK UM DESENHD SO0BRE MguMk TEMATICA GUE ESTEM LIGADN N CEARK:
NGUMNG SUGESTOES: PRMA INTEROR CRCO, 0 SERTME), SERTRO, CERRA FECTMG
JUNINAS, TRADIGES, RELIGDSIPADE E ETC.

ESPERD SUMS MSTORING NAMRRADAS NTRMWES DESTES DESENWOS TEMATICOS.

© Nos ENCONTRAMOS No Dlk /n/an4

COM CARNHO, TI0 ERYY.
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MINISTERIO DA EDUCACAC
PP G SECRETARIA DE EDUCACAQ PROFISSIONAL E TECNOLOGICA [T e
IFCE - DEPARTAMENTO DE ARTES 1 e il
A R T E S Mestrado Profissional em Artes = o
e dt T S RALEEAR B0 At b [FZE

oLk VIKIMNTES, ESTAMOS CHEGANDO b0 FINM' COMo POl LEGM-
REM.IZAR ESTh PESQUISK COM VOCES. ESPERD QUE TENHAM GOSTHIO
DE CADN DESENWO FEITO. EU ACREDITO QUE NRO TEM COMO CONTAR M

MISTORI: D0 CEMRK SEM CONTAR NOSSh HISTORI . POR 1650, COMO

PRIMERN PROPOSTI DE DESENHD VOCES TERRO GUE FAZER uM MO
RETRNTD. DECENHAR VOCES.

VIMOS MUITAG CoIGhs SOBRE 0 CEARN NESTE TEMPO QUE FICAMMOS
JUNTOS, E MUITRG APRENDIZAGENS DEVE TER FICADO NA MENTE DE
VOCES. COMO SEGUNDA PROPOSTN VOCES IRAO FAZER UM DESENHO DE

COM0 VOGBS CONTARAM A HISTORI: D0 CENRK PARN ALGUEM DE FORN,
GuE NBo MORA POR AGUL

MAURRDO 0 DESENHO DE VOCES.
N0SS0 PROXIMO ENCONTRO SERK No Dik [M/iz/2024.
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APENDICE E - CARTA DO VIAJANTE DE DESPEDIDA

MINISTERID DA EDUCACAO i}
PP G SECRETARIA DE EDUCACAQ PROFISSIONAL E TECNOLOGICA [ 1 e
IFCE - DEPARTAMENTO DE ARTES il DK AR
A R T E S Moestrado Profissional em Artes o S
Mo i Bas Sadaagdo am dmig do [FTE
GRITIDR

0Lk VIKANTES, HOJE CHEGRMOS N RETA FINAM DA NoSSh PECQUISK
GUERD AGRMPECER POR ACEITMREM PARTICIPKR DESTR INVESTiGh(h
MRTICTICACIENTIFICK
APRENDEMOS MuIT0 NESSAS ULTIMAC SEMANAS, DESENHAMOS COM
MUITo AMOR E CARINKO.
k BRTE £ QUE Dh SENTIDO k NOSSh EXISTENCIN GUARDEM EM SEUS
CORMDEC CEMPRE h MEGRA DE CRMR BRNCAR E INVENTIR
NARRKTIVAS ATRAES DO DESENHO.

O Nocks <k MRTETRS E PESQUISKDORES QUE FAZEM k DIFERENGA

NESTE PLANETA

DESEJ) QUE TENHAM BOKS FERIG B UM FELIZ NATAL!
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ANEXO A - TERMO DE AUTORIZACAO PARA PESQUISA ACADEMICA (SME)

i
jryE U,

tha

PREFEITURA

Educacao
TERMO DE AUTORIZACAO PARA PESQUISA ACADEMICA

Pelo presente TERMO DE AUTORIZACAO PARA PESQUISA ACADEMICA que entre si
celebram, de um lado a Secretaria Municipal da Educaco, pessoa juridica de direito piblico,
inscrita no CNPT n° 04.919.081/0001-89, localizada a Av. Desembargador Moreira, 2875,
Diocnisio Torres, Fortaleza - CE, representada por sua Secretdria, Antonia Dalila Saldanha
de Freitas, brasileira, casada, portadora da Cédula de Identidade -* E, e
CPF/MF n* ' residente ¢ domiciliada nesta capital, aqui denominada SME; e
de outro lado, Eryk Matheus Ferreira Marques, aluno de mestrado do Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceard (IFCE), devidamente autonzado pela Instituicio de
Estudo, consoante os termos do processo administrativo n® P466923/2024, o qual pretende
pesquisar, com a finalidade de elaborar o trabalho de mestrado intitulado “Das aguas do Rio
Ceara aos Povos Originarios: A Historia do Ceara através de desenhos narrativos com
criancas dos anos iniciais do ensino fundamental de uma escola puiblica”, com estudantes
do 2 ano do ensino fundamental, no segundo semestre de 2024, conforme as clausulas e
condicdes que seguem.

CLAUSULA PRIMEIRA. A Secretaria Municipal da Educacio autoriza o pesquisador
Eryk Matheus Ferreira Marques a realizar a coleta de dados da pesquisa intitulada “Das
aguas do Rio Ceara aos Povos Originarios: A Historia do Ceara atraveés de desenhos
narrativos com crian¢as dos anos iniciais do ensino fundamental de uma escola
publica™ , conforme termo da Faculdade/Universidade.

CLAUSULA SEGUNDA. A produgio/reproducio/veiculacio de fotos efou videos do
contexto escolar somente podera ser realizada mediante termo de autorizagio assinado pelo
envolvido e, no caso de erianca e adolescente, pelo responsavel legal.

CLAUSULA TERCEIRA. O pesquisador deve apresentar ao(d) professor(a) regente seus
planejamentos das atividades a serem desenvolvidas com a(s) crianga(s) durante o seu
trabalho académico, se for o caso.

CLAUSULA QUARTA. Os trabalhos desenvolvidos nas instituigoes municipais de ensino
devem ser entregues no protocolo da SME para conhecimento dos resultados e estudos
elaborados, objetivando o aprimoramento das acdes pedagogicas, se for o caso.

CLAUSULA QUINTA. A SME nfo fornecerd nenhum material, sendo da responsabilidade
do pesquisador adquiri-lo por conta propria.

CLAUSULA SEXTA. A autorizagio para ingressar na instituigio é exclusiva para o
pesquisador, sendo vedado o acesso a terceiros.

Para conferir o onginal, acesse o site https:Vassineja.sepog.fortaleza.ce.govbrivalidardocumento, informe o malote 3926543 o cddigo YH1BRRXF

Fara validar a assinatura digital, acesse o site do Institulo Macional de Tecnologia da Informagao: hitps: Jivaldar it gov. br/

Esta documento & copia do onginal & assinado digitalmante sob o ndmero YH1BRRXE

Avenids Desembargador Moreira, 2875 = Dionisio Tarres = CEP 60.170-002 = Fortaleza, Ceara, Brasil, Tel: 85 3459-5300
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Fortalza

PREFEITURA
Educacao

CLAUSULA SETIMA. O pesquisador deve respeitar todas as normas da mstituicio de
ensino e as diretrizes da direcdo da unidade.

SUBCLAUSULA TINICA. O pesquisador deverd estar vestido adequadamente, e usar de
tratamento respeitoso com os funcionarios ¢ alunos das unidades escolares.

CLAUSULA OITAVA. O descumprimento de qualquer clausula deste instramento par parte
do pesquisador acarretara a rescisdo imediata deste termo de autorizagio de pesquisa
académica, sem a necessidade de comunicacio prévia.

CLAUSULA NONA. E competente para dirimir qualquer litigio resultante deste Termo o
foro de Fortaleza, com previa rentincia de ambas as partes a qualquer outro foro, por mais
privilegiado que seja. E, por estarem assim, justos e compromissados, lavram, datam e
assinam o presente instrumento, em 02 (duas) vias de igual teor e forma, para que surta seus
devidos ¢ legais efeitos.

Fortaleza-CE, data da assinatura digital,

Antonia Dalila Saldanha de Freitas
Secretaria Municipal da Educacio
(assmado digitalmente)

Eryk Matheus Ferreira Marques
CPF n*

Para conferir o orignal, acesse o site hlips:Vassineja sepog fortalera ce gov brivalidardocumento, informe o malote 3920543 e codigo YH1BRRXF
Para validar a assinatura digital, aeesse o sits do Inshiulo Nacional de Tecnologia da Informagiio: htips fvalidar it gov br/

Esle documento & cipia do onginal e assinado digitalmeniz sob o nimero YH1BRRXF

Avenida Desembargacder Moreira, 2875 « Dionlsio Torres » CEP G0.170-002 « Fortaleza, Ceard, Brasil. Tal: 85 3453-5500
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Fortaleza

PREFEITURA

Este documento & copia do original @ assinado digitalmente sob o nimero YH1BRRXF
Para confernr o onginal, acesse o sile hifps Vassineja sepog fortaleza ce gov boivaldardocumento, informe o malote 3929543 e cddigo YH1BRRXF
Para validar a assinatura digital, acassa o site do Instituto MNacional da Tecnologia da Informagao: hitps Jivahidar iti.gov b

ASSINADO POR:

Assmado por: AMTOMNLIA DALILA SALDANHA DE FREITAS am OE12/2024
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ANEXO B - OBRAS SELECIONADAS AFONSO LOPES (1918-2000)

OBRAS SELECIONADAS DO ARTISTA AFONSO LOPES (1918-2000)
FONTE: hitps: nsolopesartista. blogspot. co esenhios-e- ‘as-ole
DESENHOS E PINTURAS A OLEO
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ANEXO C- OBRAS SELECIONADAS NICE FIRMEZA (1921-2013)




