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“Para penetrar neste territorio estranho e desconhecido,
primeiramente arranjar um passaporte, o qual seria a
nossa prépria vivéncia da linguagem: o ato de desenhar.
N&o dé para falar de processo sem nunca ter passado por
ele. A possibilidade de se relacionar sensivel e
integralmente com o universo grafico infantil se
concretiza na medida em que o adulto reconhece em si a
capacidade de exercer 0 ato criativo. Ao resgatar o
processo de aquisicdo de linguagem gréfica, retomando
as descobertas e as frustagcdes que envolvem o ato de
desenhar, revivendo as operacles mentais e praticas
exigidas pelo desenho, surgird uma forma inédita e
pessoal de se relacionar com o universo infantil: a partir
da experimentacdo e da investigagdo nascem novos
significados no encontro entre o adulto e crianca.”
(DERDYK, 2015, p.55).



RESUMO

Essa dissertacdo trata sobre assuntos correlacionados a imaginacdo cognitiva e a sua
potencialidade no desenho infantil. Essa pesquisa e estudos foram embasadas nas teorias:
cognicdo imaginativa de Arthur D. Efland (2004); desenvolvimento da capacidade criadora
especificando o desenvolvimento do desenho infantil de Viktor Lowenfeld e Brittain (1977);
arte como experiéncia de John Dewey (2010); o desenho cultivado da crianca e desenho na
Educacéo Infantil (2017; 2013), ambos da autora Rosa lavelberg; os conceitos e fundamentos
dos Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais de Lima (2013) e as orientagdes legais dos
documentos que norteiam a Educacdo Infantil no Brasil, no Ceard e em Fortaleza. O objetivo
deste trabalho foi desenvolver uma proposta pedagogica que favoreca a Cognicao Imaginativa.
Diante disso, fizemos: investigacdo bibliografica, coleta de documentos, organizagdo de
conteddos e experiéncias, e executamos a construcao da proposta pedagdgica em formato de e-
book; que teve a preocupacéo de atender aos dois publicos: os educadores da Educacéo Infantil,
com foco na pré-escola e as criangas que serdo contempladas pelos estudos e experiéncias
relacionadas ao desenho infantil. Esses dados coletados foram analisados por meio das
seguintes categorizagdes: a) experiéncias e teorias que contribuem para o desenvolvimento de
uma proposta pedagogica para Educacédo Infantil; b) o desenvolvimento de contetdos de artes
para orientar o professor de Educacdo Infantil, focando o desenho infantil interligado a
imaginacdo; c) utilizacdo de parametros especificos para a elaboracdo de material didatico para
artes visuais. Como resultado, conseguimos construir um material bem embasado pelas teorias
da pesquisa e com sugestdes de experiéncias interligadas a esses estudos e que possibilitam as
criangas a vivenciarem, brincarem, imaginarem e consequentemente criarem e se expressarem
por intermédio de desenhos. Diante disso essa dissertacdo, nos favoreceu o desenvolvimento
dessa proposta pedagdgica construida com a intencionalidade de ser um recurso que possa
orientar os professores da Educacéo Infantil a possibilitar que seus alunos aprendam por meio
de experiéncias cheias de significados, ludicidade e conhecimentos, vinculadas as vivéncias
executadas, favorecendo aprendizagens permeadas de significados reais que foram vivenciados
e sentidos e consequentemente favorecer a construcdo de desenhos infantis baseados na

imaginacdo e criacdo.

Palavras-chave: Desenho infantil. Imaginacdo. Arte. Experiéncias. Educador.



RESUMEN

Esta tesis trata temas relacionados con la imaginacion cognitiva y su potencial en el dibujo
infantil. Esta investigacion y estudios se basaron en teorias: cognicion imaginativa de Arthur
D. Efland (2004); desarrollo de la capacidad creativa especificando el desarrollo del dibujo
infantil por Viktor Lowenfeld y Brittain (1977); el arte como experiencia de John Dewey
(2010); el dibujo cultivado del nifio y el dibujo en Educacioén Infantil (2017; 2013), ambos de
la autora Rosa lavelberg; los conceptos y fundamentos de los Objetos de Aprendizaje de Artes
Visuales de Lima (2013) y las directrices legales de los documentos que orientan la Educacion
Infantil en Brasil, Ceard y Fortaleza. El objetivo de este trabajo fue desarrollar una propuesta
pedagdgica que favorezca la Cognicion Imaginativa. Ante ello, realizamos: investigacion
bibliografica, recoleccion de documentos, organizacién de contenidos y experiencias, Yy
llevamos a cabo la construccion de la propuesta pedagogica en formato e-book; la cual se
preocupd por atender a ambos publicos: Educadores de Educacion Infantil, con enfoque en
preescolares y nifios quienes seran abarcados por estudios y experiencias relacionadas con el
dibujo infantil. Estos datos recolectados fueron analizados a través de las siguientes
categorizaciones: a) experiencias y teorias que contribuyen al desarrollo de una propuesta
pedagdgica para la Educacion Infantil; b) el desarrollo de contenidos artisticos para orientar al
docente de Primera Infancia, con foco en el dibujo infantil vinculado a la imaginacién; c) uso
de parametros especificos para la elaboracion de material didactico para las artes visuales.
Como resultado, pudimos construir un material bien fundamentado en teorias de investigacion
y con sugerencias de experiencias vinculadas a estos estudios y que permiten a los nifios
experimentar, jugar, imaginar y, en consecuencia, crear y expresarse a través de dibujos. Ante
ello, esta disertacion favorecio el desarrollo de esta propuesta pedagdgica construida con la
intencidn de ser un recurso que pueda orientar a los docentes de Primera Infancia para que sus
alumnos aprendan a través de experiencias llenas de significados, ludicas y saberes, vinculadas
a las experiencias realizadas. , favoreciendo un aprendizaje permeado por significados reales
que fueron experimentados y sentidos y en consecuencia favoreciendo la construccion de

dibujos infantiles a partir de la imaginacion y la creacion.

Palabras clave: Dibujo infantil. Imaginacion. Arte. Experiencias. Educador.
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1 INTRODUCAO

Minha formacédo inicial é em Pedagogia e minha experiéncia como professora é na
Educacdo Baésica: Educacdo Infantil, com criangas de 3, 4 e 5 anos. No inicio da minha
profissdo, utilizava a Arte como atividade meio, auxiliando na transmisséo de outros conteudos,
como Matematica e Portugués. Além disso, também, tinha praticas educativas que nao
favoreciam o desenvolvimento cognitivo das criancas, como por exemplo: estimula-las a pintar
algum desenho ja pronto. Entdo, comecei a observar, no ano de 2017, a maneira como abordava
0 desenho na Educacdo Infantil e percebi também que, algumas vezes, 0 usava como um
passatempo ou como registro de alguma experiéncia ou um desenho dirigido, onde orientava
ou propunha o tema (exemplo: familia, animais preferidos, etc.). Felizmente, em 2018,
vivenciei uma experiéncia muito significativa que me fez repensar a minha concepcéo de
Ensino de Arte na Educagao Infantil: “O Projeto Ateli€” na Rede Municipal de Educagdo do
municipio de Fortaleza. Nesse projeto, tive a oportunidade de ter formac6es e acesso a estudos
e teorias que ndo conhecia e que consideram todas as linguagens das criancgas, como a Arte e
utilizamos os estudos da proposta pedagogica de Mallaguzi por meio da autora Edwards (2016)
e de tedricos como Jalia Oliveira-Formosinho (2007).

Diante disso, sentimos a necessidade de explicar que utilizamos as minhas experiéncias
e vivéncias prévias com o desenho infantil como educadora, pois é uma maneira de aproximar
as teorias e estudos abordados por essa pesquisa as praticas educativas nas Instituicdes
Escolares de Educagdo Infantil. Atualmente, o projeto “tem o intuito de potencializar as
multiplas linguagens infantis, legitimar a concepcdo de crianga como protagonista em seu
potencial criador e garantir os direitos de aprendizagem (expressar, participar, explorar, brincar,
conhecer-se e conviver) previstos na Proposta Curricular para a Educacdo Infantil da Rede
Municipal de Ensino de Fortaleza (FORTALEZA, 2016) e estabelecidos pela Base Nacional
Comum Curricular (BRASIL, 2017) ”. Por meio deste projeto, os professores da Educacao
Infantil da Secretaria Municipal de Fortaleza passaram a ter outro posicionamento como
educadores e comecaram a respeitar as criancas como protagonistas da sua prépria
aprendizagem, considerando-as como cidadds de direitos e deveres e que se mostravam, a cada
experiéncia e vivéncia significativa com a Arte, como pessoas criativas, inteligentes,
questionadoras, criticas e cada vez mais participativas em uma sociedade contextualizada com
o mundo real, ou seja, 0 contexto e experiéncias de vida delas.

A partir das experiéncias e vivéncias por meio das formacdes, estudos e analises que

0 projeto favorecia, passei a “enxergar” um mundo de oportunidades de desenvolvimentos das

criancas, com elas no centro do processo de ensino e aprendizagem e, também, no ano de 2020



14

comecei um mestrado em Artes, na linha de ensino e aprendizagem, proporcionando que a
pesquisa e 0s conhecimentos embasassem minha pratica pedagdgica, objetivando a formagédo
de criancas protagonistas de suas aprendizagens, desenvolvendo suas autonomias e
criatividades, expressando-se, principalmente por intermédio dos desenhos.

As experiéncias citadas anteriormente na Educacdo Infantil nos permitiram constatar
que as criangas entram com facilidade no mundo da imaginagdo e possuem espagcos mentais
para desenvolver suas criatividades a partir das suas vivéncias. Neste sentido Efland (2004)
relata que existem muitas diferencas nos estagios de desenvolvimento e aprendizagem onde
variam as representacfes disponiveis para o ser humano construir conhecimento, comecando
na infancia até a fase adulta e que a aprendizagem das criancas depende muito dos sentidos,
mas que ndo h& conhecimento considerado muito complicado para as criancas, desde que
respeitados os limites e caracteristicas dos estagios de desenvolvimento.

Diante disso, expomos que um simples tracado pode se transformar no que a crianca
desejar. Dessa forma, percebemos algumas semelhancas da crianca com o artista, pois ambos
S80 acessiveis aos processos criativos e as experiéncias e enxergam o mundo a sua volta de uma
maneira, com significados diversos. A sensibilidade e a percep¢do de ambos os fazem
ressignificar o mundo, ajudando-os a expressa-lo nas Artes. Entdo, a educacdo deve ser
trabalhada em um ambiente ludico que favoreca a producdo de processos de aprendizagem ricos
e relevantes de significados, favorecendo a compreensdo e facilitando a introducdo de
experiéncias artisticas, no caso o desenho infantil, sem o “mito” de que a Arte estd na Educacao
Infantil somente para ser meio de conseguir ensinar algum conhecimento, como exemplo,
quando é colocado para as criancas pintarem um desenho pronto para desenvolver a
coordenacdo motora ou conceitos matematicos por meio de atividades em folha onde as
criancas precisam pintar também ou ouvirem mdsica e dancarem para assimilar contetdos. E
necessario que o ensino de Arte seja contextualizado em todas as fases do desenvolvimento dos
individuos e isso inclui inicialmente a infancia, que por intermédio da etapa da Educacédo
Infantil, que é a base inicial do ensino—aprendizagem da Educacdo Basica, comeca a formar
seres pensantes, criticos e transformadores da sociedade em um lugar mais humano, justo e
igualitario para todos viverem.

Diante disso, para possibilitar praticas artistico/educativas no ensino de Artes que sdo
integradas com a contemporaneidade do ensino artistico critico e contextualizado, necessitamos
orientar os professores, com a possibilidade de prepara-los para serem facilitadores de
experiéncias para as criancas, utilizando a Arte como fim e focando a imaginagé&o.

Para embasar teoricamente esse trabalho, voltado a inspirar e conduzir os educadores
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foram abordados nessa pesquisa 0s seguintes estudos: Cognicdo imaginativa de Arthur D.
Efland (2004); desenvolvimento da capacidade criadora especificando o desenvolvimento do
desenho infantil de Viktor Lowenfeld e Brittain (1977); arte como experiéncia de John Dewey
(2010); o desenho cultivado da crianca e desenho na Educacéo Infantil (2017; 2013), ambos
da autora Rosa lavelberg; os conceitos e fundamentos dos Objetos de Aprendizagem de Artes
Visuais de Lima (2013), e as orientacOes legais dos documentos que norteiam a Educacao
Infantil no Brasil, no Cearé e em Fortaleza.

Com relacdo a abordagem da cognicdo imaginativa de Artur Efland, ela surgiu nessa
dissertagdo devido aos nossos estudos e pesquisas sobre Arte, desenvolvimento infantil e
desenhos das criangas. Consequentemente, sentimos a necessidade de nos aprofundar em
conhecimentos que explicassem o desenvolvimento cognitivo que as Artes e o desenho podem
favorecer as criangas. Comegcamos, entéo, a estudar esta abordagem, onde o autor faz um estudo
historico sobre os tedricos que desenvolveram investigacdes sobre a cognicdo em seu livro
“Arte y cognicion: la integracién de las artes en el curriculum ’*(2004) e, consequentemente,
ele sentiu falta de uma teoria cognitiva que trabalhasse o desenvolvimento artistico de modo
que a area de conhecimento Artes fosse entendida como um campo que trabalha o
desenvolvimento cognitivo. Por conseguinte, desenvolveu uma abordagem que considera a
Arte, tambem, como area de desenvolvimento cognitivo e que é desenvolvida juntamente com
a subjetividade, experiéncias de narrativas e metaforas.

Sentimos necessidade, também, de aprofundarmos estudos sobre o desenho infantil e
0 desenvolvimento artistico da crianca. Consequentemente, buscamos obras do teorico Viktor
Lowenfeld e Brittain, como o livro “Desenvolvimento da Capacidade Criadora”, que analisa o
desenvolvimento do desenho infantil por fases baseadas na idade. Para melhor compreenséo
desta teoria de estudo, relataremos de forma resumida algumas caracteristicas do
desenvolvimento do desenho infantil de acordo com o autor, analisando de forma mais
aprofundada dois estagios, que abrangem o publico infantil a ser comtemplado pela pesquisa.
As contribuicGes teoricas de Lowenfeld e Brittain irdo colaborar como meio de auxiliar as
educadoras a favorecerem e facilitarem o desenvolvimento do desenho infantil e para o
entendimento e analise delas sobre as produc¢des graficas das criangas e-suas importancias.

Retratar as contribuicdes dos estudos de Lowenfeld e Brittain foi muito relevante para
o0 desenvolvimento deste trabalho, principalmente como forma de orientar, por meio da proposta

pedagdgica, as educadoras a analisarem os desenhos infantis e entenderem, de acordo com essa

! Arte e cognigéo: a integracéo das artes no curriculo.
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teoria, a fase em que a crianga se encontra no seu desenvolvimento do desenho e compreender
0 seu processo criador, respeitando suas experiéncias e fazendo com que elas contribuam
futuramente para a sociedade em que vivem, de forma criativa, mas também com
posicionamentos pensados e refletidos. Enfim, formar as criangas para que se desenvolvam
como seres humanos sensiveis e que possam entender tudo que os cercam e também modificar
Se necessario.

Consideramos importante também ter o embasamento teérico do livro “Arte como
Experiéncia” de Dewey (2010), pois relata que ha uma relagdo bem proxima e dependente entre
estética e beleza presente no mundo e vivenciamos esta relacdo por intermédio das nossas
experiéncias com o universo e tudo que faz parte dele, e também dos livros de John Dewey,
“Experiéncia e Educacao” (1979) e “A Escola e a Sociedade e a Crianca e o Curriculo” (2002)
para fundamentar as experiéncias e vivéncias infantis no contexto educacional e com o foco no
desenvolvimento integral das criangas.

As contribuicdes tedricas da professora e escritora Rosa lavelberg também sdo muito
relevantes para o desenvolvimento da pesquisa, pois a autora, por meio do livro: “O desenho
cultivado da crianga” desenvolve uma metodologia baseada na construcdo do desenho como
instrumento simbdlico, expressivo e cultural, onde focaliza a crianga como protagonista de suas
criacbes e que representa o mundo de forma individualizada, mas que também tém
interferéncias da cultura e do meio, como a influéncia de outras criancas desenhando. Outra
obra da Rosa lavelberg que foi estudada, foi o livro “Desenho na Educacao Infantil” que é
direcionado aos professores da Educacdo Infantil, onde a autora, por meio da sua experiéncia
como formadora de educadores procura aproximar os estudos e pesquisas relacionados ao
desenho na Educacdo Infantil e a sua historia a reflexdes sobre as praticas pedagdgicas,
sugerindo percursos possiveis para possibilitar o desenhar com interacdes sociais e
considerando e respeitando 0s conhecimentos prévios e as experiéncias do cotidiano das
criancas.

Como a natureza da crianca € ludica e utiliza muito a imaginacdo e a criatividade,
trabalhar com a Arte utilizando experiéncias cheias de significados, principalmente por
intermédio do desenho, favorece e estimula o desenvolvimento cognitivo, social e afetivo.

Diante desse cenario, levantamos o seguinte problema: como desenvolver uma
proposta pedagogica que favoreca a Cogni¢cdo Imaginativa e o desenvolvimento da
imaginacao das criancas da Educacéo Infantil?

Problematizando criticamente, encontramos modos de construcoes e desenvolvimento

da questdo, percebendo possibilidades e diante desses questionamentos construimos o objetivo



17

geral desta dissertacdo: desenvolver uma proposta pedagdgica que favoreca a Cognicdo
Imaginativa e o desenvolvimento da imaginacdo das criangas na Educacéo Infantil. E apresenta
como objetivos especificos:
e analisar os documentos orientadores da Educagédo Infantil: Base Nacional
Curricular Comum, Documento Curricular Referencial do Cearé e a Proposta
Curricular para a Educacgdo Infantil da Rede Municipal de Ensino de
Fortaleza;
e estabelecer relagcGes entre teorias e abordagens que se complementam e que
favorecem a imaginacao cognitiva;
e fundamentar e favorecer as experiéncias das criangas com o desenho
infantil, com uma abordagem imaginativa e criativa,;
e disponibilizar uma proposta pedagogica aos professores da rede publica
municipal de Fortaleza, que incentive a imaginagéo na Educacdo Infantil.

Apontamos as seguintes expectativas de pesquisa: 1) a proposta pedagogica
desenvolvera a imaginacdo cognitiva das criancas da Educacdo infantil, possibilitando
oportunidades das criancas criarem, aprenderem e vivenciarem, por meio de experiéncias, uma
das linguagens das artes, no caso o desenho; 2) Ha também uma hipotese que ndo desenvolve
a imaginacdo cognitiva devido as dificuldades de algumas educadoras de atualizarem suas
praticas pedagogicas e que estdo “acomodadas” com um ensino tradicional, onde elas séo o
centro do processo educativo, dificultando uma relacéo dialégica com as criangas.

Sendo assim, esta investigacao se caracteriza como uma pesquisa sobre ensino de Arte,
do tipo bibliografica e documental (LAKATOS, 2003) e abordagem qualitativa (ANDRE,
2003). Segundo Pimentel (2006, p.312) a pesquisa sobre ensino de Arte pode favorecer muitas
mudancas nas praticas educativas: “O conhecimento da teoria pode contribuir em muito para a
abertura de novos caminhos e possibilidades, uma vez que é cada vez crescente o entendimento
de que, para ensinar arte, ndo basta somente ter habilidade, mas sim conhecer, saber arte e
conhecer, saber ensinar/aprender.”

Concordamos com o posicionamento da autora Lucia Pimentel (2006), pois ela resume
a importancia da pesquisa sobre ensino de Arte e que ela faz parte do processo de
ensino/aprendizagem em Arte, uma vez que 0s professores necessitam conhecer as teorias e
conhecimentos que embasam uma préatica educativa reflexiva e passivel de analises para estar
em constante busca de melhorias e evolugdes. Contextualizamos essa sua contribuigédo para a
realidade dos professores, também, da Educacdo Infantil, uma vez que ndo basta ter somente

didatica ou saber ensinar, mas também é necessario, sempre, estar em processo de formagéo
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com estudos que embasem o seu fazer pedagogico.

De acordo com Lakatos: “A caracteristica da pesquisa documental ¢ que a fonte de
coleta de dados esté restrita a documentos, escritos ou ndo, constituindo o que se denomina de
fontes primarias.” Achamos necessario relatar, de acordo com Lakatos, as fontes dos
documentos dessa dissertacdo e suas classificagdes, utilizamos arquivos publicos, com
documentos oficiais como os documentos orientadores da educacéo Infantil, nas esferas federal,
estadual e municipal, que foram a Base Nacional Curricular Comum (BNCC) para a Educacéo
Infantil, o Documento Curricular Referencial do Ceara e a Proposta Curricular para a Educacéao
Infantil da Rede Municipal de Ensino de Fortaleza. Haverd outros tipos de fontes nesse estudo,
como 0s arquivos particulares, os escritos e fotograficos, os didrios e as memarias resultantes
da minhas praticas educativas como professora de Educacao Infantil. Esses foram os tipos de
documentos que foram utilizados nessa dissertacdo / Proposta Pedagdgica, de acordo com as
contribuicdes tedricas de Lakatos, que foram os escritos com documentos oficiais, que foram
os documentos norteadores da Educacéo Infantil que foram citados acima e 0s arquivos
particulares colhidos por meio da nossa experiéncia como educadores da Educacao Infantil.

Diante disso, o autor Yin (2016) apresenta algumas caracteristicas representativas da

abordagem qualitativa:

Esta dissertacdo se enquadra na abordagem qualitativa, uma vez que é baseada em
estudos com textos e também sdo consideradas as relagdes sociais do publico que
pretendemos atingir, nesse caso, alunos e educadores. Concordamos com a definicéo
do autor Robert K. Yin (2016), pois ele relata que essa abordagem ndo tem um
consenso entre os autores, mas o autor relata cinco caracteristicas da pesquisa
qualitativa:

Em vez de tentar chegar a uma definicéo singular de pesquisa qualitativa, vocé pode
considerar cinco caracteristicas, listadas abaixo e em seguida discutidas
individualmente:

1. estudar o significado da vida das pessoas, nas condi¢des da vida real;

2. representar as opinides e perspectivas das pessoas (rotuladas neste livro como os
participantes) de um estudo;

3. abranger as condi¢Oes contextuais em que as pessoas vivem;

4. contribuir com revelagdes sobre conceitos existentes ou emergentes que podem
ajudar a explicar o comportamento social humano; e

5. esforgar -se por usar multiplas fontes de evidéncia em vez de se basear em uma
Unica fonte. (YIN, 2016, p.29)

Contextualizando essas caracteristicas para a realidade da nossa pesquisa, podemos
avaliar que nos enguadramos apenas em algumas, devido a pesquisa ser bibliografica. No
entanto, como o objetivo geral é desenvolver uma proposta pedagogica, onde temos como
publico os educadores e, indiretamente, as criangas alunas desses professores, entdo nos
enquadramos nas caracteristicas 3, 4 e 5, pois falam do contexto que as pessoas vivem, da
contribuicdo dos conceitos existentes para ajudar a explicar os comportamentos humanos e

baseado em vérias fontes de evidéncia, no caso 0s estudos de quatro tedricos que embasam toda
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a dissertacdo e a proposta pedagdgica.

A pesquisa foi concretizada com a construgdo de uma proposta pedagogica intitulada
“O Devir das Borboletas”, em formato e-book, que propiciara aos professores da Educacgdo
Infantil da Rede puablica do Municipio de Fortaleza estudos com o desenho e,
consequentemente, poderdo possibilitar experiéncias as criancas com o desenho e com
fundamentacdo tedrica na abordagem da Cognicdo Imaginativa de Efland (2004); o
desenvolvimento da capacidade criadora especificando o desenvolvimento do desenho infantil
de Viktor Lowenfeld e Brittain (1977); nas contribuicdes tedricas de John Dewey, como a arte
como experiéncia; o desenho cultivado da crianga e desenho na Educagéo Infantil (2017,
2013); ambos da autora Rosa lavelberg; nos conceitos e fundamentos dos Objetos de
Aprendizagem de Artes Visuais de Lima (2013) e nas orientacdes legais dos documentos que
norteiam a Educac&o Infantil no Brasil, no Ceara e em Fortaleza.

Esses tedricos permearam 0 embasamento necessario para a construcdo de uma
proposta pedagdgica que considera as criangas da Educacéo Infantil como protagonistas da
sua aprendizagem, onde elas poderdo usar suas imaginagfes, autonomias e criatividade para
se expressarem utilizando o desenho. Esta proposta pedagogica que se transformou em um e-
book para orientar os professores seguiu, também, as orientacbes legais, segundo a Base
Nacional Curricular Comum para Educacédo Infantil (BNCC), que € o documento atual que
norteia e orienta as experiéncias e vivéncias das criancas nas Instituicdes Escolares. Todas
essas experiéncias devem ser baseadas em campos de experiéncias e direitos de
aprendizagem, de acordo com a BNCC, onde relataremos um pouco sobre eles para melhor
entendimento. Os campos de experiéncias sdo divididos em cinco: CAMPO 1 - O eu, 0 outro
e 0 nos; CAMPO 2 - Corpo, gesto e movimento; CAMPO 3 - Tracos, sons, cores e formas;
CAMPO 4 - Escuta, fala, pensamento e imaginacdo; CAMPO 5 - Espacos, tempos,
quantidades, relacdes e transformacdes. A area de conhecimentos Artes esta incluida no
campo de experiéncia 3 (Tracos, sons, cores e formas) e tem correlacbes com 0s outros
campos de experiéncias, com a finalidade de desenvolver as criangas cognitivamente,
afetivamente e socialmente e baseadas nas vivéncias dos seus cotidianos. J& os direitos de
aprendizagem, que sdo abordados, também na BNCC, das experiéncias na Educacéo Infantil,
sdo seis: Direito de conviver; Direito de brincar; Direito de participar; Direito de explorar,
Direito de expressar e Direito de conhecer-se.

Conseguimos Vvisualizar que as experiéncias expressivas com as criangas na Instituicdo
Escolar de Educacdo Infantil, ou em outro meio do seu cotidiano, podem possibilitar a

utilizagdo da cognigdo imaginativa de Efland como abordagem dessas vivéncias, utilizando
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metaforas e experiéncias de narrativas como recurso que auxiliardo as experiéncias, buscando
favorecer oportunidades das criangas se expressarem por meio dos desenhos e proporcionando
momentos propicios de abertura as suas criaces/criatividades; ilustragdes dos processos
imaginativos e vividos para materializacdo em suas producdes e por intermédio desses desenhos
sendo possiveis varias analises e interpretacGes e podendo haver a ocorréncia de metaforas
visuais.

Por conseguinte, os estudos do desenvolvimento do desenho infantil de Lowenfeld e
Brittain poderdo auxiliar na analise dos desenhos das criangas permitindo para além de
entendermos em qual fase do desenho a crianca se encontra, e sim articularmos quais as
especificidades imaginativas e criadoras se apresentam nestas etapas. Ja, 0s estudos de John
Dewey sobre as experiéncias embasam a importancia das vivéncias realizadas pelas criancas e
sdo fundamentadas pelas orientacdes legais dos documentos que orientam os professores, como
a Base Nacional Curricular Comum, o Documento referencial para a Educagéo Infantil no
estado do Cearé e a proposta pedagogica da Secretaria Municipal da Educacdo do Municipio
de Fortaleza, sinalizando que estamos no ‘“caminho certo” e embasados pela legislacdo
existente. Ja as contribuicdes da escritora, artista e educadora Rosa lavelberg possibilita o
entendimento do desenho infantil em uma abordagem social onde o desenho é cultivado e
vivenciado com as experiéncias das criancas e seus pares, possibilitando a criacdo dos desenhos
infantis que tenham significado para as realidades e contextos que as criangas vivenciam, e seus
estudos, também, colaboram como forma de orientacGes para os educadores possibilitarem o
desenvolvimento do desenho infantil. Ja os fundamentos e caracteristicas dos Objetos de
Aprendizagem de Artes Visuais embasaram a constru¢do do e-book com a proposta pedagdgica.

Cabe salientar, também, que os registros e pesquisas que fiz no momento em que estava
como professora e observadora em sala de aula, como as transcricdes das falas das criancas em
um diario de campo e a escrita de todo o processo de aprendizagem verificado, com fotos das
experiéncias vivenciadas pelas criancas e os desenhos delas nortearam, também, a construgéo
da proposta pedagogica, que apresentara 7 experiéncias fundamentadas por esses estudos e
vivéncias ao longo da minha trajetoria e praticas como professora da Educacédo Infantil. Essas
experiéncias serdo apresentadas por meio da apreciacdo de obras de artistas que utilizam a
imaginacdo e a criatividade nas suas producdes, nas contacfes de historias e nas vivéncias
planejadas, possibilitando que as criangas expressem o que foi significativo para elas,
registrando em seus desenhos, o que favorecera a criacdo e a imaginagdo das criangas, que serdo
baseadas na abordagem da cogni¢cdo imaginativa de Efland e nas contribui¢bes dos outros

tedricos que permeiam essa dissertacdo, onde elas poderdo expressar-se em formas de
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metaforas, representando as narrativas contadas ou suas proprias experiéncias de narrativas.
Nessas propostas de experiéncias, também ha momentos onde as criangas poderdo vivenciar de
forma criativa e terem contato com os elementos estudados, como o contato com a natureza, a
experimentagdo com objetos diferentes, passeios relacionados ao tema abordado, brincadeiras,
dentre varias outras vivéncias, sendo estimuladas sempre a criatividade e a imaginacédo delas e
gerando a construgdo de desenhos com elementos vivenciados e experienciados, tendo espaco
para criacdes de desenhos cheios de identidade, autonomia, inventividade e promovendo a
expressdo da imaginacéo.

Esta pesquisa pode ajudar a possibilitar o conhecimento em Artes pelos professores
e, consequentemente, oportunizar esse conhecimento as criancas também, favorecendo que 0s
educadores possibilitem o0s meios necessarios paras elas se expressarem em producdes
estéticas, como o desenho e a pintura, construindo uma base que as tornem futuros
adolescentes e adultos sensiveis, criativos e com senso critico, o que facilitara e melhorara o
trabalho dos professores do Ensino Fundamental e Médio.

No capitulo 2, abordaremos a cognicdo imaginativa de Arthur Efland e o
desenvolvimento da capacidade criadora de Viktor Lowenfeld e Brittain. Relataremos um
subcapitulo sobre a cognicdo imaginativa de Efland contextualizando com a Educacéo Infantil
e a producao de desenhos infantis. Falaremos em outro subcapitulo sobre as contribui¢des de
Viktor Lowenfeld e Brittain acerca do desenvolvimento da capacidade criadora, focando o
desenvolvimento do desenho infantil, dando énfase as fases que englobam as criancas da
pesquisa. Também faremos uma correlacdo pontuando as divergéncias e convergéncias entre
a abordagem da cognicdo imaginativa de Efland e o desenvolvimento da capacidade criadora
de Lowenfeld e Brittain. Abordaremos um subcapitulo com as partes principais dos
documentos que orientam os professores da Educacdo Infantil, como a Base Nacional
Curricular Comum (BNCC) para Educacao Infantil e o Documento Curricular Referencial do
Ceara (DCRC) para a etapa da Educacdo Infantil, a qual garante os direitos de aprendizagem
das criancas baseadas em campos de experiéncias essenciais para o desenvolvimento integral
delas. Esse documento foi construido com a contribuicdo dos educadores que estdo
favorecendo experiéncias para as criangas nas Instituicdes Escolares e é voltado para as
especificidades regionais do estado do Ceara. Também estudaremos a atual Proposta
Pedagdgica para Educacgdo Infantil do municipio de Fortaleza, que se encontra na sua versao
preliminar e que também foi construida com as contribuicdes dos professores que estdo
atuando na Educac&o Infantil, com foco no préprio municipio. Esse subcapitulo fundamentara

a pesquisa com documentos legais e atuais. Também havera um subcapitulo falando da teoria
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dos Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais, de forma contextualizada com a Educacéo
Infantil, com o proposito de formar e preparar os professores, com o auxilio da tecnologia,
para uma melhor aprendizagem.

No capitulo 3, explanaremos sobre a experiéncia estética do desenho infantil por
intermédio das contribui¢cdes de John Dewey com seus estudos sobre a arte como experiéncia,
a experiéncia e a educacao, € a crianga e o curriculo, embasando seus estudos para a realidade
da Educacdo Infantil, destacando as criacfes das criancas e seus desenhos. Logo apos,
comentaremos sobre as contribuicdes teoricas de Rosa lavelberg sobre a construcdo do desenho
como ferramenta simbdlica, expressiva e cultural, onde considera e respeita a crianga como
autora de suas criacdes, onde a mesma representa 0 mundo de forma individualizada, mas que
também tém interferéncias da cultura, do meio em que vive e das suas interagcdes sociais. Ela
também sugere analises, criticas e caminhos possiveis para possibilitar o desenhar com
socializacdes e utilizando os conhecimentos prévios e as experiéncias do cotidiano das criangas.
Essas sugestdes de contribuicdes aos educadores poderdo favorecer a compreensdo do
pensamento da crianca por meio da linguagem gréafica do desenho. Em seguida, faremos uma
correlacdo sobre as contribui¢fes dos escritos de John Dewey da arte como experiéncia e dos
estudos e ensinamentos sobre o desenho infantil de Rosa lavelberg. Como foi necessario
explanar as experiéncias das criangas com o desenho infantil e suas respectivas vivéncias na
escola, neste capitulo mudamos a voz da dissertacdo para a da pesquisadora, que por meio de
relatos e analises da sua experiéncia profissional significaram e contextualizaram a construcao
do capitulo com inter-relacGes entre as teorias abordadas e as experiéncias vivenciadas
relacionadas ao desenho infantil.

Nessa pesquisa elaboramos uma proposta pedagdgica para o ensino de Artes Visuais
com énfase no desenho infantil que resultou na construcdo de um Objeto de Aprendizagem de
Artes Visuais, que € um e-book intitulado “O Devir das Borboletas: uma proposta pedagogica
sobre a imaginacdo no desenho infantil”. Esse nome foi pensado e refletido como uma metafora
comparando a transformacdo das lagartas em borboletas as criagfes infantis que utilizam as
imaginacOes, onde as criangas antes eram como “lagartas”, com desenhos estereotipados, onde
o educador ensinava o que se devia desenhar e até que cor deveria pintar o desenho e com a
proposta foi favorecido a criacdo de desenhos baseados nas imaginagdes das criangas e nas suas
experiéncias com tudo que as cercam e vivenciam, onde as comparo agora com borboletas,
onde elas criaram asas com a liberdade de imaginarem e poderem “voar” para onde quiserem e
projetarem em suas mentes o que preferirem, representando em seus desenhos. Eu, como

educadora enxergo o “Devir das Borboletas” como um material didatico com teorias e
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experiéncias que favorecem o processo de aprendizagem do professor da Educacdo Infantil,
com estudos contextualizados com as préaticas em sala de aula e com vivéncias que possibilitam
0 educador a possibilitar construcdes de desenhos infantis que favorecem o desenvolvimento e
expressao da criatividade das criancas, respeitando 0s conhecimentos prévios delas e
valorizando as experiéncias que as criangas vivenciam na escola e no seu cotidiano.

Com base em todas as teorias estudadas nessa pesquisa foi construido a proposta
pedagogica em formato de e-book.e nesse material digital ha explicacdes desses estudos que
alicercam essa pesquisa e, consequentemente, fundamentam as experiéncias propostas e que
sdo relacionadas as Artes na Educacdo Infantil, favorecendo vivéncias e construcdes de
desenhos infantis permeados de significados, imaginacdo e criatividade. Essa proposta
pedagdgica foi pensada para auxiliar a formacdo dos educadores e favorecer que eles
possibilitem experiéncias significativas? na Educacio Infantil que respeitem a imaginacéo, a
liberdade, a autonomia, a criagcdo e a expressdo infantil por meio do desenho.

O capitulo 4 constara com a anélise da proposta pedagogica construida em formato de
e-book, que é o produto resultante desta pesquisa. Ela constard de um subcapitulo que
investigard o produto de acordo com a teoria dos Objetos de Aprendizagem em Artes Visuais
(OAAVs) do autor Lima (2013), enfatizando alguns elementos desse estudo, que no caso foram
as caracteristicas e os requisitos. O segundo subcapitulo analisa os contetudos abordados nessa
proposta, nele estaremos analisando as sugestdes de experiéncias do Devir das Borboletas que
foram baseadas nos registros de algumas praticas minhas em sala de aula, das minhas
observac0es, planejamentos e analises e correlacionando com as teorias estudadas na pesquisa,
dando a importancia da pratica na sala de aula e também dando relevancia aos estudos dos

autores gque foram abordados nessa dissertacéo.

2 Nesta dissertagdo estamos utilizando o termo “experiéncias significativas” no sentido de valorizar vivéncias e
saberes que tenham importancia para as criancas, respeitando seus conhecimentos prévios e considerando o
cotidiano e a realidade delas.
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2 A EDUCACAO INFANTIL E O ENSINO DE ARTES VISUAIS PARA AS
CRIANCAS

Neste capitulo, abordaremos estudos, contribuicGes e analises referentes a etapa da
Educacdo Infantil do ensino basico, focando no ensino de Artes Visuais, como o desenho
infantil, para criancas.

Assim, para um melhor entendimento desta etapa da Educacdo, analisaremos alguns
pontos principais dos documentos orientadores para a Educagéo Infantil, a fim de sabermos
principios, eixos estruturantes e organizagao.

Além disso, nos debrucaremos sobre a Abordagem da Cognicao Imaginativa de Arthur
Efland e a contextualizaremos com as especificidades, caracteristicas e necessidades da
Educacéo Infantil, buscando o desenvolvimento cognitivo, afetivo, social e motor por meio das
criagOes infantis, relacionadas as Artes Visuais, como o desenho.

De modo complementar, serd desenvolvido um subcapitulo sobre as contribuicdes
tedricas dos professores Viktor Lowenfeld e Brittain, referentes ao desenvolvimento da
capacidade criadora infantil, focando no desenho. Por isso, faremos analises dessas
contribuicdes que, consequentemente, servirdo de base, juntamente com a Imaginacao
Cognitiva de Arthur Efland, para a construcédo do Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais -
uma proposta pedagogica para as professoras da Educacdo Infantil com a finalidade de
possibilitar o estimulo a imaginacao, a liberdade de criar e a autonomia das criancas, utilizando
0 desenho como recurso de expressao.

Ademais, discorreremos sobre a relagdo entre a abordagem da Cognicdo Imaginativa de
Arthur Efland e as contribuicdes teoricas do desenvolvimento da capacidade criadora de Viktor
Lowenfeld e Brittain, permitindo analises sobre o desenho infantil baseadas nos dois estudos,
fazendo comparacGes entre as teorias e analisando as divergéncias e similaridades,
possibilitando a nossa analise critica sobre os estudos das duas teorias para as experiéncias com
0 desenho na Educacéo Infantil.

Por fim, no Gltimo subcapitulo desta se¢do, estudaremos os fundamentos dos Objetos
de Aprendizagem de Artes Visuais aplicando as teorias e embasando a constru¢do da proposta
pedagdgica que sera desenvolvida e disponibilizada em forma de e-book para as professoras da

Educacéo Infantil.
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2.1 Os documentos orientadores para a Educacéo Infantil

Segundo a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), lei n® 9.394 de 20 de dezembro de 1996,
que orienta a Educacdo Nacional, instituiu-se novas concepgOes sobre a Educagdo Infantil
mantidas até hoje e se passou a considera-la como a primeira etapa da Educacdo Baésica. De
acordo coma Lei, nasecdo Il art. 29, “A Educagdo Infantil, primeira etapa da Educagdo Basica,
tem como finalidade o desenvolvimento integral da crianca de até 5 (cinco) anos, em seus
aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e social, complementando a acdo da familia e da
comunidade. ” Conforme esse artigo, é direito da crianca que a educacédo seja uma garantia dos
seus desenvolvimentos integrais. Desse modo, acreditamos que as crianc¢as da Educacéo Infantil
devem ser estimuladas a serem protagonistas das suas aprendizagens, tendo a liberdade de
usarem suas imaginacOes e criatividade para se expressarem, utilizando o desenho ou outra
expressdo que seja mais significativa para elas. Portanto, é importante que os educadores
possibilitem os meios necessarios para a expressdo artistica por meio de producdes esteticas,
como o desenho e a pintura, tornando possivel o desenvolvimento cognitivo, social e afetivo
das criancas e, também a construcdo de uma base inicial que poderd torna-los futuros
adolescentes e adultos sensiveis, criativos, com senso critico e capazes de atuarem de maneira
construtiva e significativa na sociedade em que vivem.

Além da LDB, ha outros documentos com as orientacGes legais para a primeira etapa da
Educacdo Baésica, como a Base Nacional Curricular Comum — BNCC; o Documento
Referencial Curricular do Ceara para a Educacdo Infantil; e a Proposta Curricular para a
Educacdo Infantil da rede municipal de ensino de Fortaleza.

Logo, descreveremos 0s pontos principais de cada documento citado referente a
Educacdo Infantil. Achamos necessario explicar que a Educacao infantil é dividida em Creche
(bebés — faixa etaria de 0 a 1 ano e 6 meses e crian¢as bem pequenas, contemplando a faixa
etaria de 1 ano e 7 meses a 3 anos) e Pré-escola (criangas pequenas — faixa etaria 4 a 5 anos e

11 meses).

2.1.1 Base Nacional Curricular Comum (BNCC)

A Base Nacional Curricular Comum (BNCC) é um documento na esfera federal que
orienta a Educacdo Béasica em todas as suas etapas e em todo o territorio do nosso pais. Nos
nossos estudos, focaremos na etapa da Educacdo Infantil, enfatizando a pré-escola. A

organizacdo da Educacéo Infantil é explicada na BNCC:
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Com a Constituicao Federal de 1988, o atendimento em creche e pré-escola as criangas
de zero a 6 anos de idade torna-se dever do Estado. Posteriormente, com a
promulgacdo da LDB, em 1996, a Educacdo Infantil passa a ser parte integrante da
Educacdo Basica, situando-se no mesmo patamar que o Ensino Fundamental e o
Ensino Médio. E a partir da modificacdo introduzida na LDB em 2006, que antecipou
0 acesso ao Ensino Fundamental para os 6 anos de idade, a Educacdo Infantil passa a
atender a faixa etaria de zero a 5 anos. (BRASIL, 2017, p. 35)

Atualmente, como foi explicado acima, a Educacdo Infantil é integrada & Educacéao
Basica e é dividida em duas partes: creche (0 a 3 anos) e Pré-escola (4 a 5 anos), explicando a

obrigatoriedade da pré-escola:

Entretanto, embora reconhecida como direito de todas as criangas e dever do Estado,
a Educacdo Infantil passa a ser obrigatdria para as criangas de 4 e 5 anos apenas com
a Emenda Constitucional n® 59/200926, que determina a obrigatoriedade da Educacéo
Basica dos 4 aos 17 anos. Essa extensdo da obrigatoriedade é incluida na LDB em
2013, consagrando plenamente a obrigatoriedade de matricula de todas as criangas de
4 e 5 anos em instituicGes de Educacéo Infantil. (BRASIL, 2017, p 36)

Com a obrigatoriedade da oferta de vagas para criangas na pré-escola no ambito da
Educacdo Basica, visualizamos e analisamos a importancia que é dada a Educacdo Infantil
como etapa fundamental no desenvolvimento de uma educacdo formadora de seres pensantes e
atuantes na sociedade desde os primeiros anos.

Segundo a BNCC, a crianca € um ser em constante desenvolvimento cognitivo, afetivo

e social e possuidor de direitos que devem ser respeitados:

As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Infantil (DCNEI, Resolucéo
CNE/CEB n° 5/2009)27, em seu Artigo 4°, definem a crianga como sujeito historico
e de direitos, que, nas interac@es, relagdes e praticas cotidianas que vivencia, constroi
sua identidade pessoal e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa,
experimenta, narra, questiona e constrdi sentidos sobre a natureza e a sociedade,
produzindo cultura (BRASIL, 2009). (BRASIL, 2017, p 37)

Um conceito muito importante relatado neste documento é a indissociabilidade do
educar e cuidar no processo educativo na Educacdo Infantil, o qual é muito importante para
fundamentar e embasar as praticas de todos os adultos responsaveis pela educacéo das criangas,
sejam pais ou educadores. Ou seja, quem educa cuida, e quem cuida educa. Tanto a educacgéo
como o0s cuidados na Educacao Infantil sdo muito importantes para o desenvolvimento das
criancas e ndo devem ser divididos ou menosprezados, pois sdo indissociaveis em todas as
praticas educativas e experiéncias das criancas e devem ser possibilitados pelos adultos
responsaveis, seja professor, assistente de Educacéo Infantil ou pais.

Este documento relata e explica todos os direitos de aprendizagem das criangas que
estdo fundamentados legalmente pelos documentos orientadores da Educacéo Infantil e

devem ser respeitados e proporcionados as criangas. Esses direitos sdo seis (conviver,
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brincar, participar, explorar, expressar e conhecer-se). Segue a descricdo desses direitos
feita pela BNCC:

* Conviver com outras crian¢as ¢ adultos, em pequenos e grandes grupos, utilizando
diferentes linguagens, ampliando o conhecimento de si e do outro, o respeito em
relacdo a cultura e as diferengas entre as pessoas.

* Brincar cotidianamente de diversas formas, em diferentes espagos e tempos, com
diferentes parceiros (criangas e adultos), ampliando e diversificando seu acesso a
produgBes culturais, seus conhecimentos, sua imaginacgdo, sua criatividade, suas
experiéncias emocionais, corporais, sensoriais, expressivas, cognitivas, sociais e
relacionais.

* Participar ativamente, com adultos e outras criancas, tanto do planejamento da
gestdo da escola e das atividades propostas pelo educador quanto da realizacdo das
atividades da vida cotidiana, tais como a escolha das brincadeiras, dos materiais e dos
ambientes, desenvolvendo diferentes linguagens e elaborando conhecimentos,
decidindo e se posicionando.

» Explorar movimentos, gestos, sons, formas, texturas, cores, palavras, emogoes,
transformacg@es, relacionamentos, historias, objetos, elementos da natureza, na escola
e fora dela, ampliando seus saberes sobre a cultura, em suas diversas modalidades: as
artes, a escrita, a ciéncia e a tecnologia.

* Expressar, como sujeito dialdgico, criativo e sensivel, suas necessidades, emogdes,
sentimentos, ddvidas, hipoteses, descobertas, opinides, questionamentos, por meio de
diferentes linguagens.

» Conhecer-se e construir sua identidade pessoal, social e cultural, constituindo uma
imagem positiva de si e de seus grupos de pertencimento, nas diversas experiéncias
de cuidados, interac@es, brincadeiras e linguagens vivenciadas na instituicao escolar
(BRASIL, 2017, p.38)

Tais direitos permeiam as experiéncias da Educacdo Infantil. Algumas experiéncias
possibilitam as vivéncias de um ou mais direitos e outras podem possibilitar até os seis ao
mesmo tempo, gerando um processo de aprendizagem que favorece o desenvolvimento
cognitivo, social, afetivo e motor das criancas.

Consoante a organizacdo da BNCC, a Educacéo Infantil tem eixos norteadores das suas
praticas educativas, que devem ser baseados em interacdes e brincadeiras, ou seja, as criancas

aprendem e se desenvolvem brincando e socializando umas com as outras. A BNCC explica:

Ainda de acordo com as DCNEI (Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao
Infantil), em seu Artigo 9°, os eixos estruturantes das praticas pedagogicas dessa etapa
da Educacdo Bésica sdo as interacles e a brincadeira, experiéncias nas quais as
criancas podem construir e apropriar-se de conhecimentos por meio de suas a¢des e
interacbes com seus pares e com o0s adultos, o que possibilita aprendizagens,

desenvolvimento e socializa¢do. (BRASIL, 2017, p.37)

Tanto a Base Nacional quanto as Diretrizes Curriculares relatam, em varios pontos, 0s
eixos estruturantes das praticas pedagdgicas, que devem se basear nas interacdes e brincadeiras.
Assim, seguindo esses documentos, avaliaremos 0 momento que a Educacdo enfrentou, em
meio a uma pandemia mundial causada pelo novo coronavirus (COVID-19). De antemdo, pelas
especificidades dos desenvolvimentos das infancias, ndo ha como ter um ensino de qualidade
para a Educacéo Infantil que seja exclusivamente remoto, pois, como vimos, para aprenderem

e se desenvolverem, as criangas necessitam das socializagdes e das brincadeiras. Nesse contexto
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interagimos com as familias e criancas por intermédio de um ensino virtual com sugestdes de
experiéncias que sejam possiveis desenvolver as criangas, na medida do possivel, e dentro de
suas casas, sem a presenca dos coleguinhas.

Por isso, a Educacdo Infantil foi bastante prejudicada com a pandemia, mesmo tendo
sido necessario conforme indicado por especialistas e divulgado pelas grandes midias, o
isolamento social. No atual momento, a Educacdo Infantil voltou a ter o formato presencial, e
nds educadores de criangas estamos nos esforcando, com planejamentos e préaticas educativas
que favorecam o desenvolvimento integral dessas criancas, focando em recuperar 0 tempo
perdido com a pandemia e favorecer a aprendizagem baseadas em experiéncias e respeitando
os direitos de aprendizagem das mesmas.

Outro ponto da BNCC da Educacéo Infantil que ndo pode deixar de ser analisado sdo as

organizagdes elaboradas para as experiéncias das criangas, que sao divididas em alguns campos:

Considerando que, na Educacédo Infantil, as aprendizagens e o desenvolvimento das
criancas tém como eixos estruturantes as interac@es e a brincadeira, assegurando-lhes
os direitos de conviver, brincar, participar, explorar, expressar-se e conhecer-se, a
organizagdo curricular da Educagdo Infantil na BNCC esta estruturada em cinco
campos de experiéncias, no ambito dos quais sdo definidos os objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento. Os campos de experiéncias constituem um arranjo
curricular que acolhe as situacdes e as experiéncias concretas da vida cotidiana das
criancas e seus saberes, entrelacando-os aos conhecimentos que fazem parte do
patriménio cultural. (BRASIL, 2017, p.37)

Os campos de experiéncias foram organizados e divididos em categorias que respeitam
as especificidades e necessidades do desenvolvimento integral das criangas, ndo sendo por
disciplinas, permitindo que as criancas se desenvolvam nas experiéncias e vivéncias que muitas
vezes sdo permeadas por mais de um campo.

Os campos de experiéncias sdo estruturados em cinco categorias: 0 eu, 0 outro e 0 nos;
corpo, gestos e movimentos; escuta, fala, pensamento e imaginacdo; tracos, sons, cores e
formas; espacos, tempos, quantidades, relacGes e transformacdes. Segue abaixo 0s conceitos da

BNCC sobre esses campos de experiéncias:

O eu, 0 outro e 0 nds — E na interagio com os pares e com adultos que as criancas
vao constituindo um modo préprio de agir, sentir e pensar e vao descobrindo que
existem outros modos de vida, pessoas diferentes, com outros pontos de vista.
Corpo, gestos e movimentos — Com o corpo (por meio dos sentidos, gestos,
movimentos impulsivos ou intencionais, coordenados ou espontaneos), as criangas,
desde cedo, exploram o mundo, 0 espago e 0s objetos do seu entorno, estabelecem
relacdes, expressam-se, brincam e produzem conhecimentos sobre si, sobre o outro,
sobre o universo social e cultural, tornando-se, progressivamente, conscientes dessa
corporeidade. Por meio das diferentes linguagens, como a masica, a danca, o teatro,
as brincadeiras de faz de conta, elas se comunicam e se expressam no entrelagamento
entre corpo, emocdo e linguagem. As criangas conhecem e reconhecem as sensacgdes
e funcbes de seu corpo e, com seus gestos e movimentos, identificam suas
potencialidades e seus limites, desenvolvendo, a0 mesmo tempo, a consciéncia sobre
0 que € seguro e 0 que pode ser um risco a sua integridade fisica.
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Tragos, sons, cores e formas — Conviver com diferentes manifestacdes artisticas,
culturais e cientificas, locais e universais, no cotidiano da instituicdo escolar,
possibilita as criancas, por meio de experiéncias diversificadas, vivenciar diversas
formas de expressdo e linguagens, como as artes visuais (pintura, modelagem,
colagem, fotografia etc.), a masica, o teatro, a danca e o audiovisual, entre outras.
Com base nessas experiéncias, elas se expressam por varias linguagens, criando suas
préprias producdes artisticas ou culturais, exercitando a autoria (coletiva e individual)
com sons, tragos, gestos, dancas, mimicas, encenacles, cancdes, desenhos,
modelagens, manipulacéo de diversos materiais e de recursos tecnoldgicos.

Escuta, fala, pensamento e imaginacdo — Desde 0 nascimento, as criancas
participam de situagBes comunicativas cotidianas com as pessoas com as quais
interagem... Na Educacéo Infantil, é importante promover experiéncias nas quais as
criancas possam falar e ouvir, potencializando sua participacdo na cultura oral, pois é
na escuta de historias, na participacdo em conversas, nas descri¢des, nas narrativas
elaboradas individualmente ou em grupo e nas implicagbes com as mudltiplas
linguagens que a crianga se constitui ativamente como sujeito singular e pertencente
a um grupo social.

Espacos, tempos, quantidades, relaces e transformacgdes — As criangas vivem
inseridas em espagos e tempos de diferentes dimensdes, em um mundo constituido de
fendmenos naturais e socioculturais. Desde muito pequenas, elas procuram se situar
em diversos espacos (rua, bairro, cidade etc.) e tempos (dia e noite; hoje, ontem e
amanha etc.). Demonstram também curiosidade sobre o mundo fisico (seu proprio
corpo, os fendmenos atmosféricos, os animais, as plantas, as transformacdes da
natureza, os diferentes tipos de materiais € as possibilidades de sua manipulacéo etc.)
e 0 mundo sociocultural (as relagBes de parentesco e sociais entre as pessoas que
conhece; como vivem e em que trabalham essas pessoas; quais suas tradi¢des e seus
costumes; a diversidade entre elas etc.). Além disso, nessas experiéncias e em muitas
outras, as criancas também se deparam, frequentemente, com conhecimentos
matematicos (contagem, ordenacdo, relacbes entre quantidades, dimensdes, medidas,
comparacdo de pesos e de comprimentos, avaliagdo de distancias, reconhecimento de
formas geomeétricas, conhecimento e reconhecimento de numerais cardinais e ordinais
etc.) que igualmente agucam a curiosidade. (BRASIL, 2017, p. 40, 41, 42 ¢ 43)

Nesta dissertacdo, apesar de o campo de experiéncia mais voltado para esses estudos ser
tracos, sons, cores e formas, as experiéncias acabam abrangendo mais de um campo de
experiéncia nas vivéncias que as criangas experimentam, consequentemente favorecendo um
desenvolvimento de forma integral (cognitiva, social, afetiva e motora), no qual as criancas séo
protagonistas dos seus processos de aprendizagem.

A Base Nacional Curricular Comum para a Educacdo Infantil resume o principal

objetivo da Educacéo Infantil para desenvolver as criancas:

A Educacéo Infantil precisa promover experiéncias nas quais as criancas possam fazer
observagdes, manipular objetos, investigar e explorar seu entorno, levantar hipéteses
e consultar fontes de informacdo para buscar respostas as suas curiosidades e
indagaces. Assim, a instituicdo escolar estd criando oportunidades para que as
criancas ampliem seus conhecimentos do mundo fisico e sociocultural e possam
utiliz&-los em seu cotidiano. (BRASIL, 2017, p.43)

Sendo assim, é necessario que os profissionais da Educacéo Infantil, como professores,
assistentes de Educacéo Infantil e coordenadores conhegam, estudem e baseiem as experiéncias
favorecidas para as criangas nestes documentos orientadores, pois eles apresentam estudos

sobre as especificidades das infancias, possibilitando que as criangas aprendam, se
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desenvolvam, brinquem, socializem, descubram, investiguem e ampliem seus conhecimentos,
sempre levando em conta um conhecimentos prévio e significativo do entorno em que vivem,

considerando que séo seres atuantes, criticos e transformadores da sociedade.

2.1.2 Documento Curricular Referencial do Ceard (DCRC)

O Documento Curricular Referencial do Ceara (2019) foi desenvolvido por meio de um
grande processo participativo e conjunto que contou com as contribui¢des de muitos sujeitos,
englobando todos os municipios do estado do Ceard, por intermédio de gestores, professores, e
estudiosos. A construcdo do DCRC, também, foi baseada por consultas publicas, onde os
professores e professoras puderam se manifestar e contribuir e, também teve a colaboracédo de
especialistas pertencentes as varias etapas e componentes curriculares. O DCRC foi criado com
0 objetivo central de ser um documento curricular de referéncia para a escola e que possibilite
a garantia dos direitos de aprendizagens dos alunos das etapas da Educagédo Béasica — Educagéo
Infantil e Ensino Fundamental, de maneira que respeite e que possibilite 0 acesso ao
conhecimento das especificidades, das tradicdes e das culturas locais do estado do Ceara,
consequentemente gerando uma educacao de qualidade, significativa e com identidade regional
para os alunos. Importante salientar que o documento foi construido alicercado nos principios,

conceitos e estudos da Base Nacional Curricular Comum. Seu objetivo é:

Nesse sentido, 0 DCRC objetiva garantir, aos estudantes e as/aos estudantes, o direito
de aprender um conjunto fundamental de conhecimentos e habilidades comuns — de
norte a sul do estado, nas escolas publicas e privadas, urbanas e rurais. Pretendemos,
por meio das orientacBes aqui apresentadas, reduzir as desigualdades educacionais
existentes no Ceard, nivelando e, principalmente, elevando a qualidade do ensino.
Como consequéncia da acdo educacional a ser desencadeada, também, temos a
intencdo de formar estudantes com habilidades e conhecimentos considerados
essenciais para o século XXI, incentivando a modernizacdo dos recursos e das praticas
pedagdgicas e promovendo a atualiza¢do do corpo docente das instituicdes de ensino.
Esse documento estd alinhado a determinacdo pedagdgica assumida pelo estado
guanto a aprendizagem na idade certa, desde o processo de alfabetizacfo as demais
aprendizagens essenciais subsequentes. (CEARA, 2019, p. 20)

Um dos importantes pontos abordados é a incluséo, pois, como citado acima, o objetivo
do referencial é oportunizar o conhecimento a todos, independentemente de serem do meio
urbano ou rural. Assim, ha a tentativa de uniformizar e igualar as desigualdades do acesso ao
conhecimento no Ceara, valorizando as tradi¢des culturais e populares do estado. 1sso permite
uma educagdo contextualizada com a nossa realidade e especificidades, oportunizando ainda
que seja mais significativa para todos os envolvidos no processo de ensino-aprendizagem,
principalmente as criangas.

Faremos, entdo, um recorte da etapa de Ensino da Educacgéo Infantil referente a este
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documento. O mesmo volta a retratar 0s principios e conceitos que regem a Educacgéo Infantil,
como 0s eixos norteadores, que sdo as brincadeiras e interagdes sociais, os direitos de
aprendizagem e os campos de experiéncias que sdo abordados na Base Nacional Curricular
Comum.

A BNCC explica e valoriza a importancia das multiplas linguagens (corporal, gestual,
verbal e plastica) como forma de comunicacdo e expressao das criangas. Atualmente, as praticas
pedagoOgicas necessitam ser baseadas em experiéncias e vivéncias que possibilitem o
protagonismo infantil, estimulando os préprios meios de investigar das criangas bem como de
se apropriar dos conhecimentos, principalmente os que séo significativos para elas, isto €, para

0 contexto em que vivem e para suas realidades e cotidianos.

Ao acreditarem que os bebés e as criancas pequenas tém potencial, que se comunicam
expressando seus interesses e desejos por meio de maltiplas linguagens (gestual,
corporal, plastica e verbal), professoras e professores entendem que as praticas
pedagdgicas ndo podem ser centradas na sua figura. Nessa perspectiva, compreendem
gue ao promoverem a vivéncia pelas criancas de valiosas experiéncias significativas,
proporcionardo a expressdo de seu protagonismo nas suas tentativas de conhecer as
coisas. (CEARA, 2019, p.115).

Posto isso, pressupde-se que o0 processo de ensino-aprendizagem na Educacao Infantil
nas escolas do Ceara deixou de ser direcionado a um ensino tradicional, centrado no professor
e passou a valorizar a crianga como centro do processo educativo, no qual ha uma relacdo
dialogica, e todos, professores e alunos, estdo na mesma posi¢cao, em uma linha “horizontal” e
nao “vertical”. Assim como Paulo Freire (1996) defende em suas abordagens, o educador ensina
e a0 mesmo tempo aprende, e o educando aprende e também ensina, em uma relacao constante
de ensino-aprendizagem significativa para todos os envolvidos no processo.

Com a evolucdo das pesquisas, as criancas passaram a ser consideradas como seres
socio-histdricos, que tem seus conhecimentos prévios, sdo atuantes na sociedade e possuidoras
de direitos e deveres. Ao mesmo tempo, estdo em constante desenvolvimento cognitivo, afetivo,
social e motor, interagindo e aprendendo com seus pares, sejam outras criancas, professores ou

adultos.

Como sujeitos sdcio-histéricos as criangas atuam, produzem, reproduzem o0s
contextos culturais na interagdo com seus pares, com criangas mais velhas, com
familiares, com professoras, professores ou com outros adultos e, por meio da
brincadeira, do desenho, das suas narrativas, do conhecimento fisico e social criam
significados e compreendem o mundo em que vivem. Por meio das interacfes, as
criancas ampliam suas experiéncias sociais, culturais, afetivas e seu aprendizado,
como também revelam as suas singularidades, pois s6 o fato de ser criangca nédo
significa dizer que vivenciem de modo semelhante a infancia. (CEARA, 2019, p.115)

Abaixo, colocamos uma citagdo do documento, no qual ha a explicacéo e o relato de

exemplo de diferengas culturais entre as criangas, como uma crianga que vive na capital e outra
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que vive no sertdo. Ambas tém contexto de vida e cotidianos permeados pelas tradigdes
culturais locais a que estdo sujeitas. Todas essas especificidades e diferencas devem ser
consideradas no processo educativo, em busca de uma educacdo inclusiva e que respeite a
diversidade. As diferencas das tradi¢des culturais locais, consequentemente, possibilitam um
processo de ensino-aprendizagem mais significativo para as criangas, uma vez que considera a

realidade e os costumes que elas vivenciam.

Deste modo, o cotidiano de meninos e meninas de uma cidade do interior do Estado,
por exemplo, difere do cotidiano de criancas que vivem em uma capital. As culturas
familiares, os gostos e habitos alimentares, as musicas e opgdes de lazer, as
brincadeiras e manifestacdes culturais sdo reflexos do contexto sécio-histérico e
compdem o repertério vivencial das criangas. Por exemplo, as criancas de uma
localidade brincam de uma determinada brincadeira — por exemplo, a “macaca” —
e outras, de cidades diferentes, brincam de “amarelinha”. As regras para essas
brincadeiras podem ser as mesmas, ou recriadas de acordo com 0s contextos onde
estdo inseridas, revelando os saberes, modos de ser, de compreender e de se relacionar
das criancas. Estas especificidades ndo se restringem apenas a uma questdo
geogréfica, mas podem ocorrer em uma mesma localidade, comunidade. Portanto,
precisam ser consideradas, para que, desde a Educacdo Infantil, todas as criancas
vivenciem uma educacéo inclusiva e para a diversidade. (CEARA, 2019, p.115)

O DCRC faz questionamentos que orientam as praticas dos educadores da Educacéo
Infantil e baseiam as experiéncias com valorizacdo ao cotidiano e realidade das criancas, pois
elas j& trazem conhecimentos prévios, incluindo suas proprias vivéncias e saberes

contextualizados com suas proprias experiéncias.

Para além disso, a BNCC nos coloca um desafio, que é implementar as experiéncias
das criangas como fundamento para o seu cotidiano. Isso quer dizer que o foco do
curriculo equaciona, continuamente, aquilo que a crianca traz de suas experiéncias de
vida, com o repertério cientifico, tecnoldgico e artistico-cultural que constituem as
préticas sociais, possibilitando a atividade criadora das criancas e dos adultos no
cotidiano da unidade.

O desenvolvimento da crianga ocorre em diferentes contextos sociais, ao longo de sua
experiéncia, nas préaticas culturais de sua comunidade, assim como nas experiéncias
possibilitadas nas institui¢des de Educacdo Infantil. Os contextos nos quais as criangas
vivem sdo plurais, assim, considerar as que vivem na zona rural, nas cidades, no
litoral, as ribeirinhas, indigenas, quilombolas, é reconhecer contextos peculiares que
refletem os modos de ser crianga e de viver das diferentes infancias, inclusive no
cotidiano das unidades de Educacéo Infantil.

Nessa direcdo, fortalecer um olhar historicamente contextualizado para as criancas e
seus modos de viver a infancia possibilita superar perspectivas que buscam
universalizar padrdes de desenvolvimento infantil e que excluem aquilo que é mais
bonito do desenvolvimento humano, a sua diversidade. (CEARA, 2019, p.115)

O documento esta bem embasado na valorizacdo das diferencas e caracteristicas locais
do nosso estado, da historia, das especificidades, permitindo uma educacao que ressalte as
tradicOes e variagOes locais, que formam criancas diversas, evitando um ensino padronizado e
que desconsidere os maltiplos contextos e experiéncias delas.

Para a Educacdo Infantil, os objetivos desse documento estdo permeados de incluséo e
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respeito as diferencgas, tendo como foco desenvolver criancas que respeitem o proximo, as

tornando seres humanos pensantes e criticos, mas também solidarios e bondosos, capazes de

atuar no mundo a sua volta de forma transformadora, humanitéria e justa. Assim, essas criancas

poderdo, no futuro, atuar para que todos tenham os seus direitos assegurados, transformando,

consequentemente, a sociedade em um lugar melhor para todos viverem.

A construcdo pela crianca, desde pequena, de atitudes respeitosas com o0s outros, com
a natureza; da capacidade de, com equilibrio, lidar com relagdes de “poder”, traz a
esperanca de se ter um mundo mais justo e solidario para convivermos. Sem ddvida,
esses sdo objetivos muito importantes e que apontam para uma renovagdo muito
positiva em nossa cultura. Trabalhar para torna-los realidade ¢ um dos desafios das
professoras e professores e, gestores e demais profissionais que atuam na Educacio
Infantil. (CEARA, 2019, p.116 e 117)

Com essa finalidade, o documento cita a Declaracdo de Salamanca (1994), a qual

garantiu os direitos de Educacéo para todos, independentemente das diferencas locais ou das

diferencas entre as criangas.

A educacdo inclusiva, movimento configurado com a Declaracdo de Salamanca
(1994) e legitimado no discurso oficial do contexto educacional brasileiro, direito
expresso na Constituicdo Federal de 1988, implica em garantir a equidade de direitos
a educacdo de qualidade para todos e o respeito as diferencas, como aporte inerente
ao homem (SILVA, NUNES, CAVALCANTE, 2016).

Tal conquista demanda, além da continuidade das politicas educacionais voltadas para
esse fim, o compromisso politico com o desenvolvimento integral da crianca, conviver
com a diversidade e com as singularidades. Conforme se expressa no documento
(BRASIL, 2005, p. 23), “[...] o campo da inclusio tem seu fundamento na concepgdo
de diferencas, algo de ordem da singularidade dos sujeitos.” (CEARA, 2019, p.137)

Outrossim, o Documento Curricular Referencial para o estado do Ceara cita um dos

objetivos da Educacdo Infantil na BNCC como sendo a garantia de acesso, permanéncia e

aprendizagem na escola para todas as criancgas se desenvolverem integralmente, respeitando as

diferencas.

No dmbito da Educacdo Infantil deve-se garantir o acesso e permanéncia de todas as
criangas, tendo em vista o principio da “equidade” que pressupde “a igualdade de
oportunidades para ingressar, permanecer e aprender na escola”, por meio de “um
patamar de desenvolvimento integral que todas as criangas tém direito” BNCC
(BRASIL, 2017). (CEARA, 2019, p.137)

A seguir, o documento relata mais detalhadamente o desenvolvimento das criangas, com

as interacdes com 0s meios e pessoas e em ambientes propicios e estimulantes a aprendizagem,

como deve ser a escola de Educacéo Infantil.

As criangas se desenvolvem e aprendem de forma integrada e integral, em todos os
aspectos (cognitivo, fisico, emocional etc.) na interacdo com o meio (em especial, com
as pessoas, adultos e com outras criangas), em ambientes estimulantes, ricos e
desafiadores, e, vivenciando experiéncias, produzem diferentes formas de representar
0 mundo, as pessoas, de criar, de brincar, de movimentar- se. Apesar de as criangas
dependerem fisica, emocional e socialmente dos adultos, sdo capazes de construir
conhecimentos e cultura. (CEARA, 2019, p.142)
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O principal objetivo da Educacdo Infantil é possibilitar que as criangas se desenvolvam
integralmente, em todos os aspectos (cognitivo, afetivo, social e motor), sendo respeitados
todos os direitos de aprendizagem, os campos de experiéncias que séo citados na BNCC para a
Educacdo Infantil, de forma que as criangas sejam protagonistas das suas experiéncias e
aprendizagens.

A Educacdo Infantil precisa, entdo, assegurar para todas as criangas, os direitos de
aprendizagem e desenvolvimento (conviver, brincar, participar, explorar, expressar e
conhecer-se) e as condi¢Bes para que essas criancas, sejam o foco do planejamento
curricular, desempenhem papel ativo e protagonista na vivéncia das experiéncias. Isto
quer dizer que, as experiéncias precisam ser vivenciadas pelas criancas, em sua
inteireza, pois sdo elas, as criancas, que, de forma singular, na interacdo com seus
pares e com os adultos, significam e ddo sentido as suas descobertas na apropriacdo
do mundo e da cultura.

A garantia desses direitos se concretiza nas experiéncias que estdo organizadas em
campos, que se apresentam de maneira circular e interligados e que colocam no centro
do processo educativo, as interacBes e a brincadeira. Esses campos partem das
experiéncias das criancas, de suas acdes cotidianas e abrigam seus saberes e 0S
conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural, bem além das areas
disciplinares. Séo considerados, portanto, “conjunto de objetos, situacdes, imagens

e linguagens, relacionados aos sistemas simbolicos da nossa cultura, capazes de
evocar, estimular, acompanhar progressivamente aprendizagens mais seguras”
(BRASIL, 2017, p. 39). Sdo, portanto, de acordo com Zuccoli (2015) “os mundos
cotidianos de experiéncia da crianga” e referem-se as experiéncias vivenciadas pelas
criancas, dentro e fora da Educacio Infantil. (CEARA, 2019, p.142)

Os direitos de aprendizagem e as experiéncias que permeiam a Educacédo Infantil foram
retratados nesse documento de maneira muito significativa e valorizando as realidades, 0s
contextos diferentes, as especificidades de cada cidade do estado do Ceara, das tradicdes
culturais cearenses de todas as regides, seja da capital, sertdo, litoral ou serra. O principal
objetivo desse documento ¢ ampliar a “voz” e a “vez” das criangas e de suas realidades dentro
da escola e na Educacdo como um todo, respeitando 0s cotidianos e as experiéncias das

criancas, fazendo com que a aprendizagem seja significativa para elas.

2.1.3. Proposta Curricular para a Educacdo Infantil da Rede Municipal de Ensino de

Fortaleza

A Proposta Curricular foi desenvolvida por uma coletividade formada por professores,
coordenadores, técnicos da Secretaria Municipal de Educacdo de Fortaleza e também contou
com consulta publica a todos os profissionais da educacdo e comunidade escolar que puderam
contribuir nesse processo. A construgdo desse documento foi auxiliada, também, por meio de
uma consultoria da Fundagdo Maria Cecilia Souto Vidigal, por intermédio da Doutora Marisa

Vasconcelos Ferreira. Esta proposta tem como objetivo orientar as préaticas educativas
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desenvolvidas nas escolas de Educacdo Infantil do municipio de Fortaleza por meio de uma

proposta pedagdgica baseada em estudos recentes sobre a primeira infancia.

Ja a Proposta Pedagdgica é o documento norteador de todas as agbes curriculares
desenvolvidas na instituicdo de educacdo infantil, devendo expressar, claramente, as
concepgdes, 0s principios e os valores que pautam essas acdes. Nesse sentido, algumas
reflexdes sdo validas para pensar, planejar e avaliar as praticas curriculares de todas
as instituicdes de educacdo infantil da nossa Rede, tais como: quais as concepgdes
sobre criangas e infancias; o que significa educar e cuidar na educacéo infantil e como
se integram na pratica docente; qual a contribuigdo dos professores para a educacao
dos bebés e das criancas; qual a contribuicdo da educacdo infantil para a sociedade e
que ser humano almejamos para viver nessa sociedade. (FORTALEZA, S/D, p. 6)

E necessario que as instituicdes escolares de Educagdo Infantil saibam da importancia
da proposta pedagdgica e definam suas préaticas educativas baseadas nela. Assim, o fazer
pedagdgico dos educadores deve ser orientado a partir de estudos sobre as experiéncias com
criancgas, no entanto, cada instituicdo precisa avaliar e discernir o que é comum na proposta para
todas as escolas e quais as especificidades de sua instituicdo, com o objetivo de proporcionar o

desenvolvimento cognitivo, afetivo, social e motor das criancas.

A instituicdo, ao elaborar, revisitar a sua Proposta Pedagégica, define o projeto
curricular a ser realizado naquele espaco educacional, podendo ter ampla contribuicio
na formacdo da sociedade, afinal, “nossas escolhas e a¢des ndo sdo neutras, sio
permeadas de valores” (DAHLBERG, MOSS e PENCE, 2019, p. 116). Assim, a
Proposta Pedagdgica é considerada o documento de identidade da instituicdo, pelas
escolhas que faz a partir dos principios que sustentam todas as praticas pedagdgicas
da Rede, compartilhando dos aspectos comuns no delineamento das suas trajetorias,
das suas singularidades, legitimando, assim, o que é diverso na Rede. (FORTALEZA,
SID, p. 7)

Na Proposta Curricular para a Educacdo Infantil da rede municipal de ensino de
Fortaleza, também, descreve as concepcdes de crianca, assim como tem, também, em outros
documentos orientadores da Educacdo Infantil, no caso a Base Nacional Curricular Comum

para a Educacdo Infantil e 0 Documento Curricular Referencial do Ceara.

Esta proposta vem reiterar e assumir a concepcéo de crianga vigente nos documentos
curriculares da educagdo infantil, como: [...] sujeito histérico e de direitos que, nas
interacdes, relagdes e praticas cotidianas que vivencia, constroi sua identidade pessoal
e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra,
guestiona e constroi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura
(DCNEL, 20009, art. 4°) Destacamos que é na complexidade das relacfes que a crianca
se humaniza, se subjetiva enquanto ser. E por meio das interagbes estabelecidas,
principalmente, na primeira infancia, que uma individualidade vai se constituindo. A
crianca produz cultura, identidade e é (co)construtora de seu conhecimento na medida
em que vive e convive com pessoas, objetos, natureza. Assim, os espacos de vida
coletiva exercem influéncia nas subjetividades que se constituirdo nesse ambiente.
(FORTALEZA, S/D, p.8)

Com base nisso, o escrito fala da importancia e necessidade de se ter um curriculo
voltado para as necessidades de desenvolvimento e aprendizagem dos bebés, das criancas bem

pequenas e das criancas pequenas. Para favorecer o desenvolvimento integral das criancgas, é
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preciso que os educadores tenham um planejamento das praticas educativas voltado a

possibilitar experiéncias e respeitar todos os direitos de aprendizagem.

Para falarmos sobre curriculo, é necessario compreender com quais bebés e criangas
o curriculo é construido e quais infancias estdo envolvidas no processo. Significa
considerar os contextos das pessoas envolvidas e suas demandas no planejamento das
acOes educacionais com o intuito de garantir os direitos de aprendizagem e
desenvolvimento para todas as criangas. Queremos encorajar os educadores, em suas
inquietagBes profissionais, para que busquem respostas nas vivéncias didrias, nas
especificidades das demandas de desenvolvimento e aprendizagem das criangas, nas
relacdes com seus pares. O curriculo da instituicdo de educacéo infantil precisa ser
capaz de nos aproximar dos bebés e das criancas, desde a creche até a pré-escola,
considerando as especificidades da faixa etaria, e compreendendo os bebés na sua
esséncia potente, as crian¢as nas suas subjetividades e complexidades e os educadores
como responsaveis pelo processo educativo que visa garantir os direitos de
aprendizagem das criancas. Uma compreensdo de curriculo que ndo se apresenta
como manual de instrucdo, mas também que ndo se entrega ao espontaneismo das
praticas do professor, que se furta de participar das aprendizagens das criangas e de
ampliar repertérios e novas possibilidades de experiéncias. Ao invés dessa
perspectiva, deve ser instaurada uma compreenséo de curriculo sustentada na escuta
ativa das criangas, no bem-estar de todos, no acolhimento das criangas e suas familias,
com uma abordagem amparada pelos principios da diversidade, autonomia,
participacdo e globalidade. (FORTALEZA, S/D, p.10)

O material descreve como primordiais seis principios para a constituicdo de uma
proposta pedagdgica nas instituicdes, os quais foram baseados nas experiéncias da rede
municipal da Educacdo Infantil, por meio das observacGes e registros que os distritos
educacionais fizeram do contexto das Instituicbes Escolares de Educacdo Infantil e nas
formacdes dos educadores da Educagdo Infantil. Inclusive, o documento foi aberto para
consultas pablicas online, nas quais os educadores poderiam sugerir mudancas ou incluir algo
que estivesse faltando. Os seis principios norteadores sdo: principios éticos, politicos, estéticos,
da globalidade, da autonomia e da diversidade. Porém, temos uma critica na determinacdo de
tais principios. Nos parece que foi feita uma mistura dos principios filoso6ficos pré-existentes
(éticos, politicos e estéticos) - bastante diversos e amplos, que compreendem varias questdes
voltadas para as linguagens - com as caracteristicas especificas do desenvolvimento da crianca
na primeira infancia definidas e estudadas por Formosinho (2011) (globalidade, autonomia e
diversidade).

Além disso, destacamos que a proposta sugere que 0s principios norteadores ndo sao
fixos, deixando a liberdade para os gestores e educadores designarem esses ou outros principios
de acordo com a realidade das instituicdes. Na nossa opinido, o fato deixa de caracterizar 0s
fundamentos como orientadores das instituicbes escolares da Educacdo Infantil. Ha a
necessidade, em Fortaleza, de uma proposta que aborde estudos sobre os trés principios
filoso6ficos de maneira mais aprofundada para aproximar o contetido das nossas realidades e

proporcionar experiéncias que favorecam a constru¢cdo do conhecimento e que sejam
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significativas as criancas.

Esta Proposta Curricular elencou seis principios para orientar a construgdo das
propostas das instituices escolares. Os principios contemplados se deram a partir de
realidades vividas nos contextos institucionais da rede, das reflexdes nas formacoes
continuadas de professores e por meio dos acompanhamentos dos distritos
educacionais as unidades educacionais. Destacamos que cabe as instituices de
educagdo infantil, de acordo com sua realidade, elencar estes e outros principios que
melhor se adequem as suas necessidades.

Assim, definimos os principios éticos, politicos, estéticos, da globalidade, da
autonomia e da diversidade. Estes principios precisam ser observados no
delineamento das propostas pedagdgicas das instituicdes e concretizados nas acdes a
serem desenvolvidas com os bebés e as criangas em espacos institucionais de
educacdo. Os mesmos sdo observados pela BNCC (2017) e DCRC (2019) e ampliados
neste documento, considerando o contexto educacional da rede publica de Fortaleza.
(FORTALEZA, S/D, p.13)

Mais a frente, o documento volta a retratar as caracteristicas especificas do
desenvolvimento da crianca na primeira infancia definidas e estudadas pela autora Julia Oliveira
Formosinho (2011) (globalidade, autonomia e diversidade), mas colocadas na proposta como
principios norteadores para a Educacao Infantil.

Cada contexto de educacdo infantil da rede pablica de Fortaleza é evidenciado através
da realizacdo constante do acompanhamento pedagdgico as instituicdes de educacdo
infantil. O acompanhamento revela que precisamos dar conta, de modo mais
especifico, da integralidade do desenvolvimento da crianca nas préaticas
educacionais, bem como do exercicio da autonomia por professores(as) e criancas
no cotidiano escolar.

Vale destacar que os principios estdo integrados, ndo cabendo a compreensao
hierarquizada por grau de importdncia, sendo todos os principios igualmente
importantes no desenvolvimento e na aprendizagem das criangas por partilharem
valores comuns a toda a educacéo basica, merecendo destaque: o cuidado, o amor, a
honestidade, a humildade, a liberdade, a paz, o respeito, a responsabilidade, a
simplicidade, a unido. Na educacdo infantil, esses principios e valores sdo vivenciados
nas relagBes cotidianas com as criangas, ndo sendo necessario ter um momento
especifico na organizacgéo dos tempos e ambientes das creches e pré-escolas para se
tratar dos valores no desenvolvimento socioemocional de criangas. Eles se
concretizam nos rituais de acolhida vividos diariamente, nas formas de organizacéo
do grupo e de mediagdo dos conflitos, no cuidado consigo, com o outro e com a
natureza, nas experiéncias refletidas que permitam a superacdo de preconceitos, da
intolerancia, da ignorancia e do egoismo. (FORTALEZA, S/D, p. 13 e 14)

H&, ainda, um destaque para a importancia do educador como viabilizador das

experiéncias infantis norteadas pelos principios orientadores:

A promogao de experiéncias que favoregam essas rela¢des devem ser organizadas por
toda a comunidade escolar, no entanto cabe aos profissionais da instituicdo assumir
uma postura comprometida com a efetivacéo de experiéncias com os valores morais,
norteados pelos principios éticos, politicos e estéticos, da globalidade, da autonomia,
da diversidade. (FORTALEZA, S/D, p.14)

Mais uma vez, é relatada a relevancia da diversidade como um dos pilares da Proposta
Curricular para a Educacdo Infantil do Municipio de Fortaleza. Assim, sdo pensadas praticas
educativas que respeitem as particularidades e necessidades individuais de cada crianca,

favorecendo experiéncias em que as criangas possam se desenvolver integralmente, sendo
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respeitado o ritmo de cada uma e a parceria da escola com as familias e a comunidade,

consequentemente, favorecendo uma educagéo contextualizada com a realidade de cada escola.

O principio da diversidade é um dos pilares desta Proposta, como ja explicitado no
capitulo 1 - Fazer Curriculo no dia a dia das instituicGes de Educacdo Infantil - a rede
gue nos une. Traremos mais consideracdes a respeito dos desafios da educacéo atual
de refletir e colocar em pratica a diversidade que se faz presente nas nossas instituicoes
educacionais. (FORTALEZA, S/D, p.24)

O documento retrata a necessidade da elaboracdo de uma escola para todos, onde deve

ser incentivado e valorizado as varias culturas infantis na Educacéo Infantil.

Considerando a construcéo de uma escola inclusiva baseada na diversidade, é urgente
novos arranjos educacionais para abarcar as culturas infantis presentes na educacéo
infantil. Esses arranjos incluem pensar praticas que levem em conta a individualidade
de cada crianca, pensar nos espacos que irdo abrigar as experiéncias vividas pelas
criancas, considerando que elas se desenvolvem na interacdo com o meio e com 0s
pares, pensar 0 tempo que permeia a rotina da educacéo infantil, possibilitando as
criangas o respeito aos seus ritmos e pensar na parceria com as familias e comunidade,
sempre levando em consideracéo, no fazer pedagdgico, o contexto territorial ao qual
cada instituicdo faz parte. (FORTALEZA, S/D, p.27)

Adiante, é citada a importancia das criangas se reconhecerem no espaco da escola, onde

devem ser respeitados seus conhecimentos prévios e sua histéria e onde devem continuar a

desenvolver suas identidades, com experiéncias que respeitem as diferencas e caracteristicas de

cada uma:

Na escola de educacdo infantil, os bebés e as criancas precisam se reconhecer no
ambiente ao qual fazem parte, precisam ser valorizados pelo que séo e pelo que trazem
na sua histéria, precisam ser apoiadas na construcdo de um sentimento de
pertencimento ao local onde estéo interagindo com outras criangas, com adultos e com
diferentes objetos, visto que € nessa fase da vida que se da a construcdo das
identidades de cada bebé e crianga e a ampliagéo do olhar para a diversidade humana.
(FORTALEZA, S/D, p.27)

Sdo comentados, também, os estudos, as mudangas e evolucdes que vem ocorrendo na

Educacdo Infantil, incluindo legislagdes que garantem o direito de as criangas terem uma

educacdo de qualidade. Também é falado, novamente, como também é comentado em outros

documentos orientadores como a Base Nacional Curricular Comum para a educacdo infantil e

0 Documento Referencial Curricular para o estado do Ceara, os direitos de aprendizagem das

criancas da educacao infantil.

Nestas Ultimas duas décadas, a Educagdo Infantil (EI) tem sofrido intensas
transformacgdes de concepgBes no que se refere a legislacdo para essa etapa, as
pesquisas e estudos em relagdo a como as criangas aprendem e se desenvolvem, assim
como qual o papel do(a) docente que atua com bebés e criangas. Além disso, é claro,
existe uma busca e mobilizacdo pela garantia de politicas pdblicas que respeitem os
direitos da infancia brasileira e ofertem uma educacéo infantil de qualidade, inclusiva
e democrética. (FORTALEZA, S/D, p.35)
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E também retratado a importancia do planejamento na Educacio Infantil ser pensado de

acordo com as especificidades dessa etapa da Educacdo Baésica, considerando aspectos

objetivos como estrutura fisica, materiais, etc e aspectos subjetivos como concepcoes, valores,

dentre outros.

E importante sempre lembrar que a EI é a mais jovem das etapas da educacéo basica,
0 que envolve uma novidade também na forma como pensamos os mais diversos
aspectos e temas que envolvem a educagdo e os cuidados de bebés e criangas em
espacos ndao domésticos, como por exemplo, a questdo do planejamento pedagdgico.
Quando pensamos no ato de planejar, na El, temos que considerar uma série de
aspectos objetivos (estrutura fisica, materiais, quantidade de adultos por crianca etc.)
e subjetivos (crengas, valores e concepcdes) que ajudam a constituir o objetivo desse
planejamento, a saber: Garantir os direitos das criancas, de todas elas, a aprenderem
a brincar, a participar, a conviver, a expressar, a explorar e a conhecer a si, ao outro e
ao mundo, de se desenvolverem em um determinado espaco e tempo, cuidando do
bem-estar fisico e emocional dos meninos e meninas das creches e pré-escolas
(FORTALEZA, S/D, p.35 e 36).

Dessa forma, os eixos estruturantes da Educacdo Infantil sdo citados: as interacdes e

brincadeiras, ja presentes em outros documentos orientadores, além dos seis direitos de

aprendizagem, os quais promovem o desenvolvimento integral das criancas:

No cotidiano dos bebés e das criancas na instituicdo de educacéo infantil, as interacdes
e as brincadeiras devem ser concebidas como 0s €ixos estruturantes nas préaticas
pedagogicas que promovem os seis direitos de aprendizagem e desenvolvimento da
crianca: conviver, brincar, participar, explorar, expressar e conhecer-se
(BRASIL, 2017). Isso é um compromisso, firmado nacionalmente e na nossa cidade
com as criancgas da El, que precisa ser considerado pelos professores na organizacao
do planejamento pedagdgico, perpassando todas as acfes pedagdgicas, de modo a
promover o bem-estar, a aprendizagem e o desenvolvimento integral de bebés e
criancas. (FORTALEZA, S/D, p.36 e 37)

Outro ponto abordado s&o 0s cinco campos de experiéncias que devem ser considerados

nas propostas educativas planejadas para as criancas e por meio delas ¢ possivel da “voz” as

criancas, valorizando o protagonismo infantil, no qual elas mesmas investigam, aprendem,

conhecem, brincam, socializam com 0 meio e com seus pares.

No planejamento é necessério considerar a organizacdo curricular apresentada na
BNCC (BRASIL, 2017), que estabeleceu cinco campos de experiéncias, 0s quais
integram as propostas a serem planejadas e desenvolvidas. Os campos de experiéncias
enfatizam os diversos modos de pensar e agir das criancas. (FORTALEZA, S/D, p.37)

E ressaltado que o trabalho pedagdgico estruturado por campos de experiéncias leva o

educador a refletir e executar um planejamento voltado e baseado ha comunicacgéo das criangas,

onde elas manifestem suas curiosidades e constroem o conhecimento de acordo com seus

saberes prévios e interesses.

Queremos enfatizar que o trabalho pedagdgico organizado por campos de
experiéncias convoca o(a) professor(a) a considerar em seu planejamento espagos de
fala e de escuta, em que as criangas possam se expressar por meio dos seus afetos,
desejos, curiosidades e saberes. Dessa forma, observamos que o0s aspectos
socioemocionais envolvidos nas aprendizagens possibilitadas por essas experiéncias
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favorecem o autoconhecimento, a autorregulacéo, as habilidades de se relacionar, a
consciéncia social e a tomada de decisdes de forma responsavel (COLAGROSSI;
VASSIMON, 2017). (FORTALEZA, S/D, p.38)

Esses campos de experiéncias sdo organizados e analisados levando-se em consideragéo
as aprendizagens e o desenvolvimento e para isso sdo divididos por idades, devido as
especificidades de cada grupo etério da Educacdo Infantil e sendo norteados pelas interagdes

sociais e as brincadeiras.

Os campos de experiéncias contextualizam os objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento por grupo etario (bebés, criancas bem pequenas, criancas
pequenas), 0s quais constituem-se a partir das aces, habilidades e conhecimentos
experimentados pelas criangas nas vivéncias realizadas nas creches e pré-escolas
(BRASIL, 2017). Esses objetivos ajudam a organizar aprendizagens essenciais que
bebés e criancas podem experimentar aos seus modos, sempre subsidiadas pelos eixos
estruturantes das interag@es e da brincadeira. (FORTALEZA, S/D, p.40).

Além da organizacdo do trabalho pedagogico da Educacgéo Infantil, também ha outros
pontos necessarios a uma Educacéo Infantil de qualidade, como a relevancia de falar, discutir e
estudar meios que possibilitem que os educadores e a escola consigam uma parceria com as
familias, uma vez gque as mesmas sdo 0s principais sujeitos responsaveis pela educacdo das
criancas. Um grande desafio das escolas € fazerem com que as familias se sintam acolhidas e
participantes dos processos educativos dos filhos. A triangulacdo escola, familia e crianca é

muito importante para a efetivacdo de uma educacéo de qualidade para as criancas

A responsabilidade compartilhada entre escola e familia requer pessoas conscientes
do senso de compromisso social com as crian¢as da educacdo infantil e gera algumas
reflexdes sobre como efetivar, nas instituicoes, agdes que materializem essa parceria.
Para isso, é preciso encontrar caminhos que sensibilizem os profissionais que fazem
parte da instituicdo sobre a importancia do acolhimento e a participagdo da
comunidade familiar, inspirando ac¢bes que busquem envolver as familias no vivido
das Instituices de educacdo infantil - IEI. (FORTALEZA, S/D, p.89).

E necessario que os educadores das instituicbes escolares de Educacgo Infantil busquem
acolher e sensibilizar as familias para participarem, também, dos processos de ensino e
aprendizagem das criangas, fazendo com que tenham uma “alianga” ou parceria com a escola

com o objetivo de desenvolver seus filhos e em busca da qualidade na educacao.

As instituicBes de educacdo infantil precisam contemplar a insercdo das familias de
maneira a garantir a sua participacdo no sentido amplo da palavra. Para isso, as
familias precisam se sentir envolvidas no contexto educacional e esse € o desafio das
instituicdes: construir um ambiente acolhedor, aberto ao didlogo, estabelecendo
vinculos afetivos de respeito e empatia. As familias precisam se sentir seguras, Uteis
e valorizadas nesse processo colaborativo, assumindo o seu papel de protagonistas na
triangulacdo escola, familia e crianca, podendo colaborar na constru¢do de uma
comunidade mais justa, solidaria e consciente do seu papel na sociedade.
(FORTALEZA, S/D, p. 90 e 91)



41

Encontramos, na Proposta Curricular, o exemplo do Projeto Atelié, existente em
algumas escolas de Educacéo Infantil da rede Municipal de Educacgéo de Fortaleza. A iniciativa
concretiza essa triangulacdo da escola, familia e crianca em busca de desenvolver as multiplas

linguagens. No documento, é explicada a definicdo deste projeto:

E um projeto da educagéo infantil de Fortaleza que fomenta na comunidade escolar o
compromisso de favorecer o percurso criador das criancas da primeira infancia e
implementa acfes e espagos nas instituicbes de educacdo infantil norteados por
valores —valor da diferenca; da subjetividade; da participagdo/democracia; do cuidado
das relacdes — e pela triangulacdo escola, familia e crianca, que potencializa as
multiplas linguagens infantis, legitima a concepcéo de crianca como protagonista em
seu potencial criador e garante seus direitos de aprendizagem (expressar, participar,
explorar, brincar, conhecer e conviver). (FORTALEZA, S/D, p. 93).

Tanto nessa proposta como em outras formacdes que os profissionais da Educacédo
Infantil fazem durante o ano (uma por més) fala-se muito da valorizagcdo de todos os agentes
que trabalham na escola de Educacdo Infantil. Todos s&o considerados educadores e cuidadores,
ndo somente o professor. Essa lista vai desde a assistente de Educagéo Infantil & merendeira,
do vigilante aos zeladores. Enfim, todos precisam ter ou desenvolver um perfil para trabalhar
com criangas pequenas, e possuir caracteristicas e sentimentos como a afetividade, a paciéncia
e 0 amor. Assim, consequentemente, as criancas estardo em um ambiente propicio aos seus

desenvolvimentos, se sentirdo acolhidas, respeitadas e amadas.

Reconhecer que todos os profissionais sdo fundamentais para que o “barco” funcione
é um importante primeiro passo para que todos se sintam corresponsaveis por tudo
que acontece nas IEI. Para isso, a gestdo da escola, direcdo e coordenacdo, com 0
apoio das equipes técnicas e formativas, tem um papel central: elaborar projetos
formativos continuados que envolvam todos os profissionais, objetivando um
entendimento cada vez maior das especificidades do trabalho cotidiano com bebés,
criancas e suas familias. Assim, além de ser criada uma cultura colaborativa, também
se criard uma cultura formativa, focada nas discussdes das demandas e necessidades
gue emergem de cada contexto. (FORTALEZA, S/D, p. 96 € 97)

E preciso ainda refletir sobre a ideia de cultura colaborativa no sentido de entender
que colaboracdo ndo significa omissdo, ou seja, cada um tem de colaborar com a
instituicdo realizando seus deveres e respeitando os direitos do outro, especialmente
para garantir os direitos dos meninos € meninas cotidianamente, do momento que
chegam ao momento que saem da instituicdo. (FORTALEZA, S/D, p.97)

O documento volta a discorrer a importancia dos profissionais da Instituicdo de
Educacdo Infantil serem considerados educadores e responsaveis para favorecer o

desenvolvimento integral das criancas e seu bem-estar.

Se defendemos nas creches e pré-escolas uma perspectiva de trabalho democratica e
participativa na relacdo com bebés e criangas, é preciso também defender, através de
acoes, esses mesmos principios na relagdo com e entre os adultos das IEIl. Entender
que todos os profissionais sdo educadores e colaboram para o desenvolvimento e bem-
estar das criancas ¢ possibilitar e acreditar na participacdo de todos na construcéao e
revisdo das propostas pedagdgicas, na renovacdo de espagos, em formacgdes
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continuadas, nas festividades da instituicdo, no dialogo com as familias e nas decis6es
cotidianas. (FORTALEZA, S/D, p. 97 e 98)

Portanto, todos os profissionais na escola fazem parte da triangulacdo escola, familia e
crianca, e o documento ressalta a importancia do respeito e do didlogo entre os integrantes dessa

conexao.

As relagOes de respeito, dialogo e afeto estabelecidas entre os profissionais da
instituicdo, as criangas e as familias sdo um caminho para a transformagdo de uma
sociedade mais justa, ética e solidaria. (FORTALEZA, S/D, p.98)

Esses aspectos relatados foram demasiadamente importantes para a elaboracdo da
proposta pedagdgica para a Educacdo Infantil dessa pesquisa que incentiva a imaginacéo, a
liberdade de criar e a autonomia das criancas. A Proposta Pedagdgica foi analisada no capitulo
4 dessa dissertacdo e foi construida em formato de e-book, visando orientar os educadores da
pré-escola da Educacdo Infantil da rede Municipal de Fortaleza. Sendo assim, o objetivo
pedagdgico dessa dissertacdo € semelhante ao objetivo do documento quanto ao modelo de
docéncia que deve ser atualizado com estudos e nas praticas educativas que considerem todos
os direitos de aprendizagem das criancas, e que as mesmas sejam consideradas o centro do

processo de ensino e aprendizagem.

Oslas professores/as da educacédo infantil tém sido provocados/as a se reinventar na
sua profissdo, a desconstruir uma ideia tradicional de docéncia que foi construida na
nossa sociedade ao longo da histdria. Para que essa reinvencao se inicie é preciso um
primeiro passo: construir uma nova imagem de crianca, de Educacéo Infantil e, assim,
uma nova imagem para a profissdo que escolheu, docente de bebés e criangas!
(FORTALEZA, S/D, p. 99)

A Proposta Curricular para a Educacdo Infantil da Rede Municipal de Ensino de
Fortaleza lista algumas caracteristicas que um professor da Educacao Infantil deve possuir ou
desenvolver com estudos e com suas proprias experiéncias, como planejamentos e autoanalises

das préticas educativas.

Né&o existe receita magica para um perfil ideal de professor/a da primeira infancia, o
gue existe sdo alguns aspectos que apontam para um trabalho de qualidade e uma
docéncia na educacdo infantil que:

Assume o compromisso ético, politico e estético com o desenvolvimento integral
de bebés e criancas;

Garante oportunidades para que bebés e criangas tenham seus direitos de
desenvolvimento e aprendizagem de conviver, brincar, participar, expressar, explorar
e conhecer-se respeitados;

Planeja e replaneja o cotidiano da turma, pensando e agindo na organizacdo de
espacgos, tempos, materiais, interacdes, que possibilitem as expressdes de bebés e
criancas por meio diferentes linguagens;

1 Constroi interagdes de afeto, respeito e escuta com bebés e criangas, assim como
parceria dialégica com as familias;
| Documenta e visibiliza para toda a instituicdo/comunidade os percursos de
desenvolvimento e aprendizagens vividos pelo grupo de criancas e também por cada
uma. (FORTALEZA, S/D, p. 102)
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O documento continua a tracar o perfil que o professor da Educacdo Infantil deve ter a
fim de garantir que os direitos de aprendizagem das criangas sejam respeitados no cotidiano
escolar. Essa dissertacdo também ira respeitar e tentar estimular este perfil de educador que
estabelece uma relacdo dialdgica com as criancas, incentivando a imaginacdo e a criacdo por

meio do desenho infantil.

Os docentes que atuam na educagdo infantil sdo protagonistas na promocao dos
DIREITOS de aprendizagem e desenvolvimento de bebés e criancas no cotidiano. E
necessario o respeito e 0 acolhimento das experiéncias e saberes infantis e de suas
familias na garantia da principal funcdo desta etapa da educacéo basica.

Vale destacar que para que professores, professoras e demais profissionais
estabelecam relagdes dialdgicas com bebés e criancas e familias, suas experiéncias e
saberes também devem ser acolhidos e valorizados. Nesse sentindo, é preciso pensar
em acdes formativas continuas que tenham como foco da agdo pedagdgica a
construcdo de relagfes que promovam aprendizagens e o bem-estar de adultos e
criancas. (FORTALEZA, S/D, p.102 e 103)

No final deste documento é relatado alguns pontos principais que norteiam a Educacao
Infantil, como a indissociabilidade dos atos de cuidar e educar na educacdo Infantil, que é
relatado e explicado na Base Nacional Curricular Comum para a Educacdo Infantil e os
principios éticos, politicos e estéticos que orientam e fundamentam as préaticas educativas para

as criangas.

E importante, ainda, considerar as acdes indissociaveis do cuidar e do educar, os
principios éticos, politicos e estéticos que norteiam as praticas pedagdgicas da
educacgdo infantil, bem como entender a concepgdo de curriculo dessa etapa,
compreender os processos de desenvolvimento e aprendizagem, entender o papel das
multiplas linguagens, como forma de a crianga atribuir sentido ao mundo e demais
concepgdes que caracterizam a identidade dessa etapa educativa, para melhor analisar
e subsidiar as atividades desempenhadas pelos docentes da educacdo infantil.
(FORTALEZA, S/D, p. 108)

Para isso, é falado sobre a importancia desses principios e concepg¢des serem voltados
ao contexto e a realidade das escolas, o que ira gerar estudos e debates nas formacdes, em busca
de uma melhor educacdo para as criancas. Reitera-se ainda que elas devem ser respeitadas como
seres humanos que séo, possuidores de direitos - um deles sendo constitucional, que € o direito

a uma educacdo de qualidade.

E preciso que as discussdes sobre as concepgdes supracitadas estejam atreladas ao que
é vivido no cotidiano educativo. Desse modo, é de extrema importancia que a
efetivagdo das discussdes nas instituigdes educacionais perpasse pelo
desenvolvimento de situagbes formativas reflexivas e ndo simplesmente
transmissivas. FormacBes meramente tedricas ndo favorecem mudancas reais nas
praticas dos atores que comp®e a instituicao.

Portanto, refletir a respeito das nuances das relagBes estabelecidas dentro da
instituicdo, relacdes que revelam concepgdes, valores, crengas, habitos e atitudes, é
crucial para impulsionar mudancas nas praticas educativas. Segundo Pinazza (2013,
p- 56) “a compreensdo da praxis como locus da pedagogia remete & admissdo de que
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as situacoes de trabalho sdo potencialmente formativas, ou seja, espacos privilegiados
de desenvolvimento profissional [...]”. (FORTALEZA, S/D, p. 108 e 109)

Em suma, este subcapitulo retratou os pontos principais dos documentos orientadores
para a Educacéo Infantil, na esfera federal, estadual e municipal, em busca de uma educacao de
qualidade para as criancas, onde todos os direitos de aprendizagem delas séo respeitados e
oportunizados com experiéncias significativas com as realidades delas e respeitando 0s
conhecimentos prévios que elas ja possuem. Esses documentos foram muito importantes e
embasaram, com conhecimentos e saberes legais a construcdo da proposta pedagdgica para as
educadoras da Educacdo Infantil, no caso especifico da pré-escola, que possibilitara as
educadoras a possibilitarem as criangas a se expressarem com liberdade, autonomia,
imaginacdo, por meio das suas criagbes de desenho infantil. No Devir das Borboletas
oportunizamos estudos e sugestfes de vivéncias com o desenho infantil com o enfoque na
imaginacéo para que as educadoras atualizem suas praticas educativas, dando protagonismo as
criangas, e favorecendo experiéncias que as criangas possam se expressar por intermédio de
suas criacdes relacionadas as artes visuais, como o0 desenho, consequentemente favorecendo o

desenvolvimento cognitivo, social, afetivo e motor dessas criangas.

2.2 Cognicdo imaginativa e o desenvolvimento da capacidade criadora infantil: relagdes

entre as abordagens dos tedricos Arthur Efland e Viktor Lowenfeld

Neste subcapitulo, retrataremos um estudo sobre a abordagem da cognicdo imaginativa
de Artur Efland e a Teoria do Desenvolvimento da Capacidade Criadora®, destacando o
desenvolvimento do desenho infantil, de Viktor Lowenfeld e Brittain, e pesquisaremos as
contribuicdes destas abordagens e a correlacdo entre elas, enfatizando o desenvolvimento da
expressdo artistica por meio dos desenhos e pinturas infantis. Consideramos necessario
pesquisar teorias que embasem a nossa pratica e 0 nosso processo de ensino e aprendizagem
como educadores e também como alunos, e que favorecam o estudo de outros professores.
Pesquisaremos, reflexivamente, os estudos de desenvolvimento do desenho infantil e a sua
correlacdo com a imaginacao e 0 processo cognitivo envolvido.

De acordo com Souza e Lima (2021), Arthur Efland (2004) retrata a abordagem da

3 Nesta dissertagdo o termo utilizado “Teoria do Desenvolvimento da Capacidade Criadora” é somente para
caracterizar o estudo realizado por Viktor Lowenfeld e W. L. Brittain.
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Cognicado Imaginativa, onde € explicitado que a imaginacdo é uma atividade superior de
desenvolvimento cognitivo e bem estruturada, que utiliza as metaforas e as experiéncias de
narrativas cComo recursos superiores que usam a subjetividade das Artes, como uma maneira de
expressar algo que ndo pode ser expressado em palavras, como sentimentos e emogdes. A
metafora e as experiéncias de narrativas estabelecem novos significados por meio da
imaginacédo, que é importante para a nossa capacidade cognitiva, a qual estabelece associacdes
significativas. Efland sugere uma abordagem baseada na imaginacéo, e, também, relata estudos
de vérios tedricos que estudavam o desenvolvimento cognitivo, anteriormente aos seus estudos,
e com algumas contribuicbes deles. Lowenfeld e Brittain estudaram e explicaram o
desenvolvimento do desenho infantil por meio de etapas e fases de acordo com as idades das
criancgas: fase das garatujas (2 a 4 anos), fase pré-esquematica (4 a 7 anos), fase esquematica (7
a 9 anos), mostrando uma pequena similaridade com as teorias de desenvolvimento cognitivo
de Piaget, pois s0 sdo iguais na questdo de dividirem as etapas baseadas nas idades das criangas,
uma vez que Lowenfeld e Brittain retrata o desenvolvimento da capacidade criadora?,
destacando algumas expressdes artisticas, principalmente o desenho. Efland (2004) faz

referéncia aos estudos e pesquisas de Lowenfeld e Brittain:

Lowenfeld e Brittain no solo identifico diversos estadios de desarrollo em la
habilidade dibujar, sino que su texto proporciona guias a los docentes basadas em
estas mismas caracteristicas. Mientras la descripicién que hace Lowenfeld e Brittain
del desarrollo puede describirse como uma teoria de estadios basados em la edad, es
importante no equiparar su trabajo com el Piaget, a pesar de que ambos se basen em
los estadios para dar cuenta de los avances en el desarrollo. Lowenfeld e Brittain se
tomaba el aspecto emocional del desarrollo mucho méas em serio que Piaget, cuyas
investigaciones se centraban em las operaciones implicadas em la cognicion, es decir,
el pensamento Idgico-cientifico. (EFLAND, 2004, p. 68 e 69 apud SOUZA e LIMA,
2021, p. 42).°

Segundo Souza e Lima (2021) Efland equipara os estudos de Piaget e de Lowenfeld e
Brittain, deixando claro que este considerava aspectos emocionais no desenvolvimento do
desenho infantil e Piaget considerava em suas pesquisas mais a importancia dos pensamentos
l6gicos cientificos.

Como ja foi explicitado, utilizamos a cognicao imaginativa de Efland como abordagem

4 Nessa dissertacdo ndo estd no escopo do trabalho analisar com mais intensidade ou aplicar os estudos de
Lowenfeld sobre a capacidade criadora.

° Lowenfeld ndo apenas identificou varios estagios de desenvolvimento na habilidade de desenhar, mas seu texto
fornece guias para professores com base nessas mesmas caracteristicas. Embora a descri¢do de Lowenfeld do
desenvolvimento possa ser descrita como uma teoria dos estagios baseada na idade, é importante néo igualar seu
trabalho ao de Piaget, embora ambos dependam de estagios para explicar os avangos do desenvolvimento.
Lowenfeld levava o aspecto emocional do desenvolvimento muito mais a sério do que Piaget, cuja pesquisa se
concentrava nas operagdes envolvidas na cogni¢do, ou seja, no pensamento logico-cientifico. (EFLAND, 2002, p.
68 e 69, traducdo nossa).
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da pesquisa que gerou uma proposta pedagdgica para as professoras da Educacdo Infantil
possibilitarem a criacdo, por meio de expressdes artisticas como o desenho e utilizando
metaforas e experiéncias de narrativas como recurso que auxiliardo as experiéncias das
criangas, possibilitando oportunidades de elas se expressarem por meio dos desenhos e
proporcionando momentos propicios delas manifestarem as suas criatividades utilizando a
imaginacédo nas suas producgdes. Por meio de alguns desenhos que ja possuimos, por intermédio
da pesquisa documental, analisaremos e interpretaremos, também, a ocorréncia de metéforas
visuais e experiéncias de narrativas que as préprias criancas criam em seus desenhos, e que
servirdo de exemplos no e-book que foi construido para as professoras como uma proposta
pedagogica. O estudo das contribuicdes teoricas sobre o desenho infantil de Lowenfeld e
Brittain auxiliou na analise desses desenhos permitindo que entendamos em que fase do

desenho a crianga se encontra e quais as especificidades desta etapa.

2.2.1 Cognigdo Imaginativa

De acordo com Souza e Lima (2021), Efland em seus estudos e pesquisas constatou que
a imaginacdo sempre foi excluida das teorias cognitivas e 0 autor viu a necessidade e a
importancia de estudos que comprovassem o potencial cognitivo da mesma na educacéo, de
explorar suas possibilidades de desenvolver conhecimento, entendimento e aprendizagem e
identificando um espaco para as Artes Visuais na educacdo a partir dessa perspectiva da
imaginacdo. Efland (2004) relata que o conceito de imaginacéo baseia-se na acdo ou o poder de
formar imagens mentais do que realmente ndo esta presente para 0s nossos sentidos ou o que
ndo foi experimentado. Para Efland a imaginacdo, também, se define como a acdo ou a
habilidade de criar novas ideias ou imagens por meio da combinacdo e reorganizacdo de
experiéncias anteriores.

Esses conceitos auxiliaram na criacdo da abordagem da cognicdo imaginativa, um
estudo que ele descreve como 0 processo cognitivo que permite aos individuos organizar ou
reorganizar imagens, combinar ou recombinar simbolos, como na criacdo de metéaforas ou
producdes de narrativas, resultando que os produtos da imaginacdo diferem do pensamento
comum, diariamente, por ser mais inovador e menos preocupado com a comunicacao tipica ou
convencional. O autor continua relatando em seu livro “Arte y cognicion: la integracion de las
artes en el curriculum” 0 conceito de cognigdo imaginativa quando descreve que ela ndo €
operacao intelectual especifica por si s, mas € o resultado de a¢Bes cognitivas que permitem

aos individuos construir significados que geralmente dependem menos das maneiras de
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pensamento e comunicagdo convencional, governada por regras ou proposicional.
Contextualizando esse conceito a Educacdo Infantil, notamos que ele ocorre quando
favorecemos algumas préaticas pedagdgicas, como contacbes de historias e, seguidamente,
oportunizamos as producgdes de desenhos infantis, onde as criangas desenham e utilizam as
metaforas visuais para explicar algo que ndo conseguem expressar em palavras, como
sentimentos, e utilizam as experiéncias de narrativas, também nos desenhos, para demonstrar
uma sequéncia de fatos e acontecimentos das historias contadas em sala de aula ou histérias do
seu contexto de vida, baseadas na realidade que vivem e com quem convivem.

A Arte/Educacdo na primeira infancia, ou seja, na Educacdo Infantil, é essencial para
os desenvolvimentos das criancas, pois elas sdo seres capazes de assimilar conteudos e
desenvolver a criatividade por meio de suas expressdes artisticas e para alem das concepcoes
de infancia e crianga, pois as criangas sdo muito inventivas, sdo capazes de construir assuntos,
relacionar temas, elencar memorias das suas experiéncias e vivéncias passadas do contexto de
vida delas ou até de conhecimentos ja adquiridos, por meio de varias expressoes artisticas, de
forma corporal, de entender e interpretar obras de artes, analisar, criticar, sendo orientadas por
um professor, pelos pais, ou seja, um adulto sensivel que tem a funcdo de favorecer e facilitar
esse processo de descoberta e aprendizagem.

O conceito de infancia, foi abordado na obra “Histéria Social da Crianga e da Familia”
de Philippe Aries, como uma construcdo social, e que antigamente, como na idade média, néo
se reconhecia as especificidades e caracteristicas infantis, onde elas eram consideradas como
um adulto em “miniatura”. Atualmente, visualizamos mais “espagos” na sociedade voltados
para a criancas e seus desenvolvimentos, houve evolugbes em varias areas incluindo a
educacdo, psicologia, dentre outras, para possibilitar e favorecer o desenvolvimento infantil ao
longo da histéria e do tempo e valorizando elas como seres individuais em formacgdo com suas
especificidades e possuidoras de direitos e deveres e que devem ser respeitadas pela sociedade.

As criancas conhecem o mundo, inicialmente, de forma corporal e baseadas nos seus
sentidos, por isso o desenvolvimento sensorial e motor das criangas pequenas é muito
importante para elas conhecerem o mundo a sua volta, pois de 0 a 3 anos, elas conhecem tudo
colocando na boca, tocando, ou seja, tendo experiéncias e vivéncias mais tacteis e concretas em
relacdo aos objetos que fazem parte do seu cotidiano. As criangas sd0 muito sensoriais nesta
fase e isso é muito importante para desenvolver as fases seguintes, que se baseardo na
imaginacdo, autonomia, memaria e pensamentos 10gicos e operacionais para atuarem de forma
pensada e critica no mundo a sua volta, como relata a Teoria do Desenvolvimento Infantil de
Piaget. Efland (2004) também relata a capacidade das criangas da primeira infancia, respeitando

os limites estabelecidos pelo nivel de desenvolvimento cognitivo e estagio de desenvolvimento:
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La principal diferencia em los estadios de aprendizaje radica em las formas de
representacion disponibles para que el aprendiz las use em la construccién del
conociemiento. El aprendizage em la primera infancia se basa ampliamente em los
sentidos y, por lo tanto, la instruccion a este nivel hard uso de objetos concretos.
Estudiantes de mas edad, menos dependientes de los estimulos sensoriales, empleardn
cada vez méas simbolos abstractos. Se les anima a descobrir categorias generales que
utilicen simbolos verbales o matematicos que expressen las amplias generalizaciones
o ideas principales de una disciplina. No hay ningum campo de conocimiento que se
considere demasiado complejo para los mas pequenos. Los disefiadores del
curriculum podrian empezar a construir la disposicion de una forma intelectualmente
honrada, com la condicion de que respetaran los limites estabelecidos por las formas
de pensamento disponibles al nifio em um estadio determinado de desarollo. Es mas,
estas estructuras de conocimiento podrian presentare bastante temprano. (EFLAND,
2004, p. 89). ©

Conforme Souza e Lima (2021), Efland argumenta que a aprendizagem das criangas da
primeira infancia fundamenta-se mais no trabalho com os sentidos e com o uso de objetos concretos,
mas que o curriculo da Educacéo Infantil poderia favorecer uma aprendizagem que desenvolvesse
cognitivamente as criancas, respeitando os limites das formas de pensamento e desenvolvimento
intelectual do estagio no qual elas se encontram. Por meio das experiéncias da Educagdo Infantil é
percebido que as criancas sdo estimuladas sensorialmente, por meio do trabalho com os cinco
sentidos, mas que também sdo capazes de criarem abstracdes nas suas producdes, utilizando as suas
estruturas de conhecimento, onde cada uma ja traz um conhecimento prévio de vida, do seu
cotidiano, da realidade que vive. Efland utilizou em seus estudos vérias abordagens e pesquisas
sobre a imaginacdo, mas a abordagem mais especifica para a pesquisa em que estamos
desenvolvendo é baseada na cognicdo imaginativa na Educacao Infantil enfatizando os desenhos
infantis e nela contém varios estudos e pesquisas do trabalho linguistico de dois estudiosos e
pesquisadores, George Lakoff (1980) e Mark Johnson (1980). Efland (2004) relata:

Un tecer enfoque al estdio de la imaginacién esta basado em el trabajo linguistico de
George Lakoff, quien, junto a Mark Johnson (1980) estudio los fundamentos cognitivos
de actividades mentales aparentemente abstractas, como la categorizacion y la metafora,
segun se observaban en los estudios empiricos del comportamento linguistico. Afirman
que hay un creciente cuerpo de evidencia sobre la existencia de lo que ellos denominan “
un nivel de operaciones cognitivas de imagen- esquematico”. Como los esquemas de
Piaget, estos existen en un nivel de generalidad y abstraccion que les permite servir de
forma como parepetida? Como patrones de identificacion em una variedad de actividades

& A principal diferenca nos estagios de aprendizagem esta nas formas de representacdo disponiveis para o aprendiz
usar na construcéo do conhecimento. A aprendizagem na primeira infancia depende muito dos sentidos e, portanto,
a instrucdo neste nivel fard uso de objetos concretos. Os alunos mais velhos, menos dependentes de estimulos
sensoriais, usaram cada vez mais simbolos abstratos. Eles sdo encorajados a descobrir categorias gerais que usam
simbolos verbais ou matematicos que expressam amplas generalizagfes ou ideias principais de uma disciplina.
N4o existe area do conhecimento considerada muito complexa para os mais pequenos. Os designers de curriculos
poderiam comecar a construir a disposicdo de maneira intelectualmente honesta, desde que respeitem os limites
estabelecidos pelas formas de pensamento disponiveis para a crianca em um determinado estagio de
desenvolvimento. Além do mais, essas estruturas de conhecimento podem ser apresentadas bem cedo. (EFLAND,
2004, p. 89, traducdo nossa).
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cognitivas estructuradas similarmente de modos pertinentes (Johnson, 1987). (EFLAND,
2004, p.188 apud SOUZA e LIMA, 2021, p. 45).

Efland (2004) apud Souza e Lima (2021) relata que George Lakoff (1980) e Mark
Johnson (1980) embasaram seus estudos nos fundamentos cognitivos das atividades mentais
abstratas, como a categorizacdo e a metafora. Nessa pesquisa, possibilitaremos que as
professoras da Educacdo Infantil possam propor experiéncias, onde as criangas da Educacéo
Infantil usardo operagdes cognitivas superiores com abstracfes por meio do uso de metéforas e
experiéncias de narrativas e sendo representado por meio das suas criaces de desenhos onde
as criancas utilizardo suas autonomias e imaginagoes.

Para melhor entendimento da cognicdo imaginativa, explicitaremos os tpicos que sao
abordados, desenvolvidos e refletidos pela abordagem, contextualizando para a realidade da
Educagdo Infantil e respeitando os niveis de desenvolvimento dessas criangas, como:
Categorizacdo, Imagens-Esquemas, Metaforas e Estrutura de Narrativas.

- Categorizacéao:

De acordo com Efland (2004, p.190), os estudiosos Lakoff e Johnson (1980) entendem
que é mais eficaz para aprender sobre grupos de coisas por intermédio de suas caracteristicas
em comum ou ndo, compartilhnando para aprender sobre cada coisa de maneira isolada. Para
eles a categorizacdo envolve pensar nas coisas em termos de seus pontos em comum, ndo por
causa da singularidade de casos individuais. Eles defendem a ideia que essa acdo €
principalmente automatica e inconsciente, o que da origem a ideia de que objetos e eventos
ocorrem no mundo agrupado natural.

Fazendo um paralelo com os estudiosos acima relatados e contextualizando para o
contexto da Educacdo Infantil, € necessario dizer que as criancas estdo em pleno
desenvolvimento cognitivo e aprendem e assimilam com facilidade, e isto é ainda mais
significativo se essa aprendizagem for baseada nas suas préprias experiéncias e vivéncias, 0

que gera a assimilacdo de conhecimentos novos e importantes para elas e, consequentemente,

" Uma terceira abordagem para o estudo da imaginagéo é baseada no trabalho linguistico de George Lakoff, que,
junto com Mark Johnson (1980), estudou os fundamentos cognitivos de atividades mentais aparentemente
abstratas, como categorizacdo e metafora, conforme observado em estudos de comportamento linguistico. Eles
afirmam que hd um crescente corpo de evidéncias para a existéncia do que eles chamam de "um nivel de operaces
cognitivas de imagem esquematica”. Como os esquemas de Piaget, eles existem em um nivel de generalidade e
abstracdo que permite para servir de forma repetida? Como padrfes de identificagdo em uma variedade de
atividades cognitivas estruturadas de maneira semelhante de maneiras relevantes (Johnson, 1987). (EFLAND,
2004, p.188, tradugdo nossa)
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surge a categorizacao de uma forma simples e natural, como é observado, quando os professores
trabalham a natureza e por meio de caracteristicas comuns de plantas, elas passam a categorizar
as plantas com aspectos comuns, como folhas, flores, caules, raizes e frutos. Essa categorizacdo
é mais significativa para o desenvolvimento integral das criangas e aprendizagem, se 0S
professores, pais ou adultos sensiveis a aprendizagem delas, favorecerem e possibilitarem que
elas tenham experiéncias com a natureza, como o exemplo citado das arvores, proporcionando
aos pequenos a ter vivéncias onde podem ver, tocar, cuidar e sentir, favorecendo o trabalho com
0s cinco sentidos, onde podem escutar, pegar, ver, comer e respirar, enfim uma aprendizagem
significativa para as criangas e possibilitar a constru¢do de conhecimento por meio da abertura
e do movimento de relacionar-se com o todo a sua volta.

Efland (2004, p.194) explicita que as categorias fazem parte de uma organizacdo do
conhecimento e que séo obtidas das multiplas experiéncias do ser humano, elas sdo perceptivas
e surgem, naturalmente, das a¢cdes do corpo, como movimentar-se, tocar, sentir, ver, etc. Por
isso 0 autor defende a ideia que as categorias sdo conquistas cognitivas, e que nao Sao
incorporeas e suas elaboragcfes na cognicdo sdo, em parte, uma funcdo da imaginacdo, sendo
definidas como a capacidade de distinguir semelhancas relevantes em uma colecdo de casos
que os definem como coisas analogas; isto €, como um conjunto, que tem pontos em comum.

Essas acOes corpdreas sdo muito observadas nos processos de criacao das criancas, onde
0s movimentos auxiliam o seu pensamento. Observamos em sala criancas que desenham e
fazem os movimentos que estdo expressando, como desenhar alguém correndo e movimentam
as pernas mesmo sentados ou até inconscientemente quando estdo criando e ficam

movimentando o corpo.
- Imagens esquemas:

Para melhor entendimento das operacBes cognitivas de imagens-esquemas da
abordagem de George Lakoff e Mark Johnson, explicitadas por Efland, retrataremos esse topico
para situar as diferencas entre essas imagens-esquemas e 0s esquemas do desenvolvimento da

teoria cognitiva de Piaget.

El concepto de imagenes esquematicas de Lakoff y Johnson es subyace a su teoria de
la met&fora. Para comprender mejor este concepto, yo lo comparo con el concepto
de esquemas de Jean Piaget. Los esquemas no son nuevos en las teorias del
desarrollo cognitivo y han sido objeto principal de investigacion por parte de Piaget
y otos? Para Piaget, el desarrollo cognitivo empieza cuando los bebés comienzan a
reconocer ciertas regularidades en su experiencia. Cada vez mas van dependiendo de
la memoria de los encuentros previos, las acciones que los iniciaron y las respuestas
resultantes como algo que proporcione una guia razonable para acciones futuras.
Piaget atribuia el desarrollo de esta habilidad a la formacidn de estructuras
cognitivas especificas denominadas esquemas. Utilizaba este concepto para ayudar
a explicar por qué los individuos desarrollan respuestas relativamente estables,
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incluso predecibles, a los estimulos. Los esquemas son estructuras simbolicas que
organizan los acontecimientos percibidos. Son estructuras abstractas que resumen la
informacion de muchos casos; pero relacionada con estas estructuras esta la
conciencia de operaciones o0 acciones especificas llevadas a cabo por la mente para
comprender lo que se da en la percepcién.. (EFLAND, 2004, p. 197 e 198) &

As criancas também sdo capazes de se organizarem por imagens e esquemas mais
simples, de acordo com 0s estagios de desenvolvimentos e de aprendizagem, pois elas sao seres
que estdo em alto processo de desenvolvimento, que inclui os desenvolvimentos cognitivo,
motor, social e afetivo.

De acordo com Efland, os esquemas sao estruturas simbélicas e abstratas que organizam 0s
acontecimentos percebidos. Diante desta afirmacédo relatamos que as criancas trazem com elas
conhecimentos prévios o que facilita as situacGes de percep¢des e o desenvolvimento de esquemas
nas experiéncias em que vivenciam, como sera estudado no capitulo seguinte dessa pesquisa com
o autor John Dewey no livro “Arte e experiéncia” o qual afirma a importancia desses conhecimentos
prévios, onde 0 mesmo embasa teoricamente a importancia das experiéncias significativas do

cotidiano do ser humano e a correlagdo e significacdo das mesmas para as Artes.

- Metéforas:

A metéafora, sendo conceituada pela gramatica, € uma figura de linguagem que faz uma
comparacao implicita que produz sentidos figurados para facilitar o entendimento de algo que ndo
conseguimos expressar em palavras literais. A metafora tem grande relevancia na area de
conhecimento das artes onde, frequentemente, os significados de obras tém significados diversos e
ndo explicitos, variando de acordo com a interpretacdo de quem esta apreciando. De acordo com

Souza e Lima (2021), Efland relata a relevancia da metafora como recurso da imaginacgéo (2004):

la metafora es un componente esencial de la imaginacion en formas de la cognicion
tales como la razdn abstracta, esto tiene implicaciones inequivocas también para el
arte. Las artes son lugares en que los saltos metaféricos de la imaginacion se precian
por su potencial y excelencia estética. Es mas, en el arte es donde la experiéncia, la
natureza, y la estructura de la metéafora se convierten en el principal objeto de estudio.
Esto ocorre en actividades en que los individuos crean obras de arte, pero también

8 O conceito de imagens esquematicas de Lakoff e Johnson fundamenta sua teoria da metafora. Para entender
melhor esse conceito, comparo-o com o conceito de esquema de Jean Piaget. Os esquemas ndo sao novos para as
teorias do desenvolvimento cognitivo e tém sido o principal objeto de pesquisa de Piaget e outros? Para Piaget, 0
desenvolvimento cognitivo comeg¢a quando os bebés comecam a reconhecer certas regularidades em sua
experiéncia. Cada vez mais, eles estdo contando com a memoria de encontros anteriores, as agfes que 0s iniciaram
e as respostas resultantes como algo que fornece um guia razodvel para agdes futuras. Piaget atribuiu o
desenvolvimento dessa capacidade a formacdo de estruturas cognitivas especificas chamadas de esquemas. Ele
usou esse conceito para ajudar a explicar por que os individuos desenvolvem respostas relativamente estaveis, até
previsiveis, aos estimulos. Os esquemas sdo estruturas simbolicas que organizam eventos percebidos. S&o
estruturas abstratas que resumem as informacfes de muitos casos; Mas relacionada a essas estruturas esta a
consciéncia de operagdes ou agdes especificas realizadas pela mente para compreender 0 que ocorre na percepgao.
(EFLAND, 2004, p. 197 e 198, traducdo nossa)
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entra en juego en la interpretacion de obras de arte. Profundizar la fuente de la
imaginacién y el papel que puede jugar en la creacion de significado personal, y en la
transmisién de la cultura pasa a ser la razén de ser y el objetivo de introducir el arte
en la educacion. (EFLAND, 2004, p. 206 apud SOUZA e LIMA, 2021, p. 45)°

Souza e Lima (2021) refletem com essas falas de Efland e incluem esse conceito de
metafora também para as criangas, pois elas também sdo capazes de entender metéaforas,
utilizando-as em suas linguagens, desenhos, pensamentos e imaginagdes.

Efland (2004) apud Souza e Lima (2021) relata que Lakoff e Johnson (1980) fez uma
teoria baseada no significado, que utiliza a metafora como recurso que faz as conexdes dos

esquemas das experiéncias corporais com as imagens esquematicas. Efland explana:

La principal afirmacién de Lakoff y Johnson es que las imagenes-esquemas, que
emergen de sensaciones y percepciones, corporales, alcanzan los &mbitos mental,
epistémico o légico de la cognicion, lo que hace que los actos de cognicién como la
categorizacion y la metafora sean posibles. Aquello a lo que normalmente nos
referimos como pensamiento de orden superior, las comprensiones mas amplias que
denominamos razén abstracta e incorpdrea, tiene sus inicios con la formacion de
imagenes-esquemas en la experiencia corporal. (EFLAND, 2004, p. 201 apud
SOUZA e LIMA, 2021, p. 46 )

Essa teoria defendida e estudada por Lakoff e Johnson € chamada de Metafora
Conceitual e sua abordagem é baseada em explicar que as metaforas fazem parte das
experiéncias e do cotidiano do ser humano, das suas vivéncias com seu proprio corpo e com o
meio fisico que convive, principalmente relacionado a cultura em que esta inserido.

Conforme Souza e Lima (2021), as criancas estdo em pleno desenvolvimento motor e
as suas experiéncias e vivéncias de aprendizagem sdo baseadas em acBes corporais, como
brincar, dancar, entre outras. Essa teoria que Lakoff e Johnson (1980) desenvolveram
contempla as criancas também, pois elas, por intermédio de sensacdes e percepcdes que sao
sentidas e percebidas de acbes corpdreas, sdo capazes de ter pensamentos de ordem abstrata, ou
de ordem superior, gerando o desenvolvimento cognitivo, por meio de categorizacdes e
metéforas, respeitando as limitacdes e as etapas de desenvolvimento de cada uma, que nao

segue somente a classificacdo etaria, pois o desenvolvimento intelectual varia em cada crianca,

® a metafora é um componente essencial da imaginacdo em formas de cognicdo como a razédo abstrata; isso tem
implicacOes inconfundiveis para a arte também. As artes sdo locais onde os saltos metaféricos da imaginacédo sdo
valorizados por seu potencial e exceléncia estética. Além disso, é na arte que a experiéncia, a natureza e a estrutura
da metéfora se tornam o principal objeto de estudo. 1sso ocorre em atividades em que os individuos criam obras
de arte, mas também entra em jogo na interpretacdo das obras de arte. Aprofundar a fonte da imaginacéo e o papel
que ela pode desempenhar na criacdo de sentido pessoal e na transmissdo da cultura torna-se a razdo de ser e o
objetivo da introdugdo da arte na educacdo. (EFLAND, 2004, p. 206, tradugdo nossa)

10 A principal afirmagcao de Lakoff e Johnson é que as imagens-esquemas, que emergem de sensacdes e percepcoes,
corporalmente, atingem as esferas mentais, epistémicas ou logicas da cogni¢do, o que torna possiveis atos de
cognigdo como categorizacdo e metéfora. Aquilo a que normalmente nos referimos como pensamento de ordem
superior, as compreensdes mais amplas que chamamos de razdo abstrata e desencarnada, tem seu inicio com a
formacéao de imagens-esquema na experiéncia corporal. (EFLAND, 2004, p. 201, traducdo nossa)
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por intermédio das suas experiéncias pessoais, as socializa¢des, vivéncias, acervo de imagens
e memarias, contextos e as realidades em que vivem e estimulos recebidos para desenvolver a
criatividade e a autonomia. Esse processo de aprendizagem infantil pode ser percebido nas
turmas das criancas das Instituicbes Escolares, por meio do registro de produgdes e criacdes
que favorecem o desenvolvimento cognitivo, mediante a utilizacdo de metéforas, desenhos e
em outras expressdes artisticas que os professores/adultos devem estimular e conduzir 0s seus
alunos, especificando o desenvolvimento nas artes visuais, como modelagem que da a
oportunidade da crianga sair do plano bidimensional do desenho para criar no plano
tridimensional, também por meio de pinturas, colagens, confec¢do de isogravuras, ou mesmo
construir com materiais naturais e/ou ndo estruturados, como materiais reciclados. Efland
(2004) apud Souza e Lima (2021) continua a fazer um estudo com as pesquisas de Lakoff,

quando relata o conceito contextualizado de categorizacao e metafora que este desenvolveu.

Lo que Lakoff (1987) esta diciendo es que los esquemas que emergen de nuestra
experiencia corporal tienen una légica basica que les permite formar conexiones de,
al menos, dos formas: en primer lugar, las cosas que se parecen de certo modo pueden
agruparse en categorias; y en segundo lugar, las cosas que aparentemente son
diferentes pueden unirse y tener significado a través de la metafora. "Lo que se ha
denominado razén abstracta tiene una base corporal en nuestro funcionamiento fisico
cotidiano” (p. 278). De hecho, la teoria del significado y la racionalidad de Lakoff y
Johnson puede enraizarse en aspectos del funcionamento corporal. (EFLAND, 2004,
p. 200 e 201 apud SOUZA e LIMA, 2021, p. 46 e 47)!!

SOUZA e LIMA (2021) cita a fala de Efland sobre o conceito de Lakoff (1987) de que

0s esquemas sdo corporeos:

Efland relata que Lakoff (1987) defende a ideia de que 0s esquemas que resultam da
nossa experiéncia corporal tem uma logica que permite formar conexdes, agrupando-
se em categorias de coisas iguais ou diferentes; para facilitar a compreensdo e
conseguir representar, utilizam-se da metafora. As criangas so altamente corpdreas e
o desenvolvimento cognitivo delas, muitas vezes, esta ligado ao desenvolvimento
motor, por isso elas dialogam, pensam e desenham, quase sempre se movimentando.
Para tornar isso mais claro, citamos alguns exemplos: quando contamos uma historia,
a crianca escuta e faz as a¢Bes do personagem, movimentando seu corpo; 0 mesmo
ocorre na situagdo inversa, em que contam e tentam demonstrar, com movimentos, o
gue acontece com personagens, objetos e paisagens. Quando desenham, também
representam com o corpo, tanto durante o processo, quanto na socializagdo. (SOUZA
e LIMA, 2021, p. 47)

110 que Lakoff (1987) esta dizendo é que os esquemas que emergem de nossa experiéncia corporal tém uma légica
basica que lhes permite formar conexdes de pelo menos duas maneiras: primeiro, coisas que sdo um tanto
semelhantes podem ser agrupadas em categorias; e, segundo, coisas que sdo aparentemente diferentes podem se
juntar e ter significado por meio da metafora. "O que foi chamado de razéo abstrata tem uma base corporal em
nosso funcionamento fisico diario" (p. 278). Na verdade, a teoria de significado e racionalidade de Lakoff e
Johnson pode estar enraizada em aspectos do funcionamento corporal. (EFLAND, 2004, p. 200 e 201, traducéo
nossa)
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Percebemos esses esquemas resultantes das experiéncias corporais em minha pratica
educativa como professora da Educacdo Infantil, em varios momentos do cotidiano escolar,
como nas horas das brincadeiras e também percebi esse desenvolvimento motor associado ao
cognitivo, nos momentos das contacdes de histdrias, nos desenhos, onde presenciei e observei
criancas desenhando e tendo auxilio dos movimentos do seu corpo em alguns momentos.

Conforme Souza e Lima (2021), Efland relata vérias vezes em seu livro “Arte y
Cognicién” a importancia das artes para o desenvolvimento cognitivo € que a metafora é uma
expressao desse desenvolvimento. As criangas também sao seres muito capazes de ter projecoes
metafdricas, e isso € constatado em seus desenhos, desde que respeitados os niveis de
desenvolvimento de cada uma e que elas tenham oportunidade de desenvolver suas capacidades
criadoras sendo incentivadas e motivadas, principalmente por meio das artes e de orientacoes e
estimulos dos pais e professores. Isto serd estimulado e sugerido com essa pesquisa, por meio

da proposta pedagogica. Efland descreve a importancia das metaforas para a area das Artes:

Las metaforas establecen conexiones entre objetos y eventos que aparentemente no
estan relacionados, aunque en el ejemplo de que acabamos de mencionar "mas- esta-
arriba", que acabamos de citar, la fuente y el objetivo estan tan cercanos que actlan
como discurso porposicional cotidiano en lugar de lo que normalmente consideramos
que es verdaderamente metaférico. Encontramos metaforas en todos los campos de
estudio, incluidas las artes. Las artes no tienen el monopolio de las metaforas pero,
como veremos, pueden reclamar una atribucion especial ?respecto al tema de la
metafora, a saber, que las artes son lugares em que el artista y el espectador son
conscientes de lo que es metaforico en una expresion determinada. En otras ambitos,
el uso de la metafora probablemente quedaréa en el foco. (EFLAND, 2004, p. 201
apud SOUZA e LIMA, 2021, p. 47) 2

De acordo com Souza e Lima (2021) Efland explica que as metaforas estabelecem conexdes
entre objetos e acontecimentos que, aparentemente, ndo tem relagio um com o outro.
Compreendemos que muitos assuntos e fatos que ndo conseguimos explicar ou representar séo
retratados de uma forma compreensivel por meio das metaforas. Visualizamos essa afirmacéo,
quando as criancas utilizam metaforas visuais nos seus desenhos como meio de expressar a vontade
de registrar sentimentos e emoc¢6es ou algo que ndo conseguem falar ou até formas diferenciadas

no desenho para facilitar o que querem expressar, por exemplo, quando desenham algo para suas

12 As metaforas estabelecem conexdes entre objetos e eventos aparentemente néo relacionados, embora no exemplo
acabado de mencionar "more-is-up", que acabamos de citar, a fonte e o alvo sejam t&o préximos que atuam como
discurso perposicional cotidiano. Em vez do que normalmente fazemos considere ser verdadeiramente metaforico.
Encontramos met&foras em todos os campos de estudo, incluindo as artes. As artes ndo tém o monopolio das
metéforas, mas, como veremos, podem reivindicar uma atribui¢do especial - no que diz respeito ao tema da
metéfora, a saber, que as artes sdo lugares onde o artista e 0 espectador tém consciéncia do que é metaférico. em
uma certa expressdo. Em outras areas, o uso de metéforas provavelmente permanecerd em foco. (EFLAND, 2004,
p. 201, traducdo nossa)
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maes, costumam desenhar utilizando os corag¢Oes para representar o amor que sentem por elas.
Com o propdsito de ter mais autores que embasassem a pesquisa, buscamos outra
referéncia em relacdo a metaforas, como Gianfranco Staccioli (2011), que é um escritor e
pedagogo italiano, que tem producBes escritas sobre as metéaforas visuais nas producfes
infantis. O autor fala da importancia das metaforas para comunicar algo mais dificil de

compreender, percepcdes, pensamentos, sentimentos, emogdes, entre outros.

No ambito da imagem, é impossivel representar visualmente através de formas
bi/tridimensionais e estatico/dinamicas, a complexidade dos eventos e das percepcoes;
¢ impossivel dizer “exatamente” o que se quer dizer (quando dizer é 16gico-ilogico);
e, consequentemente, € inevitavel o uso de um instrumento como a metafora. As
metaforas (linguisticas ou visuais, que sejam) sdo “trocas de pensamentos”, sio
producgBes abertas e ambiguas que remetem um significado a outro. As metaforas
propdem formas surpreendentes, emogdes, e ndo dao respostas. Mostram um fascinio
que nos deixa muitas vezes de boca aberta e fazem vir a cabeca a seguinte pergunta:
mas como é possivel que alguém tenha pensado dessa forma? As criancas assimilam-
nas desde pequenas, retomam-nas, consideram-nas um meio normal de contato entre
as pessoas. O mundo “ndo se pode explicar”, as experiéncias, as percepcoes, as
emoc0es ndo podem ser transferidas de uma pessoa a outra, a ndo ser por aproximacao.
(STACCIOLLI, 2011, pag. 34).

Stacciolli (2011) relata que as criangas se apropriam da metafora desde muito cedo, onde
a usam para expressar 0 que querem ou o0 que sentem, levando-se em conta seus conhecimentos
prévios e adquiridos, suas vivéncias, suas compreensdes do mundo e suas experiéncias com o

entorno em que vivem.

- Estrutura de narrativa:

Em conformidade com SOUZA e LIMA (2021) as pessoas ja nascem em experiéncias
de narrativas, vivenciam histdrias proprias, com uma sequéncia e cronologia. Assim, também
é a elaboracdo do pensamento das criancgas, pois elas sdo cercadas de histérias que as tornam
narradoras das suas préprias historias de vidas, e expdem muitas dessas narrativas em formas
de desenho como um modo de representar a sua realidade, contexto de vida, experiéncias do
cotidiano com as pessoas que convivem, e isso € bastante observado por professores da
Educacao Infantil em sala de aula, que observam essas narrativas em varias producdes artisticas,
como o desenho.

Esse conjunto de histérias ouvidas na infancia interagem com nossas experiéncias,
comecando na infancia a constituir a nossa formacao narrativa. Na sala, também é observado
outro tipo de experiéncia de narrativa: as contagdes de historias que os professores narram para
as criangas. Essa pode ser uma experiéncia de narrativa mais direcionada pela historia contada,
mas também d& a oportunidade das criancas utilizarem as suas criatividades e imaginacdes e

criarem 0s personagens, mudar a histéria de acordo com 0s seus gostos e com suas opinides.
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Por exemplo, uma crianca que ndo gostou do final da historia vai utilizar a sua imaginacao e
experiéncia de vida e, consequentemente, vai criar outro final de historia, desenvolvendo o seu
préprio senso critico e favorecendo o desenvolvimento da criatividade pensada e refletida.
SOUZA e LIMA (2021) consideram que isso é muito observado nos desenhos das criancas que
utilizam esse tipo de expressdo artistica para atuarem artisticamente no mundo em que vivem.

Efland (2004) apud Souza e Lima (2021) retrata a opinido de Johnson sobre as

experiéncias de narrativas no contexto cotidiano das pessoas:

Cuando se trata de explicar como los humanos damos sentido al mundo, escribe
Johnson: "debe existir un lugar central para la nocién de unidad narrativa. No solo
nacemos en narrativas complejas y comunes, también experimentamos,
comprendemos y organizamos nuestras vidas como historias que estamos viviendo™
(pags. 171-172) (EFLAND, 2004, p. 205 apud SOUZA e LIMA, 2021, p. 48)1

SOUZA e LIMA (2021) explicam que a vida e o desenvolvimento do ser humano é

permeada de experiéncias de narrativas:

As experiéncias de narrativas fazem parte de todo o desenvolvimento humano, pois ja
nascemos fazendo parte de uma histéria, de uma narrativa. Na Educacéo Infantil, é
muito importante propiciar espacos as experiéncias de narrativas, porque cada crianca
traz experiéncias de vida do contexto em que esta inserida. Nos desenhos, as criancas
representam as histérias em que vivem, representam histérias que querem viver,
misturam as fantasias dos contos de fadas com as suas vidas, utilizando a imaginacao,
etc. (SOUZA e LIMA, 2021, p. 48)

E essencial para os educadores refletirem se permitem em suas préaticas pedagdgicas o
desenvolvimento de narrativas em suas aulas, se ha espacos planejados para as criangas se
expressarem, seja no momento onde elas relatam suas experiéncias em uma roda de conversa,
ou por meio do desenho ou por intermédio do brincar, da brincadeira de faz-de-conta, onde elas
simulam as narrativas que acontecem em suas Vvivéncias.

Kieran Egan (2007) explica a importancia educacional dessas experiéncias de

narrativas:
O desenvolvimento das capacidades narrativas da mente, do uso imediato da metafora,
de sua integracdo entre o cognitivo e o afetivo, de sua construcdo de sentido e
significado, tém importancia educacional, pois essas capacidades sdo fundamentais a
nossa capacidade de dar sentido a experiéncia. (EGAN, 2007, p.23)

Esse autor contemporaneo relata que a utilizacdo de metaforas é essencial para construir
sentidos e significados as experiéncias vivenciadas. Egan (2007), descreve também, a

importancia da relacdo de narrativas e imaginacao:

A redescoberta de uma mente narrativa encoraja-nos a prestarmos mais atencdo a
imaginacdo, porque ela é mais evidente na composicdo de narrativas e na percepcao
de sua coeréncia. Aprender a seguir narrativas parece, dessa forma, envolver o

13 Quando se trata de explicar como os humanos entendem o mundo, Johnson escreve: "Deve haver um lugar
central para a nogdo de unidade narrativa. Ndo nascemos apenas em narrativas complexas e comuns, também
experimentamos, entendemos e organizamos nossas vidas como historias que vivemos "(pp. 171-172). (EFLAND,
2004, p. 205, traducdo nossa)
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desenvolvimento de capacidades intelectuais mais significativas do que tem sido
tradicionalmente reconhecido. (EGAN, 2007, p. 22)

Com essa fala de Egan (2007), podemos entender que é necessario estimular uma mente
narrativa, por meio do incentivo a criagdo e imaginagdo para possibilitar um desenvolvimento
cognitivo mais significativo. Esse desenvolvimento comeca na primeira infancia, onde os
adultos (pais e professores) podem estimular essas criangas por meio de experiéncias onde as
mesmas podem vivenciar e se expressar.

A cognicdo imaginativa na Educacdo Infantil, também é possivel, por isso a proposta
pedagogica que foi desenvolvida nessa dissertacdo, foi fundamentada nesse estudo e em outros,
como os de Viktor Lowenfeld e Brittain (1977), John Dewey (2010), Rosa lavelberg (2013 e
2017) e Lima (2013), embasando-se em uma pesquisa bibliogréfica e documental, com o
objetivo de estimular produgdes artisticas das criangas em formas de desenhos.

Neste subcapitulo falamos e explicamos a abordagem da cognicdo imaginativa de
Arthur Efland, enfatizando a Educacéo Infantil, como possibilidade de também ser uma area de
aplicacdo dessa abordagem téo importante para o desenvolvimento do ser humano.

Relatamos no final deste subcapitulo a importancia da metafora para as Artes, segundo
a opinido de Efland (2004):

...las artes son lugares en que las construcciones de la metafora pueden y deben
convertise en el objeto principal de estudio, en que es necesario comprender que las
imagenes visuales o las expresiones verbales no son hechos literales, sino que son
representaciones de significados que pueden observar se bajo outra luz. S6lo en las
artes los procesos y los produtos de la imaginacién se encuentran y exploran con
plena conciencia; se convierten en objetos de investigacién, a diferencia de las
ciéncias donde las metaforas que se usan quedan ocultas. (EFLAND, 2004, p. 207)'

Atualmente, 0 mundo que nos cerca esta repleto de metaforas com objetivos capitalistas
que sdo divulgadas nos meios de comunicacgdo e que interferem nas formacg6es das identidades
das nossas criangas. Isso também reflete negativamente nos desenvolvimentos cognitivos,
sociais e afetivos delas, interferindo nas suas criacdes artisticas, e isto é muito observado nos
desenhos infantis. Por exemplo, quando desenham um sapato da moda que viram na televisdo,
com coracdes e um sorriso no rosto do boneco que desenharam com o tal sapato, ou uma roupa

ou um bringuedo.

14 .. as artes sdo lugares onde as construcGes de metaforas podem e devem se tornar o principal objeto de estudo,
onde é necessario compreender que imagens visuais ou expressdes verbais ndo sdo fatos literais, mas sdo
representacdes de significados que podem ser vistos sob outro luz. Somente nas artes 0s processos e produtos da
imaginacdo sao encontrados e explorados com plena consciéncia; eles se tornam objetos de investigacdo, ao
contrério da ciéncia, onde as metaforas usadas estdo ocultas. (EFLAND, 2004, p. 207, tradugdo nossa)
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Consideramos como maleficios, essas superexposi¢fes das midias, com objetivo
capitalista, pois elas interferem na formagao das criancas, ndo favorecendo que elas tenham um
senso critico e opinides proprias sobre 0 mundo em que convivem, o que faz sentirem-se melhor
por ter ou ndo um produto, gerando desejos, frustracdes, influéncias ndo essencialmente
necessarias ou até problemas psicolégicos futuros. Importantissimo para evitar que esse
“mundo” capitalista influencie de forma efetiva a formacao de ser humano de nossas criangas,
é a orientacdo e a supervisdo de pais e professores /adultos que, unidos, podem favorecer e
facilitar, proporcionando 0s meios necessarios e possibilitando que as criangas tenham
experiéncias significativas para o seu desenvolvimento integral (cognitivo, social, afetivo,
psicoldgico e motor) e desenvolvam os seus proprios sensos criticos e opinides proprias. Efland
(2004) expde a sua opinido sobre o uso erréneo de metaforas com fins capitalistas, de forma

sutil:

No solo hay metéaforas visuales, sino que nos hemos convertido en una sociedad que
esta literalmente inundada por ellas. La atencion a su impacto e influencia deberia
formar parte de la educacion contemporanea. Deberiamos aprender a reconocer
cémo funcionan las metaforas visuales y por qué pueden ser persuasivas. A la vez, las
presiones politicas en la escuela parecen estar resuetas a alejar la atencién de los
aspectos visuales del entorno social. (EFLAND, 2004, p. 208 e 209)®

Efland (2004) explica que o principal proposito educativo devia ser o desenvolvimento

cognitivo dos estudantes:

El objetivo final de la educacion deberia ser la maximizacid del potencial cognitivo
de los estudiantes. Esto requiere ele reconocimiento del reino de la imaginacion y
las las herramientas cognitivas, como la categorizacion y la metafora, que hacen
posible esta operacion; seguramente en todas las materias, pero de forma
fundamental en las artes visuales. (EFLAND, 2004, p. 209 e 210 apud SOUZA e
LIMA, 2021, p. 48 e 49 )¢

Conforme SOUZA e LIMA (2021) podemos fazer um paralelo com essa citacdo acima
do autor, voltando a priorizar e destacar a importancia da Educacdo Infantil, uma vez que é
formada por criancas que estdo em pleno desenvolvimento cognitivo e sdo inundadas por
experiéncias nos seus cotidianos, o que consideramos uma fase muito importante para comegar

a aplicar a abordagem da cognicdo imaginativa, respeitando os niveis de desenvolvimento de

15 Ndo existem apenas metaforas visuais, mas nos tornamos uma sociedade que esta literalmente inundada por
elas. A atencdo ao seu impacto e influéncia deve fazer parte da educacéo contemporanea. Devemos aprender a
reconhecer como funcionam as metéforas visuais e por que podem ser persuasivas. A0 mesmo tempo, as pressdes
politicas na escola parecem estar determinadas a desviar a aten¢do dos aspectos visuais do ambiente social.
(EFLAND, 2004, p. 208 € 209, tradugdo nossa)

16 O objetivo final da educagdo deve ser a maximizagdo do potencial cognitivo dos alunos. Isso requer o
reconhecimento do reino da imaginagao e das ferramentas cognitivas, como categorizacdo e metéfora, que tornam
essa operacdo possivel; certamente em todas as disciplinas, mas fundamentalmente nas artes visuais. (EFLAND,
2004, p. 209 e 210, tradu¢do nossa)
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cada uma, pois elas sdo capazes de ter projecoes metaforicas e experiéncias de narrativas, como
representam em seus desenhos.

As criancas precisam ter varias oportunidades de desenvolver sua criatividade e
imaginacédo sendo incentivadas, principalmente por meio das artes e de orientagdes e estimulos
dos pais e professores, por meio das experiéncias da vida cotidiana e das ofertas possibilitadas
pelos adultos sensiveis as constantes evolugdes infantis, como foi sugerido na proposta
pedagogica que foi desenvolvida.

2.2.2 O desenvolvimento da capacidade criadora: o desenho infantil na visédo de Viktor
Lowenfeld

De acordo com SOUZA e LIMA (2021), Lowenfeld e Brittain (1970) desenvolveram
pesquisas e estudos relacionados ao desenvolvimento da capacidade criadora das criancas,
incluindo nessas pesquisas, um estudo mais aprofundado do desenvolvimento do desenho
infantil, o qual é trabalhado por meio de fases de acordo com as idades das criancas: fase das
garatujas (2 a 4 anos); fase pre-esquematica (4 a 7 anos; fase esquematica (7 a 9 anos); e fase
do realismo (9 a 12 anos). Lowenfeld e Brittain também classificaram em etapas a fase da
adolescéncia: fase pseudonaturalista (12 a 14 anos) e fase da decisdo (14 a 17 anos).

Essa divisdo em fases demonstra um ponto em comum com as teorias de
desenvolvimento cognitivo de Piaget, que € classificar em etapas o desenvolvimento infantil
baseado nas faixas etarias. Tais etapas somente sdo iguais neste quesito de classificacdo por
idade com Piaget, pois Lowenfeld e Brittain caracterizam o desenvolvimento do desenho
infantil, tendo como base principal as expressdes artisticas das criancas e tendo como
referéncia, principalmente, o desenho infantil.

Conforme SOUZA e LIMA (2021), Lowenfeld e Brittain (1977) retratam a opinido de
Bettelneim (1950), sobre a dependéncia da crianca que ampara seu desenvolvimento e
aprendizado em outras pessoas, tendo um comportamento baseado na imitacdo das ideias de
um adulto ou de um parceiro mais independente, tornando-se uma crian¢a sem autonomia, que
espera direcionamentos para expressar-se, sem dar lugar a criacdo das suas proprias ideias e
reflexdes e tornando-se dependente de orientagdes de adultos, sem considerar suas proprias

experiéncias, e sim a dos outros, que ndo foram vivenciadas por ela.

A crianca que se expressa de acordo com seu nivel é encorajada em seu préprio
pensamento independente e exprime suas ideias, suas reflexdes, por seus proprios
meios. A crianga que imita pode tornar-se “dependente no raciocinio e subordinar suas
ideias e a expressdo destas as de outrem. Se a criang¢a que imita ndo pode dar expressdo
as suas reflexdes, sua dependéncia dos outros pode leva-la ao malogro. A crianga
inibida, contraida, mais acostumada a imitacdo do que a auto-expressao, apdia-se nos
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pais, nos professores ou nos companheiros, para receber orientacdo. A arte, através da
auto-expressao, pode desenvolver o eu como importante ingrediente da experiéncia.
Como quase todos os distlrbios emocionais ou mentais estdo vinculados a falta de
autoconfianca, é facil perceber como a estimulacdo adequada da capacidade criadora
da crianca pode fornecer salvaguarda contratais distdrbios. (Bettelheim, 1950).
(LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p. 30 apud SOUZA e LIMA, 2021, p. 50)

A crianca que sé imita tem uma experiéncia sem significado, sem espaco para a criacdo
e imaginacdo, consequentemente, gera a formagéo de uma pessoa insegura, sem confianga em
si mesmo e que pode desenvolver disturbios psicolégicos e emocionais futuramente. Essas
consequéncias vao além de problemas posteriores, pois gerara a formacdo de seres humanos
ndo criativos, sem confianga e incapazes de se transformarem e de modificarem suas realidades,
que sdo, muitas vezes, desafiadoras por si so.

Diante disso, os educadores devem intervir para estimular a aprendizagem do saber
desenhar baseado nas experiéncias das criancas e, também com técnicas e métodos necessarios

a acdo. A autora Flavia Pedrosa Vasconcelos relata a importancia dessas atuacoes:

Assumo que, além das apropriaces conceituais, operam nessa construcdo acerca de
“como ensinar” o Desenho, questdes e experiéncias vivenciadas, acumuladas desde a
formacdo inicial dos docentes, passando por confrontamentos e organizando
resolucBes entre teoria e pratica a medida em que o contato com 0s estudantes e as
situacBes que atravessa no cotidiano se desenvolvem. (VASCONCELOS, 2015, p.
173)

A autora Vasconcelos referéncia a sua pesquisa ao docente de artes visuais que ensina
desenho e contextualizamos para os educadores, também da Educacdo Infantil, onde
visualizamos a necessidade, também do resgate das experiéncias desses professores com o
desenho, permitindo uma autoanalise da sua propria pratica educativa relacionada ao desenho.

Posto isso, SOUZA e LIMA (2021) relatam a necessidade e importancia de estimular o

desenvolvimento da capacidade criadora, respeitando a individualidade de cada crianca:

Séo necessarios estimulos adequados para favorecer o desenvolvimento da capacidade
criadora das criancas, fornecendo 0s meios necessarios para expressarem suas ideias,
suas opinides, seus pontos de vista, utilizando suas autonomias, seus conhecimentos
prévios e suas imaginagdes, em criacdes diversas. As criangas devem ser respeitadas,
pois cada uma tem suas caracteristicas de personalidade. Algumas criancas podem ser
timidas e introvertidas, enquanto outras mais comunicativas e extrovertidas. Dessa
forma, precisamos respeitar a individualidade de cada uma e possibilitar que se
desenvolvam integralmente. (SOUZA e LIMA, 2021, p. 50)

De acordo com SOUZA e LIMA (2021), no que concerne a arte como meio de
compreensdo e estimulacdo dos desenvolvimentos especificos das criancas, Lowenfeld e
Brittain retratam a importancia desses desenvolvimentos focando o desenho infantil, fazendo
uma analise de cada um: Desenvolvimento emocional, intelectual, fisico, perceptual, social,
estético e criador. Todos esses desenvolvimentos podem e devem ser trabalhados para a

formac&o integral da crianca e a arte proporciona essa evolucao integral, utilizando varios meios
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e recursos, como o desenho infantil, que é uma forma de analisar esses desenvolvimentos

infantis. Lowenfeld e Brittain relatam:

Os desenhos proporcionam boa indicacdo sobre o desenvolvimento da crianga, o qual
se desenrola desde um ponto de vista egocéntrico até uma gradual conscientizagdo do
eu, como parte de um ambiente mais vasto. Até os rabiscos indefinidos de uma
criancga, na fase das garatujas, podem representar, na realidade, um sentimento ou 0s
sentimentos do eu. Possivelmente, o primeiro simbolo humano ndo é um homem, em
absoluto, mas uma representacdo do eu que lentamente comega a adquirir forma no
discernimento de qualquer pessoa. (LOWENFELD e BRITTAIN, 1977, pag. 60 apud
SOUZA e LIMA, 2021, p. 50)

Lowenfeld e Brittain (1977) defendem que todas as fases do desenho que descreveram em
seus estudos sao relevantes como uma forma de anunciar o estado de desenvolvimento infantil.
SOUZA e LIMA (2021), também, expGem a importancia de ndo fixar ou estereotipar as

oportunidades de desenhos:

E de elevada importancia ndo categorizar e tornar fixas as possibilidades de
desenhos como intencdes marcadas por caracteristicas Unicas e possiveis de
reproducdo intuitiva, pois a imaginagdo, a autonomia e a liberdade do processo de
desenvolvimento criador devem ser livres e respeitadas nas suas varias
manifestacdes artisticas, especialmente no que é natural das possibilidades
expressivas, como a representacdo das experiéncias significativas, as quais sdo de
valor importantissimo e imensuravel no desenrolar dos desenvolvimentos humanos.
(SOUZA e LIMA, 2021, p. 50)

Descrevendo e explicando o desenvolvimento do desenho infantil, por meio da teoria e
classificagcdo de Lowenfeld e Brittain, discorreremos as etapas e fases de acordo com a proposta
pedagdgica que foi desenvolvida para a pré-escola, com as criancas de 4 a 6 anos de idade.
Consequentemente, estudaremos a fase das garatujas (2 a 4 anos), pois algumas ainda chegam
a pré-escola nessa etapa e a fase pré-esquematica (4 a 7 anos) do desenvolvimento do desenho
infantil de Lowenfeld e Brittain.

A fase das garatujas comeca com as criancas bem pequenas, em média 2 anos de idade,
e finaliza ja com 4 anos. De acordo com Lowenfeld e Brittain, o inicio dessa fase é de extrema
importancia para o desenvolvimento das criancas, e que a arte tem um papel primordial para
esse desenvolvimento, pois consideram como aprendizagem de grande significado para a
formacdo humana, baseada nas interacdes das pessoas com 0 seu meio, e essa relacdo comeca

na infancia. Lowenfeld e Brittain relatam:

Os primeiros anos de vida sdo, provavelmente, 0s mais decisivos no
desenvolvimento da crianca. Durante esse periodo inicial, ela comeca a estabelecer
padrdes de aprendizagem, atitudes e um sentido de si mesma como ser, tudo o que
ir4 ter reflexos em sua vida inteira. A arte pode contribuir imensamente para esse
desenvolvimento, pois é na interacdo entre a crianga e seu meio que se inicia a
aprendizagem. Embora pensemos, geralmente, que a arte comega com o primeiro
rabisco que a crianca faz, num pedago de papel, na realidade, principia muito mais
cedo, quando os sentidos estabelecem o primeiro contato com o ambiente, e a
crianca reage a essas experiéncias sensoriais. Tocar, cheirar, ver, manipular,
saborear, escutar, enfim, qualquer método de perceber o meio e reagir contra ele é,
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de fato, a base essencial para a producdo de formas artisticas, quer se trate de nivel
infantil ou de artista profissional. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p. 115).

A crianca de dois anos é altamente sensorial e suas experiéncias significativas para a
sua aprendizagem sdo cercadas de vivéncias sensoriais que utilizam os cinco sentidos do
corpo, uma vez que ela ainda esta conhecendo a si propria e 0 mundo que a cerca. Ela tem
que experienciar para aprender e utiliza os cinco sentidos para isso. Ela quer provar, tocar,
sentir, escutar, enxergar, COmo uma maneira de compreender 0 meio e atuar nele.

Lowenfeld e Brittain dividiram esta etapa das garatujas, de acordo com o
desenvolvimento do desenho das criancas, comegando pela etapa das garatujas desordenadas,
seguindo para garatujas controladas e finalizando com a etapa de atribuicdo de nomes as
garatujas.

Na etapa de garatujas desordenadas, as criangas tém uma natureza mais cinestésica,
motora, pois estdo descobrindo o proprio corpo e 0s movimentos que séo possiveis fazer com
esse corpo e suas interagdes com 0s objetos, como é o caso do desenho, que terdo a folhae o
Seu espaco, e 0s materiais como lapis e canetinhas para se expressarem, e isso é extremamente
vivenciado na fase das garatujas desordenadas do desenho, onde o desenvolvimento cognitivo
é acompanhado pelo desenvolvimento fisico e isso reflete na forma do desenho (figura 1).

Lowenfeld e Brittain relatam como se da essa fase:

Uma crianga de dois anos, por suas condi¢des, ndo pode copiar um circulo, embora
algumas criancas dessa idade sejam capazes de copiar uma linha. Com efeito, as
garatujas ndo sdo tentativas de retratar o meio visual infantil. Em grande parte, os
préprios rabiscos baseiam-se no desenvolvimento fisico e psicologico da crianga, ndo
em alguma tentativa de representa¢do. O modo acidental de distribuir as linhas que
traca é, entretanto, um motivo de extremo prazer para a crianca. Ela ficara fascinada
com tal atividade e desfrutara desses tragos tanto como movimentos quanto como
registro de uma atividade cinestésica. E muito importante, para a crian¢a, a
oportunidade de garatujar. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p. 119)
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Figura 1

Fonte: Livro Desenvolvimento da capacidade criadora

Na figura 1 mostra a imagem de um desenho na fase das garatujas desordenadas que foi
feito por uma crianca de dois anos e meio. E possivel observar como as linhas correm ao acaso,
em todas as direcdes.

Em seguida, acontece a fase das garatujas ordenadas, onde a crianga vai ter mais controle
entre seus tragos e seus movimentos, e vai ocorrer repeticdes de padrdes de desenho devido a
ela ter um controle intencional dos seus riscos, por exemplo, um padréo de varios tracos, como
mostra na figura 2 um modelo de um desenho na etapa das garatujas controladas, feita por uma

crianca de trés anos. Lowenfeld e Brittain relatam estas descobertas:

Em determinado tempo, a crianga descobrird que existe uma ligacdo entre seus
movimentos e os tracos que faz no papel. Isto pode ocorrer, mais ou menos seis meses
apos ter comegado a garatujar. Trata- se de um passo muito importante, pois a crianga
ja descobriu o controle visual sobre os tragcos que estd fazendo. Ainda que uma
olhadela ndo encontre grande diferenca nos desenhos, a aquisi¢do do controle sobre
0s movimentos é uma experiéncia vital para a criatividade infantil. (LOWENFELD E
BRITTAIN, 1977, p. 120)
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Figura 2

Fonte: Livro Desenvolvimento da capacidade criadora.

Lowenfeld e Brittain (1970) relatam ainda o entusiasmo e a satisfagdo que essas
criancgas, que estdo na fase das garatujas ordenadas, demostram nos seus desenhos, uma vez que
€ uma enorme conquista, a coordenacdo entre seu desenvolvimento visual e motor, fazendo
com que elas variem seus movimentos para explorar mais os espacos do papel. Isso é feito com
muita alegria por essas criancas e também demorard mais tempo em relacédo a fase das garatujas
desordenadas, desenhando, pintando e variando suas produgdes com cores e tracos diferentes.

Nesta fase de garatujas ordenadas, de acordo com Lowenfeld e Brittain (1970) € que as
criangas comegam a descobrir certas relacbes com os seus desenhos e 0 meio que as cercam.
Favorecendo o comeco do desenvolvimento da préxima fase das garatujas, que € a atribuicao
de nomes as garatujas. Nesta fase, o corpo é um todo e o desenho é parte desse todo que é
movimento, imaginacdo, memaria e 0 meio a sua volta.

Em relacdo a fase final das garatujas, que € a atribuicdo de nomes as garatujas,

Lowenfeld e Brittain expdem:

Esta nova etapa é de grande interesse no desenvolvimento das criancas. Representa o
ponto em que elas comecam a dar nome as suas garatujas. Talvez o menino diga: “Esta
¢ mamae”, ou “Este sou eu correndo”. Contudo, no desenho, ndo sdo reconheciveis
nem ele nem a mée. Esta atribui¢cdo de nomes as garatujas é de grande significado,
pois indica uma transformacgdo no pensamento da crianga. Antes deste estagio, ela
estava satisfeita com os movimentos, mas, agora, passou a ligar esses movimentos
com o mundo a sua volta. Transferiu-se do pensamento cinestésico para o pensamento
imaginativo. Usualmente, esta fase acontece por volta dos trés anos e meio. A
importancia dessa mudanca podera ser compreendida, se nos lembrarmos de que,
como adultos, a maior parte de nosso pensamento se processa em funcdo de imagens
mentais. Se tentarmos aprofundar em nossa memdria, recuando o mais possivel, no
tempo, ela ndo nos transportara além dessa fase de atribuicdo de nomes as garatujas.
Assim, é neste ponto que a crianga desenvolve uma base para a retencdo visual.
(LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p. 123).
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A partir desta fase de atribuicdo de nomes as garatujas, hd uma relacdo mais proxima
do publico a que a proposta pedagdgica desenvolvida nessa dissertacdo objetiva atingir, que
sdo as criangas da pré-escola. Abordamos uma metodologia baseada na cogni¢do imaginativa
de Efland, correlacionando com os estudos do desenvolvimento do desenho infantil de
Lowenfeld e Brittain e as contribuicdes tedricas de outros autores. A partir desta fase, as
criancas comecam a desenvolver o pensamento imaginativo mais elaborado nas suas
producdes artisticas, no caso especifico a ser estudado, o desenho infantil. As outras fases das
garatujas foram retratadas para melhor compreendermos o desenvolvimento inicial do
desenho infantil.

Nesta fase de atribuicdo de nomes as garatujas, consideramos que a crianga evolui nos
Seus processos mentais e imaginativos, pois agora elas desenham com uma intencionalidade.

Lowenfeld e Brittain explanam essa evolucéo nos desenhos infantis:

O espaco de tempo que a crianca consome, agora, desenhando, aumentara ainda mais, e
as garatujas tornam-se muito mais diferenciadas. Poderdo estar regularmente
distribuidas por toda a pagina, e os tracos serdo acompanhados, as vezes, de uma
descricdo verbal do que esta acontecendo no papel. Tal mudo de representar ndo é
dirigido a nenhum adulto em particular; parece, mais frequentemente, ser uma
comunicacdo com o eu. Nem todas as criancas fazem isso, é claro, mas parece evidente
gue o desenho se converte, agora, num registro do que elas sentem a respeito de aspectos
e partes do seu ambiente; O método ou a forma como desenham faz das garatujas um
importante meio de comunicacdo. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p. 125)

Os autores relatam o significado desta fase das garatujas para as criancas, onde aborda
a comunicacao delas sobre seus desenhos e os significados que eles possuem para as criancas,
como também a formacdo de pensamentos relacionados as suas proprias producdes,
favorecendo o desenvolvimento cognitivo das criancas de uma forma criativa, imaginativa e de

natureza autbnoma.

Com efeito, nesta fase, a crian¢a anunciard o que vai desenhar (“Eu agora vou fazer
um gato”) ou, ocasionalmente, o desenho desenvolver-se-4 a partir dos primeiros
tracos de exploracio no papel. E evidente que, embora certas partes possam ter uma
intencdo, quando estdo sendo desenhadas, a crianga ndo tem nocdo preconcebida do
aspecto final das suas garatujas. A linha que é tracada no alto da folha pode ser
chamada arvore, mas talvez termine recebendo um nome diferente, antes que o
desenho esteja concluido. A linha sinuosa pode ser um cachorro correndo ou a prépria
crianca, dando saltos gigantescos. Essas linhas nem sempre sdo representacfes
visuais, porquanto podem ser também representa¢@es da natureza ndo-visual; as linhas
que transmitem suavidade, aspereza, pressa, turbuléncia, revestem-se de tanto valor
quanto a impressao visual de um objeto. O ponto importante € que os rabiscos, 0s
tracos que podem parecer destituidos de sentido para os adultos tém, de fato, uma
significacdo real para a crianga que os desenha. Alguns dos movimentos circulares e
tracos longitudinais parecem unir-se para formar uma pessoa, no desenho infantil, mas
os adultos ndo devem tentar descobrir a realidade visual nesse conjunto ou dar-lhe sua
prépria interpretacdo. Talvez haja realmente perigo, se 0s pais ou professores
insistirem com a crianga para que encontre algum nome ou alguma explicagdo para o
que desenhou. Pelo contréario, os professores e os pais devem mostrar confianca e
incentivar essa nova espécie de pensamento. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p.
125 e 126)
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Como Lowenfeld e Brittain comentam, o desenho infantil pode néo ter significado para
0s adultos, mas para as criangas tem a sua significacdo e o adulto ndo deve questionar esse
desenho ou tentar intervir para modificd-lo, mas sim apoiar e incentivar que as criangas
desenvolvam, cada vez mais, seus desenhos com confianca em si, pois eles, também séo
reflexos do desenvolvimento cognitivo, afetivo, motor e social.

A fase pré-esquematica do desenvolvimento do desenho infantil de Lowenfeld e Brittain
(1977) ¢é a principal etapa para essa pesquisa, pois ela abrange, integralmente, a idade das
criancas na fase da pré-escola, a qual se destina a proposta pedagdgica que foi desenvolvida
baseada nos estudos dessa dissertacdo. Com esses estudos mais detalhados, tentamos
possibilitar um embasamento teorico mais profundo para facilitar os entendimentos, as analises
e as intervencdes necessarias para as professoras da Educacdo Infantil proporcionarem os
desenvolvimentos intelectuais, sociais e afetivos utilizando o desenho infantil como recurso.

SOUZA e LIMA (2021) expdem a importancia da fase pré-esquematica para o

desenvolvimento do desenho infantil:

Essa fase é muito importante para o desenvolvimento do desenho das criangas, pois,
geralmente, elas executam as suas primeiras tentativas de representacdo real de
sentimentos, emocdes e experiéncias que seu meio e contexto de vida possibilitam.
Ademais, contempla a ampliacdo dessas experiéncias com o aumento do repertério de
conhecimento e com o surgimento de novas aprendizagens, o que favorece e
possibilita experiéncias mais significativas para a vida das criancas. (SOUZA e
LIMA, 2021, p. 51)

Na pratica de sala de aula visualizamos essas classificacdes de maneira mais flexivel em
relacdo as idades, pois ha criancas de 4 anos que ainda estdo na fase das garatujas por nao terem
experiéncias escolares anteriores. Algumas delas ndo sabem nem pegar em um lapis e,
possivelmente, ndo tiveram motivacoes e estimulos da familia. Outras vezes, encontro criancas
de 5 anos que ja estdo bem adiantadas no desenho infantil, encaminhando-se para a fase
esquematica do desenvolvimento do desenho infantil de Lowenfeld e Brittain. Essa teoria € de
extrema importancia para os professores entenderem o desenvolvimento do desenho infantil,
saberem analisar os desenhos tendo como base as etapas sugeridas por essa abordagem,
estimularem e incentivarem o desenvolvimento do desenho das criancas, favorecer 0s meios e
recursos necessarios e também, disponibilizar experiéncias e vivéncias significativas para
estimular a imaginacdo e a cognicdo das criangas. Como exemplo, as experiéncias que elas
tenham contato com a natureza, com as historias, com assuntos que possam ampliar seus
repertdrios prévios visuais, suas imaginacées, suas linguagens, seus sentidos e que evitem 0s
esteredtipos criados pela sociedade como desenhos prontos, tendo como objetivo geral, na

maioria das vezes, um fim mercadologico capitalista, influenciando as criancas a se
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desenvolverem como consumidores passivos, sem o poder de anélise, criticas e sem ter opinides
préprias, para se tornarem adultos mais facilmente manobréveis. A educacdo sempre deve lutar
contra esses obstaculos capitalistas, para favorecerem que as criancas se desenvolvam
integralmente e se tornem adultos sensiveis, criticos e transformadores da realidade em busca
do bem-estar coletivo da humanidade.

De acordo com SOUZA e LIMA (2021), os professores entenderem, possibilitarem e
valorizarem o desenvolvimento do desenho infantil € uma necessidade para o desenvolvimento
e aprendizagem das criangas. H& varios anos, os professores apresentavam dificuldades em
favorecer e possibilitar o desenvolvimento do desenho infantil de forma significativa e
respeitando as experiéncias e conhecimentos prévios das criancas e, infelizmente, esse
problema ainda persiste atualmente. Lowenfeld e Brittain ja faziam uma critica sobre os
educadores nao respeitarem o desenvolvimento das criancas, tentando alfabetiza-las antes do
tempo e utilizando as Artes para conseguir iSso ou como meio para passar algum conhecimento
matematico dentre outros, sem respeitar o desenvolvimento intelectual das criangas. Lowenfeld

e Brittain expdem:

Enquanto a crianca estiver na fase pré-esquematica, ndo havera vantagem alguma em
tentar ensina-la a ler (Sibley, 1957) ou em procurar fazé-la raciocinar, de modo
abstrato, sobre as relac@es I6gicas dos nimeros. Embora as criancas possam aprender
cedo a contar (Pentz, 1965) ou a reconhecer palavras, ndo ha compreensdo genuina
do contelido. Desde que as experiéncias com o proprio eu, como parte do meio, sdo
um dos pressupostos mais importantes para a cooperacdo e a coordenacdo visual, a
incapacidade da crianca para relacionar as coisas entre si no espaco, em seus desenhos,
é uma clara indicacdo de que ainda ndo amadureceu para cooperar socialmente e de
gue ainda ndo possui aptiddo necessaria para relacionar, mutuamente, as letras ou para
aprender a ler. Uma professora de jardim de infancia pode facilmente depreender, dos
desenhos de uma crianca, se ela estd apta a participar das obras que exijam
coordenacdo espacial. Forgar a crianca a realizar, prematuramente, tarefas para as
quaisainda ndo esté apta pode leva-la a a¢Bes e atitudes indesejaveis, que talvez durem
mais tempo e sejam mais importantes, em Ultima instancia, do que a realizacdo da
tarefa, em determinado momento. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p.156 apud
SOUZA e LIMA, 2021, p. 51 e 52)

Conforme SOUZA e LIMA (2021), o universo da crianca na fase pré-esquematica é de
natureza egocéntrica, portanto as suas vivéncias e experiéncias terdo uma grande relevancia
para 0 seu desenvolvimento integral, pois ela aprende de acordo com 0 meio que a cerca,
tornando toda aprendizagem mais significativa para ela, se tiver relacdes diretas com o
conhecimento contextualizado conforme a sua vida cotidiana e suas experiéncias de vida.

Lowenfeld e Brittain explana:

Como a crianga se considera o centro de seu meio, na que poderiamos chamar fase de
egocentrismo, as experiéncias que estdo diretamente relacionadas com ela tornam-se
mais significativas. A concepg¢do que tem do seu mundo pode estar tdo vinculada ao
seu proprio eu que chegara até a confundir seus sentimentos e pensamentos com as
coisas que a cercam. Se uma cadeira cai, fica preocupada com a possibilidade de a
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cadeira ficar ferida (Piaget, 1960). E quase como se ela fosse a cadeira. Podemos
afirmar, portanto, que a crianca, nesta fase, estd emocionalmente envolvida em suas
relages espaciais. O tamanho dos objetos e os materiais que seleciona, do seu meio,
e a maneira como eles sdo colocados, nesta fase inicial, estdo condicionados, em
grande parte, a juizos de valor. E evidente que 0 modo como a crianca retrata o espaco
esta intimamente vinculado a todo o seu processo mental. Ensinar as criangas, desta
idade, o conceito de espaco do adulto ndo so seria, para elas, extremamente confuso,
como também poderia prejudicar a confianca infantil em seu préprio trabalho criador.
(LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p.156 apud SOUZA e LIMA, 2021, p. 52)

SOUZA e LIMA (2021) relatam que o egocentrismo das criangas faz com que elas
fiquem emocionalmente ligadas com suas relagBes espaciais e 0s objetos que a cercam, e isso
é representado, também nos seus desenhos e brincadeiras. Um exemplo que acontece muito em
sala de aula, é na situacdo de brincadeiras com brinquedos ou jogos. Algumas criangas ndo
querem dividir os brinquedos com os colegas e ficam com a maior parte, sendo necessario uma
intervengdo com dialogo de um adulto e, mesmo assim, muitas ndo Se convencem a
compartilhar.

Alem do egocentrismo, como caracteristica infantil, também achamos essencial dialogar
sobre a importancia de respeitar os conhecimentos prévios e cotidianos das criancas, pois em
sala visualizamos que elas trazem uma “bagagem” com saberes alicer¢ados pelas suas proprias

experiéncias baseadas no contexto em que vivem.

O conhecimento prévio que as criancas trazem da sua realidade e contexto de vida
tem que ser respeitado, valorizado e ampliado pelo educador pois, consequentemente,
gera um desenvolvimento cognitivo, afetivo e social que tem significado para as
criancas. As diferencgas das criangas tém que ser respeitadas, pois cada uma é o
resultado das suas experiéncias pessoais. Elas trazem consigo muitos conhecimentos
cotidianos que devem ser compartilhados, socializados e desenvolvidos em sala com
0s seus pares (coleguinhas e adultos). (SOUZA e LIMA, 2021, p. 52 e 53)

De acordo com SOUZA e LIMA (2021), Lowenfeld e Brittain abordam esse

conhecimento prévio como produto do meio ambiente em que a crianga convive:

As criancas diferem, enormemente, nessa idade. Cada uma é o produto de seus
antecedentes familiares, de seu meio social e cultural, e assim como sdo tdo
diferentes os pais e 0 meio, assim também a propria crianca varia. Portanto, 0s
antecedentes desta ndo podem ser ignorados. Contudo, todas as criangas, nessa
idade, tendem a ser, de modo geral, curiosas, plenas de entusiasmo, avidas por
iniciar tarefas, principalmente as que envolvam a manipulagdo de materiais, e
ansiosas para expressar-se, embora ndo o facam de modo l6gico. Aparentemente, a
crianca em idade pré-escolar desenvolve sua prépria logica, e, embora esteja avida
de interrogacdes, de “porqués”, parece ver o mundo tal como ele ¢, sem se aperceber
de que também ela pode transforméa-lo. O mundo gravita em torno dela, e sua
experiéncia esta limitada ao contato direto com o meio. A crianca na fase pré-escolar
brinca sozinha ou junto de outras criancas, e ndo com outras criancas; sua
conversacdo é, muitas vezes, mais o reflexo do seu proprio pensamento do que a
evolucdo de um dom social. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p. 158 e 159 apud
SOUZA e LIMA, 2021, p. 53)

Conforme SOUZA e LIMA (2021), Lowenfeld e Brittain consideram que as criangas

da pré-escola veem o mundo de forma diferente dos adultos, com muito interesse e curiosidade,
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mas com 0 mundo girando em volta dela (egocentrismo). Elas veem as coisas do mundo, mas
sem a nogdo que podem transforma-lo, elas ainda estdo conhecendo o meio que as cercam e as
suas linguagens, ao mesmo tempo que se desenvolvem.

SOUZA e LIMA (2021) abordam alguns aspectos da teoria de Lowenfeld E Brittain
relacionados ao desenho infantil, como a percepcéo:

Achamos que existem varios aspectos no desenho infantil que podem e devem ser
investigados, os quais a teoria de Lowenfeld (1977) estuda, como a questdo da
percepcdo na fase pré-esquematica que explicita que o modo como as coisas séo
representadas no desenho infantil é uma indicacdo das experiéncias que as criangas
tiveram com essas coisas. (SOUZA e LIMA, 2021, p. 53)

Lowenfeld e Brittain (1977) explica detalhes e caracteristicas que visualizamos em sala
de aula nos desenhos infantis, como a percepg¢édo nessas producdes que retratam as vivéncias
gue as criangas tiveram com as coisas, objetos e pessoas e sao representadas em seus desenhos.

De acordo com Lowenfeld e Brittain (1977):

Percepcdo traduz mais do que simples conhecimento do aspecto visual dos objetos:
inclui a conscientizacdo de todos os sentidos, tais como as experiéncias cinestésicas
ou auditivas. No momento em que a crianca estabelece mais do que o mero significado
de um objeto, comecaré a percepcdo visual e ela usard, entdo, outras linhas, além das
simplesmente geométricas.” (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p.162 e 163 apud
SOUZA e LIMA, 2021, p. 53)

SOUZA e LIMA (2021) relatam a importancia de favorecer as criangas experiéncias
significativas, que elas possam desenvolver vivéncias com os cinco sentidos, onde sentirdo e
vivenciardo o que estdo aprendendo por meio do sentir, ouvir, ver, tocar, enfim, experimentar
essas vivéncias séo muito bem representadas no desenho pelas criancgas.

SOUZA e LIMA (2021) abordam e explicam que conforme Lowenfeld a fase pré-
esquematica € uma fase muito importante em que ocorre as primeiras experiéncias

representativas:

De acordo com Lowenfeld (1977), na fase pré-esquematica, na qual ocorrem as
primeiras experiéncias representativas, devemos (educadores e pais) dar grande
atencdo importancia ao desenvolvimento da capacidade criadora das criancas. Essa
etapa é essencial e decisiva para o desenvolvimento de varias linguagens das artes,
pois as criangas estdo em pleno desenvolvimento cognitivo, afetivo, social e motor.
(SOUZA e LIMA, 2021, p. 53 e 54)

Conforme Lowenfeld e Brittain (1977) a fase pré-esquematica € a etapa onde acontece
as primeiras representacdes das experiéncias das criancas no desenho e as criacdes infantis
devem ser estimuladas e favorecidas pelos adultos responsaveis pela aprendizagem, pais ou
educadores. Visualizamos em sala essa representacdo real e do cotidiano das criangas surgir
nos seus desenhos.

Lowenfeld e Brittain falam sobre a motivacdo artistica para as criangcas e
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contextualizamos, também, com a minha propria experiéncia como educadora e como artista,
pois quando decidi estudar e pesquisar o desenho infantil, relacionei uma vontade pessoal de
desenhar e pintar e comecei a produzir, e isso € muito importante para os educadores e também
para 0s pais, uma vez que quando desenvolvemos a capacidade criadora das criangas, temos
que desenvolver a nossa também, pois somente assim com a experiéncia sentida e vivenciada,
ou seja um trabalho estético, é que seremos mais sensiveis para favorecer experiéncias mais
significativas para as criangas, assim como teremos empatia e entendimento das produgdes
artisticas delas, como o desenho infantil, sendo mais facil interpretar, analisar, orientar e

ensinar, se necessario. Lowenfeld e Brittain retrata sobre a motivagéo artistica:

Qualquer motivacdo artistica deve estimular o pensamento, 0s sentimentos e a
percepcdo da crianca. Para que tenha éxito, a motivacdo deve fazer da experiéncia
artistica muito mais do que simples atividade; devera estimular a consciéncia do meio,
por parte da crianca, e fazé-la sentir que a atividade artistica é extremamente vital e
mais importante do que qualquer outra coisa. Também o professor deve sentir que
essa é uma valiosa atividade e identificar-se com ela, ao considerar-se parte integrante
dessa motivacdo. Se o adulto permanecer fora da motivacgao e orientar simplesmente
a atividade artistica, ndo poderemos esperar que as criancas se mostrem interessadas.
Seguir apenas as instrucdes do adulto, para trabalhar com certos materiais, ou receber
dele um pedago de papel, com as instru¢des “Desenha o que quiseres”, ou mesmo
dispor de uma gama de materiais e atividades, durante certo periodo de tempo —
qualquer uma destas coisas pode resultar em atividade intensa e acodamento, mas
fracassard, totalmente, como experiéncia significativa de aprendizagem. N&o
podemos esperar que a crianca adquira conhecimento e confianca, assim como sinta
a sensibilidade em seu meio, se existir uma barreira entre ela e o adulto. Tanto o
professor como o aluno necessitam sentir que isso € uma experiéncia valiosa,
significativa e estimulante. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p. 165)

Em consequéncia disso, também, deve ser incentivada a imaginagédo e o educador deve
estimular a apropriacdo de conhecimentos e confianga com experiéncias significativas, tanto
para a aprendizagem das criangas como para a sua propria.

Ressaltamos, também, a necessidade de um ambiente adequado, pois 0 mesmo pode
favorecer e facilitar a aprendizagem: “um ambiente propicio e adequado a aprendizagem
também é de grande importancia para estimular o desenvolvimento da capacidade criadora,
assim também como educadores preparados para favorecer o desenvolvimento integral das
criancas.” (SOUZA e LIMA, 2021, p. 54). Lowenfeld e Brittain relatam:

A atmosfera também & necesséaria as experiéncias artisticas. A forma como se diz
alguma coisa a uma crianga pode ser mais importante do que aquilo que lhe é
realmente dito. Num estudo realizado a respeito da influéncia do meio, de uma escola
maternal, sobre os desenhos infantis (Reichenberg-Hackett, 1964), verificou-se que
as criangas, numa atmosfera considerada de tolerancia e apoio, faziam desenhos de
nivel superior aos das criangcas num ambiente autoritirio ou numa atmosfera de
laissez-faire. Outros estudos tendem a corroborar estas conclusdes; assim, a atitude
do professor é decisiva para a experiéncia de aprendizagem. Quando o adulto
manifesta interesse, proporciona atmosfera de apoio a atividade e age como se ndo
houvesse nada mais importante, no mundo, que a experiéncia de desenhar, o ambiente
esta entdo preparado para a arte. Os dois outros extremos, o do professor que assume
uma atitude passiva e ndo lhe importa o que a crianca faca ou deixe de fazer, ou o do
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professor autoritario, que dita 0o que deve ser feito, parecem exercer influéncia
negativa sobre o desenho e, portanto, sobre a propria personalidade infantil.
(LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p.165 apud SOUZA e LIMA, 2021, p. 54)

SOUZA e LIMA (2021) fazem uma critica nessa fala de Lowenfeld e Brittain, onde ainda
presenciamos nas escolas, que sdo os professores autoritarios, que ndo respeitam as criancas como
protagonistas das suas aprendizagens, que ndo ha uma relacdo dial6gica em sala de aula, mas sim
uma hierarquia vertical, onde o professor estd numa posicéo acima de todos e 0s alunos abaixo.
Esse tipo de ensino tem o intuito de que as criancas devem obedecer ao educador sem
questionamentos, somente com o respeito pela hierarquia. Esse autoritarismo do educador
predomina, prejudicando o desenvolvimento da capacidade criadora das criangas e das outras
areas de desenvolvimento. H& também o professor passivo, que deixa as criancas livres sem
orientagdo, sem se importar com o desenvolvimento delas. Ele é aquele educador que da uma
folha para a crianga desenhar so para ocupar o tempo da “aula” e passar mais rapido esse tempo.
Lowenfeld e Brittain falam que esses tipos de educadores executam uma influéncia negativa sobre
a producéo do desenho infantil, prejudicando a formacao da personalidade infantil.

Os autores explanam, também, sobre a importancia do trabalho com identidade nas
experiéncias artisticas, a relevancia da crianca se identificar nas suas produgdes, e também em

Seu meio.

A crianga deve envolver-se em sua experiéncia artistica e, com esta, identificar-se.
Como todo contato ou toda comunicagdo com o meio se estabelece atraves do eu, €
de grande importancia estimular a sensibilidade em relacdo ao eu. Portanto, qualquer
motivacdo artistica, nessa idade, deve comecar, diretamente, com a prépria crianga.
Sabemos que a evolucdo artistica infantil acompanha os padrBes gerais do
desenvolvimento. A crianca tem certas necessidades que devem ser consideradas em
toda motivacgéo adequada. Sobretudo, precisa descobrir a relagdo entre seus préprios
tracos e 0 mundo exterior. Entéo, pela primeira vez, relaciona-se com seu préprio
trabalho e com sua nogdo de ambiente. Esses conceitos originam-se no intimo da
propria crianga e, por conseguinte, estdo relacionados com o “eu” e o “meu”.
(LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p. 165 e 166)

Lowenfeld e Brittain explicam que a evolucédo artistica da criangca acompanha o seu
desenvolvimento cognitivo, afetivo, motor e social e esses fatores tém que ser considerados
para uma motivacdo adequada. Consequentemente, a crianca descobrira a relacdo nos tracos
dos seus desenhos com o0 mundo exterior.

Os autores continuam retratando a importancia da arte infantil para o desenvolvimento

da capacidade criadora da crianca e para 0 seu desenvolvimento cognitivo, afetivo e social.

A arte infantil faculta-nos ndo sé a compreensdo da crianca mas também a
oportunidade de estimular seu desenvolvimento, através da educagdo artistica. Isto
significa algo muito mais importante do que mudar o aspecto externo dos préprios
desenhos; 0 que nos interessa é o processo total de criacdo. Ndo podemos afetar,
positivamente, o comportamento da crianga, pelo fato de lhe proporcionarmos padrées
ou técnicas a que ela deva obedecer, para realizar um trabalho “mais bonito”. A
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mudanc¢a no préprio produto deve resultar de transformacfes no pensamento, nos
sentimentos e nas percepgdes da crianca. E através deste processo que se desenvolvem as
alteracfes no comportamento ou as mudancas nos padrdes de desenvolvimento. Por
meio desse processo, também, é que mudancas significativas ocorrem no préprio
produto. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p. 176)

Lowenfeld e Brittain argumentam que o processo de criacdo das criancas deve resultar
de transformacbes no pensamento, sentimentos e percepcdes. Consequentemente, a crianca
estard em pleno processo de desenvolvimento cognitivo, que necessita ser motivado por um
adulto (pais ou professores) com uma escuta sensivel aos seus diadlogos e necessidades e com a
sensibilidade de estimula-los sem desrespeitar a fase de desenvolvimento que ela se encontra.

Finalizamos esse subcapitulo do embasamento tedrico desta pesquisa retratando que
Lowenfeld e Brittain relatam a importancia do protagonismo infantil, de considerar as criangas
como sujeitos de diretos e deveres, e que ndo devem ser tratadas como adultos em miniatura, e
sim como criangas que sdo capazes de aprender, pesquisar, explorar. Citamos os seis direitos
de aprendizagem das criancas atuais alicercados na Base Nacional Curricular Comum para
Educacdo Infantil e que ja foi explanado nessa dissertacao: direito de conviver, de brincar, de
participar; de explorar, de expressar (nesse entra varias linguagens e areas de conhecimento
como as Artes), e de conhecer-se. Lowenfeld e Brittain, mesmo em 1947, que foi a primeira
edicdo do livro que retratamos aqui, “Desenvolvimento da Capacidade Criadora”, ja tinha uma
visdo bem atualizada sobre a infancia e o desenvolvimento e sobre o protagonismo da

aprendizagem das criancas, relatando:

A maioria das criancas que comega a frequentar a escola se encontra na fase das
primeiras tentativas de representagdo. Portanto, é imperativo que esse inicio nas
experiéncias artisticas seja significativo. Muito do que ocorre dentro da escola é ditado
pela sociedade adulta em que vivemos; contudo, como analisamos, a crian¢a ndo €
uma miniatura de adulto nem pensa em termos adultos. A arte pode proporcionar ndo
s6 a oportunidade de desenvolvimento em muitas areas vitais, mas, também o ensejo
de a crianga investigar, inventar, explorar, cometer erros, sentir medo e aversdo, amor
e jubilo. Por fim, e isto é essencial, a crianca deve ter, por si mesma, todas essas
experiéncias da vida, como entidade — como individuo que pode, deve e ira pensar
por si mesmo. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p. 178 apud SOUZA e LIMA,
2021, p. 55)

Atualizando e contextualizando a citacdo acima, as criangas no tempo da obra retratada
de Lowenfeld e Brittain (1977) eram inseridas no contexto escolar na fase pré-esquematica,
onde segundo eles era o inicio das primeiras tentativas de representacdo das experiéncias
infantis no desenho. Atualmente as criangcas comecam a frequentar a Instituicdo Escolar mais
cedo, devido a creche que abrange criangas de 1 a 3 anos e baseado nas nossas préaticas
educativas, visualizamos o inicio dessa representacao real nos desenhos de criancas de 1, 2 e 3

anos, quando ainda estdo na fase das garatujas, devido aos estimulos e motivagdes dos
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professores e pais, 0 que favorece um desenvolvimento artistico mais cedo em interligagdo com
0 desenvolvimento motor, cognitivo, social e afetivo. As criangas devem ser consideradas,
mesmo muito pequenas, como protagonistas das suas aprendizagens também, respeitando suas
limitagbes e especificidades da idade e tendo sempre a intervencdo do educador, sendo
consideradas, também como seres capazes de pesquisar, investigar e criar e com 0S mesmos

direitos das criangas maiores.

2.2.3 A relagéo entre a cognigdo imaginativa e o desenvolvimento da capacidade criadora:
anélises sobre o desenho infantil

Para melhor entendimento, explanaremos as contribuicbes das fases do
desenvolvimento do desenho infantil da teoria de Lowenfeld e Brittain, focando as fases em
que as criancas da pré-escola se encontram. Na fase das garatujas ordenadas, comeca a ter uma
ligacdo com o0s nossos estudos e nos auxiliou na construcdo da proposta pedagdgica, a qual
utilizou uma metodologia fundamentada teoricamente na cogni¢cdo imaginativa de Efland,
estabelecendo relacGes com a teoria do desenvolvimento da capacidade criadora, especificando
as contribuicdes sobre o desenho infantil que Lowenfeld e Brittain escreveu e baseadas em
outros estudos também. Nesta fase, as criangas iniciam o desenvolvimento do pensamento
imaginativo em seus desenhos e também em outras expressdes artisticas. Lowenfeld e Brittain

explana a importancia desta fase:

Quando a crianga passar a dar nomes aos seus rabiscos, teremos, como ja foi
observado, um indicio definido para analisar seu pensamento. Esta nova orientacéo, a
afinidade das suas garatujas com o meio circundante, deve ser estimulada. Nao
estamos falando do progresso dos trabalhos, nesta fase, visto que os préprios desenhos
ndo parecem muito diferentes das garatujas feitas antes. Podemos, entretanto,
estimular o pensamento da crian¢a no sentido jé referido. Por exemplo, quando ela diz
“Isto € papai”, € possivel estimular uma conscientizagdo maior de seu pai. “Teu papai
é alto? Tem os pés muito grandes? Ele te levanta nos bragos? Faz-te cocegas com a
barba? Gostas muito de teu papai?” Neste caso, a finalidade ¢ incentivar o pensamento
imaginativo. Ficaremos perfeitamente satisfeitos com os movimentos que a crianca
esteja fazendo no papel, embora os tracos ndo sejam reconheciveis para os adultos;
algumas linhas poder&o representar a sensacdo de ser icada nos bracos, ou a contextura
da barba, ou simbolizar até a sensagdo de estar sendo colocada no colo. E importante
abranger muitos sentidos. Se a crian¢a diz que estd fazendo compras, podem-se
estimular coisas tais como cheiros, sons, seu envolvimento pessoal, seu papel na
experiéncia de fazer compras, seu gosto e sua aversdo por essa atividade; tudo isto
pode ser incluido na estimulagdo. Mas a crianca também deve ter completa liberdade
de ignorar esses comentarios e satisfazer-se, simplesmente, com a relacdo entre suas
garatujas e seu pensamento imaginativo. Durante as primeiras fases dos rabiscos,
nenhuma motivacdo especial é necessaria, ao passo que qualquer topico que a crianca
sugira, durante a Ultima etapa das garatujas, é adequado para ampliar seu processo
mental. O mais importante, em todos os periodos, é a compreensdo e o incentivo do
adulto. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p. 136 e 137)
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De acordo com SOUZA e LIMA (2021), Lowenfeld e Brittain (1977), também retratam

a importancia da compreensdo do processo mental infantil, 0 que gera uma correlagdo com a

abordagem da cognicdo imaginativa de Efland, pois ele apresenta a fantasia como caracteristica

da infancia e fala sobre o processo de desenvolvimento intelectual, que sera mais alto quanto

mais diversas forem as experiéncias e focando que quanto mais detalhes representados no

desenho infantil, mais conscientizada a crianca estd em relacdo ao seu meio. Lowenfeld e

Brittain expdem:

O desenvolvimento de conceitos em arte e de suas relagbes com a realidade pode
ajudar-nos a compreender o processo mental infantil. Embora seja uma idade em que
encontramos grande flexibilidade e variacdo nos desenhos, também descobriremos
nela rapidas mudangas no modo de pensar. Ndo estamos examinando o pensamento
como a silenciosa contemplacao de um problema, mas, sim, como o desenvolvimento
intelectual em sua totalidade, que nesta idade se encontra admiralvelmente combinado
com fantasia, realidade e reacdes bioldgicas ao meio. A crianca que atingiu a idade
cronologica de quatro ou cinco anos, mas que ainda raciocina em funcdo de
movimentos, ndo avancou intelectualmente para um estagio médio de crescimento.
Ao observarmos uma série de desenhos, por uma crianca de cinco anos, com certeza,
desejariamos deduzir algumas tentativas de representacdo. Quanto mais diferencadas
forem essas experiéncias, mais alto serd o nivel alcancado pelo desenvolvimento do
processo intelectual. Deste modo, quanto mais detalhes forem incluidos num desenho,
mais cbnscia a crianca estd das coisas que a cercam. Nosso conceito global de
inteligéncia esta primordialmente baseado nesse pressuposto. (LOWENFELD E
BRITTAIN, 1977, p. 160 e 161 apud SOUZA e LIMA, 2021, p. 57)

Lowenfeld e Brittain voltam a retratar a importancia das experiéncias das criancas,

sendo as favorecidas ou dirigidas por um educador ou as experiéncias do contexto em que

vivem, ou seja, da sua vida cotidiana para o desenvolvimento artistico, quanto para o

desenvolvimento integral da crianca (cognitivo, motor, afetivo e social). Lowenfeld e Brittain

relatam:

A motivacdo artistica, para este grupo etério particular, concentra-se nas experiéncias
que a prépria crianga teve, tanto em seu eu fisico como na sua fantasia, ou nas
experiéncias que lhe foram indiretamente propiciadas. Embora sejamos uma
combinacdo de fatores hereditarios e ambientais, e muito pouco ou nada possamos
fazer, a respeito da hereditariedade das criancas com quem trabalhamos, devemos
concentrar-nos nos fatores ambientais, no contexto de uma situacdo de aprendizagem.
A arte pode desempenhar papel decisivo, ao proporcionar o meio em que evoluem 0s
varios padrdes de desenvolvimento. Ela constitui a parte predominante em nosso
sistema educacional, sobretudo na area da evolucdo perceptual, ou seja, o
desenvolvimento da conscientizacdo das coisas que nos cercam, através dos sentidos;
mediante o progresso criador, logra-se o desenvolvimento das caracteristicas de
flexibilidade, de pensamento imaginativo, originalidade e fluéncia mental; e é também
através do desenvolvimento emocional que se adquire a capacidade de enfrentar novas
situagBes, de expressar tanto 0s sentimentos agradaveis como 0s penosos. Em menor
grau, a arte também proporciona, nesta idade, o ensejo de evoluir nas areas intelectual,
social e estética. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p. 176, 177 e 178 apud SOUZA
e LIMA, 2021, p. 57 e 58)

Lowenfeld e Brittain (1977) tinham uma visdo bem atualizada sobre um dos propdsitos
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da &rea de conhecimento artes, que é a compreensdo de tudo que nos cerca, por meio dos nossos
sentidos e favorecendo a imaginacao, a flexibilidade e o desenvolvimento emocional, cognitivo
e social.

Em relacdo ao estudo sobre o tema da imaginagdo visualizamos que a principal
diferenca entre Efland e Lowenfeld e Brittain, é que o primeiro fez um estudo mais aprofundado
da natureza cognitiva da imaginacao nas Artes, fazendo todo um estudo historico de grandes
tedricos do passado até os dias atuais e também focalizou a Arte como um grande potencial
cognitivo na educacdo. Ele identificou na sua abordagem varios estudos e possibilidades de
desenvolver a construcdo do conhecimento e a evolucdo da aprendizagem, e constatando e
comprovando que ha um espaco para as Artes Visuais na educacdo a partir da perspectiva da
imaginacdo. J& Lowenfeld e Brittain fazem uma referéncia a imaginagdo mais voltada aos
processos de desenvolvimento da capacidade criadora da crianga, um estudo mais focado no
desenho infantil e generalizando a imaginacdo como estimulo e como forma da crianca
expressar sua criatividade, citando como exemplo as fases em que dividiu o desenvolvimento

do desenho infantil baseadas nas idades das criancas.

O entrelacamento entre as teorias destes dois autores possibilitou uma comparacao
entre as contribuicbes de cada um para o desenvolvimento cognitivo infantil,
utilizando a &rea das Artes como possibilidade de estudo e investigagdo por meio das
criacBes, da expressdo com liberdade, favorecendo o desenvolvimento de uma
proposta pedagodgica que possibilitard as criangas a usarem sua autonomia e
imaginacdo para registrarem e criarem o que é importante para elas, ou seja, o que é
significativo no cotidiano e contexto de vida que elas vivenciam atraves das suas
proprias experiéncias. (SOUZA e LIMA, 2021, p. 58)

Lowenfeld e Brittain apresenta estudos mais focalizados e aprofundados nas
caracteristicas e especificidades das criancas e nos seus desenvolvimentos especificos,
relacionados, principalmente, ao desenho infantil, onde ele cita a importancia das Artes nesses
desenvolvimentos: emocional, intelectual, fisico, perceptual, social estético e criador. Como ja
foi retratado nesse estudo, Lowenfeld e Brittain também fizeram uma teoria do
desenvolvimento do desenho infantil, que foi dividido em fases por idade, teoria que permite a
analise dos desenhos infantis com mais embasamento, 0 que possibilita uma fundamentacédo
tedrica mais pratica e voltada as observacdes e analises dos desenhos das criangas e que pode
utilizar abordagem da cognicdo imaginativa de Efland, que explana todas as idades incluindo
criancas, adolescentes e adultos. Efland relata que ndo ha idade minima ou maxima que nao
possa desenvolver a imaginacgdo e a criagdo nas Artes, como podemos visualizar no dia-a-dia
em sala de aula, onde as criangas se desenvolvem por meio de véarias expressdes artisticas e

utilizam o desenho como instrumento de exteriorizar as suas imaginacdes e suas experiéncias
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significativas para suas vidas. (SOUZA e LIMA, 2021)

Essas observagdes, em relacdo ao desenvolvimento infantil por meio das Artes, foi um
dos principais incentivos para a determinagéo da escolha do tema dessa pesquisa, dando énfase
ao desenho infantil criativo e aberto a liberdade, autonomia e representacdo da imaginacao,
dificultando produc@es artisticas estereotipadas e padronizadas, e permitindo que as criangas
tenham contato com diferentes materiais expressivos, o estimulo da criagdo artistica como fim,
a curiosidade, a ampliacdo do repertdrio visual e o incentivo de produgdes plasticas infantis que
respeitem a capacidade criadora de cada crianca, como o desenho. Continuam as divergéncias
entre Efland e Lowenfeld e Brittain:

Outra diferenca entre os dois é que Efland fez um estudo bem mais aprofundado sobre
a natureza cognitiva da imaginagdo e organizou tdpicos refletidos e estudados pela
abordagem que criou, que foram divididos em Categorizacdo, Imagens-Esquemas,
Metéaforas e Estrutura de Narrativas. (SOUZA e LIMA, p.59, 2021).

Temos poucos estudos que analisam uma abordagem mais cognitiva da area das Artes
focando o desenvolvimento infantil. Mais inovador ainda é especificando o desenvolvimento
do desenho infantil e poder ter esse espaco para estudar e pesquisar um topico tao importante e
relevante tanto para a area das Artes, como para os estudos dos desenvolvimentos da primeira
infancia, focando o processo criador e artistico das criancas e dando visibilidade as criancas na
area das Artes, desmistificando teorias tradicionais que ainda existem de que as Artes estdo na
Educacdo Infantil somente como meio para ensinar algo. Isso nos torna motivados a gerar um
material de orientacdo para 0s educadores que motive outros estudos e outras praticas
educativas, pois acreditamos que as artes precisam ser trabalhadas como fim com seus
objetivos, e serem respeitadas as suas especificidades desde a Educagdo Infantil, pois as
criancas sdo muito capazes de desenvolverem seus processos criadores, € em consonancia com
seus desenvolvimentos cognitivos, afetivo e social.

As criancas tém a seu favor a ludicidade, desde a sua natureza infantil, pois
aprendem brincando e criam dentro deste contexto de brincadeiras, de divertimento e prazer.
Neste processo ludico de criacdo, utilizam muito, a imaginacdo e suas experiéncias
significativas dos contextos em que vivem, favorecendo e estimulando seus préprios
desenvolvimentos cognitivo, social e afetivo, e o desenho é um excelente exemplo que
oportuniza esses desenvolvimentos por meio da Artes e respeitando o desenvolvimento do
processo criador infantil.

Conforme SOUZA e LIMA (2021), Lowenfeld e Brittain em seus estudos tiveram um
enfoque mais pedagdgico e menos aprofundado em relacdo a imaginacdo, focando mais o

sentido da imaginacdo como forma de expressar a criatividade. Eles tinham o objetivo principal
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de estimular os adultos que convivem com as criangas (pais e professores) a incentivarem o
desenvolvimento da capacidade criadora, criando um estudo mais aprofundado nas fases do
desenvolvimento do desenho infantil e criticas as agdes errdneas dos adultos que, em vez de
estimular as criancas, estereotipam a aprendizagem em um padrdo onde ndo ha espaco para a
criatividade e a imaginacéo. Lowenfeld e Brittain relatam abaixo algumas criticas em relacéo a

falta de estimulo ao desenvolvimento da capacidade criadora das criangas:

Diz-se, por vezes, que a escola publica desencoraja o pensamento criador, mas é que
ela tem muitas tarefas a seu cargo, e talvez haja maior justificagdo em dizer que o
pensamento criador ndo ocupa posi¢do muito elevada na lista dos objetivos da maioria
dos professores. Algumas provas indicam que estes ndo gostam da crianga criadora
(Getzels e Jackson, 1962). Ha motivos para crer que o aluno ddcil e conformista é
recompensado na escola, em restricdo ao desenvolvimento da imaginacdo e do
pensamento criador. Isto também pode acontecer nas aulas de arte. A influéncia da
familia é um fator significativo para estimular o desenvolvimento da capacidade
criadora (Weisberg e Springer, 1967), mas a sociedade, através dos pais, professores
ou companheiros da mesma idade, certamente recompensa certos tipos de condutas
em determinadas épocas e talvez, por isso, 0 comportamento criador se desenvolve
segundo um padrdo téo irregular. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p.66 apud
SOUZA e LIMA, 2021, p. 59 e 60)

Atualmente ainda visualizamos professores com praticas retrégradas, com o ensino
autoritario, onde o educador é o centro do processo educativo. SOUZA e LIMA (2021)

comentam:

Infelizmente, o que acontecia ha muitos anos, ainda ocorre em préticas educativas
voltadas a recompensar os alunos doceis e conformistas, pois alguns educadores
acham que as criancas devem ser obedientes e fazer as coisas exatamente como
mandam, sem barulho ou bagunga, tampouco sem falar e expor suas opinides. Ja as
criancas que querem experimentar, bem como expressar sua autonomia e imaginacao
sdo rotuladas como dificeis e, muitas vezes, sdo ‘castradas’ nos seus processos
criativos na escola ou em casa. (SOUZA e LIMA, 2021, p. 60)

Por intermédio da citacdo acima visualizamos a necessidade de comentar que
desenvolvemos, por meio desses estudos e por intermédio de documentos, como fotos dos
desenhos de criancas da pré-escola, uma proposta pedagogica que critica e que traz sugestdes
de experiéncias para tentar mudar essas praticas erroneas em sala de “aula”, ¢ que “castram” o
desenvolvimento do processo criativo das criangas, com praticas tdo antigas que visavam um
ensino tradicional e verticalizado, onde o professor é o centro do processo de ensino e
aprendizagem e esta em posicao superior a seus alunos, dando lugar ao autoritarismo e sem
dialogos em sala, onde somente tem importancia a “voz” do professor. Essa proposta foi
pensada e desenvolvida para os educadores considerarem, enxergarem e respeitarem as criancas
como o centro do processo de ensino e aprendizagem, dando voz e protagonismo a elas e dando
a liberdade e a autonomia de gerirem o0 que é mais importante e significativo para elas. O
educador estara no processo como alguém que ensina, mas que também aprende, dando énfase
aum ensino “horizontal” onde todos estdo N0 mesmo patamar, alunos e professores, permitindo
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o didlogo e o respeito a opinido de todos, assim como Paulo freire relata:

O educador democratico ndo pode negar-se o dever de, na sua pratica docente, reforcar
a capacidade critica do educando, sua curiosidade, sua insubmissdo. Uma de suas
tarefas primordiais é trabalhar com os educandos a rigorosidade metodica com que
devem se “aproximar” dos objetos cognosciveis. E esta rigorosidade metodica nao
tem nada que ver com o discurso “bancéario” meramente transferidor do perfil do
objeto ou do conteido. E exatamente neste sentido que ensinar nfo se esgota no
“tratamento” do objeto ou do conteido, superficialmente feito, mas se alonga a
producdo das condicdes em que aprender criticamente é possivel. E essas condicdes
implicam ou exigem a presenca de educadores e de educandos criadores, instigadores,
inquietos, rigorosamente curiosos, humildes e persistentes. Faz parte das condicoes
em que aprender criticamente é possivel a pressuposicéo por parte dos educandos de
que o educador ja teve ou continua tendo experiéncia da producéo de certos saberes e
que estes ndo podem a eles, os educandos, ser simplesmente transferidos. Pelo
contrario, nas condicbes de verdadeira aprendizagem os educandos vdo se
transformando em reais sujeitos da construcdo e da reconstrugdo do saber ensinado,
ao lado do educador, igualmente sujeito do processo. SO assim podemos falar
realmente de saber ensinado, em que o objeto ensinado é apreendido na sua razdo de
ser e, portanto, aprendido pelos educandos. (FREIRE, 1996, p. 14 e 15)

Na citacdo acima, Paulo Freire relata que um educador tem que ser democratico e
considerar as situacdes de verdadeira aprendizagem, onde tanto educadores como educandos
aprendem igualmente no processo de ensino e aprendizagem e na construcdo dos
conhecimentos, e também ¢ direito das crian¢as um ensino onde elas sejam respeitadas como
integrantes dos seus préoprios processos de ensino e aprendizagem, onde o educador ensina e
aprende e 0s alunos também aprendem e ensinam. Enfim, uma troca dialogica de aprendizagem
onde todos tém importancia e “voz”. Essa aprendizagem dialdgica, critica e igualitaria tambéem
é possivel na etapa da Educacdo Infantil, pois as criancas sdo seres humanos em acelerado
processo de desenvolvimento cognitivo, social e afetivo e, consequentemente, possibilitara a
formacdo e desenvolvimento de adolescentes e adultos pensantes e criticos, capazes de atuar no
mundo a sua volta de forma transformadora e humanitaria e dando importancia a coletividade
igualitaria de direitos e atuando para que todos tenham esses mesmos direitos e sejam
respeitados, incluindo e respeitando as diferencas de cada um e transformando a sociedade num
lugar melhor para todos viverem. Paulo Freire considerava questdes muitos importantes no
processo de ensino e aprendizagem para favorecer o desenvolvimento cognitivo.

Ja Efland explana em sua abordagem outros aspectos do desensenvolvimento
intelectual, mas também importantes e relevantes, como o lugar dos sentimentos, emocdes e a
imaginacdo, fazendo uma critica a exclusdo desses trés que foram citados, dos estudos com
enfoque cognitivo historicamente e eles sdo muito importantes para o desenvolvimento

intelectual. Como é explicitado abaixo:

Como los sentimientos y las emociones, la imaginacion es un tema espinoso con una
historia de exclusién del reino de lo cognitivo. En este capitulo, mi primer objetivo es
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describir el potencial cognitivo de la imaginacion en la educacion y explorar sus
posibilidades para desarrollar conocimiento y comprension. Mi segundo objetivo es
identificar el lugar de las artes visuales en la educacion desde la perspectiva de la
imaginacion. ( EFLAND, 2004, p.163)Y’

Como foi citado acima, aspectos mais subjetivos, como sentimentos e emocoes,
correlacionamos com a importancia desse estudo focar as criancas, pois a natureza delas é
sincera, emocional e subjetiva. Elas demonstram em seus desenhos muitas vezes, por meio de
metaforas visuais, seus sentimentos relacionados as pessoas com gue convivem e que gostam,
como quando desenham um familiar em um tamanho bem grande relacionando o tamanho dos
sentimentos que sentem pela pessoa representada. Também relacionados as brincadeiras e
brinquedos que mais gostam, desenhando-os com muitos detalhes, bem colorido, com coragdes
ou com outros simbolos que representam o sentimento de afeicdo e carinho por aquele
brinquedo e utilizando a imaginacdo em alguns aspectos para ampliar ainda mais as suas
emocOes e sentimentos relacionado ao que desenharam. Ha varias outras situaces de
experiéncias e vivéncias significativas que s@o representadas nos desenhos infantis com
aspectos mais afetivos e emocionais.

Efland explica em sua abordagem o conceito de imaginagdo em um enfoque cognitivo,
retratando que a imaginacdo é a forma de criar imagens mentais de coisas que ndo estdo ao
alcance dos nossos sentidos. Como é relatado abaixo:

La imaginacion es la accién o el poder de formar imagenes mentales de lo que no
esta realmente presente para nuestros sentidos o lo que no se ha experimentado.
También es la accion o poder de crear nuevas ideas o0 imagenes a través de la
combinacidn y reorganizacion de experiencias previas. Este Ultimo poder «a menudo
se considera la facultad mas seria y profundamente creativa que percibe las
semejanzas bésicas entre cosas, en oposiciéna la fantasia, la facultad mas ligera y
decorativa que percibe las semejanzas superficiales» (Websters New World
Dictionary, College Edition, 1964, p. 725). Esta definicion de dicionério ilustra el
legado de problemas de valores asociados com la cuestién. Tenemos una tendencia a
rechazar o descartar ideas si existen «sélo en la imaginacion», y a desconfiar de los
individuos que tienen una «imaginacion hiperactiva». El escepticismo cartesiano se
expresa en la articulacién de tales sentimientos. (EFLAND, 2004, p.183 apud
SOUZA e LIMA, 2021, p. 60 e 61)*

17 Como sentimentos e emogdes, a imaginagdo ¢ um assunto espinhoso com uma histéria de exclusio do reino do
cognitivo. Neste capitulo, meu primeiro objetivo é descrever o potencial cognitivo da imaginagdo na educacdo e
explorar suas possibilidades de desenvolver conhecimento e compreensdo. Meu segundo objetivo é identificar o
lugar das artes visuais na educacdo sob a perspectiva da imaginacdo. (EFLAND, 2004, p.163, traducéo nossa)

18 Imaginacdo ¢ a acdo ou poder de formar imagens mentais do que nao esta realmente presente aos nossos sentidos
ou do que ndo foi experimentado. E também a acdo ou poder de criar novas idéias ou imagens por meio da
combinacdo e reorganizagdo de experiéncias anteriores. Este Ultimo poder "é frequentemente considerado a
faculdade mais séria e profundamente criativa que percebe as semelhancas basicas entre as coisas, em oposi¢éo a
fantasia, a faculdade mais leve e decorativa que percebe semelhancas superficiais" (Websters New World
Dictionary, College Edition, 1964, p. 725). Esta defini¢do de dicionéario ilustra o legado de problemas de valor
associados a pergunta. Temos a tendéncia de rejeitar ou descartar idéias se elas existem "apenas na imaginagao" e
a desconfiar de individuos que tém uma "imaginacao hiperativa". O ceticismo cartesiano se expressa na articulacao
de tais sentimentos. (EFLAND, 2004, p.183, traducdo nossa)



80

De acordo com SOUZA e LIMA (2021), Efland critica acima a tendéncia que temos de
rejeitar ideias que tém como base a imaginacao, e isso acontece ha muitos anos e ainda persiste
atualmente. Ainda resiste, tambem, a dicotomia da razéo versus a emo¢&o que ha anos perdura
na sociedade, com uma série de preconceitos. Esta pesquisa entrard nesse embate, pois como
retrata uma proposta pedagdgica com a abordagem da Cognicdo Imaginativa e outros estudos,
ela terdA um enfoque que dard importdncia a uma metodologia e estudos que retratam a
imaginacdo como um caminho para o desenvolvimento da cogni¢do nas Artes para as criangas
utilizando o desenho. No desenvolvimento da proposta buscamos estudos e propomos
experiéncias onde ha grande relevancia da imaginacdo nas Artes para o desenvolvimento da
capacidade criadora das criancas utilizando o desenho como recurso de autonomia e liberdade
de representacdo desta imaginagdo infantil e desenvolvimento artistico por meio das
experiéncias vivenciadas, metaforas e experiéncias de narrativas que poderao ser apresentadas
pelo professor e oportunizadas para as criangas vivenciarem de forma ludica.

As diferencas entre a abordagem de Efland e os estudos de Lowenfeld e Brittain seguem,
pois enquanto Efland desenvolve um estudo mais cientifico sobre o lugar da imaginacéo nos
estudos cognitivos referentes as Artes, Lowenfeld e Brittain ocupam seus estudos em termos
mais praticos em sala de “aula” para professores e pais, focando em dicas e propostas mais
simples para os adultos que convivem com as criangas poderem incentivar o desenvolvimento
da capacidade criadora delas, como nos desenhos infantis. Abaixo Lowenfeld e Brittain
continuam esses incentivos, propondo e explicando a importancia de um lugar especial para

favorecer a criatividade juntamente com uma boa orientacéo:

A criatividade necessita ser alimentada por um tipo especial de ambiente. A atmosfera
de “vale-tudo” parece exercer uma influéncia tdo negativa quanto o meio autoritario,
onde os individuos estdo completamente dominados. A criatividade deve ser
amparada, mas, a0 mesmo tempo, precisa ser orientada para caminhos socialmente
aceitaveis. Considerou-se a curiosidade como um dos impulsos primérios (Fowler,
1965), mas forcas poderosas podem estar atuando contra a criatividade em muitas
escolas publicas. As experiéncias artisticas proporcionam uma excelente
oportunidade para reforcar o pensamento criador e propiciar os meios pelos quais 0s
jovens podem desenvolver suas representacdes imaginativas e originais sem censura.
N&o h4 davida de que uma certa dose de ansiedade é produzida nas criangas que
temem confiar em seu préprio discernimento, mas a arte € um bom método para
libertar-Ihes a imaginagdo. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p.66 apud SOUZA
e LIMA, 2021, p. 61 e 62)

Lowenfeld e Brittain (1977) comentam acima que é essencial que a criatividade deve
ser estimulada em um ambiente propicio que favoreca o pensamento criador e as representacdes

das imaginacgdes sem restri¢oes.
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Conforme SOUZA e LIMA (2021), o enfoque mais cientifico dos estudos sobre a
Cognicao Imaginativa de Efland e os estudos mais praticos de Lowenfeld e Brittain com a
intencdo de orientar pais e professores em relagdo ao desenvolvimento do desenho infantil,
ambos foram relevantes para o desenvolvimento dessa dissertacdo. A abordagem da Cognigéo
Imaginativa de Efland trata da teoria que embasara as sugestdes de experiéncias para as criangas
na proposta pedagdgica e é um dos estudos que fundamenta os objetivos da pesquisa. Ja 0s
estudos do desenvolvimento da capacidade criadora, focando o desenvolvimento do desenho
infantil forneceu uma boa base para entender e analisar os desenhos das criancas e as situagdes
vivenciadas das experiéncias na Instituicdo Escolar que propiciam a criagdo infantil,
especificando o desenho, como 0s materiais, ambientes propicios, estimulos e incentivos,
intervencdes do educador, vivéncias significativas para o desenvolvimento artistico das
criangas, dentre outras, por meio de documentacbes como 0s desenhos infantis, dando a
proposta pedagogica um enfoque mais pratico, real e aproximado da realidade das educadoras
nas Instituicbes de Educagéo Infantil.

O adulto precisa incentivar a criatividade das criancas, com materiais, ambientes
propicios, e experiéncias significativas. Os estudos de Lowenfeld e Brittain ainda permanecem
atualizados com as praticas artisticas para estimular a capacidade criadora das criangas, focando

o desenho infantil. Abaixo ele relata:

As criancas que possuem imaginacdo criadora garatujam independentemente das
influéncias exteriores. Mesmo estando hum grupo, quando rabiscam, raramente fazem
perguntas ou olham para o trabalho de seus colegas. Para elas, sua prépria criatividade
Ihes proporciona toda a estimulagdo necessaria. No entanto, ha também criangas que
constantemente fazem perguntas, indagam como usar os materiais e de que forma as
coisas devem ser feitas. Existem, ainda, as que facilmente se deixam influenciar pelo
trabalho das outras. Assim, se uma crian¢a comecga fazendo movimentos circulares,
aquelas logo a imitardo. A falta de confian¢a e de independéncia de pensamento €
responsavel por essas influéncias faceis. Estas criancas carecem de convic¢do em sua
propria capacidade criadora e sdo as que mais necessitam de estimulo a sua
criatividade; tornam-se também vitimas faceis dos livros para colorir e das pessoas
que favorecem o uso de modelos. (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977, p.132)

Lowenfeld e Brittain na citacdo acima, também déo dicas de como estimular as criangas
com falta de confianca e que ndo acreditam nos seus pensamentos, nas suas imaginacgdes.
Enfim, ndo confiam na sua capacidade criadora e ndo se arriscam, precisando de estimulos de
adultos para ndo se tornarem criancas com producdes estereotipadas, que s6 desenham certos
padrdes, que muitas vezes é copiado por uma sugestdo do professor ou a producdo de um
coleguinha. Neste topico, é muito importante para o0 melhor desenvolvimento das criangas, um
adulto com uma escuta sensivel e capaz de estimular, intervir, se necessario, e orientar as

criancas, para que se tornem seguras, autbnomas e confiantes, demonstrando que elas s&o
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capazes ¢ sdo as “protagonistas” das suas aprendizagens e cria¢Ges, favorecendo que elas se
desenvolvam integralmente.
Lowenfeld e Brittain continuam a descrever sobre praticas que ndo motivam a

criatividade das criangas. Abaixo eles fazem uma critica sobre o uso dos materiais artisticos:

Desejamos, aqui, fazer um comentario sobre a insinceridade no uso dos materiais
artisticos. Constantemente vemos & nossa volta exemplos de engano, de falsidade, no
uso desses materiais. Ha tanta coisa para a crianga descobrir no dominio da beleza
natural, que a elucidagdo sobre flores artificiais, imitacOes de pedra, falsas chaminés,
deveria ser levada ao seu conhecimento, para que tais objetos ndo fossem admitidos
em sua consciéncia de beleza genuina. Em grande parte, as criancas aceitam as coisas
gue as cercam como apropriadas e, inconscientemente, podem continuar vivendo num
ambiente insincero. Se desejamos viver numa sociedade mais auténtica, mais
verdadeira, nunca sera cedo demais para insistirmos na sinceridade artistica e
reprovarmos tais espécimes de artificialismo e esse gosto duvidoso. A crianca, que
agora demonstra interesse pelas possibilidades de trabalhar com grande variedade de
materiais, pode também ser “presa facil” de uma série de projetos ndo-criativos que
se encontram em profusdo no mercado. Jogos como objetos plasticos de colagem fécil,
armacdes pré-cortadas de aparafusar, ou mosaicos que “qualquer pessoa pode juntar”,
e tantos outros brinquedos de montar, de armar, podem constituir verdadeira ameaca
a curiosidade, a imaginacdo e ao desenvolvimento normal das criangas. O professor
deve assinalar que, construir um barco com pedacos de madeira, talvez seja atividade
muito mais agradavel e divertida do que tentar montar algum modelo plastico,
preconcebido pelos adultos. Se a crian¢a pudesse aprender a captar maior satisfacdo
do trabalho com grande quantidade de materiais comuns, e se 0s pais mal-orientados
deixassem de elogiar os produtos para elogiar o esforco de seus filhos, as empresas
que fabricam jogos “faceis de montar”, previamente planejados, com suas pecas
numeradas e suas instrucdes meticulosas, entrariam em faléncia. (LOWENFELD E
BRITTAIN, 1977, p. 263, 264 e 265)

Os autores fezem uma critica acima sobre o uso erréneo da variedade dos materiais
artisticos voltados as criangas, como jogos, colagens determinadas, desenhos prontos, entre
outros. Esses tipos de materiais ndo motivam a autonomia e a criatividade das criancas e nao
estimulam a curiosidade, a imaginacéo e o desenvolvimento integral delas, pois a aprendizagem
é limitada e estereotipada por um passo a passo onde todas as criancas fazem do mesmo jeito,
ndo dando espaco para o desenvolvimento do processo criador individual de cada uma. Esses
posicionamentos de Lowenfeld e Brittain (1977) se apresentam bastante atualizados.

Continuamos a fazer uma comparacdo entre as contribuicGes tedricas dos dois
estudiosos e de acordo com SOUZA e LIMA (2021), Efland continua a sua abordagem em um
enfoque mais cientifico do que Lowenfeld e Brittain, fazendo a imaginacao ter espaco nos
estudos cognitivos. Abaixo, Efland faz referéncia aos estudos de Lakoff e Johnson sobre o

pensamento cotidiano e a relacdo com a metafora para significar esse pensamento.

Ademas, Lakoff y Johnson (1980) observaron y documentaron el hecho de que «las
categorias de nuestro pensamiento cotidiano son ampliamente metafricas y que
nuestro razonamiento cotidiano supone implicaciones e interferencias metaféricas.
Como consecuencia, la racionalidad ordinaria es imaginativa por su propia
naturaleza» (p. 193). Afiaden: La metéfora es una de nuestras herramientas mas
importantes para intentar comprender parcialmente lo que no puede comprenderse
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totalmente: nuestros sentimientos, las experiencias estéticas, las practicas morales, y
la conciencia espiritual. Estos esfuerzos de la imaginacion no estan faltos de
racionalidad; puesto que usan la metéfora, utilizan una racionalidad imaginativa. (p.
193) (EFLAND, 2004, p.194 apud SOUZA e LIMA, 2021, p. 62)°

Nesse enfoque mais cognitivo de Efland, pode gerar uma maior visibilidade académica
a estudos com enfoque mais imaginativo nas Artes, ressaltando ferramentas como metéafora e
experiéncias de narrativas, possibilitando estudos em todas as etapas da Educacgéo, desde a
Educacdo Bésica a Educacdo Superior. Esta dissertacdo teve a construcdo de uma proposta
pedagogica voltada a uma pequena parcela, que é a Educacdo Infantil, mais com uma enorme
importancia devido a ela ser a primeira etapa da Educacdo Basica e a base inicial, onde se
trabalha dando a importancia ao desenvolvimento infantil e dando oportunidades das préprias
criangas serem protagonistas dos seus processos de aprendizagem, onde elas tém a “voz” e
desenvolvem suas préprias opinides e criticas, tornando uma boa base de aprendizagem e
desenvolvimento para as etapas seguintes de estudos, como o Ensino Fundamental, Ensino
Médio e Ensino Superior e formando seres independentes, criticos, com opiniées proprias e
altamente capazes de interpretar o mundo e intervir positivamente nele pelo bem e
desenvolvimento da sociedade.

Com essas citagdes acima de Efland, fazemos referéncia as experiéncias que sugerimos
na proposta pedagogica, possibilitando que as criancas tenham espagos de experimentar e
vivenciar situacoes e brincadeiras onde vao ser estimuladas pelo educador a trabalharem a
imaginacdo por meio de metaforas e experiéncias de narrativas e expressardo e registrardo todas
essas vivéncias no desenho.

SOUZA e LIMA (2021) continuam a analisar as divergéncias entre os estudos de Efland

e Lowenfeld e Brittain :

Lowenfeld ndo focava a experiéncia da vida cotidiana tdo profundamente como
Efland, que referencia a fala de Jonhson, o qual explicava que a imaginacdo e o
surgimento das metéforas fazem parte da cogni¢do humana e surgem por meio de
experiéncias corporais e perceptivas, resultando em operac¢des ligadas & imaginacgéo.
Nessa perspectiva, a metafora e as narrativas ocorrem, muitas vezes, nas experiéncias
da vida cotidiana e no contexto em que cada um vive, dando um significado de
vivéncia e importancia a elas. As criangas, muitas vezes, representam em seus
desenhos as suas experiéncias do seu cotidiano, onde retratam o que é importante e

19 Além disso, Lakoff e Johnson (1980) notaram e documentaram o fato de que 'as categorias de nosso pensamento
cotidiano sdo amplamente metaféricas e que nosso raciocinio cotidiano envolve implicacfes e interferéncias
metaforicas. Como consequéncia, a racionalidade comum ¢ imaginativa por sua propria natureza ’(p. 193). Eles
acrescentam: A metafora é uma de nossas ferramentas mais importantes na tentativa de compreender parcialmente
0 que ndo pode ser totalmente compreendido: nossos sentimentos, experiéncias estéticas, praticas morais e
consciéncia espiritual. Esses esfor¢os da imaginacdo ndo sdo destituidos de racionalidade; uma vez que usam
metéforas, usam racionalidade imaginativa. (p. 193) (EFLAND, 2004, p.194, tradugdo nossa)
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significativo para elas naguele momento. (SOUZA e LIMA, 2021, p. 63)

Outra divergéncia entre Efland e Lowenfeld e Brittain é que esse Gltimo ndo tem estudos
do desenvolvimento cognitivo superior, como metaforas e experiéncias de narrativas nas Artes,
0s quais séo estudados e aprofundados na abordagem da Cognicdo Imaginativa de Efland, que
faz um resgate histérico do lugar da imaginagdo nos estudos cognitivos até as suas contribuicdes

atuais. Efland explana:

Y puesto que la metafora es un componente esencial de la imaginacion en formas de
la cognicion tales como la razén abstracta, esto tiene implicaciones inequivocas
también para el arte. Las artes son lugares en que los saltos metaféricos de la
imaginacion se precian por su potencial y excelencia estética. Es mas, en el arte es
donde la experiencia, la naturaleza, y la estructura de la metafora se convierten en el
principal objeto de estudio. Esto ocurre en actividades em que los individuos crean
obras de arte, pero también entra en juego en la interpretacién de obras de arte.
Profundizar la fuente de la imaginacion y el papel que puede jugar en la creacion de
significado personal, y en la transmision de la cultura pasa a ser la razon de sery el
objetivo de introducir el arte en la educacién. (EFLAND, 2004, p.206)%

SOUZA e LIMA (2021) discutem e analisam 0 uso da imaginacdo com o intuito de

maximizar as criacdes e transmitir culturas:

Efland (2004) explica que a utilizacdo da imaginacdo e o papel que ela pode
desempenhar na criacdo de sentido pessoal e na transmissdo da cultura tornam-se a
razdo de ser e o objetivo principal da introducdo da Arte na educacdo. Esse papel da
imaginacdo das Artes na educacdo, quanto mais cedo comecar, melhor para o
desenvolvimento cognitivo e para a formacdo do senso critico do ser humano. De fato,
essa € uma das razdes desta pesquisa focalizar a Educacdo Infantil, pois acreditamos
no potencial das criangas — seres altamente capazes e criativos que possuem
competéncia de abstrair e assimilar muitos conceitos e conhecimentos. As Artes,
portanto, tem um ‘lugar’ especial nessas aprendizagens — essa afirmacéo deriva das
nossas experiéncias em sala com a Educagdo Infantil, em que constatamos o
desenvolvimento de vérias expressdes artisticas, principalmente nos desenhos. Essa
Gltima afirmacgéo pode ser visualizada com experiéncias de narrativas e metéaforas no
processo de ensino e aprendizagem das criangas e pode possibilitar que o adulto
responsavel favoreca situacdes de aprendizagem onde as criangas possam desenhar
com essa abordagem da Cognigdo imaginativa. . (SOUZA e LIMA, 2021, p. 63 ¢ 64)

De acordo com SOUZA e LIMA (2021), Efland continua a dar relevancia em seus
estudos a imaginacdo nas Artes com um enfoque mais imaginativo, diferentemente de

Lowenfeld:

Permitanme que haga hincapié de nuevo sobre este punto; las artes son lugares en
que las construcciones de la metafora pueden y deben convertirse en el objeto
principal de estudio, en que es necesario compreender que las imé&genes visuales o

20 E uma vez que a metafora é um componente essencial da imaginagdo em formas de cognigdo como a razéo
abstrata, isso tem implica¢Bes inequivocas para a arte também. As artes sdo locais onde os saltos metaforicos da
imaginacao sdo valorizados por seu potencial e exceléncia estética. Além disso, € na arte que a experiéncia, a
natureza e a estrutura da metafora se tornam o principal objeto de estudo. Isso ocorre em atividades em que 0s
individuos criam obras de arte, mas também entra em jogo na interpretacdo das obras de arte. Aprofundar a fonte
da imaginac&o e o papel que ela pode desempenhar na criagdo de sentido pessoal e na transmissdo da cultura torna-
se a razdo de ser e 0 objetivo da introdugdo da arte na educacdo. (EFLAND, 2004, p.206, traducdo nossa)
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las expresiones verbales no son hechos literales, sino que son representaciones de
significados que pueden observarse bajo otra luz. S6lo en las artes los procesos y los
productos de la imaginacién se encuentran y exploran con plena conciencia; se
convierten en objetos de investigacion,a diferencia de las ciencias donde las
metaforas que se usan quedan ocultas.?! (EFLAND, 2004, p. 207 apud SOUZA e
LIMA, 2021, p. 64).

Para Efland (2004) as metaforas sdo recursos utilizados nas artes que possibilitam que
0S processos e produtos da imaginacdo sejam descobertos e analisados com uma maior
compreensdo; elas se transformam em produtos de investigacdo e possibilitam varias
interpretacgdes e liberdades de expressao.

De acordo com SOUZA e LIMA (2021), Efland fala da relevancia da metafora como
recurso para retratar a imaginacdo e como forma de compreender e representar 0 mundo a sua
volta, sendo esse o principal objetivo educativo das Artes. A metafora € um meio para
representar a imaginagao, e também é uma maneira de compreender e caracterizar o mundo de
uma forma bem mais ampliada e abrangente, e que muitas vezes faz ficar “entendivel” o que
ndo conseguimos expressar somente com as palavras comuns da nossa linguagem oral e escrita,

0 que esta a nossa volta e 0 que € significativo para ndés, como as nossas experiéncias.

Hacer que los estudiantes comprendan lo imaginativo en cuanto recursos
ornamentales como la metéfora, usados principalmente por artistas y poetas, es de
importancia secundaria. Me inclino més hacia actividades en que el estudiante
alcance una comprension del mundo al que hacen referencia las obras de arte, y del
papel que el artista tiene en la representacion de este mundo. Es mas, una educacion
artistica que no consiga reconocer el caracter metaférico de los significados en las
artes no tiene un objetivo educativo serio. (EFLAND, 2004, p. 207 apud SOUZA e
LIMA, 2021, p. 64 e 65)?

Efland faz uma critica sobre a sociedade atual que esta repleta de metaforas com a
funcéo de alienar os seres humanos, na maioria das vezes com intencéo capitalista® e todos tém
que ter cuidado com seu impacto e influéncia. O educador e 0s pais devem enxergar essas
mensagens ocultas nas metaforas, para poder orientar as criangas e fornecer uma educacéao

critica e reflexiva, mesmo para as criancas pequenas e permitir que elas possam desenvolver

21 Deixe-me enfatizar este ponto novamente; As artes sdo locais onde as construgdes de metaforas podem e devem
se tornar o principal objeto de estudo, onde é necessario compreender que imagens visuais ou expressoes verbais
ndo sdo fatos literais, mas séo representacdes de significados que podem ser observados sob outro prisma. Somente
nas artes os processos e produtos da imaginacdo sdo encontrados e explorados com plena consciéncia; eles se
tornam objetos de investigacdo, ao contrario das ciéncias onde as metaforas usadas estéo ocultas. (EFLAND, 2004,
p. 207, traducdo nossa)

22 Fazer os alunos compreenderem o imaginativo como dispositivos ornamentais, como metaforas, usados
principalmente por artistas e poetas, é de importancia secundaria. Estou mais inclinado para atividades em que o
aluno alcance uma compreensdo do mundo a que as obras de arte se referem e do papel que o artista tem na
representacdo desse mundo. Além disso, uma educago artistica que falha em reconhecer o carater metaférico dos
significados nas artes ndo tem um objetivo educacional sério. (EFLAND, 2004, p. 207, tradugdo nossa)

23 Com objetivo de vender alguma coisa ou algo, com propésito de obtencio de lucros.
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também leituras dessas metaforas e ter suas préprias reflexées. Efland relata:
No solo hay metéforas visuales, sino que nos hemos convertido en una sociedad que
esta literalmente inundada por ellas. La atencion a su impacto e influencia deberia
formar parte de la educacion contemporanea. Deberiamos aprender a reconocer
cémo funcionan las metaforas visuales y por qué pueden ser persuasivas. A la vez,las
presiones politicas en la escuela parecen estar resueltas a alejar la atencion de los
aspectos visuales del entorno social. (EFLAND, 2004, p. 208 e 209).%*

Relatamos que buscaremos nesta pesquisa incentivar que os professores da Educacéo
Infantil possibilitem o desenvolvimento cognitivo das criancas por meio das suas expressoes
artisticas, empregando a abordagem da Cognicao Imaginativa como metodologia a ser aplicada
por intermédio de vivéncias que favorecam a ampliacéo e trabalho com a imaginacao, utilizando
metaforas e experiéncias de narrativas. Os educadores poderdo possibilitar as ocorréncias de
metéforas visuais e experiéncias de narrativas da abordagem da cognicdo imaginativa de
Efland, por intermédio de experiéncias e vivéncias que estimulardo o surgimento deste viés
metaforico e as experiéncias de narrativas e serdo registrados por meio do desenho. Efland faz
uma critica sobre a divisdo e separacdo, que ainda existe atualmente, da dimenséo cognitiva e

da emocional ou da raz&o e da imaginacao.

Por um lado esta la cognicion propiamente dicha, la provincia de la razén, la
conceptualizacion, la l6gica y el discurso proposicional formal. Por el otro, esta el
lado corpdreo, perceptivo, material, emocional e imaginativo de nuestra naturaleza.
«La consecuencia més significativa de esta division», dice Johnson, es que todo el
significado, la conexidn ldgica, la conceptualizacidn y el razonamiento se alinean con
la dimensiéon mental o racional, mientras que la percepcién, la imaginacién vy el
sentimiento se alinean con la dimensién corporal. Como resultado se considera que
tanto las estructuras de la experiencia no proposicionales como las elaboradas
figurativamente no tienen lugar enel significado y el trazado de las inferencias
racionales. (1987, p. xxv) (EFLAND, 2004, p. 209).2°

Efland fala sobre a educacéo ter como objetivo o desenvolvimento maximo do cognitivo
dos estudantes e que para conseguir isto, tem que considerar a imaginacao, a metafora, e varios

outras ferramentas cognitivas.

El objetivo final de la educacién deberia ser la maximizacién del potencial cognitivo

24 Nao existem apenas metaforas visuais, mas nos tornamos uma sociedade que esta literalmente inundada por
elas. A atencdo ao seu impacto e influéncia deve fazer parte da educacéo contemporanea. Devemos aprender a
reconhecer como funcionam as metéforas visuais e por que podem ser persuasivas. Ao mesmo tempo, as pressoes
politicas na escola parecem estar determinadas a desviar a aten¢do dos aspectos visuais do ambiente social.
(EFLAND, 2004, p. 208 € 209, tradugao nossa)

25 De um lado esta a prépria cognicéo, a provincia da razéo, conceituacio, légica e discurso proposicional formal.
Por outro lado, existe o lado corpdreo, perceptivo, material, emocional e imaginativo de nossa natureza. "A
consequéncia mais significativa dessa divisdo", diz Johnson, é que todo significado, conexdo I6gica, conceituacao
e raciocinio se alinham com a dimensdo mental ou racional, enquanto a percepg¢do, imaginacdo e sentimento se
alinham com a dimenséo corporal. Como resultado, tanto as estruturas de experiéncia ndo proposicionais quanto
as elaboradas figurativamente sdo consideradas como ndo tendo lugar no significado e no rastreamento de
inferéncias racionais. (1987, p. Xxv) (EFLAND, 2004, p. 209, tradu¢éo nossa).
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de los estudiantes. Esto requiere el reconocimiento del reino de la imaginacion y las
herramientas cognitivas, como la categorizacion y la metafora, que hacen posible
esta operacion; seguramente en todas las materias, pero de forma fundamental en las
artes visuales. (EFLAND, 2004, p. 209 e 210) %6

Este objetivo final que a educacéo deveria potencializar o desenvolvimento cognitivo
dos estudantes e que € citado por Efland deveria ser o propdsito de todas as areas do
conhecimento, uma vez que essa deve ser a intencionalidade da construgdo dos saberes,
consequentemente formar seres humanos pensantes e criticos, capazes de transformar o mundo
a sua volta de forma humanitéria e justa, onde todos tenham os mesmos direitos e obrigacdes
e que tenham a vontade e acdo de transformar a sociedade em um lugar melhor para todos

viverem.

2.3 Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais

Neste subcapitulo, estudaremos os fundamentos dos Objetos de Aprendizagem de
Artes Visuais (OAAVS), uma vez que desenvolvemos uma proposta pedagogica para a
Educacdo Infantil, que incentiva a imaginacéo, a liberdade de criar e a autonomia das criancas.
Para melhor entendimento, relataremos o conceito dos OAAVS, de acordo com Lima (2013)
“consideramos Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais (OAAVS) o recurso planejado,
concebido e utilizado com objetivo de auxiliar no processo de ensino/aprendizagem das Artes
Visuais e que possibilite o seu reuso.”

De acordo com Lima (2013), a concepcdo dos OAAVSs parte da premissa basica que
eles sejam planejados, elaborados e desenvolvidos, levando-se em consideracéo que o ensino
de Arte pauta-se na abordagem cognitiva, no uso de narrativas e metaforas.

A pesquisa de Lima (2013) que se baseia em uma proposta de ensino de artes visuais
a distancia, utilizando como recurso 0s objetos de aprendizagem em artes visuais para
maximizar o processo de ensino e aprendizagem aborda quatro caracteristicas especificas:
contextualidade, flexibilidade cognitiva, potencialidade imaginativa e estética, que serdo
explicadas no desenvolver deste subcapitulo contextualizando com a realidade da nossa
pesquisa.

A caracteristica dos OAAVs: contextualidade foi desenvolvida por Lima (2013)

% O objetivo final da educacdo deve ser a maximizagdo do potencial cognitivo dos alunos. Isso requer o
reconhecimento do reino da imaginagao e das ferramentas cognitivas, como categorizacdo e metéfora, que tornam
essa operacdo possivel; certamente em todas as disciplinas, mas fundamentalmente nas artes visuais. (EFLAND,
2004, p. 209 e 210, tradugdo nosssa)
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baseada em um dos eixos da Abordagem Triangular da Ana Mae Barbosa, que é composta por
trés eixos indissocidveis, mas sem sequéncia linear: contextualizacdo da imagem, leitura da
imagem e fazer artistico. Nessa dissertacdo, nos deteremos e estudaremos a contextualizagao
do objeto artistico como primeira caracteristica dos OAAVs, uma vez que a proposta
pedagogica tem exemplos que possibilitam os educadores a compreenderem o contexto dos
objetos artisticos sugeridos no e-book. Lima expde:

Segundo Barbosa (2008, p. 37),“a historia da arte ajuda as criancgas a entender algo do
lugar e tempo nos quais as obras de arte sdo situadas”. Esse entendimento ¢é reforcado
pela autora porque a compreensdo contextualizada da obra de arte amplia a
compreensdo e a conexdo dos alunos, fortalecendo o processo de construcdo do
conhecimento. Essas relagdes serdo dilatadas a medida que os contextos sociais forem
analisados por eles. (LIMA, 2013, p. 139)

Para a Educacdo Infantil a contextualizacdo dos objetos artisticos possibilita que as
criancas conhecam um contexto historico e social deles, possibilitando a assimilagdo de
conhecimentos e a formagdo de um senso critico, fazendo com que aprendam com mais
profundidade os objetos artisticos, ndo se detendo somente em caracteristicas visiveis, como
cores e formas. Possibilitando o entendimento da importancia da contextualizacdo dos objetos
artisticos e a vivéncia pelos educadores, favorece que eles possibilitem aos seus alunos
experiéncias baseadas nas contextualizacGes também. Entéo, favoreceremos a orientagdo para
os professores da Educacgéo Infantil, por meio do OAAV que foi construido em formato de e-
book, possibilitando que eles fornegcam, também essa contextualizacdo para as criancas. Os
professores ja vao saber da importancia dessa caracteristica para a aprendizagem dos seus
alunos, por intermédio das experiéncias de contextualizacdo dos objetos artisticos sugeridos
pelo e-book.

Efland defende também a importancia de compreender o contexto dos objetos artisticos.
Lima ressalta que Efland (2004) defende que o estudo de um objeto artistico ndo deve ser
isolado dos contextos que ele pertence ou pertenceu.

A outra caracteristica, flexibilidade cognitiva, é defendida por Efland também, e de

acordo com Lima:

Um OAAV que se propde a adotar a flexibilidade cognitiva em seu processo de
ensino/aprendizagem deve apresentar diversas estratégias para que isso aconteca.
Estratégias essas solidificadas no uso da metdfora e da imaginagdo. Cada acdo
configura-se em um estudo de caso, especificamente dos objetos artisticos. Esse
estudo ndo se limita a identificar texturas, cores, volume; ela vai além dos elementos
béasicos das Artes Visuais. Ndo deixa de fazer isso, mas de posse disso, alia a uma
reflexdo critica da vida e suas relagBes politicas, sociais e culturais. Muitos desses
aspectos sao entendidos pelo aluno, construindo assim, seu conhecimento. ( LIMA,
2013, p.140)

A flexibilidade cognitiva possibilita, que tenhamos um ensino-aprendizagem mais
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voltado para a criatividade, uma vez que ndo se limita ao ensino de técnicas ou de elementos
das Artes, mas utiliza-se de estratégias como metdfora e imaginacdo, favorecendo o
desenvolvimento do senso critico relacionado a vida e, consequentemente, o proprio aluno
constroi seu conhecimento baseado nas suas préprias percepcdes e analises.

O autor relata uma citagdo da autora Pimentel, onde ela também defende a importancia

da fruicdo para a flexibilidade cognitiva (2010, p.213):

A fruicdo, inicialmente percebida como ato de prazer, ira proporcionar outras
percepcdes do objeto que ndo prescindirdo do conhecimento em constante construcao.
Desta forma a fruicdo pressupora conhecimento e consequente correlagcdo de
elementos contextuais. Assim 0 contato e percepcao acerca dos elementos manifestos
no tema de estudo propiciardo uma ampliacdo qualitativa do olhar discriminador e
igualmente questionador de nossos educandos. (APUD, LIMA, 2013, p.140)

Pimentel relata a importancia da fruicho como meio de proporcionar analises e
percepcOes do objeto artistico e consequente construcdo de conhecimentos relacionados aos
seus elementos possibilitando o desenvolvimento cognitivo, por meio da ampliagdo dos
conhecimentos prévios dos alunos e, consequentemente, formando seres questionadores.

A terceira caracteristica, potencialidade imaginativa, é defendida por Efland na sua
abordagem da cogni¢cdo imaginativa, ela foi muito importante para o desenvolvimento do
OAAV que foi criado baseado em uma proposta pedagdgica em forma de e-book, uma vez
que essa abordagem € a principal base do OAAV. De acordo com Lima (2013) Efland (2004)
estabelece o conceito de imaginacdo como uma acdo de gerar imagens mentais daquilo que
ndo esta presente aos nossos sentidos e que organiza ligagdes com a utilizacdo da metafora e
da narrativa. Lima (2013) discorre que a metafora € um recurso essencial para o ensino, pois
ela propicia uma aprendizagem que possibilitam varias associacGes e interligacGes. Lima
(2013) cita o lugar privilegiado que as artes possuem relacionados a metafora, de acordo com
Efland (2004) que expde que as artes sdo lugares em que os saltos metaféricos da imaginacéo
sdo reconhecidos e valorizados pelo seu potencial e exceléncia estética. Lima (2013) também
referencia outro topico essencial que € a narrativa e discorre o conceito de acordo com Bruner
(1996, p. 90, apud EFLAND, 2004, p 205) que considerava que a narrativa € um modo de
elaboracdo dos pensamentos dos seres humanos. De acordo com o autor Lima (2013), as
narrativas sao construcdes de natureza humana e por isso passam por influéncias do meio
social, fazendo com que uma histéria narrada possa ter vérias versdes, sendo essencial para o
desenvolvimento intelectual. Por isso, Lima (2013) aborda e adota em sua pesquisa, também,
a caracteristica da potencialidade imaginativa: “Um OA de Artes Visuais que se propde a
adotar a imaginacdo em seu processo de ensino/aprendizagem precisa apresentar atividades

para que isso aconteca. Atividades solidificadas no uso da metafora e da narrativa.”
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Assim como a pesquisa de Lima, nosso estudo também utilizou a potencialidade
imaginativa. Possibilitaremos que os professores da rede publica municipal de Fortaleza
proporcionem experiéncias e vivéncias que favorecam as criagdes infantis significativas, por
meio de uma proposta pedagdgica para a Educacdo Infantil que incentive a imaginacdo, a
liberdade de criar e a autonomia das criangas, como por meio do desenho. Consequentemente,
esta caracteristica do OAAV, que é a potencialidade imaginativa foi de grande importancia para
essa dissertacdo, tanto em relacdo aos estudos e abordagens estudados e analisados, quanto em
relacdo as experiéncias que foram sugeridas no e-book e que deu grande relevancia a
criatividade infantil e a imaginagdo com registros por intermédio do desenho.

A quarta caracteristica dos OAAVS, o argumento estético, é explicada por Lima (2013)
com as contribui¢bes de alguns tedricos como Efland (2004) que defendia a ideia que os
valores estéticos concedem aos objetos relacionados a arte uma importancia e relevancia
cultural e isso € notado por intermédio dos sentidos do ser humano. Lima (2013), também,
relata a opinido de Campello (2010) que adverte que ndo ha somente um valor estético que
define uma obra e que é responsabilidade da estética possibilitar que as experiéncias estéticas
favorecam a retirada dos conhecimentos ja existentes e sugerir novos conceitos artisticos e
essa funcdo de interceder facilitando as experiéncias estéticas que foram vivenciadas pelos
estudantes € funcao do educador. Lima (2013) contextualiza tais conceitos a sua pesquisa onde
propde que relacionado ao OAAV, o educador precisa planejar, para permitir que as imagens
e textos que possam ser trabalhados permitam reflexdes e desenvolvam o senso critico dos
alunos. O autor (2013), também, relata que essa caracteristica € muito relevante na construgéo
de produtos educativos, pois 0s contetdos trabalhados abordam, frequentemente as imagens e
suas interligacGes e é por esse motivo que Lima propde que 0 OAAV empregue a estética
como um dos elementos principais no processo de ensino e aprendizagem. Contextualizo,
também, que a caracteristica do argumento estético foi primordial para a construcdo dessa
proposta pedagogica, de uma forma que ilustrasse por intermédio das imagens nas
experiéncias sugeridas para os educadores vivenciarem com seus alunos da Educacéo Infantil,
de uma forma que eles pudessem visualizar as propostas, possibilitando que interligassem com
as teorias que embasam o e-book e com o intuito de aproximar esses conceitos e estudos a

realidade da pratica na instituicdo escolar.
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- Requisitos para elaboracdo dos OAAVs

Para produzirmos essa proposta pedagdgica em forma de e-book digital, adotaremos
alguns requisitos para elaboracédo dos OAAVs desenvolvidos pela pesquisa de Lima (2013) e
que se enquadram e se aplicam a realidade e contexto desse estudo que permeia os professores
da Educacdo Infantil. De acordo com Lima (2013), existem requisitos especificos para 0s
OAAVs, como 0s que abordam o0s aspectos ergonémicos, pedagogicos, interativos e de
interacdo voltados para as Artes Visuais. O autor (2013) relata que esses requisitos se baseiam
nos conceitos de Efland (2004) e interligado a contribuigdo tedrica de Barbosa (2008) chamada
de rede cognitiva de conceitos entrelagados, e inter-relacionando com outros estudos e
abordagens da mesma autora (Barbosa) com a Abordagem Triangular e também com outros
estudiosos como Pimentel (1999), que contribui com a Abordagem Tedrica sobre Cursos De
Licenciatura em Artes Visuais, esse ultimo estudo focaliza mais especificamente o publico
relacionado a pesquisa de Lima (2013). O autor (2013) relata que esses estudos, teorias e
abordagens que sdo citados como requisitos principais de embasamento tedrico para a
construgdo dos OAAVs sao contribuicdes muito relevantes e significativas na defesa e “luta”
da arte como area de conhecimento.

Na pesquisa de Lima foi proposto requisitos para elaboracdo de Objetos de
Aprendizagem de Artes Visuais que contemplam aspectos ergonémicos, pedagogicos,
interativos e de interacdo especificos para as Artes Visuais. Ja 0 OAAV dessa pesquisa
considerard somente os aspectos ergonémicos e pedagogicos, pois sdo os que melhor se
enquadraram as especificidades e caracteristicas necessarias para a criacdo da proposta
pedagdgica em forma de e-book, com experiéncias baseadas em Artes Visuais favorecendo que
os Educadores conhecam uma abordagem baseada na imaginacdo e criatividade e que eles
poderdo favorecer aos seus alunos da Educagdo Infantil em forma de experiéncias com o

desenho Infantil.

- Requisitos ergondmicos:

Os requisitos ergondbmicos sdo essenciais para atrair e orientar o puablico que sdo o0s
professores da Educacao Infantil. De acordo com a tese de Lima (2013), este requisito tem dois
sub-requisitos, que sdo a orientacdo e a harmonia visual. Para o autor o0 OAAV apresenta a
caracteristica de orientacdo quando ele proporciona 0os conhecimentos necessarios para 0s
alunos serem direcionados. Essa caracteristica € muito importante para a aprendizagem do

aluno e focalizaremos no publico em questdo e nas especificidades e caracteristicas da
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Educacdo Infantil, juntamente com as experiéncias que foram sugeridas para as criancas
embasadas e explicadas pelas teorias e abordagens que norteiam essa dissertacdo e apoio de
imagens de objetos artisticos e de fotos de desenhos infantis. Consequentemente esse sub-
requisito da orientagdo ajudou na construgdo da proposta pedagogica com o intuito de deixa-la
de um modelo que seja pedagogicamente mais compreensivel e confortavel para as educadoras
e considerando que o objetivo principal é possibilitar que elas favorecam experiéncias e
vivéncias que respeitem as especificidades de desenvolvimentos das criangas, com muita
ludicidade e criatividade e que possa motivar as criagdes infantis cheias de significados que
foram vivenciados e sentidos.

Lima fez questionamentos na sua pesquisa que orientam esse sub-requisito da orientagdo
do OAAV. Alguns deles ndo se aplicam as especificidades dessa pesquisa, vou citar todos e
explicar os que se enquadraram ou ndo ao desenvolvimento do nosso material. O primeiro
desdobramento se baseia em refletir se 0 OAAV disponibiliza um glossario de termos técnicos
em Artes Visuais, essa problematica é a Unica do requisito da orientagdo que nao se aplica
diretamente a nossa pesquisa, pois € voltada para um puablico especifico, que sao os alunos de
graduacdo em Artes Visuais. Nas proximas questdes que o autor sugere é possivel fazer a
contextualizacdo com a necessidade da nossa pesquisa, como a analise se o0s capitulos sdo
facilmente identificados, pois é importante para o conforto visual e para a propria organizacao
da leitura e para estimular a continuidade da leitura; quando Lima (2013) indaga se as
informacGes do OAAV possuem boa organizacdo mantendo a conexao entre as partes, também
é muito relevante, pois € necessario que qualquer recurso que favoreca a aprendizagem e que
contenha linguagem escrita, tenha coeréncia e coesdo para possibilitar a melhor compreenséao
do publico que ira fazer a leitura, como no caso dessa pesquisa que sao professoras da Educacédo
Infantil. Outros questionamentos também sdo validos para a organizagdo do nosso OAAV,
como se as informacgdes sdo claras, as abreviaturas sdo curtas, as fontes sdo legiveis e
apropriadas ao assunto abordado, o espacamento é adequado para uma leitura confortavel. Essas
perguntas nos fizeram organizar o planejamento do nosso OAAV, de uma forma que focasse o
processo de aprendizagem por meio da orientacdo para o publico de uma forma que entendam,
em uma linguagem de facil compreensdo e que possibilite um estudo confortavel, devido a
organizacdo do OAAV e otimizando o tempo, uma vez que € voltada para professoras de
criancas que tém muitas atribuicdes, como planejamentos, aulas, formac6es, dentre outros
afazeres necessarios a préatica e ao cotidiano de sala de aula.

O segundo sub-requisito, também é muito relevante, que é a harmonia visual, segundo

Lima (2013) “ Existe harmonia visual quando as imagens, 0s videos, as fontes e as cores estdo
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em perfeita conexdo”. Contextualizando e correlacionando esse conceito ao n0sso OAAV que
se apresenta em formato digital, existe a necessidade de ter um equilibrio visual entre as fotos,
imagens e textos no nosso e-book, ou seja na construgdo do nosso material nos preocupamos
com varios aspectos, entre eles, se 0s elementos constituintes como imagens e textos teriam
uma relacdo de concordancia, complementando a fungdo educativa de cada um e 0s inter-
relacionando. Como pensamos em englobar o sub-requisito da harmonia visual em nossa
proposta, construimos esse material para possibilitar um estudo voltado a um aspecto de
qualidade, uma vez que o publico terd grande satisfacdo em ler um material que ndo cansara a
visdo, ou que ndo confundird e ndo cansara a mente com muitas cores ou com estimulos visuais
desnecessarios e desorganizados, possibilitando uma rica aprendizagem aos educadores.

Lima também fez questionamentos relacionados a harmonia visual de um OAAV que
auxiliam na organizacdo do mesmo, alguns deles ndo se aplicam as especificidades da nossa
proposta pedagdgica, vou apresentar todos e esclarecer os que se enquadram ou ndo ao
desenvolvimento do nosso e-book. Algumas indagac6es do autor sdo relacionadas a harmonia
visual relacionadas aos icones dos OAAVSs, essas problematizacdes ndo se aplicam ao nosso e-
book, pois ndo visualizamos a necessidade de disponibilizar icones, mas colocamos referéncias
bibliograficas em algumas experiéncias para quem deseja aprofundar os estudos. Lima (2013)
em referéncia aos icones presentes nos OAAVs de sua pesquisa questiona, analisa ¢ sugere: “O
OAAV apresenta icones com alta qualidade de imagem? Existe uma harmonia nas cores dos
botBes ou icones, textos e plano de fundo? As formas dos botGes ou icones e sua ordenacéo séo
adequadas ao assunto abordado? Existe uma padronizacao dos botBes ou icones?”.

Ainda relacionado ao sub-requisito harmonia visual Lima (2013) faz outros
guestionamentos que conseguimos correlacionar com a nossa pesquisa, 0 que possibilitou a
construcdo do nosso OAAYV direcionado ao conforto visual do pablico, no caso as professoras
da Educacao Infantil. Como Lima sugere, construimos nosso material planejando manter um
equilibrio visual na composicdo das paginas para favorecer estudos e aprendizagens. Também
disponibilizamos que as imagens fossem de alta qualidade como o autor sugere, para facilitar a
visualizacdo das experiéncias, vivéncias e desenhos das criancas, mantendo o sigilo da
identificacdo das mesmas onde desfocamos 0s rostos. Com essas fotos em boa resolucéo temos
0 intuito de incentivar as educadoras a favorecerem experiéncias que tenham significado para
as criangas, onde elas poderdo vivenciar conteudos com ludicidade e possibilitardo desenhos
cheios de imaginacdo e criatividade. Lima (2013) também questiona se existe uma
padronizacdo nos titulos dos capitulos e secdes e se existe uma padronizagdo na disposicdo das

imagens e textos. Pensamos nessas duas indagacdes do autor no momento da finalizagdo da
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construcdo do nosso e-book, onde organizamos os capitulos e se¢des com o recurso do “Estilo”
do Word, o qual permite uma padronizagdo e gera um Sumario automatico com as mesmas
formatagdes e configuracdes geradas. Ja relacionado a organizacdo entre as imagens e textos,
estruturamos as fotos de acordo com as sequéncias dos momentos das experiéncias, ou seja, em
uma vivéncia relativamos como comegavamos e abaixo ilustrdvamos com uma imagem, e
assim seguiamos até o final da experiéncia que geralmente tinha a culminancia com as
producbes graficas em forma de desenhos das criancas.

Essas perguntas nos nortearam a desenvolver o nosso OAAV pensando na qualidade da
aprendizagem do publico destinado, pois consideraremos a harmonia visual do e-book a ser
desenvolvido favorecendo que os professores tenham um estudo prazeroso e confortavel, tanto
para a visdo quanto ao prazer cognitivo de estar aprendendo conhecimentos relacionados a arte

e sendo orientados a possibilitar as criancas a aprenderem com a arte também.

- Requisitos pedagdgicos:

Na tese de Lima, os requisitos pedagogicos para o desenvolvimento dos OAAVs
apresentam os seguintes sub-requisitos: cognicdo imaginativa, encadeamento da aprendizagem
em Artes Visuais, acompanhamento do desempenho de aprendizagem em Artes Visuais e
evidéncia politico pedagogica em Artes Visuais. Para o desenvolvimento do OAAV dessa
pesquisa que € um e-book com uma proposta pedagogica para a Educacdo Infantil, devido as
especificidades da pesquisa, somente precisaremos do sub-requisito que foca em propiciar a
cognicao imaginativa, que se baseia na abordagem do autor Efland.

Lima (2013) explica algumas especificidades e caracteristicas em relacdo ao sub-
requisito da cognicdo imaginativa. Ele sugere que cada unidade ou capitulo do OAAYV inicie
com uma introducdo, depois relata a necessidade de existir metaforas e também propGe que o
conteddo esteja em rede. Recomenda que 0s objetivos de aprendizagem sejam coerentes com
as finalidades cognitivas do OAAV e que 0s objetivos especificos sejam coerentes com o grau
de complexidade e do assunto.

Estes desdobramentos nos auxiliou na orientacdo de como deveriamos desenvolver o
nosso OAAV, de forma a possibilitar a cognicdo imaginativa para os dois publicos em questao,
ou seja, para os professores da Educacdo Infantil em que esse e-book tera uma proposta
pedagogica e para as criangas, alunos desses professores. Os educadores poderdo possibilitar a
cognicdo imaginativa para as criangas, por meio de experiéncias que utilizam a cognicdo
imaginativa, favorecendo que elas usem as suas imaginagdes para se expressarem em suas

criagdes como os desenhos.
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- Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais— Digital (OAAVs-Digital)

Esse tdpico descreve algumas especificidades e caracteristicas do tipo de OAAV que
desenvolvemos que é o digital, no caso um e-book. De Lima, em sua pesquisa, colabora com
varias sugestdes e contribuicdes para desenvolver um OAAYV de qualidade, considerando varios
requisitos.

No tocante ao livro digital, sugerimos gerar nas extensées PDF e/ou epub. Quanto ao
PDF, alguns editores de texto convertem para esse formato sem perder a qualidade.
Nos softwares proprietarios apontamos o Word2010da Microsoft, o IndesignCS5da
Adobe, O CorelDraw X3 da Corel. Nos softwares livres OpenOffice2.0 e PDFCreator
1.5.1. Para produzir livros com a extensao epub, sugerimos o editor SIGIL. Esse editor
é gratuito e multiplataforma. Entéo, o livro digital que for criado nesse editor podera
ser lido em eReaders Windows, Linux ou Mac. Nos requisitos ergondmicos,
pedagdgicos e interativos podemos adotar as mesmas sugestdes do livro impresso.
(DE LIMA, 2013, p.149)

Lima também contribui com algumas sugestdes na sua pesquisa relacionadas as
imagens:

As fotos e as ilustracdes ndo precisam ter alta resolucdo, mas, com relacdo ao
tamanho, sugerimos no minimo 300x300 pixels. O corpo do texto com as informacdes
claras e conectadas, e espacamento adequado para uma leitura confortavel conforme
normas da ABNT. (DE LIMA, 2013, p.151)

Essa caracteristicas, citadas acima por De Lima, serviram para nos nortear quanto a
construcdo do e-book dessa pesquisa, de uma forma que gerou um material de qualidade, tanto
em relacdo ao texto como as imagens e que possa estimular a leitura e estudos de forma
prazerosa e confortavel aos professores da Educacdo Infantil e que favoreca a construcdo do
conhecimento tanto dos educadores como das criancas, respeitando os saberes prévios dos
mesmos e possibilitando a assimilacdo de novos saberes e experiéncias.

A pouco tempo vivenciamos um periodo quase que exclusivamente digital. Alguns
aspectos retratados na tese de Lima (2013) eram bastante inovadores e agora € mais comum,
faz parte do nosso cotidiano e, também, surgiram varios aplicativos, programas e plataformas
digitais para suprirem as necessidades de comunicacdo, trabalhos e estudos, devido a pandemia
que enfrentamos do Coronavirus e a necessidade do isolamento social, onde todos tiveram que
se manter em casa para se protegerem e para ndo propagarem o virus. Atualmente, a pandemia
estd mais controlada devido as vacinagGes, mas ficaram os conhecimentos digitais do periodo
em que estavamos fazendo todas as nossas atividades remotamente e a distancia.

Uma das ferramentas digitais que foram criadas depois da pesquisa de Lima é o Google

Meet da empresa digital Google, que se define como uma plataforma ou aplicativo de
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videoconferéncias, onde todos podem criar, participar e gravar videochamadas gratuitamente
vinculados aos seus e-mails. Com esse aplicativo foi possivel ter Ensino a Distancia em quase
todas as etapas de ensino da Educacdo Bésica durante a pandemia, menos a Educacao Infantil
pois devido as suas especificidades para o desenvolvimento das criancas, como as interagoes
sociais e as brincadeiras, somente foi possivel um ensino remoto emergencial enquanto durava
o isolamento social. Depois a Educacao Infantil do municipio de Fortaleza voltou ao ensino
presencial, mas de uma forma hibrida, onde uma turma € dividida em dois grupos e intercalados
no ensino presencial e ensino remoto, ou seja, uma semana um grupo ira para a escola e teréo
aulas, enquanto o outro grupo ficard em casa e recebera orientaces das atividades que fardo
remotamente, depois hd um revezamento. Atualmente a Educagdo Infantil esta em formato

totalmente presencial.



97

3 A EXPERIENCIA ESTETICA DO DESENHO INFANTIL: CONTRIBUIQOES DE
JOHN DEWEY E ROSA IAVELBERG

Neste capitulo, abordaremos as contribui¢des tedricas de John Dewey sobre a arte
como experiéncia e como fazer pedagdgico, embasando seus conceitos e conhecimentos
para a realidade e o contexto da Educacdo Infantil. Sera destacada a importancia das
experiéncias vivenciadas pelas criangas para suas criacdes artisticas significativas e a
construcdo de conhecimentos, trazendo seus desenhos infantis, que sdo representacdes,
muitas vezes dos seus contextos de vida e das suas realidades, acrescentadas das
aprendizagens e saberes experimentados na escola por meio das brincadeiras, das imagens
literérias, de processos conectados individuais e coletivos de construcBes de agdes e
pensamentos possibilitados e orientados nos espagos institucionais escolares. Essas
praticas educativas devem ser elaboradas pelos professores e socializadas entre eles e,
consequentemente, os educadores dardo mais liberdade e autonomia as criangas de
edificarem seu préprio aprendizado e desenvolvimento, favorecendo que elas sejam
protagonistas dos seus proprios processos de aprendizagem.

Neste capitulo, também traremos uma apresentacdo das contribuicGes teoricas e
criticas de Rosa lavelberg sobre o desenho na Educacdo Infantil. A autora, por meio dos seus
conhecimentos e praticas como artista e educadora, considera o desenho infantil como uma
atividade inteligente que eleva as conexdes do pensamento e acdo infantil, dando oportunidade
as criancas de se expressarem, principalmente por meio do desenho cultivado pelas
experiéncias que elas possuem e suas socializacGes. Por conseguinte, os estudos da autora
apoiardo e facilitardo a orientacdo aos educadores nas intervencGes necessarias na pratica na
sala de aula nos momentos de criacdo na Educacdo Infantil, principalmente relacionados aos
desenhos das criancas. Tanto as contribuicbes tedricas de John Dewey como as de Rosa
lavelberg embasardo a construcdo da nossa proposta pedagogica voltada aos professores da

Educacdo Infantil, da etapa da pré-escola, do municipio de Fortaleza.

3.1 O conceito de Arte como experiéncia de John Dewey e possiveis entrelacamentos com
a Educacéo Infantil por meio do desenho das criancas.

Diante do exposto até esse percurso, abordaremos aqui as questdes referentes as
contribuicdes relacionadas as experiéncias das criancas com o desenho infantil e suas
respectivas vivéncias na escola e traremos a voz da pesquisadora, indicando as implicacdes e
relacbes dos conceitos com a vivéncia profissional da mesma. Assim sendo, assumo a voz e

trato meu espaco de escrita.
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Enquanto educadora da pré-escola, na sala de aula do infantil 1V, que compreende
criancas de 4 a 5 anos, percebi-me desafiada em diversos momentos. Um deles revela a minha
necessidade de buscar uma compreensdo maior sobre 0 que sentia e pensava sobre as
construcgdes de artes visuais realizadas com as criangas, como desenhos, pinturas e colagens, e
por meio, também das contribui¢bes reflexivas de autores e estudiosos que revelassem
caminhos de aprofundamento destas préticas.

Diante disso, buscamos nos estudos do filésofo e pedagogista John Dewey nos
conectarmos em multiplas analises e as trazemos no desenvolvimento deste subcapitulo.

Dewey descreve que a arte envolve sempre um processo que se cria algo ou que se
modifica algo, com o objetivo de produzir alguma coisa descrevendo um processo constante de
criacao.

A arte denota um processo de fazer ou criar. Isso tanto se aplica as belas-artes quanto
as artes tecnolégicas. A arte envolve moldar a argila, entalhar o marmore, fundir o
bronze, aplicar pigmentos, construir edificios, cantar cancdes, tocar instrumentos,
desempenhar papéis no palco, fazer movimentos ritmicos na danca. Toda arte faz algo
com algum material fisico, o corpo ou alguma coisa externa a ele, com ou sem 0 Uso
de instrumentos intervenientes, e com vistas a producdo de algo visivel, audivel ou
tangivel. Tdo acentuada ¢ a fase ativa ou do “agir” na arte que os dicionarios
costumam defini-la em termos da acdo habilidosa, da habilidade na execucéo.
(DEWEY, 2010, p. 126)

Esse processo que a arte favorece € imprescindivel para o desenvolvimento integral das
criancgas e possibilita que elas se tornem seres humanos pensantes e criticos, por meio das suas
criacbes onde usam sua imaginagdo, corpos, espacos e materiais disponiveis, para se
expressarem artisticamente com experiéncias cheias de significados e, ao mesmo tempo,
ampliar repertorios de saberes.

Achamos fundamental para o desenvolvimento desse subcapitulo expor as ideias de
Dewey sobre o conceito de experiéncia, por intermédio das interacGes, brincadeiras e criaces
gue permeiam e orientam as criangas por meio da arte. Essa é a ligacdo entre a experiéncia
demonstrada por Dewey e 0 experienciar em nossos dias, nas reivindicacfes da Educacédo
Infantil. O autor descreve que ha parametros que sdo comuns em toda experiéncia, pois ela

origina-se da relacdo entre um ser vivo e algo do mundo que faz parte da sua vida.

Por conseguinte, existem padrdes comuns a Varias experiéncias, por mais diferentes
que elas sejam entre si, nos detalhes de seu contetdo. Ha condices a serem satisfeitas,
sem as quais a experiéncia ndo pode vir a ser. Os contornos do padrdo comum séo
ditados pelo fato de que toda experiéncia € resultado da interacdo entre uma criatura
viva e algum aspecto do mundo em que ela vive. (DEWEY, 2010, p. 122)

Por meio de uma reflexdo sobre a citagdo acima descrita e contextualizando para a

realidade da Educacdo Infantil, analisamos que podemos como adultos/professores oportunizar
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de forma cotidiana, planejada, refletida e reelaborada em nossas relacbes com as criancas, as
experiéncias didrias com tudo ou quase tudo que nos cerca.

De acordo com Dewey, € inaceitavel que a relagcdo da arte e da percepcao estética com
a experiéncia seja motivo para diminuir a importancia delas, uma vez que é por meio das
experiéncias vivenciadas que produzimos trocas com 0 mundo que esta em nossa volta, com

seus objetos e acontecimentos.

E a simples ignorancia, portanto, que leva a supor que a ligacio da arte e da percepgao
estética com a experiéncia significa uma diminuigdo de sua importancia e dignidade.
A experiéncia, na medida em que € experiéncia, consiste na acentuacao da vitalidade.
Em vez de significar um encerrar-se em sentimentos e sensacdes privados, significa
uma troca ativa e alerta com o mundo; em seu auge significa uma interpenetracéo
completa entre 0 eu e 0 mundo dos objetos e acontecimentos. Em vez de significar a
rendicdo aos caprichos e a desordem, proporciona nossa Unica demonstracdo de uma
estabilidade que ndo equivale a estagnagdo, mas é ritmica e evolutiva. Por ser a
realizacdo de um organismo em suas lutas e conquistas em um mundo de coisas, a
experiéncia é a arte em estado germinal. Mesmo em suas formas rudimentares, contém
a promessa da percepcdo prazerosa que € a experiéncia estética. (DEWEY, 2010, p.
83 e 84)
E por meio das experiéncias que o ser humano conhece o mundo, as suas composicdes
e decomposices, as transformacdes internas e externas, 0s acontecimentos novos e anteriores
em ligacbes continuas. A arte sem a experiéncia fica vazia de significado relacionado a
percepcOes estéticas da vida, principalmente para as criancas, que estdo em desenvolvimento e
aprendem muito, com essas vivéncias. Principalmente quando elas séo voltadas ao contexto e
0 cotidiano em que vivem e/ou a partir destas buscar conhecimentos construidos ao longo dos
tempos pela humanidade, dando um significado real de importancia aos saberes assimilados e
construidos por elas. As criangas registram e utilizam a sua criatividade e imaginacdo nos
desenhos do que aconteceu ou do que queriam que acontecesse em suas vidas. Outro aspecto
retratado sdo os sentimentos e sensacoes que sdo exploradas, muitas vezes, pelos sentidos e séo
representados nos desenhos infantis como metaforas visuais.
Dewey explicita um pouco mais sobre como a experiéncia ocorre no processo de vida

dos seres humanos relacionados com o seu meio ambiente:

A experiéncia ocorre continuamente, porque a interagao do ser vivo com as condicoes
ambientais esta envolvida no proprio processo de viver. Nas situacfes de resisténcia
e conflito, os aspectos e elementos do eu e do mundo implicados nessa interacdo
modificam a experiéncia com emogdes e ideias, de modo que emerge a intencdo
consciente. (DEWEY, 2010, p. 109)
O sentir, o realizar e o pensar, sozinhos ou com a ajuda do adulto/professor que escuta
e observa, ressoam na aprendizagem das criangas. Por isso, as experiéncias mobilizam
sensacgoes, interligando-as em afetos e significados para todos, pois somos atingidos e levados

a nédo parar de criar, mesmo que inconscientemente. As dificuldades das relagdes do ser humano
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com a experiéncia sdo vistas, para Dewey, como processo, que muitas vezes é modificado por
emocdes e ideias, surgindo o proposito consciente do ser humano que interage com 0 meio, mas
que também o modifica com uma intencionalidade.

Achamos necessario ressaltar as ideias de Dewey sobre o sentido, que defendem que ele
abrange quase tudo que experienciamos na nossa vida. E caracteristica da natureza das criancas
trabalhar com os sentidos. Elas comegam a descobrir o mundo por seus sentidos propriamente ditos
(tato, paladar, audicéo, visdo e olfato), onde as experiéncias cotidianas de suas vidas constroem
imagens internas que se relacionam aos demais sentidos produzindo outras imagens que sao geradas
por intermédio das vérias possibilidades de expressdes e criacdes. Podem ser em brincadeiras,
construcdes, arquivos de imagens e/ou emocbes, em um processo gerador de outros maltiplos
gatilhos criadores, possibilitando o desenvolvimento cognitivo das criangas. Elas gostam de sentir
0 cheiro das coisas, tocar, apreciar, degustar, ouvir e, consequentemente, € gerada a evolucao dos

seus desenvolvimentos variados como o afetivo, 0 motor, o cognitivo e o social.

O “sentido” abarca uma vasta gama de contetdos: o sensorial, o sensacional, o
sensivel, o0 sensato e 0 sentimental, junto como sensual. Inclui quase tudo, desde o
choque fisico e emocional cru até o sentido em si — ou seja, o significado das coisas
presentes na experiéncia imediata. Cada termo se refere a uma fase e aspecto reais da
vida de uma criatura organica, tal como a vida ocorre através dos 6rgdos sensoriais.
Mas o sentido, como um significado tdo diretamente encarnado na experiéncia a ponto
de ser seu préprio significado esclarecido, é a Unica significacdo que expressa a funcao
dos 6rgéos sensoriais quando levados a plena realizacdo. Os sentidos sdo 0s 6rgaos
pelos quais a criatura viva participa diretamente das ocorréncias do mundo ao seu
redor. (DEWEY, 2010, p. 88)

NOs, seres humanos, mesmo com deficiéncia em algum sentido motor, intelectual ou
outros, ainda assim, com as condicdes limitantes que se apresentam, somos capazes de nos
ressignificar e construir mecanismos de criacéo e recriagcdo, conhecimentos e afetos capazes de
se edificar no cotidiano das coisas e respondendo as suas necessidades. Ou seja, somos todos
seres mobilizados, organicamente, a desvendar e reelaborar os conhecimentos construidos ao
longo da histéria da humanidade. Somos seres integrais e um dos caminhos para estes
desvendamentos, se faz por meio da arte.

Os sentidos, como meio de conhecimentos e valores, sdo expressos, por exemplo,
utilizando os sentidos da visdo, como as obras de artes visuais, a principio, invadindo outros
sentidos, conectando-os, como pintura, desenho, colagens, esculturas, fotografia, video-arte,
performance, dentre outras. As artes ndo sdo mensuradas em palavras, mas sim, sentidos e
expressados, ou ndo, de outras formas como com os 5 6rgdos do sentido, ou seja, ampliados a
todo corpo que os percebem. Concordamos com a visdo de Dewey, pois as artes sdo muito

importantes para tudo em nossa vida, seja na nossa formagéo cultural como na assimilagao de
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conhecimentos, experiéncias, vivéncias, criaces, dentre varios outros. Querer colocar e
decifrar as representacGes artisticas em palavras é negar a sua existéncia como linguagem
diferenciada e potente em varios conceitos e com o poder de transformacdes em todo 0 nosso
ser, tanto externamente como internamente. Percebemos que existem e devem ser estimuladas
as vérias possibilidades do compreender das artes como experiéncias para as criancas,
professores, pais, equipes da instituicdo escola objetivando a aprendizagem sentida e vivenciada

com os sentidos e sentimentos que a arte provoca em todos nas.

Se todos os significados pudessem expressar-se adequadamente em palavras, as artes
da pintura e da musica ndo existiriam. Ha valores e sentidos que s6 podem ser
expressos por qualidades imediatamente visiveis e audiveis, e perguntar o que eles
significam em termos de algo que possa ser posto em palavras é negar sua existéncia
distinta. (DEWEY, 2010, p.167)

Compreender as artes como expressdes de vida é se perceber também capaz,
semelhante, em sentimentos e fazeres cotidianos. Existe arte em todas as nossas acoes simples
do dia a dia e que sdo ricas em significados e memorias para cada um de nds. Algumas vezes,
nos deparamos com situagdes que nos levam a oferecer “atividades” que sdo vazias de
significado presentes no viver cotidiano, e que ndo representam construcées em intersecdo a
vida das criancas e suas familias.

Dewey nos aproxima destas reflexdes e explica a relagdo dos sentidos com a
experiéncia, que utiliza os 6rgaos sensoriais, possibilitando os seres humanos a vivenciarem 0s
acontecimentos de suas vidas, dando um significado real as suas proprias experiéncias e
vivéncias que sdo embasadas pelo contexto em que vivem. Propomos experiéncias para 0s
educadores possibilitarem as criangas, por meio dessa proposta pedagdgica, onde elas possam
vivenciar e que trazem elementos que correlacionam com os conhecimentos sobre a relacao da
experiéncia com a arte de John Dewey: como as experiéncias que as crian¢as constroem com a
natureza, onde elas podem tocar, sentir, ouvir e ver, com 0 corpo todo ampliando suas
potencialidades sensoriais e possibilitando a construcdo de aprendizados e conhecimentos que
foram experimentados, vivenciados e sentidos, dando uma abordagem mais significativa a
assimilacdo de contelidos e conhecimentos. Esses aprendizados encontram lugar fértil com as
varias linguagens das artes e sdo muito bem representado por elas também, mas de acordo com
o foco dessa dissertacao, destacaremos 0s desenhos e suas inimeras possibilidades de conexdes.

Um exemplo de experiéncias significativas para nossos alunos foram as que abordamos
0s conhecimentos relacionados as regras de transito, vivéncias muito significativas para a
realidade e contexto que envolve as criangas, uma vez que hé a necessidade devido ao fator de

mobilidade no bairro. Geograficamente, existe uma rotatdria, e varias vias de acesso a



102

instituicdo de Educacdo Infantil em questdo, onde as familias e crian¢as precisam atravessar
uma avenida, com faixa de pedestre e semaforo e outras sinaliza¢cdes. Retratamos a importancia
também do desenvolvimento motor integrado com o desenvolvimento cognitivo e suas
aprendizagens, pois nessa experiéncia as criangas utilizaram o corpo inteiro, seus movimentos
e estiveram em constante provocacdo a interagir com o meio e suas demandas. Foi muito
satisfatdrio para nos, como educadores, favorecer momentos de aprendizagem onde 0s nossos
alunos tiveram uma relagdo mais direta com a experiéncia, pois atravessamos as avenidas, com
toda informacéo e emocg0es derivadas do momento, visualizamos as sinalizagdes de transito e
seguimos as regras. Resumindo, foi uma experiéncia muito significativa para todos os
envolvidos e vivenciada fora dos muros da escola. Experienciamos essas regras de forma
concreta, com muito cuidado, de atravessar a rua somente segurando a médo de um adulto, olhar
para os dois lados para ver se ndo vem nenhum veiculo. As criancas aprenderam o que cada cor

do semaforo representa, a atravessar na faixa de pedestre, entre outras aces. Segundo Dewey:

Nada se desenvolve do nada; nada sendo a imperfeicdo se pode desenvolver da
imperfeicdo e é certamente isso 0 que acontece quando deixamos a crianca a Si
prépria, como uma finalidade e a convidamos a extrair dai novas verdades sobre a
natureza ou a conduta. E certamente tdo fdtil esperar que a crianca produza um
universo meramente da sua prépria mente, como o é para um filésofo tentar tal tarefa.
Desenvolvimento néo significa apenas extrair algo da mente. E o desenvolvimento da
propria experiéncia e dentro da experiéncia que € realmente desejado. E isto é
impossivel salvo se for fornecido um meio educativo que permita aos poderes e aos
interesses seleccionados como validos funcionar. Eles devem funcionar, e a forma
como irdo funcionar dependeré quase inteiramente dos estimulos que os rodeiam e do
material em que se exercitam. O problema da direccdo é, portanto, o problema de
seleccionar os estimulos apropriados para os instintos e os impulsos que é desejavel
utilizar na conquista de novas experiéncias. E impossivel dizer que novas experiéncias
sdo desejaveis e, portanto, quais 0s estimulos necessarios, excepto se existir alguma
compreensdo do desenvolvimento que procuramos; excepto, huma palavra, se 0
conhecimento do adulto for visto como revelando a carreira potencial da crianga.
(DEWEY, 2002, p. 168).

As criancas necessitam de estimulos e orientacdo dos adultos/cuidadores/professores,
que devem favorecer a busca do conhecer e desafiar-se continuamente, pois sdo vastas as
opcdes de saberes relacionadas a arte e a vida, onde os conhecimentos prévios delas séo
importantes para significar a assimilacdo de novos conhecimentos necessarios para o seu
desenvolvimento cognitivo, afetivo, motor e social.

A educacdo baseada nas vidas e experiéncias das criancas focaliza as necessidades
do desenvolvimento integral delas. Dewey idealizava que as criangcas pudessem viver as
suas infancias, sem se basear na vida do adulto. Acreditamos que esse pensamento devia-se
ao tempo em que escreveu a citacdo abaixo, em 1902, pois estava acontecendo a Revolugéo

Industrial e a visdo de infancia era composta pela imagem de adultos em miniatura, que
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deveriam ser capacitados com técnicas para trabalhar. Dewey foi bastante inovador e
moderno com suas ideias pedagogicas, defendendo a crianga como um ser em
desenvolvimento que precisa de aprendizagens baseadas em suas interagdes, construcoes e
reconstrucgdes, sendo respeitadas suas especificidades e caracteristicas, por meio do brincar
e experienciar, como propostas de conhecer e refletir sobre si e em relagdo ao outro e
assimilar os saberes do mundo em sua infinitude. Suas ideias se mantém contemporaneas e
revoluciondrias até hoje. Na época da escrita destas reflexdes de Dewey, a explicacdo de ter
um ensino tradicional e baseado em técnicas era que as criangas iriam se tornar futuros
funcionarios das inddstrias e ndo importava que elas se desenvolvessem, e sim que se
encaixassem no perfil capitalista que estava crescendo. J& nos dias atuais, quais sdo as
justificativas do ensino das criangas continuarem de forma “tradicional”? Serd que a
sociedade contemporanea quer formar seres pensantes, inteligentes e criticos? Pensando em
nossos dias atuais, nossa sociedade necessita repetir as formacdes existentes, ou precisa
que os educadores atualizem suas praticas educativas, construgdes cientificas, disseminagao
de potenciais e saberes em todos os lugares do planeta, especialmente os desertos, florestas,
prevenindo e desvendando respeitosamente conhecimentos e respeitando as culturas locais
e vivenciais de cada populacdo, comecando sempre a base de toda essa aprendizagem com
as criancas, onde elas devem ser orientadas a valorizarem seus conhecimentos e suas

culturas locais? Dewey traz uma 6tima reflexao sobre isto. Ele relata abaixo:

é a vida o mais importante; a vida da crianga, no seu tempo e na sua medida proprias,
ndo menos do que a vida do adulto. Estranho seria, alids, se o facto de dedicarmos
uma atencdo inteligente e séria as exigéncias e capacidades actuais da crianga, tendo
em vista proporcionar-lhe uma vida enriquecida, valida e de horizontes largos entrasse
em conflito com as necessidades e possibilidades da sua existéncia futura enquanto
adulto. «Vivamos com as nossas criangas» significa seguramente, antes de mais, que
as nossas criangas serd permitido viver — e ndo que elas serdo tolhidas e forcadas a
submeter-se a todos os géneros de constrangimentos, cuja preocupagao mais remota
é a relevancia para a sua vida presente. Se, educativamente, buscarmos o reino dos
céus, tudo o resto viré por acréscimo — isto é, se nos identificarmos com os genuinos
instintos e necessidades da infancia, e s6 mais tarde exigirmos a sua afirmacéo e
desenvolvimento plenos, veremos que a disciplina, a informagéo e a cultura da vida
adulta surgirdo na altura propria. (DEWEY, p.57, 2002)

Imaginemos que 0s aspectos relevantes dos estudos de Dewey fossem incorporados em
coracOes e mentes, no fazer pedagogico para as criangas de todo o mundo. Quanto de universos
alargados teriamos em nossas vidas, em nosso planeta? Imaginemos as ciéncias e as artes e suas
revolugdes. Pensemos, como nosso planeta estaria?

Achamos importante correlacionar as contribuicdes pedagdgicas de Dewey com as
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experiéncias que favorecemos aos nossos alunos em busca de seus desenvolvimentos integrais,
como as vivéncias com as naturezas e com aspectos importantes dos seus cotidianos, e
relacionando e proporcionando as criacdes e expressdes artisticas deles. Os estudos de Dewey
confirmam que as aprendizagens que favorecemos as criangas tém embasamento teorico e ndo
sO pratico, e que na época que foram favorecidas, nds ndo faziamos ideia que Dewey tinha essas
escritas. Consequentemente, nos causa uma enorme satisfacdo em saber que estavamos
enveredando um caminho pedagdgico onde todo o centro do ensino-aprendizagem eram as
criancas e suas experiéncias e que isso foi estudado por um pensador e filésofo tdo importante.
Quando estudamos essas contribuicdes teoricas refletimos muito sobre nossa préatica educativa
descobrindo similaridades e divergéncias, erros e acertos e vimos a necessidade dos nossos
planejamentos serem mais voltados para a realidade das criangas, para o contexto local da
escola, ao entorno em que as criangas vivem, permitindo que elas tenham prazer em aprender
e, consequentemente, gerar as criagOes artisticas infantis ricas em significados pensados e
refletidos por elas.

Ampliando um pouco mais minhas lembrancas e vivéncias como educadora, as criancas
fizeram desenhos significativos dessa experiéncia com o transito e montamos um mural de
desenhos. Varios desenhos nos chamaram a atencdo pelas riquezas de detalhes, pois elas
representaram as ruas, o semaforo, os carros, os 6nibus e também suas mées ao lado delas
segurando as suas maos. Alguns representavam o sentimento pelas suas médes desenhando
coracOes em volta delas, dentre outros detalhes.

Chegou 0 momento na descricdo dessas experiéncias de retratar a brincadeira, as
interacGes e construcdo com materiais diversos. Posteriormente, as criancas fizeram um
semaforo com materiais reciclados, utilizaram caixa de papeldo, pintaram com tinta guache e
levamos a construcdo para o patio da escola, que tinha no chdo uma pista desenhada com
semaforo e sinalizagbes. As criancas puderam brincar mais livremente com as regras
aprendidas de forma segura. ApoOs voltarem para a sala, pediram para desenhar esta
experiéncia também e desenharam representando a brincadeira vivenciada com o transito no
patio da escola. Segundo Dewey (2002), “a maior parte de noés admite prontamente que seria
desejavel que a escola fosse um lugar onde a crianca vivesse realmente e adquirisse uma
experiéncia de vida que, sem deixar de lhe proporcionar prazer, possuisse um significado
préprio e inteligivel. ” Dewey falava e idealizava a escola como um lugar onde as criangas
tivessem experiéncias relevantes para suas vidas e as vivéncias que favoreci na Instituicdo
Escolar tinham esse mesmo objetivo.

Com essa citacdo acima de Dewey é possivel fazermos varias reflexdes e
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questionamentos que fundamentaram, também, uma parte da proposta pedagodgica que é
produto dessa dissertacdo, como por exemplo: Como realizar/planejar para criancas
experiéncias amplas de prazer e inteligéncia que sejam relevantes a vida? Como o professor
pode se propor a construir uma escola neste sentido?

Dewey explica varios conceitos sobre a experiéncia significativa para as artes, que se
baseia nas relacfes do ser humano e o meio ambiente em que vivem. As criangas estdo
comecgando a ter suas primeiras experiéncias em outro meio, além de suas casas, cada uma com
sua “bagagem” de vida e de conhecimentos prévios, e das relagdes com os adultos. As criancas
sdo capazes de vivenciar situagdes cotidianas comuns, ampliar contextos em que vivem e
ressignifica-los. Elas estdo em plenitude para conhecer, de corpo inteiro, em pleno
desenvolvimento motor, cognitivo, social e afetivo, e quanto mais estimulos com
experimentacOes e experiéncias que favorecam as aprendizagens, mais satisfatorio sera para o
seu desenvolvimento integral. Nos, educadores, devemos planejar para possibilitar desafios,
indagacdes, experimentos e interacdes que possibilitem a aprendizagem das criancas e seus
desenvolvimentos, ndo s6 para ocupar 0 tempo com um tema ou um assunto totalmente
descontextualizado da vida delas. O educador deve sempre refletir sobre suas praticas
educativas. Se algo € relevante para ele, também pode ser importante para o desenvolvimento

dos seus alunos. Dewey relata:

A experiéncia ¢ o resultado, o sinal e a recompensa da interagéo entre o0 organismo e
0 meio que, quando plenamente realizada é uma transformacdo da interagdo em
participacdo e comunicacgdo. Visto que os Orgdos sensoriais, com o aparelho motor
que lhes esté ligado, sdo os meios dessa participacgéo, toda e qualquer invalidacéo
deles, seja de ordem pratica ou teorica, € ao mesmo tempo, efeito e causa de um
estreitamento e um embotamento da experiéncia de vida. As oposicOes entre mente e
corpo, alma e matéria, espirito e carne originam-se todas, fundamentalmente, no medo
do que a vida pode trazer. Sdo marcas de contracdo e retraimento. (DEWEY, 2010,
p. 88 e 89)

Também achamos relevante a opinido de Dewey, sobre o uso excessivo dos “NAOS” —
tantas vezes apresentados como Unica alternativa. Ele chama a atencéo para os possiveis danos
aos desvendamentos das experiéncias vividas em suas potencias, pois deixam marcas em
qualquer ser humano, onde o processo criador ou expressivo é limitado ou contraido com um
“nao”, gerando traumas, algumas vezes irreversiveis. 1sso se torna ainda mais sério para as
criangas, pois elas estdo em pleno desenvolvimento cognitivo, € um “ndo” pode se tornar uma
“castracao” do seu processo criador e representativo nas artes, gerando abalos e desviando seus
desenvolvimentos mais livres para um viés mais tradicional de assimilagdo somente de
conteddos, sem desenvolver eixos importantes que as artes possibilitam. Com isso, elas podem

querer apenas agradar aquele adulto que diz tantos “ndos”, limitando a criatividade, as anélises
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criticas, a imaginacao, dentre vérias outras acdes, além de dificultar o desenvolvimento de todas
as areas, como motora, cognitiva, social e afetiva de uma forma mais integral e significativa.
Reflito: o que nds educadores podemos colocar no lugar privilegiado dos “ndos”? Um exemplo
de resposta ¢ trocar os “ndos” pelos questionamentos, os “por qués”, pois devemos sempre
instigar a aprendizagem dos nossos alunos e o processo de investigacdo deles, favorecendo a
busca do conhecimento e saberes e a construcdo dos seus proprios desafios e compreensdes do
mundo em que vivem.

As experiéncias que surgem tendem a ser dicotomizadas e desmembradas pelos seres
humanos, que geralmente separam em naturezas opostas, a mente e o corpo; mente e lazer.
Nessas dualidades, as artes sofrem ha muito tempo por ndo serem consideradas por muitos
COmMo uma area cognitiva, e sim, Como uma area para o lazer e prazer, ou seja, para desestressar
das areas mentais e exatas como a matematica. Esse € um mito e preconceito que, infelizmente,
ainda persiste atualmente.

Dewey, além de considerar a arte como uma area cognitiva, também volta a defender as
vivéncias com as artes embasadas em experiéncias, dando significados reais a elas, com a
valorizagdo das vivéncias e sentimentos gerados na pratica do dia a dia, do contato com a
natureza, dos significados das artes refletidas com os seus conceitos e conhecimentos teoricos
e técnicos, mas juntamente com a pratica refletida e analisada que é fornecida pelas experiéncias
de vida, ou seja, a praxis.

A arte, portanto, prefigura-se nos préprios processos do viver ... Mas toda deliberacéo,
toda intengdo consciente brota de coisas antes organicamente executadas pela
interacdo de energias naturais. Se assim ndo fosse, a arte se alicercaria em areia
movedica, ou melhor, no instavel. A contribuicdo distintiva do homem é a consciéncia
das relacOes encontradas na natureza. Através da consciéncia, ele converte as relagbes
de causa e efeito encontradas na natureza em relagBes de meios e consequéncia.
(DEWEY, 2010, p. 92)

O proposito consciente para Dewey surge pelas interacfes com a natureza e 0 homem
transformando essas relacoes entre ele e 0 seu ambiente. Podemos destacar aqui 0s elementos
democraticos, solidarios, transformadores das relacGes naturais com o homem, que vém sendo
vivenciados historicamente ha anos. O autor cita que o desenvolvimento do homem €
consequéncia das suas relagdes com o seu meio, tornando a cultura humana como “prova” dessa
relacao.

Assim como o crescimento evolutivo do individuo, desde o embrido até a maturidade,
resulta da interacdo do organismo com o meio circundante, a cultura é produto néo de
esforcos empreendidos pelos homens no vazio, ou apenas com eles mesmos, mas da
interacdo prolongada e cumulativa com o meio. A profundidade das reacdes
provocadas pelas obras de arte mostra a continuidade que ha entre elas e as operacdes
dessa experiéncia duradoura. As obras e as rea¢des que elas provocam sdao continuas
aos proprios processos do viver, conforme estes sdo levados a uma inesperada
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realizacdo satisfatdria. (DEWEY, 2010, p. 98)

Contextualizamos a interagdo do homem com o seu meio, focando as criangas, pois
elas estdo comecando a ter suas primeiras experiéncias com o mundo que as cercam e com
as culturas que ja existem. Além disso, as criancas também sdo produtoras de cultura, pois
sdo capazes de intervir positivamente no meio em que vivem e estdo em pleno
desenvolvimento intelectual, social e afetivo. J& presenciamos a construcéo de criagdes bem
elaboradas por criancas, como os desenhos, que utilizam as artes como forma de
representacdo artistica do que vivem ou do que gostariam de viver. Percebemos a criacdo
das criancas de forma integrada com a mente e corpo ao criarem e recriarem nos Seus
desenhos as brincadeiras, as diversas experiéncias e vivéncias. Como exemplo, vamos citar
uma experiéncia exitosa com nossos alunos que desenvolvemos, com o objetivo principal de
desenvolver experiéncias significativas na Educacdo Infantil que possibilitem o
desenvolvimento integral das criancas (cognitivo, afetivo e social) e considerando-as como
autoras principais dos seus processos de descobertas, sendo sempre respeitados todos os
direitos de aprendizagem delas de forma ludica e prazerosa para todos os participantes do
processo de ensino e aprendizagem, onde ndo so6 o adulto ensina as criangas, mas também o
educador aprende com elas mantendo a escuta sempre atenta. Com a intencdo de favorecer
experiéncias estéticas ricas em conteudos para as criancas e trabalhando sempre o ludico, a
imaginacdo, a criatividade, a liberdade de expressdo, 0 senso critico, dentre outros aspectos,
planejamos um projeto que trabalhava a arte representada pela cultura das brincadeiras
antigas, tradicionais e populares e dos varios representantes da infancia na Arte, planejamos
e escolhemos as obras do artista brasileiro lvan Cruz (Brincando de roda. Bola de gude.
Amarelinha e boneca. Telefone de lata. Bolhas de sab&o.), onde ele faz a representacdo de

varias brincadeiras tradicionais e populares brasileiras nas suas pinturas. Conforme Dewey:

Numa palavra, 0 que € preciso é criar ocasides em que a crianca seja levada a trocar e
a deduzir com 0s outros o seu conjunto de experiéncias, a informagao que detém, de
maneira a corrigir e a alargar as novas observacBes para que as suas imagens
continuem a movimentar-se, encontrando assim satisfacdo e repouso mental em
realizacOes vividas e tangiveis sobre o que é novo e mais enriquecedor. (DEWEY,
p.125, 2002).

Estas experiéncias favoreceram exatamente o que citacdo acima fala. Que foram
oportunidades que as criangas trocaram, desenvolveram experiéncias, dialogaram e construiram
conhecimentos. Essas vivéncias foram importantes para as interagdes das criancas e para o
desenvolvimento cognitivo e social delas, pois por meio das sequéncias didaticas baseadas nas

obras de Ivan Cruz que retratam brincadeiras antigas, as crian¢as aprenderam a respeitar um ao
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outro, a esperar a sua vez, a respeitar as diferencas, a seguirem as regras dos jogos de forma
divertida, entre outras conquistas. Essas interacdes foram percebidas, registradas e analisadas
por intermédio da escrita em um diario e percebemos muitas situacdes neste projeto em que as
criancas, por meio de atividades ludicas, trabalharam em equipe o que favoreceu o respeito a
todos, sem preconceitos, como no jogo de bolinha de gude, onde foram formadas varias equipes
onde todos interagiram e se divertiram. As experiéncias comegavam com a apreciacdo e
socializacdo de uma obra de lvan Cruz, como uma que retrata as criangas brincando de telefone
sem fio. Elas vivenciaram a brincadeira retratada na obra, por meio dos telefones que
construiram com material reciclado que foi decorado por cada uma. Depois retrataram, por meio
de desenhos e pinturas em telas improvisadas com cavaletes feitos de caixas, 0s momentos que
mais gostaram da vivéncia divertida. Em seguida, as criangas socializaram em roda as suas
obras de arte. Outras obras do mesmo artista também foram retratadas e vivenciadas pelas
criancas, foram: soltar pipa, bolinha de sab&o, bolinha de gude e as brincadeiras de roda,
salientando a necessidade do conhecimento e do respeito ao que veio antes, o antigo, a bagagem

cultural repassada de geracéo a geracdo. Conforme Dewey:

A responsabilidade primaria do educador ndo é apenas a de estar atento ao principio
geral de que as condi¢des do meio modelam a experiéncia presente do aluno, mas
também a de reconhecer nas situacdes concretas que circunstancias ambientes
conduzem a experiéncias que levam a crescimento. Acima de tudo, deve saber como
utilizar as condicdes fisicas e sociais do ambiente para delas extrair tudo que possa
contribuir para um corpo de experiéncias saudaveis e validas (DEWEY, p.32, 1979)

Essa citacdo acima de Dewey relata a importancia do educador favorecer as condigcdes
necessarias aos ambientes para possibilitar experiéncias de aprendizagem aos seus alunos. E
contextualizando com os relatos e exemplos da minha pratica como professora de Educacao
Infantil, descrevemos em todos eles um ambiente que € preparado para ampliar as vivéncias
das criancas e possibilitar o maximo de desenvolvimento das crangas.

Outra experiéncia significativa baseou-se nas experiéncias estéticas vivenciadas no
processo de criagdo dos nossos alunos, com um projeto determinado, “A Arte Moderna no
Brasil”, utilizando a Abordagem Triangular (apreciacdo, contextualizacéo e fazer artistico)
de Ana Mae Barbosa (onde as criangcas conheceram a historia da arte, executaram seu fazer
artistico, e aprenderam a apreciar uma obra de arte, contextualizando com a nossa sociedade),
com o intuito de incentivar a producdo artistica e permitir que as criancas tenham contato
com diferentes materiais expressivos, com objetivo de estimular a curiosidade, a imaginacgéo,
ampliar o repertério visual e incentivar producdes plasticas infantis. Esta experiéncia
favoreceu as criangas o contato com as artes fora dos muros da escola, por meio de uma

mediacéo cultural da instituicdo e uma exposicdo de arte moderna brasileira em um espago
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cultural. Essa experiéncia propiciou oportunidades de visualizarem as obras de arte e
possibilitar criacdes ricas e baseadas nas vivéncias e aprendizagens que foram favorecidas
possibilitando um desenvolvimento cognitivo, afetivo e social das criangas, mas sempre
respeitando seus conhecimentos prévios. Dewey relata a importancia da meméria e de
valorizar os conhecimentos prévios e as experiéncias anteriores para obter uma experiéncia

mais significativa para o ser humano.

Os aspectos e estados de sua experiéncia prévia com diversos temas estdo inscritos
em seu ser; sao 0s 6rgaos com que ele percebe. A visdo criativa modifica esse material,
que assume seu lugar no objeto sem precedentes de uma nova experiéncia. As
lembrancas, ndo necessariamente conscientes, mas como retencdes organicamente
incorporadas a propria estrutura do eu, alimentam a observagéo atual. S&o o nutriente
que da corpo aquilo que é visto. Ao se reinscreverem no material da nova experiéncia,
dao expressividade ao objeto recém-criado. (DEWEY, 2010, p.190)

As lembrangas sdo vistas como essenciais, mesmo inconscientemente, pois fazem parte
do conhecimento prévio do homem. Elas estimulam a observagdo mais critica, fazendo surgir
novas experiéncias, dando expressividade e personalidade as suas criagdes de uma forma mais
significativa, e isso é extremamente importante para o desenvolvimento cognitivo, também das
criancas.

As experiéncias que foram favorecidas na escola para as criancas tiveram outro
exemplo, que aconteceu bem antes da vivéncia das brincadeiras relatada acima, que gerou um
relato de experiéncia que foi publicado em um documento da Secretaria Municipal de Educacéo
de Fortaleza chamado “Projeto Ateli€” onde as criangas tiveram uma vivéncia significativa com

as artes e o contato com a natureza. Dewey relata:

A crianga é o ponto de partida, o centro e o fim. O seu desenvolvimento, 0 seu
crescimento, € o ideal. Por si so, ele d&-nos o padrdo. Face ao crescimento da crianga
todos os estudos devem ser subservientes, eles sdo instrumentos valorizados na
medida em que servem as necessidades de crescimento. A personalidade, o caracter,
sdo mais do que assuntos-matérias. O objectivo ndo é o conhecimento ou a
informac&o, mas a realizacdo pessoal. Possuir todo o conhecimento do mundo e perder
a propria pessoa € um terrivel destino, tanto na educacdo como na religido. Além
disso, o0 assunto- -matéria nunca pode ser imposto & crianca do exterior. A
aprendizagem é activa: envolve alcancar a mente, envolve a assimilacdo orgénica a
partir do interior. Literalmente, devemo-nos colocar ao lado da crianga e partir dela.
E ela e ndo o assunto- -matéria quem determina quer a qualidade, quer a quantidade
da aprendizagem (DEWEY, 2002, p.161)

O Desenvolvimento da crianca deve ser o centro do processo de ensino-aprendizagem
na Educacdo Infantil e cabe aos educadores favorecerem experiéncias e vivéncias que
possibilitem uma aprendizagem que tenha significado e importancia para o contexto em que as
criancas vivem, respeitando sempre seus conhecimentos prévios e por meio deles possibilitar a

construcdo de novos saberes.
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Com o intuito de exemplificar mais experiéncias e de fazer criticas, descrevo o relato de
experiéncia que foi publicado no documento municipal “Projeto Atelié. O titulo do relato é:
“Os Girassois”- Em um primeiro momento, foi planejado que as criangas apresentassem uma
danca com coreografia e figurino da musica Girassois de Vinicius de Moraes. A principio, as
criancas, foram recebidas em uma acolhida contextualizada em sala. Em seguida, fiz uma roda
de conversa e expliquei toda a rotina e vivéncias que iriam experienciar. Os educandos se
caracterizaram com o figurino caracteristico da apresentacao, alguns como “Girass6is” e outros
como “Sol”. Logo apos, as criangas direcionaram-se para 0 patio da escola e apresentaram-se
para todas as salas, que ja estavam sentadas esperando. Apds a apresentacdo, as criangas tiraram
o figurino e foram escolher um lugar propicio na escola para plantarem sementes de girassois.
Entregamos varias pas as criancas. Elas plantaram e depois colocaram &gua na terra e tiveram
essa rotina de cuidados todos os dias. As criancas retornaram para a sala e fizemos uma pintura
direcionada, onde colocamos um circulo composto de mesas e cadeiras e foi colocado um
Girassol de plastico no centro para as criangas observarem. Entreguei folhas em branco para as
criancas desenharem esses girassois em varios angulos. Nesta parte da pratica, foram
trabalhadas as artes visuais por meio do desenho e da pintura, contextualizando com o tema
“Natureza”. Dewey idealizava uma educacdo para as criancas que elas pudessem usar sua
imaginacéo e fosse baseada nas experiéncias de vida delas e que acrescentasse conhecimentos

significativos para as criancas se desenvolverem:

...ambito e solidariedade, até que a vida que cada individuo vive fique repassada pela
vida da natureza e da sociedade. Quando a natureza e a sociedade puderem viver na
sala de aula, quando os métodos e ferramentas da aprendizagem estiverem
subordinados a substancia da experiéncia, entdo haverd oportunidade para esta
identificacdo e a cultura serd o santo-e-senha democréatico.” (DEWEY, 2002, p.58).

Nessa citacdo, Dewey descreve 0 sonho como momentos de aprendizagens
democraticas, onde as vidas das criancas serdo atravessadas por conhecimentos da natureza e
sociedade e baseadas nas experiéncias vivenciadas por elas.

Nesta mesma experiéncia foram trabalhadas as letras que compdem as palavras
“PLANTAS” e “GIRASSOL”, objetivando o desenvolvimento da linguagem oral e escrita
significativa. Nesta experiéncia, que ocorreu ha um tempo, eu, como educadora, ainda tinha
uma visdo muito tradicional das artes, e a utilizava como meio e instrumento para trabalhar
outros conhecimentos, como a linguagem oral e escrita e conceitos matematicos. Possuia
também uma visdo muito limitada em relacdo ao desenho, pois favorecia a construcdo dele,
dando o direcionamento do que deveria ser desenhado, n&o dando oportunidade para as criancas

usarem sua autonomia e liberdade para criarem e imaginarem. Uma visdo muito tradicional do
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desenho infantil. Dewey faz uma critica sobre a “educagdo antiga” voltada as criangas:

Se, mais uma vez, a «educacdo antiga» cuidou de ignorar a qualidade dindmica, a
forca em desenvolvimento inerente a experiéncia presente da crianca e, por
conseguinte, assume que a direccdo e o controle sdo apenas uma questdo de colocar a
crianca arbitrariamente num dado caminho e forga-la a seguir por ai, a «nova
educacgdo» esta em risco de pegar na ideia de desenvolvimento de uma forma
demasiado formal e vazia. Espera-se que a crianca «desenvolva» este ou aquele facto
ou verdade a partir da sua propria mente. E Ihe dito que pense ou resolva as coisas
sozinha, sem que Ihe sejam dadas quaisquer das condi¢BGes que Sa0 um requisito para
iniciar e orientar o pensamento. (DEWEY, 2002, p.167 e 168)

Compreende-se como impressionantes esses posicionamentos criticos de Dewey, que
mesmo h& quase 120 anos, visualizava questdes e criticas sobre um ensino “tradicional”, que
na época, era o ensino idealizado pela sociedade. Questdes essas que se mantém até hoje, onde,
infelizmente, ainda existem essas praticas educativas que ndo valorizam as experiéncias das
criangas e nao as consideram juntamente com suas necessidades, como o centro do processo de
ensino aprendizagem, valorizando a assimilagdo de contetdos e, consequentemente, gerando
0s desenvolvimentos de criancas sem 0 senso critico e com aprendizagens vazias de
significados para elas.

Interpreto como um meio valido focar no processo de aprendizagem das criancas
respeitando-as como investigadoras e indagadoras também, pois elas tém um O6timo
relacionamento com a natureza e sdo muito curiosas com ela. 1sso demonstra que ha espaco
para a pesquisa e investigacdo na Educacdo infantil formada pelas averiguacdes das criancas
que utilizam a natureza como desafio do que ndo se sabe, ndo se conhece e utilizam a sua
criatividade, autonomia e imaginacdo em suas criacbes. Dewey relatou em seus estudos a

relacdo das criangas com o teor investigativo sobre a natureza:

A crianga que esté interessada na forma como os homens viveram, nos instrumentos
que tiveram de fabricar, nas novas invencdes que realizaram, nas transformacoes de
vida que surgiram da capacidade e dos tempos livres que ganharam, fica avida de
repetir estes processos pelas suas proprias acgles, voltar a fazer utensilios, reproduzir
processos, voltar a manusear materiais. Depois de compreender os problemas e 0s
sucessos que 0s homens tiveram ao constatar 0s obstaculos e o recursos que a natureza
Ihes colocou, a crianca fica interessada no campo e na floresta, nos oceanos e nas
montanhas, nas plantas e nos animais. Construindo uma concepcéo sobre 0 ambiente
natural no qual viveram as pessoas que esta a estudar, ela apreende o essencial sobre
a vida do homem. Esta reproducdo néo pode ser feita a ndo ser que a crianga tenha
ganho familiaridade com as forcas e formas naturais que também rodeiam a sua vida.
O interesse pela histéria d& uma colora¢do mais humana e um significado mais amplo
ao estudo que faz da natureza. O seu conhecimento da natureza empresta clareza e
exactid&o ao estudo que faz da histéria. E esta a «correlagio» natural entre a historia
e a ciéncia. (DEWEY, 2002, p.133 e 134)

As criancas, naturalmente, tém uma curiosidade infindavel sobre o meio ambiente
que as cercam, ou seja, suas vidas, e estdo sempre perguntando aos adultos, investigando,

criando e para nos, adultos, cabe a funcdo de estimularmos e guiarmos essas criangas por
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um caminho que elas possam ter voz e protagonismo sobre suas proprias experiéncias e
criacdes, assim como notamos nos desenhos.

Com base nestas experiéncias que favoreci as criancas a terem um contato com a
natureza, houve uma que as criangas ficaram muito satisfeitas e a aprendizagem foi bem
promissora. Ocorreu quando trabalhei os animais retratados em obras de artistas brasileiros,
e as criangas ficaram muito interessadas em cavalos e, aproveitando o interesse delas,
marcamos um passeio em uma hipica, onde elas puderam ter contato com os cavalos e com
a natureza ao redor. No restante do més, as criangas produziram desenhos bem
representativos do passeio, nos quais elas retrataram a alegria de terem tido o contato com
os cavalos, onde puderam observa-los de perto, toca-los e monta-los. As experiéncias que
favoreci aos meus alunos foram bem significativas para eles, mas a metodologia que
aplicava era direcionada ao que eles vivenciaram, sem ter muito espaco para a liberdade
deles criarem e usarem a imaginacdo. Essa pesquisa supera essas producdes direcionadas,
pois favorecera que os educadores busquem o desenvolvimento cognitivo das criancas e
possibilitem que elas tenham experiéncias significativas e experiéncias de narrativas, onde
possam utilizar metaforas. A proposta pedagogica construida tem sugestdes de praticas
educativas e experiéncias com uma abordagem mais imaginativa, possibilitando que as
criangas retratem 0 que quiserem ou 0 que vivenciaram com espaco para a imaginacéao,
tendo protagonismo nas suas criacdes e acOes, possibilitando producdes artisticas, como o
desenho, sem limites e sem censuras, ndo s6 baseadas nas experiéncias vivenciadas pelas
criangas, mas também por toda a imaginagdo gerada por essas vivéncias e aprendizagens e
que sdo, muitas vezes, retratadas e registradas no desenho. Em relacdo a imaginacao infantil,

Dewey discorre:

O jogo imaginativo da mente da crianca advém de um conjunto de sugestdes,
reminiscéncias e antecipacfes que confluem nas coisas que ela usa. Quanto mais
naturais e directas elas forem, mais constituem uma base definitiva para apelar e
organizar num todo as sugestdes semelhantes que transformam o seu jogo imaginativo
em algo de verdadeiramente representativo. O simples cozinhar, lavar a loica, limpar
0 po, etc. em que as criangas se envolvem ndo sdo mais prosaicas ou utilitarias para
elas do que, podemos dizer, o jogo dos Cinco Cavaleiros. Para as criancas estas tarefas
estdo impregnadas de valores misteriosos que se ligam a tudo com que os mais velhos
se preocupam. Deste modo, tanto quanto as circunstancias o permitam, os materiais
devem ser «reais», directos e 6bvios. (DEWEY, 2002, p.107)

Dewey relata a importancia do jogo imaginativo na mente das criancas, sugerindo
que as experiéncias que cercam as criangas devem ser naturais e que facam parte da

realidade das mesmas, assim esses jogos se tornam significativos e representativos do

cotidiano das mesmas. Os relatos de experiéncias relatados neste subcapitulo tiveram essa
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abordagem focando as vivéncias, as imaginagdes e as criagcdes das criangas.
Esses estudos sobre a experiéncia nos levam a compreensdo da crianga que vive e
cria initerruptamente, com imaginacao e significacdo do que é importante da experiéncia de

vida dela.

3.2 Contribuigdes do desenho cultivado da crianga e do desenho na Educacgéo Infantil de

Rosa lavelberg: das abordagens tedricas as sugestdes aos educadores

- O desenho infantil:

As criancas estdo em constante desenvolvimento cognitivo, motor, social e afetivo e
podemos observar, também, que elas estdo em continua evolucdo em seus desenhos, onde,
muitas vezes, ampliam seus saberes por meio da arte dos adultos, mas sempre desenvolvendo

Seus proprios percursos, como protagonistas das suas criagcdes e baseadas nas suas experiéncias.

As diferencgas entre o desenho infantil e o do artista adulto sdo indiscutiveis, mas
podemos observar uma génese que parte da infancia e chega a arte adulta, podendo
amadurecer continuamente. Nesse percurso, a crianga se alimenta,entre outras fontes,
da arte adulta a que tem acesso, que se configura como devir de seu trabalho a partir
de um caminho proprioc que ela mesma desenvolve. Esse caminho é de
desenvolvimento e de aprendizagem do desenho, e tem a mesma natureza qualitativa
em todo o percurso. O que se transforma no “viver o desenho como pratica autoral”
sd0 as mudancas fisicas e cognitivas do crescimento da crianca e a experiéncia do
desenhista, que se articulam nesse processo até a idade adulta, quando as estruturas
do pensamento alcancam a inteligéncia formal. Se assim for, a criagdo seguird sempre
com o desenhista. Assim, o desenho que a crianga faz com ela seguiré e se expandira
se ela quiser; para isso, € necessario que aqueles que sdo responsaveis por sua
educacgdo saibam qual é o significado, e quais sdo os desafios e os beneficios, do
desenho infantil. (IAVELBERG, 2013, p. 18)

Pelo enunciado e analisado, entende-se que é essencial para o desenvolvimento de
habilidade e competéncias conforme a BNCC, os curriculos do Ceara e de Fortaleza, que as
criancas sejam estimuladas e motivadas pelos adultos responsaveis por sua educacao, e é
fundamental que eles também conhecam as especificidades e importancia do desenho infantil
para impulsionar os momentos de criagdo infantil. Ha vérios “estigmas” no processo do desenho
infantil. Um deles, lavelberg (2013) cita, que é aprisionar a crianca a representacao do real,
dando pouco espaco para sua criatividade e imaginacdo. Ainda existem praticas educativas que
sugerem que a crianca copie a arte adulta em seus desenhos, sem considerar a importancia da
assimilacdo e da aprendizagem dos contetidos e elementos artisticos como forma de ampliacéo
dos conhecimentos das criangas, quando deveria ser o inicio de uma interligacdo que incentiva
suas proprias criagdes com a autonomia e a liberdade, mas também embasadas por saberes

artisticos.
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Rosa lavelberg (2017) discorre que as criangas tém como pontos primordiais as suas
necessidades e preferéncias e que, por isso, hd um prolongamento do seu universo, baseado na
cultura também, mas sem deixar de serem protagonistas dos seus processos de aprendizagem e
criacdo, como acontece com os desenhos. A concepcdo de desenho estd, continuamente,
relacionada com os conhecimentos transmitidos socialmente, por meio das experiéncias de vida
das criancas. Na sala de aula da Educacdo Infantil presenciamos manifestacfes das falas das
criancas baseadas sempre no contexto em que vivem, com quem convivem e relacionadas ao
cotidiano delas. E essencial que o educador possibilite esse espaco de partilha e socializagéo,
onde todos falam, sdo escutados e respeitados. Esse tipo de prética possibilita uma
aprendizagem baseada no que é importante e relevante as criancas.

Rosa lavelberg (2013) analisa a natureza e as especificidades do desenho infantil e como
ele repercute e evolui juntamente como o desenvolvimento infantil, tanto cognitivamente, como
na area motora e social, sempre considerando as experiéncias de desenho que as criangas ja

possuiam e as suas vivéncias.

O desenho da crianga é acdo e pensamento a0 mesmo tempo. Sao atos particulares,
que ninguém pode realizar por ela. Quando a crianga desenha, acgdo, percepcdo e
imaginacdo atuam juntas; ela sabe fazer e ver o “que produz no desenho. Corpo,
inteligéncia e conhecimentos das experiéncias de desenho anteriores se encontram
afinados com o que esta sendo desenhado. (IAVELBERG, 2013, p. 29)

Como as criancas estdo em pleno desenvolvimento motor e cognitivo, elas tém uma
curiosidade infindavel por conhecer coisas novas e se expressam muito bem corporalmente e

querem testar variados movimentos e materiais nos momentos de suas cria¢fes, onde aprendem

interagindo e brincando. lavelberg relata:

Em geral, as criancas de educagdo infantil agem com vigor ao desenhar.
Experimentam movimentos e materiais oferecidos sem medo, fazendo-os variar por
intermédio de suas a¢Bes. Trabalham concentradamente e esquecem o entorno. Jogam,
exercitam de forma plena sua funcéo simbdlica. Abstraem relagdes e consolidam uma
linguagem singular, de modo que professores reconhecem o autor pelo desenho. A
marca pessoal ja diferencia os pequenos desenhistas. A cultura desde ja se faz presente
na apresentacdo e selecdo de meios e suportes e na observacdo dos atos de desenho.
Em outras palavras, a crianca j4 est4 construindo suas idéias sobre o que é desenho e
para que serve desenhar. (IAVELBERG, 2017, p.35)

lavelberg retrata que a natureza infantil é caracterizada pela ludicidade e motricidade e
que as criancas vivenciam plenamente suas “fungdes simbodlicas”, termo utilizado pelo tedrico
Jean Piaget, onde ele explica que a crianca esta na fase de usar representacdes mentais e atribuir
significados, consequentemente fazem associagdes na mente de acontecimentos ou coisas que
ndo estdo ao alcance das suas percepgdes ou seja, mesmo que ndo estejam vendo ou tocando,

elas estdo em uma fase que conseguem fazer simbolizagGes mentais significativas, sem
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interligacédo direta com os sentidos. Podemos citar exemplos que ocorrem na Educagéo Infantil,
como na roda de conversa, onde dialogamos sobre varios assuntos, sendo um espacgo para um
resgate dos conhecimentos prévios, ampliacdo de saberes e a valorizagdo das falas e escuta das
criangas sobre as experiéncias e vivéncias que fazem parte do cotidiano delas. A autora explica
o0 relacionamento que a crianca mantém com a producdo do seu desenho, onde ela interliga
varias acdes ao mesmo tempo em que esta desenhando, se desenvolvendo e aprendendo, como

a brincadeira, 0 movimento, a imaginacéo, dentre outras.

A crianca trava um dialogo, entrando em um faz de conta que guia suas agBes. A
interlocucdo com o proprio desenho é um aspecto da interacdo lUdica da crianca com
o que ela faz. E o caso daquela que desenha jogadores de futebol e o percurso da bola
em um campo, tracando linhas para indicar a passagem da bola entre os jogadores.
Cria um jogo de futebol, fazendo de conta que aquilo ocorre no momento de sua acao.
(IAVELBERG, 2013, p.47)

A autora continua a discorrer que a aprendizagem infantil é correlacionada ao
desenvolvimento motor, as brincadeiras e a imaginacao para, assim, possibilitar criacbes que

respeitem as especificidades da infancia.

A crianca joga, desenha e evoca verbalmente situacdes vividas, usando a imaginacdo
em todos esses atos. Tirar a agdo dela, fazendo-a esperar ou ficar sentada por longos
periodos, fechada na sala de aula, é fato contrario a natureza de suas necessidades e
modos de aprendizagem. Se o aluno da Educacéo Infantil aprende a desenhar fazendo
e interagindo com o mundo da arte, essas duas a¢Oes de aprendizagem se ddo, priorita-
riamente, em atos praticos nos quais ele aprende os conteldos da area. Nesse sentido,
a aprendizagem dos contetdosesta ligada ao conhecimento de materiais e ao seu uso
em trabalhos de criag¢do. (IAVELBERG, 2013, p. 93)

As criangas trazem conhecimentos prévios do meio em que vivem e da cultura que
tém acesso e observamos isso em seus desenhos, onde elas os usam, muitas vezes, como
representacdo das suas experiéncias e também para criarem e expressarem sua imaginacao,
ideias, sentimentos, dentre outros aspectos. Percebemos em sala de aula 0s gostos pessoais, a
valorizacdo das suas proprias experiéncias, tracos de formacao de personalidades, por meio
da liberdade e autonomia que favorecemos as criangas na escolha dos temas que gquerem

desenhar.

As motivagdes dos assuntos, quando escolhidos pelo préprio desenhista, sdo muito
variadas: um gosto pessoal, uma experiéncia vivida, um desenho visto na televisao,
uma apresentacao artistica de circo, teatro ou musica, desenhos anteriores, desenhos
de outros artistas e criancas. Mas, ainda que ndo sejam escolhidas pela crianga,
precisam estar diretamente relacionadas ao seu mundo interior. Portanto, o desenho
feito, em todas as formas a partir das quais foi gerado, quando livre de estere6tipos, é
um desenho autoral. Se durante a execucao o desenho € jogo ou projeto em a¢éo, essas
sdo apenas variagOes das escolhas dos desenhistas. A liberdade da escolha e do
caminho da execucdo diferenciam os desenhistas entre si e marcam seus estilos,
porque a cada escolha e a cada caminho a ser percorrido na execucéo fica impressa a
digital poética da crianga que desenha. O professor sabera de quem é o desenho sem
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ler o nome do aluno, como sabemos reconhecer um trabalho de Tarsila do Amaral, de
Alfredo Volpi ou de Osvaldo Goeldi. E verdade que o estilo da crianga ainda sofrera
muitas transformacdes conforme ela cresce, mas também se sabe que o que faz desde
0 inicio a acompanhara, se nao interromperseu fluxo desenhista. Se cada desenhista
esta presente no desenho que faz, seu portfélio revela o processo desse desdobramento
do estilo em desenhosna linha do tempo. Eis mais um motivo para realiza-lo.
(IAVELBERG, 2013, p. 62)
Buscamos em nossa pratica educativa possibilitar oportunidades e experiéncias que
ampliem os conhecimentos das criangas, com expansao dos seus repertdrios visuais e verbais,
favorecendo criagdes onde a crianca € protagonista do processo, proporcionando desenhos

autorais, com tracos da personalidade e das experiéncias significativas delas.

- O desenho cultivado:

Os conceitos de desenho cultivado foram desenvolvidos por uma pesquisa da autora
Rosa lavelberg (2017), onde ela manifesta os esquemas de desenho da crianga, onde é defendido
que eles séo construidos em interacdo com meio sociocultural.

lavelberg (2017) valoriza na sua abordagem “o desenho cultivado”, as experiéncias e
vivéncias das criancas do cotidiano da vida delas, interligados ao tempo e lugar que se vive, a
cultura, aos ensinamentos e instrucdes que adquiri e a0s meios e recursos disponiveis para elas
terem a oportunidade de criarem producdes artisticas, como desenhos significativos e que facam
sentido para elas. Consequentemente, evitando desenhos estereotipados e universais, dando
espaco para producdes individualizadas e que, ao mesmo tempo, refletem o contexto social e
historico que as criangas vivem e as culturas que tém acesso.

lavelberg (2017) considera que no desenho cultivado ha relacdo direta com a culturaem
que as criancas experienciam, vivenciam e que fazem parte do cotidiano da vida delas.
Observamos a parte pratica desse conceito em sala de aula, nos momentos de cria¢do infantil,
principalmente nos desenhos, onde as criancas tém a liberdade e autonomia de usarem seus
repertorios culturais e visuais e a sua imaginacdo em produces artisticas, onde ja aparecem
aspectos individualizados da linguagem e expressdo de cada desenhista. lavelberg (2017)
define: “0 desenho cultivado é um conceito por meio do qual é possivel ver que desde cedo a
crianca observa e imita atos e formas de desenhos realizados em sua presenca, incorporando-
os em seu repertorio por intermédio de assimilacdo recriadora.” (p. 44)

Rosa lavelberg sugere que o conceito desenvolvido por suas pesquisas Como recurso
para que o educador possa favorecer e estimular competéncias desenhistas em seus alunos, tem
que possibilitar significado para os aprendizes, baseados nas suas experiéncias. lavelberg relata:

“0 desenho cultivado, tal como ele ocorre na Educagdo Infantil, considerando-se sua
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aprendizagem e a voz dos desenhistas, € material importante para que o professor possa
compreender e orientar o desenvolvimento e a aprendizagem do desenho de seus alunos”.
(IAVELBERG, 2013, p. 22)

Esta abordagem abre espacgos para visualizarmos a importancia social dos desenhos para
a formacdo das criancas, onde a autora (2017) discorre a necessidade dos proprios desenhistas
visualizarem e examinarem seus desenhos e dos outros colegas, como também a construcéao de
conhecimentos relacionados ao patriménico artistico e cultural no mundo e também valorizar
0s saberes e artes locais. Consequentemente, forma as identidades das criangas de forma ampla,
de um modo a compreender 0 mundo e a importancia das expressdes artisticas e manifestacdes
culturais no seu desenvolvimento social, levando-se em conta a historia e a sociedade
contemporanea, assim como auxilia na formacdo de seres humanos criticos, com opinides
proprias, questionadores, pesquisadores, curiosos e que podem entender e mudar o mundo em
que vivem.

Rosa lavelberg (2017) opina que as criancas sentem satisfacdo e alegria em suas
producdes de desenho e que o educador deve intervir para a melhor aprendizagem, onde precisa
analisar e planejar uma forma de interrelacionar os conteudos, sequéncias didaticas e
metodologias de ensino ao respeito pela producdo autoral e protagonista de cada aluno. E
necessario considerar o conhecimento previo das criancas e  suas experiéncias,
consequentemente, elas se expressam com autonomia e utilizando a imaginacdo, mas sem
abandono dos conteudos e saberes compartilhados pelo professor, gerando producdes infantis

repletas de criatividade e significados.

- Analises do desenho infantil na escola:

Rosa lavelberg (2017) discute temas e problematizacdes sobre o ensino do desenho as
criangas, citando assuntos que continuam a acontecer nas escolas de Educacdo Infantil e
necessitam de reflexdes, autoavaliacdes e mudancas de praticas educativas para favorecer o
desenho que integra a cognicao, a imaginacao, a acao, a percep¢ao e a sensibilidade, interligadas
com as especificidades de desenvolvimento das criangas. Ela, também, relata que o desenho
favorece a expressdo de forma autoral de cada crianca, onde ela pode expressar suas
experiéncias, conhecimentos prévios e saberes aprendidos. Consequentemente, ela desenvolve
uma poética nas suas criagcdes que é so dela, é individual. Até mesmo as técnicas, competéncias
¢ habilidades desenvolvidas com o “fazer” do desenho terdo importancia para outras areas do
conhecimento e é necessario que o educador instrua adequadamente para auxiliar o aluno a

progredir na liguagem do desenho, uma vez que orientagdes errdneas ou abandonos, deixando
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muito livres sem acompanhento do educador, pode gerar uma estagnacdo do processo criativo

da crianga, que podera repercutir em todas suas fases de vida. lavelberg comenta:

Essa estagnacdo ou blogueio criativo € comum entre os alunos do ensino fundamental,
mas hoje, infelizmente, observamos criancas de educacdo infantil inseguras com os
resultados de seus desenhos, talvez isto se deva a precocidade com que sdo expostas
a um excesso de imagens visuais pela midia, sem trabalho orientador de leitura e
desenvolvimento de percurso de criacdo pessoal. Por isso consideramos importante
compreender como o aluno aprende e evolui em desenho, considerando a diversidade
das culturas para que os professores possam colaborar neste processo. (IAVELBERG,
2017, p. 57)

Em sala de aula observamos que atualmente ha criancas que sdo expostas a muitas
imagens visuais, principalmente com a modernizacéo e a facilidade que tém de acesso a midias,
como a internet. Isso faz com que essa super exposi¢do, muitas vezes sem orientacao, faca parte
dos repertdrios visuais e culturais das criangas. Percebemos essas influéncias nas sua falas,
didlogos, nas rodas de conversa em sala, onde elas trazem muitos desses elementos e expressam
essa imagens que estdo em sua mentes por meio de seus desenhos. Muitas vezes elas misturam
e criam com a imaginacao e as praticas e intervencdes dos educadores sdo essenciais para que
as criancas se desenvolvam, aprendam, filtrem esse excesso de imagens e informacdes, tendo
direcionamentos do que querem aprender e conhecer. E importante que elas tenham opinides e
entendam como correlacionar essa demasia de imagens de forma significativa as suas
experiéncias, contextualizando ao que é importante para a vida delas, de forma a ampliar seus
conhecimentos e saberes, mas que tenham importancia para o cotidiano em que vivem.

lavelberg (2017) continua a valorizar em suas escritas, praticas educativas que o
professor facilite o desenvolvimento dos seus alunos, favorecendo o desenvovimento do
desenho e de outras linguagens, por meio dos interesses de investigacdo das criancas,
respeitando as experiéncias delas. Também é necessario que o professor saiba orientar e motivar
0s momentos de criacdo das criangas, quando elas manifestam que ndo sabem desenhar, para
gue prossigam e acreditem nelas mesmas para, assim, possibilitar o evolucdo na liguagem do
desenho.

lavelberg continua a fazer analises de problemas relacionados ao desenho infantil que
visualizamos nas salas de aulas na Educacdo Infantil, como o querer desenhar igual ao modelo
ou parecido com a realidade, o que, muitas vezes castram, inibem e dificultam o

desenvovimento do processo criador das criancas.

A busca de representacdo realista muitas vezes € um fator inibidor que precisa ser
relaxado nas propostas de desenho. E verdade que se pode alcancar tal dominio com
exercicios préprios, com sentido para o aluno, ndo repetitivos, de orientacdo
contemporanea. Num primeiro momento pode-se até relativizar a demanda figurativa
e destacar outros aspectos da linguagem desenhista, tdo importantes quanto figurar.
Mas pode-se orientar esta busca preservando as qualidades expressivas e construtivas
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dos desenhistas enquanto protagonistas de suas criagdes, usando conceitos do desenho
contemporéaneo. (IAVELBERG, 2017, p. 70 e 71)

A autora sugere que procuremos incentivar as producgdes das criancas valorizando-as
como protagonistas dos seus desenhos. Mesmo que haja alguns aspectos no desenho que
direcionem elas, precisamos valorizar e incentivar as criagdes com as especificidades e
caracteristicas individuais de cada crianca, pois elas trazem muitos conhecimentos nos seus
repertérios de vida.

Rosa lavelberg também faz uma critica aos desenhos esteriotipados, tdo presentes na
Educacdo Infantil, que repetem h&a muitos anos os mesmos padrdes, como o desenho daquela
casinha de base retangular, com triangulo no teto, porta, janela, telhado, uma arvore do lado e
um lago. Essa imagem de desenho podemos resgatar nas memarias das nossas infancias e,
infelizmente, ainda persistem em existir, tendo pouco espago para a expressdo com autonomia
e imaginacao. Nos, educadores, temos que motivar e intervir para que as criangas busquem criar
nos seus desenhos, de forma a expressar sua personalidade, individualidade, identidade e suas
experiéncias.

O desenho estereotipado, aquele que se repete sem transformacdes,é fruto de
estagnacdo da crianga em uma formula que Ihe da seguranca. Indica falta de processo
criativo e pode surgir na educacdo infantil. Lowenfeld j& apontava isso em 1947.
Fatores como inseguranca do desenhista, exigéncia equivocada de adultos, irmaos
mais velhos tomados como modelo, colegas julgados como melhores desenhistas por
professores e criancas, professores que propdem copias de desenhos e preenchimento
de desenhos com cores predeterminadas,falta de incentivo adequado em casa e
orientagdo equivocada na escola sdo algumas ocorréncias que levam a estereotipia.
Para o professor, interessa saber como tirar o aluno desse condicionamento e situa-lo
em um percurso criativo com marca pessoal, para que seus desenhos possam ser a
expressdo de suas experiéncias, da sua vida de desenhista e de uma cultura de
desenhos ligada a arte. O fortalecimento do aluno no papel de desenhista pode ser
importante. Essa acdo do professor bastara para algumas criangas se desprenderem
dos estereotipos. Mas, em geral, é preciso criar intervenc¢des didaticas, como as de
sugerir meios e suportes diferentes, oferecer imagens da arte para a crianca trabalhar
a partir delas ou vincular seus desenhos as suas experiéncias. (IAVELBERG, 2013,
p. 39)

E necessario que o educador valorize as criacdes das criancas para incentiva-las como
desenhistas e, assim, evitar esteredtipos em seus desenhos. Também é preciso possibilitar o
acesso a meios, recursos e materiais com propostas inovadoras, ampliando o repertério visual

e valorizando as produgdes que as criancas tenham autonomia para usar a imaginacao e

representar o que elas desejarem ou o que for importante para elas como suas experiéncias.
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- Desenho protagonista:

lavelberg (2013) discorre que a crianca tem a acdo de desenhar articulada com a
observacdo da sua prépria producdo. Isso auxilia na ampliacdo da memdria visual com seus
préprios desenhos intervindo e motivando-as, com o resgate das lembrancas das construcfes
graficas passadas. Nao se pode deixar de mencionar também a importancia das experiéncias
passadas que ampliam o repertério visual de cada crianca, como 0s desenhos que elas tém
acesso pelas midias, pelo entorno em que vivem e também, por desenhos de outros,
consequentemente favorecendo o desenvolvimento nas criagdes infantis. Em sala de aula
estimulamos que as criangas facam a leitura dos seus desenhos e, se sentirem a vontade,
compartilhem socializando suas produ¢des em uma “roda de conversa” com 0s coleguinhas e
0 professor.

Rosa lavelberg (2013) destaca também elementos importantes para a criacdo infantil
que é a aprendizagem procedimental, baseada em técnicas que também séo essenciais para o
desenvolvimento do grafismo e que devem ser ensinadas pelo educador. Em sala, fazemos uma
correlacdo desses conteudos artisticos com a valorizacdo da expressdo das experiéncias e
vivéncias das criancas.

Diante disso, compreende-se que é essencial relatar o valor da pesquisa infantil, uma
vez que as criangas estdo, constantemente, conhecendo, investigando e explorando, e isso
repercute em seus desenhos, onde elas expressam as descobertas feitas, a assimilacdo dos

conteddos e saberes e as suas experiéncias.
A crianca esta sempre fazendo exploraces e investigacfes ao desenhar, e assimilando
novos modos de fazer. Um desenho feito hoje necessariamente sera diferente do de
amanhd, em funcdo da inexoravel trajetoria criativa. As vezes, sd&o minimas as
diferencas entre eles, mas sempre existem. (IAVELBERG, 2013, p. 71)

Rosa lavelberg valoriza em suas escritas as descobertas e busca de conhecimentos e de
aprendizagem por meio do desenho e reitera acGes que presenciamos e visualizamos na
Educacdo Infantil, que sdo as variedades e evolucdes dos desenhos infantis, onde as criangas
estdo, em constante, desenvolvimento criativo. Uma producao gréafica infantil nunca é a mesma,
estd sempre evoluindo junto com os conhecimentos assimilados, os saberes prévios, as

experiéncias e a expressao da imaginacao.

- Interagdes com os colegas:
Como ja foi abordado nesta dissertacdo, os eixos norteadores da Educacédo Infantil sdo
as brincadeiras e as interagdes sociais, e lavelberg relata a importancia deste entrosamento entre

as criangas no momento do desenho.
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O contégio entre desenhistas na escola é natural. Uma crianca comeca a desenhar e a
outra quer entrar no mesmo tema, forma, cor ou material escolhido, como quem entra
em um jogo com outros participantes. Esse estado de coletivizacdo de escolhas e
acoes, que é frequente, ndo significa dependéncia. A situacdo favorece a
aprendizagem porque a crianca percebe diferencas entre as suas solucGes e as dos
colegas, e encontra saidas para os seus desenhos nos dos colegas enquanto observa,
conversa, pede ajuda ou escuta 0s comentarios sobre os desenhos que estdo sendo
feitos. (IAVELBERG, 2013, p. 41 e 42)

Presenciamos em sala de aula as oportunidades de socializacéo e intreracdo no desenho
com um foco mais coletivo, onde uma crianga desenha um tema e as outras que estdo proximas
tendem a desenhar sobre o0 mesmo assunto. No entanto, cada desenho tem as individualidades
do autor, ndo significando que ha uma submissdo, onde as criangas ndo tém espaco para as suas
criagdes. 1sso serve de estimulo, desenvolvimento de hipdteses e investigagdes, pois a crian¢a
nota diferencas entre o desenho dela e os dos seus colegas, buscando respostas para suas
criacdes. Com isso, ha o didlogo entre as criangas sobre o que estdo desenhando ou o que sera
feito, o que favorece a aprendizagem, a expressdo das suas opinides, repercutindo no
protagonismo dos seus desenhos.

E necessario que o educador tenha como um dos objetivos no seu planejamento fornecer
esses momentos de interacdo em varias situacdes da rotina na Educacao Infantil, e também deve

ser considerada e estimulada essa socializagdo nas oportunidades de desenho.

As atividades podem ser planejadas pelo professor para favorecer essa interagdo
benéfica entre os pares, levando em consideracdo que delas deve decorrer a melhoria
do desenho de cada crianca, a expanséo do repertorio e o ganho de autonomia para
desenhar. A forma como o professor interage nos momentos de interlocugdo entre os
desenhistas é muito importante para que fique bem claro quais séo as a¢@es validadas
e quais sdo as que precisam ser evitadas. Portanto, cabe ao professor monitorar ou
observar as atividades de aprendizagem entre os alunos, vislumbrando quais sdo as
boas interacdes, assim como os limites, que, quando ultrapassados, podem prejudicaro
desenvolvimento autoral de cada desenhista. (IAVELBERG, 2013, p. 42)

Algo essencial na préatica educativa, em todos 0os momentos da rotina da Educacao
Infantil € ndo ocorrer o abandono do olhar e das intervengdes do professor e o didlogo entre ele
e seus alunos. Isso inclui o momento do desenho intercedendo, quando necessario, e
incentivando as boas intera¢es, como também, trabalhando os limites e regras necessarias para
estimular a criacdo de cada desenhista, focando o desenvolvimento de desenhos cheios de
individualidade, personalidade e criatividade.

Em sala de aula presencio varios momentos em diversas experiéncias, vivéncias e
atividades que ha competitividade entre as criangas, incluindo as oportunidades de desenhos.
Elas competem pelo desenho mais “bonito”, mais “bem-feito”, por quem termina mais rapido,

dentre varias outras situagdes. A intervencdo do educador nesses momentos € essencial para
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“quebrar” relacdes de dominacdo que podem se estender na vida das criangas e evitar qualquer
tipo de desrespeito e violéncia, como Bullying que, muitas vezes, comeca pelas comparacoes
gerando apelidos e repercutindo na autoconfianga das criancas.

E comum ocorrer certo grau de competicao entre as criangas enquanto desenham. Se
ela for intensa e norteada por relacdes de dominacdo e ataque a seguranga de quem
esta aprendendo com o outro, é necessario que o professor coloque limites, impedindo
esse tipo de acdo entre seus alunos. Assim, as criancas percebem rapidamente que o
contrato didatico estabelecido com o professor ndo autoriza falas e ac6es prejudiciais
entre os colegas que desenham juntos. A aprendizagem durante a criacdo se passa em
atos e verbalizacdes entre as criancas, que podem ser irradiadas pelo professor, tanto
para promover a comunicagao entre os alunos como para reiterar que eles estdo sendo
acompanhados e observados. (IAVELBERG, 2013, p. 42 e 43)

Todas as producdes das criangas devem ser valorizadas e incentivadas pelo educador,
respeitando as especificidades e individualidade de cada desenho e essa pratica do professor
estimula as criangas a valorizarem seus desenhos e o0s dos seus colegas.

Também é essencial no planejamento do professor da Educacao Infantil planejar os
materiais, recursos e suportes necessarios aos momentos de expressao artistica das criancas,
uma vez que ¢é primordial elas terem diversas op¢des para escolher o que acham que se adequa
melhor as suas criacdes. lavelberg (2013) relata que as criancas tém potencial para construirem
sobre ou a partir de imagens dos artistas e que sao capazes de conhecer e utilizar varios recursos,
meios e suportes, e também modifica-los. Por isso, € essencial que o educador ofereca
variedades para favorecer as oportunidades de criacdo e aprendizagem relacionadas ao desenho.
Oferecer pouca diversidade de materiais, como ocorre em algumas escolas, que disponibilizam
somente papéis brancos, lapis preto e lapis de cor para desenhar e pintar, afasta as criangas da
arte contextualizada com a historia e sociedade e limitam a criatividade, a imaginagéo e a
expressao artistica dos pequenos. A autora discorre sobre a importancia, também, do educador
ter uma formacéo e conhecimentos relacionados a arte, e compreender e possibilitar o processo
infantil de construcdo do conhecimento em artes, onde as criangas aprendem apreciando obras
de artistas, e também produzindo suas préprias obras. lavelberg cita exemplos de suportes onde

as criangas podem criar:

Entre outros suportes sobre os quais as criancas podem trabalhar, citamos: diferentes
tipos de papel, o préprio corpo, jornais, caixas, vidros, espelhos, lixas, o chdo, paredes,
tecidos, roupas, madeiras, mesas, objetos, pedras, folhas ja caidas de &rvores, telas
virtuais, conchas do mar e argila. Os meios e suportes escolhidos devem ser adequados
as habilidades cognitivas e fisicas para maneja-los. Os objetos que podem ser
manejados pelas criancas da Educacgdo Infantil precisam ser selecionados. Entre as
opgdes, estdo tesouras, goivas, talheres de cozinha, escovas, conta-gotas, pincéis,
canudos, palitos, carimbos e outros. (IAVELBERG, 2013, p. 66 e 67)

Diante disso, entende-se que é importante que, no planejamento, os educadores

adequem os materiais e suportes as especificidades do desenvolvimento cognitivo e motor
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das criancas, respeitando as limitagcdes referentes as faixas etarias. De acordo com Rosa
lavelberg (2013), “a autonomia em relacdo ao uso de materiais € relativa, e cabe ao professor
avaliar os cuidados necessarios e a adequagdo técnica possivel aos seus alunos.” Em sala
de aula, planejamos e preparamos o0 ambiente para as criangas explorarem, terem
diversidade e liberdade de criar, deixando acessiveis as criangas, varias folhas de espessura
e cores diferentes, tesouras sem pontas, pinceéis, tintas guache, colas coloridas, dentre varios
outros itens. Também disponibilizamos materiais reciclados e provenientes da natureza,
como folhas, com as quais as criangas podem fazer de carimbos, assim como tintas, pedras,
areia, flores, sementes, madeiras, tampinhas de garrafas, carretéis de linha, rolos de papel
higiénico, revistas, copos descartaveis, dentre varias outras opg¢des que favorecem o
manuseio, a exploracdo, a investigacdo e a criacdo infantil. lavelberg discorre que as

criangas precisam desenhar em varios ambientes e com varios materiais:

Se a arte das criancas pode ser alimentada pelas criacdes dos artistas, elas devem ter
a oportunidade de desenhar no ar, em ambiente escuro (com o auxilio de lanternas),
no espaco (com fios e linhas), na superficie da agua (com tinta), na superficie de
papéis molhados (com conta-gotas), sobre caixas, pedras, objetos,folhas etc.
(IAVELBERG, 2013, p. 67)

Esse contato das criangas com VArios recursos e materiais e amplia-los a objetos que
podem ser da natureza ou reciclados para desenhar, acrescenta outros conhecimentos e saberes
necessarios para o desenvolvimento das criangas, como o respeito e valorizacdo da natureza e

a preservacdo do meio ambiente.
O desenho com tampinhas, pedrinhas, conchinhas e outros objetos sobre superficies
faz desses materiais, que costumam funcionar como suportes, um meio de expressao.
Essas inversoes de fungdes “ocorrem nas atividades artisticas. O formato dos suportes
dialoga com os meios, e vice-versa, e ainda com as possibilidades de execucdo das
criancas. (IAVELBERG, 2013, p. 71)

Além de acharmos essencial que as criangas tenham acesso a varios tipos de materiais
favorecendo a autonomia e liberdade de expressdo nas suas criacdes, também achamos
importante contextualizar as oportunidades de ampliacdo de saberes, construcdo de
conhecimentos com a nossa nova realidade, onde todos, incluindo as criancas, tém acesso e
sabem manusear varios recursos tecnoldgicos, como computadores, notebooks, tabletes e
celulares. Se a Instituicdo escolar e o educador puderem oportunizar que as criancas, também
tenham acesso a esses recursos, favorecera mais criacdes e desenvolvimentos infantis
contextualizados com a sociedade em que vivem, que ¢ a “era digital”. Isso estimulard que as

criancas tenham oportunidades de desenhar em varias telas virtuais, por intermédio de

programas como o Microsoft Paint e aprendam a utilizar jogos que desenvolvera seus desenhos



124

e pinturas. Mesmo o seu livro tendo sido escrito ha alguns anos, Rosa lavelberg comenta essa

realidade virtual e suas sugestdes continuam atuais.

As criangas podem desenhar em telas virtuais, usando softwares ou aplicativos de
desenho,e suas producdes podem ser gravadas, impressas e arquivadas em pastas no
computador ou noutro equipamento. Isso vai depender dos recursos disponiveis nas
escolas e da formacdo dos professores para tanto. Em breve, esses desenhos em
ambientes virtuais serdo disponibilizados para muitas criangas. Da parte delas existe
a curiosidade e 0 gosto por esse tipo de acdo artistica. O uso simultaneo de meios
tradicionais e de tecnologias contemporaneas situa a crianca da Edutacdo Infantil no
mundo da arte contemporénea, e expande suas possibilidades de fazer e reconhecer
modalidades atuais de criagdo artistica. (IAVELBERG, 2013, p. 67)

Ainda é necessario que os centros de Educacdo Infantil invistam em laborat6rios com
recursos tecnoldgicos e programas especificos para criangas, o que ndo faz parte da nossa

realidade atual, mas que seria essencial para inserir a arte contemporanea e outras de uma forma

ludica e compreensivel.

- Os desenhos e as influéncias das midias:
E essencial aprofundarmos o assunto das influéncias das midias nos repertdrios visuais
e imaginativos das criancas, consequentemente interferindo nas produgdes dos seus desenhos.

lavelberg faz um relato de praticas educativas comuns na Educacéo Infantil.

Os personagens dos desenhos animados costumam ser repertério comum as criangas,
pois a maioria assiste a esse tipo de programa na televisdo ou em DVDs, hoje muito
difundidos entre o publico infantil, Alguns professores levam animacdes a sala de
aula, para trabalhar com desenho partir da apreciacdo dos programas. O mesmo se
passa com os personagensdas histdrias lidas pelo professor em sala de aula. Além
disso, muitos desses personagens foram recriados para o cinema, por atores de carne
e 0ss0, como Batman e Homem Aranha, que foram das HQs para a tela grande, ou
Branca de Neve e Chapeuzinho Vermelho, originérias das histérias contadas. Desse
modo,as criancas da Educacdo Infantil costumam fazer a leitura de um mesmo
personagem em diversas midias. (IAVELBERG, 2013, p. 45 e 46)
Contextualizamos essa fala da autora com a nossa realidade atual, onde as criangas tém
muitas opc¢bes de midias. Por meio da internet, elas tém acesso a varios personagens de
desenhos animados, nos computadores, televisdo e celulares e utilizam plataformas de
compartilhamento de videos, como o Youtube, recorrendo também a provedores de filmes e
desenhos, como a “Netflix”. Toda essa facilidade de acesso das criangas as midias faz parte da
realidade delas e o educador tem que partir dessas experiéncias e do cotidiano delas para
significar sua aula e possibilitar a aprendizagem favorecendo criagbes em desenhos,
estimulando sempre a autonomia, a imaginacao e a criatividade.

lavelberg também relata que o educador pode investigar, analisar e planejar os materiais
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e recursos para favorecer a criatividade, expressdo artistica e a imaginacdo nos desenhos das

criangas.

Em cada contexto educativo, o professor pode explorar seu conjunto acessivel de
materiais para propor atividades de uso criador no desenho para os alunos. A crianca
vai perceber, ao fazer uso de muitos materiais, que desenhar tem magia porque
envolve a imaginacdo. Nao cabe ela imitar truques ou seguir passos ditados por
professores para desenhar. Esses equivocos didaticos a distanciam de sua competéncia
desenhista e imaginativa. (IAVELBERG, 2013, p. 70)
lavelberg faz uma critica relacionada a realidade de muitas escolas de Educacéo Infantil
onde o professor direciona o desenho, fazendo com que as criangas se afastem da sua formacéo
de desenhista protagonista e com producdes individualizadas, cheias de imaginacdo, identidade
e criatividade.

De acordo com lavelberg (2013):

E preciso que a escola propicie oportunidades de aprendizagem, para fazer e conhecer
arte, de forma que as escolhas dos alunos partam de experiénciasvivenciadas em atos
de criacdo. Na escola, a introducdo das criancas ao universo da arte é papel do
professor. Uma crianca pode se fixar em determinados materiais porque esta
pesquisando, explorando suas mltiplas possibilidades e gostando de trabalhar com
eles, mas também pode fazé-lo por medo de novas experimentacdes. Cabe ao
professor distinguir uma situacéo da outra e intervir didaticamente com sensibilidade
e justeza. (IAVELBERG, 2013, p. 70)

Concordamos com o relato da autora, pois ela valoriza as criag@es infantis, com base
nas experiéncias e vivéncias que sdo propiciadas nas vidas das criancas, seja pela escola, por
meio do educador, ou por outros adultos responsaveis, como 0s pais, que devem incentivar , a
observacao, a investigacdo e a construcdo de conhecimentos, valorizando cada um desses atos
e respeitando as escolhas, os interesses e a autonomia das criancas, gerando desenhos repletos

de identidade e que tenham significado para elas.

- O desenho conversa com as historias:

Os desenhos infantis podem ser estimulados de varias maneiras e, uma delas, é por meio
das contacdes de histdrias infantis. Esse momento faz parte da rotina escolar da Educacao
Infantil e visualizamos em sala de aula que muitas criancas comecam a desenhar estimuladas
por essas historias e pelos personagens. Torna-se, com isso, um desenho direcionado, mas
sempre propomos que desenhem o que gostaram da histdria e também usem a imaginacao para
modificarem o que quiserem, como o desenvolvimento ou desfecho da narrativa ou criarem

outros personagens ou outros ambientes.

O desenho da crianga pode ter diversos pontos de partida. Os desenhos autopropostos,
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ou seja, aqueles em que a criancga escolhe temas e materiais, muitas vezes podem ser
motivados por uma situacdo que antecedeu sua execucdo. Por exemplo, o professor
conta para a turma a histéria da Chapeuzinho Vermelho e mostra suas ilustragdes. Em
seguida, organiza uma atividade de desenho de livre escolha. Muitas criangas
costumam desenhar, movidas pela histéria recém-contada, Chapeuzinhos Vermelhos,
lobos, bolos, cacadores etc. O professor pode enunciar a tarefa para que se lembrem
da histdria e, em seus desenhos, contém o que quiserem do que viram e escutaram.
Essa proposta é indicada para criangas que ja simbolizam. (IAVELBERG, 2013, p.

102)
E de suma importancia que os educadores sejam sensiveis mediante as criagdes infantis,
que respeitem seus tempos e que valorizem os seus desenhos como construcdo autoral. E
importante evitar comparagdes ou intervir no desenho infantil para que sejam feitos nos
“padrdes” que alguns educadores consideram perfeitos, muitas vezes buscando a representagao
real do que foi desenhado, com as mesmas formas e cores e dificultando que as criangas tenham
autonomia sobre suas producées e impossibilitando o uso da imaginacao e o trabalho com a
criatividade. A crianca tem que ter seus direitos respeitados sobre as criacdes dela, até sobre
suas insegurancas e o ato de aprender. O professor precisa possibilitar a autonomia da crianca,
mesmo se ela quiser apagar o desenho todo e comecar de novo, mas sempre estimulando ela a

expressar artisticamente o que escolher e da maneira que quiser.

A borracha pode acompanhar uso de lapis grafite, para que a crianca possa voltar atras
em formas desenhadas. Assim como no desenho com giz € possivel apagar os tragos,
no de grafite também existe essa possibilidade. E um equivoco pedir as criangas que
apaguem formas que o professor considera imperfeitas, erradas ou feias, mas cabe
oferecer borracha macia e de qualidade, para que a crianga tenha flexibilidade de
corrigir o seu tracado. Hoje, a maioria dos aplicativos de desenho usados pelas
criancas da Educacéo Infantil traz a opcéo de apagar, escolher cores, tipos de linha
para desenhar e icones para salvar a imagem, que podera ser impressa ou enviada por
e-mail com apoio de um adulto. (IAVELBERG, 2013, p. 103 e 104)

Nessa nossa nova realidade digital, as criancas tém varios outros recursos para o
desenho, além do papel e lapis, como os programas que ja foram citados antes, como o Paint e
0s jogos de desenho, por meio dos quais as criangas tém autonomia e varias opcdes sobre 0s
seus desenhos, podendo apagar e desenhar facilmente e escolher as formas, as cores, o tipo e a
espessura da linha, dentre varias outras opc¢les que possibilitam um desenho cheio de
protagonismo aliado a tecnologia.

lavelberg (2013) discorre também sobre a importancia de produzir e de possibilitar o
contato com ambientes que possibilitem o desenvolvimento cultural entre as criancgas e adultos
e que incentivem a criacdo infantil, onde possa existir uma inter-relacdo entre a fruicdo e
criacdo.

A escola de Educacdo Infantil deve favorecer agdes culturais que também possam

incluir a familia, fazendo com que haja a inclusdo da arte na vida cotidiana das criancas e dos
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seus responsaveis, 0 que pode gerar conhecimentos e ampliagdo de saberes para todos os

envolvidos, favorecendo e incentivando a imaginacao e a criatividade de todos.

A visita de um artista a escola ou visita da escola a um atelié de artista pode incluir os
familiares, se planejada em seus dias de tempo livre. Todas essas propostas de
integraco casa-escola, em atividades culturais de todas as linguagens artisticas, como
artes visuais, danga, teatro ou musica, enriquecem o envolvimento com a arte e
incentivam sua inclusdo no cotidiano dos alunos e de seus familiares. Eles podem
aprender ou ampliar seus habitos de desfrute cultural, alternativa que enriquece o
universo imaginario e criador deles e das criancas. (IAVELBERG, 2013, p. 64)

Acreditamos que a inclusdo da familia em propostas e a¢des culturais, como visitar um
museu, pode sensibilizar os adultos responsaveis pelas criangas a entender o processo criador
infantil, a oportuniza-lo, e a estimular a crianca no seu desenvolvimento artistico, sabendo a
importancia que a arte tem na vida de todos. Também favorece o proprio “despertar” ou o
desenvolvimento das expressdes artisticas e assimilacdo ou ampliacdo de conhecimentos desses
adultos.

Como abordamos a escola, a familia e a crianga, falaremos agora do educador, de uma
forma mais destacada, como motivador e incentivador do desenvolvimento do desenho infantil.
lavelberg (2017) defende que as intervencdes do professor podem estimular o desenvolvimento
criativo da crianga, mas também “estaciona-lo”. Desta forma, ela sugere que as praticas
educativas sejam pensadas e planejadas para orientar, e ndo somente para conduzir, com o
intuito de possibilitar a construcdo do conhecimento, permitindo a aprendizagem de saberes
desenhistas.

Esse tipo de abordagem do educador, que tem como centro do processo do ensino-
aprendizagem o seu aluno, necessita que o profissional da educacéo observe, busque estudar e
se atualizar e faca, constantemente, uma autoanalise de toda sua préatica, com o intuito de estar
repensando e refletindo se esta alcancando os objetivos planejados e caso seja necessario
modifica-los, de acordo com a necessidade de aprendizagem dos alunos. Por isso, 0
planejamento do professor ndo pode ter um formato fixo, e sim flexivel, respeitando o tempo,
o desenvolvimento e a realidade de cada crianca.

Rosa lavelberg (2017) também relata a necessidade do professor de Educacdo Infantil
reservar um tempo em suas aulas para o desenvolvimento dos saberes desenhistas dos seus
alunos e que ele deve possibilitar oportunidades e experiéncias com o desenho favorecendo o
desenvolvimento da expressdo artistica como identidade, onde os alunos podem usar sua
imaginacdo, conhecimentos, repertorios, e autonomia para desenvolver suas expressdes

artisticas.

O conhecimento do professor orientara suas propostas para comporatividades
interessantes e diversificadas para os alunos. Eles podem desenhar todos os dias, mas
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precisam usar materiais e viver experiéncias de desenho para expandir seu repertorio,
aprendendo com novos desafios e fazendo coisas que, em suas casas, ndo podem ser
oferecidas comoatividade de desenho.Enfim,no quese refere ao desenho na escola, o
espaco é de aprendizagem e de expansdo criativa dessa linguagem. (IAVELBERG,
2013, p. 72)

Outra proposta da autora (2013) é que o educador sugira e possibilite experiéncias,
vivéncias e atividades com o desenho que possam desenvolver as interagdes sociais entre
as criancas, favorecendo que elas possam trabalhar, estabelecer comunicacdo e tomar
decisGes em grupo. Esse tipo de abordagem do professor dificulta préticas educativas que
sdo conduzidas e orientadas somente pelo educador, onde todas as decisdes sdo tomadas por

ele, dando lugar a um ensino democréatico, onde todos tém importancia € “voz” no processo.

- Intervencdes do professor:

Rosa lavelberg (2013) cita e valoriza em varios momentos de sua escrita a fungdo social
do desenho para as criancas, onde elas expressam suas ideias, experiéncias, vivéncias e
repertorios visuais. Por meio da criagdo em desenho, as criangas se sentem inseridas e
importantes em um mundo onde muitos desenham. Por isso, a importancia do educador fazer
essa correlacdo entre as produgdes dos seus alunos e os desenhos que ja fazem parte do
patriménio cultural no mundo, favorecendo experiéncias e propostas que garantam essa
interligacdo, favorecendo que essas criacfes tenham espago para expressar 0 que é importante
e significativo no mundo da crianca e também possam usar sua imaginacdo e autonomia,

escolhendo o que querem desenhar e 0s materiais e recursos adequados.
O contrato didatico é claro, as propostas sdo feitas para trazer contetidos novos da arte,
mas existe 0 momento de criagdo cultivado, o espaco para o aluno construir e
expressar seu desenho, viver a arte na escola. A crianga, ao fazer seus desenhos,
expressa seu universo pessoal de experiéncia e conhecimento, que pode ser
compartilhado por adultos e criangas, porque se materializa. (IAVELBERG, 2017, p.
78)
lavelberg defende que as situacdes planejadas pelo educador para favorecer a construcao
de conhecimentos relacionados a arte devem ser equilibradas com o espago que necessita ser
destinado a criacdo cultivada, onde as criancas tém a liberdade de se manifestarem
artisticamente, desenhando seu repertorio individual e identitario, ou seja, sua experiéncia
pessoal.
Concordamos que o educador também deve ter uma experiéncia estética pessoal com o
desenho, desenvolvendo habilidades que, muitas vezes, ndo foram estimuladas e trabalhadas,
gerando vivéncias com o desenho, favorecendo a formacdo de educadores mais sensiveis

quanto as expressdes artisticas infantis. Isso fortalece o vinculo afetivo com seus alunos e com



129

as producles artisticas deles, como o desenho, e possibilitando que o educador tenha
competéncias para analisar, orientar, interpretar e ensinar, se necessario, respeitando as
especificidades da Educacéo Infantil e do desenvolvimento das criangas. lavelberg faz uma
analise e contribuicdo referente ao professor que desenha.

Professores que sdo desenhistas precisam saber separar seu desenho do desenho da
crianga. O papel do professor € ser um marco que regula as atividades de criagdo.
Saber desenhar néo significa, necessariamente, saber ensinar criangas a desenhar. E
claro que o professor que sabe desenhar orienta com mais recursos 0s processos de
criacdo de sua classe, mas isso ndo basta. O professor precisa distinguir a troca de
repertério entre desenhistas criancas na sala de aula da troca com os desenhos do
professor, que deve ser evitada. (IAVELBERG, 2013, p. 31)

O professor é uma referéncia de vida e de aprendizado para as criangas. Elas consideram
seus educadores como exemplos a serem seguidos, uma relacdo de admiracdo e que, muitas
vezes, repercute nos planejamentos, hipoteses e sonhos do que o aluno quer ser quando crescer.
Quando o educador, além de saber desenhar, sabe orientar e favorecer o desenvolvimento do
desenho, as criagdes graficas se tornam significativas e importantes para as criancas, que
observam e visualizam o processo criativo do seu professor, que € uma grande inspiracdo para
os desenhos delas. Segundo lavelberg (2013), “o conhecimento que o professor tem de desenho
infantil permite que veja 0 processo da crianca. Mas analisar resultados anda junto com
compreender 0s processos que o desenhista percorre para obté-los; por sua vez, os produtos
serdo pontos de partida para novos desenhos”. A autora faz referéncia ao educador que percebe
e entende os procedimentos e métodos necessarios para desenvolver alguns aspectos do
desenvolvimento do desenho. Concordamos com a autora, pois esse tipo de professor também
é desenhista, tornando-se empatico com as necessidades, curiosidades e descobertas dos seus
alunos e tendo conhecimentos, saberes e praticas para analisar as producgdes graficas infantis e,
se necessario, intervir para um resultado que desenvolva o desenho, mas sempre respeitando a
identidade, a autonomia, a imaginacdo e favorecendo e valorizando as experiéncias das
criancas.

A autora cita alguns modelos de experiéncias que possibilitam o desenvolvimento do

desenho na instituicdo escolar:

Trés exemplos de situacBes que favorecem a aprendizagem e o desenvolvimento em
desenho na escola e em outros espacos educativos: 1. desenhar muito e com
frequéncia; 2. observacdo de desenhos de colegas e de produtores de desenhos da
comunidade e de outros artistas; 3. exercicios com desenho de imaginagdo, de
memoria e de observagdo (de outros desenhos e do mundo fisico). (IAVELBERG,
2017, p. 73)

As situacOes que a autora cita ja emprego em minha prética educativa, pois na rotina da

Educacdo Infantil, deixo um tempo reservado para o desenho, algumas vezes um pouco
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direcionado, mas sempre com lugar para a imaginagéo e em outras, de natureza livre.

lavelberg relata que a crianca deve ser motivada pelo educador e pela socializa¢do do
desenvolvimento dos processos criativos dos seus colegas, 0 que gera, muitas vezes,
inspiracdes, descobertas, hipdteses e experiéncias que serdo motivacdes para a evolugdo em
seus desenhos.

O aluno precisa ser incentivado a desenhar reconhecendo que, muitas vezes, ndo é
facil, que desenhar requer dedicacdo, constancia, informacdes e orientacdo do
professor. O aprendizado do desenho é bastante favorecido quando as criancas podem
observar como 0s colegas resolvem problemas para desenvolver seus trabalhos
pessoais. Por isso, € importante organizar conversas em que as criancas verbalizem
como chegaram até o produto final e as dificuldades que encontraram durante esse
processo. Além disso, deve-se autorizar a comunicacao entre os pares na sala de aula
enquanto trabalham. (IAVELBERG, 2017, p. 73)

E necessario para o desenvolvimento infantil que as criangas tenham experiéncias onde
possa surgir dialogos, ideias, trocas de conhecimentos e tenham o direito e liberdade de exp6r
suas opinides, favorecendo producdes de desenhos cheias de significados e importancia para os
autores.

A obervacdo, a socializacdo e a comunicagdo, nos momentos em que as criangas estao
desenhando, estende seus saberes relacionados ao desenho, juntamente com a construcdo de
conhecimentos que é favorecida e estimulada pelo educador em relagéo as obras de artistas que

fazem parte do patriménico cultural e historico.

Observar colegas e artistas desenhando amplia o repertério desenhista da crianca, e
observa-los desenhando pode favorecer a percep¢do de que existe uma infinidade de
maneiras para resolver as situa¢des em um desenho. A variedade de temas e solugdes
deixa claro que cada qual tem seu processo e seu percurso, € que podemos ter tantos
desenhos quantos forem os produtores que tiverem trabalhado um mesmo tema. Ler
desenhos de produtores de arte de varios momentos da histéria também ajuda o aluno
a perceber e observar de que forma o desenho se transformou com o tempo, e que eles
revelam a época e o estilo de quem os produziu. (IAVELBERG, 2017, p. 75)

Também é necessario que o educador estimule as criancas a acreditarem em si, a ter
confianca nelas mesmas e em suas producdes artisticas e superarem as dificuldades com
dedicacdo e persisténcia, fazendo com que os coleguinhas tenham essa postura de respeito e

valorizacdo com os desenhos uns dos outros.

A autoconfianga é um fator imprescindivel para o desenho e nisto o professor pode
colaborar ao incentivar o aluno a enfrentar as dificuldades, valorizando a dedicacéao
ao invés da desisténcia rapida desse aluno, quando este se depara com 0s primeiros
obstaculos. Muito se fala em auto-estima, hoje em dia, e em relagdo positiva com o
papel de aprendiz. Entretanto, a imagem positiva advém do dominio de conteidos que
podem ser aplicados pelo aluno, com sentido, na sua vida. Aprende para si, pelo valor
que atribui ao aprender. No caso do desenho, é necessério que o aluno descubra seu
valor e sua aplicabilidade, para decodificd-lo com mais precisdo e arte.
(IAVELBERG, 2017, p. 74)



131

Em sala de aula reservo um tempo da rotina da Educagdo Infantil que se tornou fixo,
como ja foi comentado nesta pesquisa, para o desenho infantil. Diariamente ha o espaco para
as criages graficas infantis. Rosa lavelberg concorda com essa frequéncia e continuidade

reservada ao desenvolvimento do desenho infantil.

Desenhar muito e com frequéncia é a melhor forma para o aperfeicoamento da
destreza e da flexibilidade necessaria ao desenhar. Na verdade, sdo saberes cognitivos,
procedimentais e qualitativos, pois para desenhar ndo é necessario que o professor
mostre para 0 aluno, passo a passo, o que ele deve fazer, dar a ele modelos para copiar
ou desenhos prontos para pintar, mas sim que cada um possa construir seus proprios
esquemas para desenhar. Criar com materiais variados em superficies variadas
favorece a pesquisa do aluno em desenho. Desenhar na pedra, na madeira, no papel,
na areia, no computador, com lapis de cera, grafite, lapis de cor, pincel e tinta, com
carvao, no espago com barbantes e linhas, no chdo com pedras, com luz no espaco.
Essas experiéncias so favorecem o aprendizado do aluno, além de ampliar o seu
horizonte de desenhista. (IAVELBERG, 2017, p. 74)

A autora fala acima da valoriza¢do do protagonismo das criancas nas suas producdes
desenhistas, abordagem que ja aplicamos em sala de aula, dando espaco e liberdade para a
aprendizagem das criancas, baseadas nas experiéncias e conhecimentos que sdo mais
significativos para elas e favorecendo a construgéo e desenvolvimento dos desenhos.com suas
ideias, hipoteses e saberes, evitando as produc¢des graficas infantis estereotipadas, direcionadas

ou pinturas de desenhos prontos.

3.3 A relacdo entre as teorias da arte como experiéncia de John Dewy e do desenho
cultivado das criancas e do desenho na Educacdo Infantil de Rosa lavelberg: Reflex6es
sobre as criacGes infantis que tenham significado para as criancas

Rosa lavelberg sugere experiéncias das criancas em um caminho voltado para a criagdo
e criatividade identitaria, onde os desenhos infantis devem ser baseados na expressdo das
experiéncias, da vida cotidiana e da cultura desenhista com ligacdo com a arte e sempre
respeitando os conhecimentos prévios das criangas de uma forma que o educador possa ampliar
o repertdrio visual e os saberes dos seus alunos. Dewey fala da experiéncia de uma forma global,
sem focar o desenvolvimento das criancas, mas destacando todas as etapas dos seres humanos
e a importancia da representacdo das experiéncias na arte. Também fizemos referéncias a outras
obras de John Dewey, como “A experiéncia e a educacdo” e “A crianca e o curriculo”. Na
primeira, Dewey faz um estudo sobre a necessidade de valorizar a educacdo baseada nas
experiéncias que envolvem a vida e 0 ambiente dos alunos. Ja na segunda obra, o autor faz um
estudo sobre que o deve conter no curriculo da educacdo para as criangas, mas sempre
referenciando o valor da experiéncia para as crian¢as. Em nenhuma dessas trés obras, Dewey

faz referéncia direta ao desenho infantil. Ele aborda questfes mais gerais da educacéo e das
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artes, o que deixa subtendida a presenca do desenho, mesmo sem ser explicita. Ja as obras de
lavelberg especificam o desenvolvimento do desenho infantil com o conceito de desenho
cultivado, onde relaciona-se socialmente com as coisas e pessoas e a valorizacdo dos
conhecimentos alicercados nas experiéncias do meio onde a crianca vive. Ela também aborda
varias questdes relacionadas diretamente ao desenho e as préaticas educativas que utilizam o
desenho, fazendo criticas e sugestdes de como favorecer o desenho infantil para desenvolver
integralmente as criangas e onde elas usem a cognicdo interligada a experiéncia do contexto e
cultura em que vive e, se necessario, com intervencdao de outros (adultos ou colegas mais
experientes) para possibilitar que essa linguagem seja bem trabalhada, focando o
desenvolvimento artistico e cultural das criangas.

Uma das diferencas que identificamos entre os estudos de John Dewey e Rosa lavelberg,
sdo os estudos mais recentes da autora e o foco nas criagdes infantis, especificando o desenho.
Mesmo assim, Dewey tem apontamentos que continuam atuais, onde levanta questionamentos
e desejos de uma educacdo melhor para as criancas baseadas nas experiéncias delas.

Rosa lavelberg especifica varias questfes envolvendo o desenho das criancas. Ela
aborda alguns elementos constituintes do grafismo, como a linha, os pontos e 0s planos,
correlacionando com as especificidades do desenvolvimento do grafismo infantil e a interagédo

com o desenvolvimento motor das criangas.

Se o desenho, quando a crianga d inicio as suas a¢Bes gréficas, é para ela uma acéo
sobre superficie que implica algo a ser visto, tal concepg¢do ndo corresponde a um
simples fazer, e sim a uma construgdo complexa que envolve 0 movimento do corpo
todo na percep¢do e agdo sobre diferentes tipos de pontos, linhas e planos. Estes,
combinados, criam diferentes formas e espacos, tanto bidimensionais como
tridimensionais. As invencdes graficas possibilitadas pelos espagos virtuais - que
podem favorecer o riscar, 0 apagar, o sobrepor cores e formas e o desenhar espelhado
e multiplicado - s@o novas a¢Bes desenhistas e tornam-se possiveis as criancas bem
pequenas. Estas a¢bes andam lado a lado com os pontos, linhas e planos que elas
fazem no papel, na areia, na terra, no chao, nos muros, no ar etc. (IAVELBERG, 2013,
p. 69)

lavelberg também faz referéncia aos recursos tecnoldgicos e virtuais que possibilitam
as criancas desenharem com multiplas opc¢des, com a cor que escolher, riscar, espelhar,
copiar, dentre varias outras que o programa grafico ou jogo permite, ampliando o repert6rio
desenhista e desenvolvendo outras habilidades voltadas ao manuseio da tecnologia de forma
ludica. Estes recursos auxiliam a expressao das experiéncias e conhecimentos que as criancas
desenvolvem em seus desenhos, incluindo os elementos basicos como linha e ponto e que,
muitas vezes, as criangas visualizam nas vivéncias, inter-relacionando-os com que estdo
conhecendo, tocando, manuseando, dentre varias outras acfes que possibilitam o

desenvolvimento integral das criancas.
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John Dewey, também, faz referéncias as linhas, mas focaliza nas formas dos objetos e
coisas da natureza relacionadas as experiéncias do mundo que nos cerca, 0 que € muito
importante para as vivéncias com a natureza na Educagdo Infantil, onde as criangas se

desenvolvem em contato com o meio ambiente:

A natureza, em outras palavras, ndo nos apresenta linhas isoladas. Em nossa
experiéncia, elas sdo linhas de objetos; fronteiras de coisas. Define mas formas pelas
quais comumente reconhecemos 0s objetos ao redor. Portanto, as linhas, mesmo
quando tentamos ignorar tudo o mais e contempla-las em isolamento, transportam O
significado dos objetos dos quais sdo parte integrante. S80 expressivas das cenas
naturais que j& definiram para nés. Embora demarque me definam objetos, elas
também os retne me os ligam. Quem ja deu uma topada em uma quina saliente
reconhece como ¢ oportuna a expressao “angulo agudo”. Os objetos com linhas que
se espalham amplamente costumam ter aquela qualidade hiante idiota que chamamos
de “obtusa”. Em outras palavras, as linhas expressam as maneiras como as coisas
atuam umas sobre as outras e sobre nds, as maneiras pelas quais, quando agem em
conjunto, os objetos se refor¢a me interferem. Por essa razdo, as linhas sdo onduladas,
eretas, obliquas, tortas ou majestosas; por essa razdo, na percepcao direta, parecem
até ter expressividade moral. Sdo terrenas e cheias de aspirac@es, intimas e friamente
distantes, sedutoras e repulsivas. Carregam em si as propriedades dos objetos. N&do
podemos livrar-nos das propriedades habituais das linhas nem mesmo em um
experimento que se esforce por isolar a experiéncia de linhas de todo o resto. As
propriedades dos objetos que sdo definidas pelas linhas e as propriedades dos
movimentos que elas relacionam estdo muito profundamente arraigadas. Essas
propriedades sdo ressonancias de uma multiplicidade de experiéncias, nas quais, em
nosso interesse pelos objetos, nem sequer nos conscientizamos de linhas como tais.
Diferentes linhas e diferentes relagdes entre linhas ficam inconscientemente
carregadas de todos os valores resultantes do que elas j& fizeram em nossa experiéncia,
em todos 0s nossos contatos com 0 mundo que nos cerca. A expressividade das linhas
e das relacBes espaciais na pintura ndo pode ser compreendida com base em nenhuma
outra coisa. (DEWEY, 2010, p.206 e 207)

Dewey relata que temos contato com diversas linhas que estdo conectadas com as
experiéncias que vivenciamos no nosso cotidiano. Essa relacdo é muito importante para o
desenvolvimento espacial das criancas, pois elas tém, naturalmente, uma sensibilidade e uma
percepcao bem receptiva. Elas absorvem com facilidade tudo que as cercam, por meio das suas
curiosidades, olhares atentos, investigacOes e hipoteses. Percebem todas as caracteristicas dos
objetos que as cercam e questionam quando tém duvidas.

Encontramos outras convergéncias entre os estudos de John Dewey e as contribuicdes
de Rosa lavelberg, principalmente em relacdo a experiéncia, pois ambos a valorizam em suas
pesquisas, com a diferenca que o primeiro autor a destaca como essencial, correlacionando com
a arte, a educacdo e o curriculo das instituicdes escolares de Educacdo Infantil. Dewey relata

mais conceitos do universo que a experiéncia engloba:

Uma experiéncia tem padrdo e estrutura porque néo apenas é uma alternancia do fazer
e do ficar sujeito a algo, mas também porque consiste nas duas coisas relacionadas.
Pér a mdo no fogo ndo €, necessariamente, ter uma experiéncia. A agdo e sua
consequéncia devem estar unidas na percepgdo. Essa relacdo é o que confere
significado; apreendé-lo é o objetivo de toda compreensdo. O &mbito e o contetido das
relacdes medem o contetido significativo de uma experiéncia. A experiéncia de uma
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crianga pode ser intensa, mas, por falta de uma base de experiéncias anteriores, as
relacdes entre estar sujeita a algo e o fazer sdo mal apreendidas, e a experiéncia ndo
tem grande profundidade nem largueza. Ninguém jamais atinge uma maturidade tal
que perceba todas as conexdes envolvidas. (DEWEY, 2010, p. 122 e 123)

Dewey expressa que as experiéncias das criangas sdo bastante acentuadas, mas que por
falta de outras vivéncias anteriores, elas ndo se tornam t&o significativas. Concordamos com
essa contribuicdo tedrica, mas ressaltamos que as criangas sempre trazem conhecimentos
prévios das experiéncias do meio em que vivem, possibilitando que o resgate desses
conhecimentos adquiridos no seu processo de aprendizagem, torne o seu desenvolvimento
cognitivo integralizado com o que é significativo e importante para elas. E necessario a conexao
entre o curriculo da Educacdo Infantil que tem o0s seus saberes que precisam ser transmitidos
para as criancas, juntamente com o repertdrio de conhecimentos e experiéncias que elas trazem.

Nos estudos de Rosa lavelberg encontramos similaridades com alguns estudos de
Dewey, como no livro “A crianga e o Curriculo” onde o estudioso afirma que ha a influéncia
das experiéncias do meio ambiente em que as criangas vivem, e a autora concorda, direcionando

a representacdo dessas experiéncias ao desenho infantil:

Afirmamos que, ao desenhar, a crianca passa por diferentes momentos conceituais
gue representam a génese das aprendizagens em desenho, construida a partir das suas
experiéncias, tanto fora quanto dentro da escola. Essa experiéncia ndo é alienada das
imagens que se veem e da educacdo que se recebe, e propicia a crianca condic@es para
construir ideias sobre o que € desenho, 0 que pode aparecer no desenho e para que
serve desenhar. Evidentemente sdo ideias, hipoteses, que podem ser lidas nas suas
acoes e falas. A crianca desenha regida pelo que concebe sobre desenho e, para isso,
depende de interagdo com um meio onde o desenho é validado como acdo infantil.
(IAVELBERG, 2013, p. 20)

Em sua escrita, Rosa lavelberg continua a valorizar as experiéncias e vivéncias focando
a construcdo de um desenho mais significativo com a realidade e o cotidiano das criancas, onde
a producao grafica infantil tem uma funcéo de representacdo social, que vai além da construcéo

e assimilacdo somente de conhecimentos.

Considera-se que, ao desenhar, a crianca use cogni¢do e sensibilidade somadas a
experiéncia que tem diretamente com desenho no contexto sdcio-histérico e cultural
em que vive, por si ou com mediacdo de outros (criancas e adultos). N&o se deve
deixar de observar que o fato de a crianca sofrer influéncia das culturas, fendbmeno
incorporado pelas didaticas contemporaneas da arte, ndo significa perda da liberdade
de sele¢do e escolha do sujeito criador nos atos de aprendizagem. Em outras palavras,
ndo se trata de aprender a desenhar relendo ou copiando modelos de imagens da arte,
ou seguindo passos impostos pelo professor para aprender a fazer determinados
desenhos, mas de assimil&-los aos prdprios esquemas desenhistas, no contato com 0s
cddigos da linguagem, gerados nas diferentes culturas e épocas, em sua abertura a
singularidade dos desenhistas, no contato com os codigos da linguagem, gerados nas
diferentes culturas e épocas, em sua abertura & singularidade dos desenhistas
individuais, que desenvolvem seus percursos de criagdo pessoal, agora informados
pelas culturas. (IAVELBERG, 2017, p.25)

lavelberg, nas suas contribuigcdes teoricas, defende a importancia do contexto socio-
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historico e cultural nas producdes graficas infantis. Em sala de aula visualizamos as criancas
desenharem e incorporarem elementos da sua imaginagdo e, também, conhecimentos
construidos e influenciados pela cultura. I1sso amplia seus repertorios imagéticos e favorece a
criacdo individualizada e personificada pelas experiéncias que vivenciam, e pela assimilagédo
de saberes que fazem parte do curriculo da Educacao Infantil.

Encontramos outro ponto em comum entre Dewey e lavelberg, que é a imaginagdo. O
primeiro autor considerava que 0 jogo imaginativo das criancas era baseado nas coisas e
experiéncias que elas tinham, como algo representativo dos seus cotidianos ou da realidade dos
adultos com quem convivem. Rosa lavelberg, por sua vez, considera, em varios pontos, 0
desenho como uma atividade da imaginagdo, como representacdo expressiva do imaginario e
dos contetdos significativos para elas.

Rosa lavelberg afirma que, para entendemos o universo grafico infantil, devemos ter a
nossa experiéncia com o desenho. Se correlacionarmos essa afirmagdo com a importancia que
Dewey relata em seus estudos da arte como experiéncia, consequentemente, devemos também
ter as nossas criacdes e producdes de desenhos e pinturas, tanto nds educadores, como também
0s pais ou adultos responsaveis. Assim, quando proporcionarmos, facilitarmos e incentivarmos
a capacidade criadora das criancas, isso sera baseado em uma experiéncia sentida e vivenciada
por nds também. Consequentemente, seremos mais sensiveis para favorecer oportunidades de
criacdes significativas para as criancas. Sentiremos e entenderemos as producdes artisticas
delas, como o desenho, e teremos base de estudos e praticas para analisar, orientar e interpretar

0s desenhos e, se necessario, poderemos ensinar ou intervir.

Para penetrar neste territorio estranho e desconhecido, precisamos primeiramente
arranjar um passaporte, o qual seria a nossa propria vivéncia da linguagem: o ato de
desenhar. N&o da para falar de processo sem nunca ter passado por ele. A possibilidade
de se relacionar sensivel e integralmente com o universo grafico infantil se concretiza
na medida em que o adulto reconhece em si a capacidade de exercer o ato criativo.
Ao resgatar o processo de aquisi¢do da linguagem grafica, retomando as descobertas
e as frustragBes que envolvem o ato de desenhar, revivendo as operacdes mentais e
praticas exigidas pelo desenho, surgira uma forma inédita e pessoal de se relacionar
com o universo infantil: a partir da experimentacdo e da investigacdo nascem novos
significados no encontro entre o0 adulto e a crianga. O desenho do adulto e o da crianga
ndo sdo estanques: ambos participam do patrim6nio humano de aquisicdo de
conhecimento, complementando-se. A compartimentacdo é sugerida pela nossa
cultura na medida em que a crianga é considerada um ser excluido do mundo cultural
do adulto. (DEWEY, 2015, p. 55).

Quando o educador continua a desenvolver sua linguagem grafica, ele abre espaco para
as interacdes e didlogos com seus alunos e ha uma construcdo da empatia e afetividade, como

é 0 caso do desenho que, muitas vezes, aproxima o “mundo infantil” do “mundo adulto” ou

vice-versa, e presenciamos esses momentos em sala de aula. A crianga tem como referéncia o
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adulto ou o coleguinha mais experiente, e € comum ela desenhar e perguntar o que acham das
suas producdes mostrando, as vezes, inseguranca. E nesse momento que o educador deve
intervir, possibilitando que as criangas construam sua autoconfianga e autonomia e tenham a
liberdade de expressar-se artisticamente.

lavelberg explana a relacdo que o desenho tem com a experiéncia e que é necessario
para desenvolver a expressdo gréafica infantil, uma frequéncia de oportunidades de elas se

expressarem.

A crianga tem projetos que ela domina. Convém reiterar que dominio ndo é dom; é
construcdo que se da por intermédio de experiéncias em uma ordem mais ou menos
frequente. Quanto menor a crianca, maior deve ser a constancia da frequéncia em
desenho,0 que garante mais memaria de seus processos. Sua memoria dos proprios
desenhos ficara inscrita no seu corpo, na lembranca de atos de desenho vividos. As
criangas maiores ja podem reter mais imagens e procedimentos do desenho feito em
outro tempo, mas esse ndo é o caso dos pequenos. Por isso é comum encontrarmos
criancas que se fixam em um tema de sua investigacdo por um periodo, até esgota-lo,
como carros, uma espécie animal ou um personagem, e depois partem para outros
assuntos. Varios assuntos também podem aparecer intercalados. (IAVELBERG,
2013, p. 48)

Estimular a frequéncia e possibilitar momentos da rotina escolar para o desenho infantil
é extremamente necessario para o desenvolvimento das expressdes graficas das criangas que,
desde muito cedo, devem ser incentivadas a ampliarem seu desenvolvimento cognitivo.

Nas contribuicdes tedricas de lavelberg (2013) voltamos a visualizar similaridades entre
0s estudos dela e os de John Dewey, pois ela reafirma a necessidade urgente do
desenvolvimento da linguagem gréafica ter relagdo com as experiéncias e vivéncias que as
criancas tém e que fazem parte do seu cotidiano, como foi citado em relagdo ao desenho infantil.

Visualizamos similaridades também entre alguns estudos de John Dewey com as
contribuicdes de Rosa lavelberg quanto ao importante papel do professor de incentivar e
favorecer a aprendizagem das criancas, dando énfase ao ensino do desenho e considerando as

experiéncias de vida das criangas.

Ao mestre que liga a educacgio a experiéncia atual incumbe tarefa, ao mesmo tempo,
mais séria e mais dificil. Cumpre-lhe estar atento as potencialidades contidas na
experiéncia existente para guiar os estudantes a novos campos e usar o conhecimento
dessas potencialidades como seu critério para selecionar e organizar as condi¢des que
influenciem a presente experiéncia dos alunos. (DEWEY, 1979, p. 78)

Dewey aborda frequentemente em seus estudos a importancia e a necessidade do
professor interligar sua pratica educativa as experiéncias. Em sala de aula, buscamos essa
relacdo vivenciada, quando respeitamos e consideramos as experiéncias prévias das criangas e
proporcionamos novas, favorecendo a construgdo de conhecimentos, a aprendizagem e o

desenvolvimento cognitivo, motor, afetivo e social.
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J& a autora Rosa lavelberg considera a experiéncia com o desenho como uma das
expressdes artisticas que sdo essenciais para serem desenvolvidas na Educacdo Infantil e que
possibilitam um caminho de criacGes desde a infancia e, muitas vezes, essas oportunidades sdo,

inicialmente, possibilitadas pelos educadores nas Instituicoes Escolares.

O desenho é um fazer artistico relevante na educacdo. Esse fazer artistico se
desenvolve nos trabalhos pessoais por meio de propostas sugeridas por professores
durante as oficinas de arte. E importante diferenciar o fazer artistico como percurso
criador do aluno e aquele em que prioritariamente assimila contetidos da producéo
social da arte (conhece artistas, movimentos e temas da arte, meios e suportes, obras
em conexdes). Uma acdo de fazer para aprender sobre arte alimenta o percurso de
criacdo do aluno no qual é ele quem propde o que fazer e define com que meios e
suportes. Para enriquecer o percurso criador dos desenhistas € preciso que ele seja
alimentado com conceitos, procedimentos e valores oriundos da produgdo social de
arte e sobre arte. Por isso o professor precisa alimentar esses dois momentos na sala
de aula, sem nunca esquecer o percurso criador. (IAVELBERG, 2017, p. 77)

Como lavelberg comenta, cabe ao educador fazer a interligacdo entre as
oportunidades de assimilacdo de conhecimentos e saberes que ja fazem parte do patrimonio
historico e cultural da humanidade sobre arte e a sua producdo social com o
desenvolvimento dos percursos criadores infantis baseados nas experiéncias, no contexto

em que vivem e na realidade em que estdo inseridas as criancas.

Fazer desenho, ler o proprio trabalho e o dos colegas pode garantir ao aluno uma
aprendizagem eficaz. Os desenhos que os alunos realizam na escola a partir da escolha
de temas, técnicas e materiais partir de suas idéias e motivacao pessoal, podem ser
considerados o motor de seu interesse e satisfacdo com a area de conhecimento,
colaborando com o desenvolvimento artistico e estético do aluno.Portanto, o ensino
do desenho deve estar orientado para a formagao cultivada e participativa na sociedade
e também possibilitar o desenvolvimento da capacidade de criagdo cultivada, ou seja,
alimentada por diferentes contextos informativos sobre desenho: instituicbes
culturais, mostras, feiras, livros, diferentes midias, reproducdes, trabalhos de criangas,
etc. IAVELBERG, 2017, p. 78)

O ensino do desenho, assim como Rosa lavelberg sugere, deve possibilitar o
desenvolvimento das criagcdes cultivadas pelas experiéncias e conhecimentos prévios das
criancas, além da construcdo e assimilacdo dos conteudos ja existentes no curriculo da
Educacdo Infantil. Por isso, é necessario que o educador possibilite momentos e situacdes que
ampliem os saberes das criancas e possibilitem que elas tenham acesso a ambientes e materiais
que trabalham com a arte, como museus, feiras, exposicdes, dentre outros locais.

Dewey também concorda que o educador deve possibilitar situacdes de aprendizagem

que favorecam o desenvolvimento dos seus alunos baseadas nas experiéncias.

cabe ao educador o dever de instituir tipo de planejamento mais inteligente e,
consegiientemente, muito mais dificil. Deve ele estudar as capacidades e necessidades
do grupo que tiver de educar e, ao mesmo tempo, dispor e ordenar as condi¢les para
que a matéria ou contelido das experiéncias seja tal que satisfaga aquelas necessidades
e desenvolva aquelas capacidades. O planejamento deve ser suficientemente flexivel
para permitir o livre exercicio da experiéncia individual e, ainda assim,
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suficientemente firme para dar direcdo ao continuo desenvolvimento da capacidade
dos alunos. (DEWEY, 1979, p. 54)

Dewey considerava o ato do planejamento do educador como uma agéo essencial para
possibilitar o desenvolvimento dos alunos e que ele deve ser flexivel, para se moldar as
necessidades de aprendizagens individuais e possibilitar a expressao das experiéncias pessoais.

Mostrando outro ponto de convergéncia entre as escritas de Dewey e as contribuicfes
de Rosa lavelberg, a autora também escreve sobre a importancia das acGes do educador como

forma de incentivo ao desenvolvimento do desenho.

O acolhimento, ou recepcdo, e 0 incentivo ao desenho pelo professor sdo mais
importantes do que se pode imaginar. Se o desenho é feito em situacdo escolar, é um
ato de aprendizagem; por isso, deve ser objeto do trabalho de cada professor. A relacéo
que o professor estabelece com cada desenho é essencial para a crianga. Seu interesse
e arelacdo afetiva calorosa importam a crianca quando mostra o desenho ao professor.
Para que se possa ter uma relagao verdadeira no acolhimento e no incentivo, é preciso
que o professor acompanhe o processo de cada aluno, porque ele é diferente dos
demais. Acompanhando as partticularidades com que cada aluno trabalha, o que fala
enquanto desenha, como interage com seus pares, 0 que desenha, que materiais usa,
sua seguranca ou inseguranca para desenhar, o professor podera se relacionar com ele
em particular. O aluno, por sua vez, sentird o valor que estd sendo atribuido a sua
dedicacdo, aos seus esforcos e aos seus desenhos. (IAVELBERG, 2013, p. 34)

Seguindo os relatos de lavelberg e contextualizando com a minha realidade de sala de
aula, é essencial a relagéo afetiva e de empatia do educador com as criangas e com o0s desenhos
delas. O olhar individualizado para a producdo de cada crianca gera uma ligacdo baseada na
confianga, no respeito e na abertura ao didlogo. A crianga que procura o professor para
perguntar algo do seu desenho, quer a opinido sincera do seu mestre e, assim, se sentird
confortavel e segura para pedir ajuda ou tirar davidas. Essa relacdo de confianca entre educador
e seus alunos gera uma aprendizagem cheia de significados, onde ha espaco para as criancas
produzirem suas criacdes baseadas nas suas experiéncias e na liberdade de expressarem o que
decidirem.

Em suas contribuicdes teodricas, Dewey (1979) afirma, constantemente, a necessidade e
a importancia da educacdo se unir com a experiéncia e do ensino ser baseado no respeito e no
dialogo entre todos. “Quando a educacdo se funda na experiéncia e a experiéncia educativa é
concebida como um processo social, a situacdo muda radicalmente. O professor perde a posicao
de chefe ou ditador, acima e fora do grupo, para se fazer o lider das atividades do grupo”
(DEWEY, 1979, p.55). Concordamos com esse posicionamento do autor, pois acreditamos em
um ensino baseado no respeito e didlogo, onde todos os participantes do processo de ensino-
aprendizagem, educador e alunos, aprendem e ensinam, gerando uma pratica educativa

horizontal, como Paulo freire defendia, onde ndo ha superiores ou inferiores, mas sim uma
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educacdo democratica, onde todos tém “voz e vez”.

Para nds, educadores, é essencial possibilitar o desenvolvimento integral das criangas e
as suas aprendizagens de uma forma que tenha significado para elas e que faca sentido em suas
suas vidas, respeitando-as como protagonistas dos seus processos de criacdo e tendo a
consciéncia de que o ato de educar € uma eterna troca entre professor e alunos, onde todos estdo

constantemente construindo conhecimentos e educando.
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4 O DEVIR DAS BORBOLETAS: UMA PROPOSTA PEDAGOGICA SOBRE A
IMAGINACAO NO DESENHO INFANTIL

Neste capitulo abordaremos e analisaremos a proposta pedagdgica intitulada como “O
Devir das Borboletas”. Dividimos este material em dois subcapitulos: o primeiro trata de
analisar essa proposta correlacionando com a teoria dos Objetos de Aprendizagem em Artes
Visuais (OAAVs), focando as caracteristicas e requisitos, que sdo elementos desse estudo; o
segundo subcapitulo analisa os contetidos abordados nessa proposta. As sugestes apresentadas
sdo oriundas dos entrelagamentos das teorias e estudos com as minhas vivéncias na Educacgéo
Infantil. Essa fundamentacdo tedrica que embasa a proposta, juntamente com as minhas
experiéncias como educadora, sdo: Cognicdo Imaginativa de Efland (2004); desenvolvimento
da capacidade criadora especificando o desenvolvimento do desenho infantil de Viktor
Lowenfeld e Brittain (1977); contribuicdes tedricas de John Dewey, como a arte como
experiéncia; e o desenho cultivado da crianca e desenho na Educacao Infantil (2017; 2013),

ambos da autora Rosa lavelberg.

4.1 O Devir das borboletas sob a dptica da teoria de Objetos de Aprendizagem em
Artes Visuais (OAAV)

“O Devir das Borboletas” foi construido para ser um recurso que auxilie nas praticas
pedagogicas do desenho infantil, classificando-se como um OAAV, para elas favorecerem
experiéncias permeadas de imaginacao, criatividade e autonomia relacionadas as producées
graficas das criancas, proporcionando uma autoanalise das suas praticas educativas. De
acordo com Lima (2013, p 23), Objeto de Aprendizagem de Artes Visuais ¢ um “recurso
planejado, concebido e utilizado, com o objetivo de auxiliar no processo de
ensino/aprendizagem das Artes Visuais e que possibilite o seu reuso”. Portanto, acreditamos
gue a nossa proposta pedagdgica pode se tornar um recurso que possa orientar os professores
da Educacéo Infantil a possibilitar que seus alunos aprendam por meio de experiéncias cheias
de significados, ludicidade e conhecimentos e, consequentemente, favorecer a construcao de
desenhos infantis baseados na imaginacdo e criagdo. Nos topicos seguintes, o “Devir das
Borboletas” serd analisado com base nas caracteristicas e requisitos da teoria dos Objetos de

Aprendizagem de Artes Visuais de Lima (2013).
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4.1.1 CARACTERISTICAS:

Comecgaremos a examinar “O Devir das Borboletas” de acordo com 0s seguintes
conceitos de Lima (2013), que sdo as quatro caracteristicas do OAAV: contextualidade,
flexibilidade cognitiva, potencialidade imaginativa e estética, aproximando e
correlacionando com a realidade da nossa pesquisa e sendo direcionada a uma melhor
orientacdo aos educadores.

Inicialmente, analisamos o “Devir das Borboletas” fundamentando na primeira
caracteristica dos OAVVs, que é a contextualizagdo do objeto artistico, pois o material foi
construido com experiéncias que possibilitem os educadores a favorecerem a compreensdo do
contexto dos objetos artisticos pelas criancas e também inseri-las em determinados contextos
e ambientes que favorecem a aprendizagem em artes. De acordo com a teoria de Lima (2013),
e como foi explicado no capitulo 2 desta pesquisa, essa caracteristica foi embasada em um dos
eixos norteadores da Abordagem Triangular da autora Ana Mae Barbosa. Interpretamos que
essa caracteristica foi essencial para a estruturacao e criacdo da nossa proposta, uma vez que
ela foi desenvolvida para ser um tipo de suporte ou uma proposta de orientacdo para oS
educadores aproximarem o ensino da arte de um contexto histdrico e cultural e que pudesse
ser significativo e vivenciado pelas criancas, respeitando e considerando, também, os
contextos de vida delas. Como na proposta pedagdgica, sugerimos algumas propostas de
experiéncias para os professores ampliarem 0s conhecimentos e 0s contextos das criangas,
organizamos também algumas imagens que ilustram 0s momentos dessas vivéncias
possibilitando que os educadores possam visualizar essas proposicdes e incentivando que eles
favorecam as producdes de desenhos infantis embasados pelos conhecimentos assimilados e
as experiéncias vivenciadas, mas também com espaco para a criagdo vinculada a imaginacao
das criangas. Na figura 3, as criancgas tiveram a oportunidade de vivenciar e aprender sobre

arte em um centro cultural, onde havia uma exposi¢cdo sobre arte moderna:
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Por meio da experiéncia vivenciada no galeria de arte, a: criangas aprenderam.
também, com outros protagonistas do processo de ensino e aprendizagem como a curadora daz
expozicdo, que deu orientagdes as criancas, de maneirz ludica e divertida, sobre as regras de conduta
que devemos ter na visita, como n3o tocar as obras, n3o ultrapassar as faixas que marcam o chio e
que delimitam o contato com as obras como meio de protegdo e preservagio e todas essas regras
foram explicadas pela meama e, também, abordou alguns conhecimentos e saberes sobre a histdriz
da Arte Modema no Brazil, orientando a3 criangas nos espagos da galeriz de arte e explicando detalhes

zobre 23 obras, como nome, ano, artistz, historia, etc.

Figura 3

Assim como mostra a figura 3, sugerimos que o educador possibilite uma experiéncia
como essa, onde as criangas possam aprender também em outros ambientes, aléem da escola,
principalmente em espacos culturais e artisticos que podem enriquecer a aprendizagem delas
com a pratica, e ndo so a teoria que € dada em sala de aula. Recomendamos que os professores
possam favorecer que as criancgas vivenciem o museu, observando arte, visualizando as obras,
aprendam e interajam com outros educadores, como uma curadora de uma exposicdo, um
artista em uma galeria de artes, dentre varias outras vivéncias que podem ser possibilitadas a
elas.

Em uma sugestdo como essa, mostrada na figura 3, as criangas podem construir
conhecimentos e terdo oportunidades de conhecer produgdes artisticas dentro de um contexto
histdrico e cultural brasileiro. Lima (2013), em sua teoria compartilhou que Barbosa (2008),

afirmava que o objeto artistico é contextualizado, auxiliando as criancas a entenderem a
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temporalidade e o lugar onde as obras de artes estdo inseridas, fazendo com que conhegam a
historia da arte e tenham uma compreensdo contextualizada das obras conseguindo conectar
com a realidade e a sociedade em que vivem, se identificando e se aproximando de
conhecimentos que ja existem e favorecendo a construirem novos saberes, gerando seres
humanos capazes de exporem suas opinides e preparados para visualizar, analisar e criticar o
mundo em que vivem.

Diante disso, analisando a carateristica da contextualizacdo do objeto artistico, focando
o “Devir das Borboletas”, concluimos que ele contempla a caracteristica da contextualizacéo
da teoria dos Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais de Lima (2013). Segue uma imagem
da figura 4 que explana as criangas em momentos de construcdo de produgdes graficas em um
ambiente diferente da sala de aula, o atelié do Centro Cultural visitado, e que favorece a

caracteristica da contextualizacao:

Figura 4

A imagem na figura 4 oportuniza a visualizacdo das criancas em momentos de

producbes gréaficas inspiradas pela historia, cultura e obras de artistas representantes da Arte
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Moderna no Brasil, pois elas estavam no atelié de criagdo do Centro Cultural e tinham
terminado de visitar a exposicéo de arte moderna, favorecendo assim a construgéo de desenhos
criativos e contextualizados com 0s momentos vivenciados. Assim como foi demonstrado por
essa experiéncia e por outras, o “Devir das Borboletas” tem como propdsito pedagdgico
orientar e incentivar que os educadores possam possibilitar experiéncias permeadas de
conhecimentos relacionados & arte, com vivéncias ludicas ou que tenham relagdo com o
contexto e cotidiano de vida das criancas. A proposta pedagdgica também sugere que 0s
professores oportunizem passeios culturais como forma de incentivar as construgdes dos
desenhos infantis cheios de significados, criagdo e imaginagao.

Agora iremos analisar nossa proposta pedagdgica baseada na segunda e terceira
caracteristica dos OAAVs, que é a flexibilidade cognitiva e a potencialidade imaginativa. As
criancas da Educacéo Infantil estdo em desenvolvimento cognitivo, socioafetivo e motor, onde,
muitas vezes, essas etapas evoluem conjuntamente e acreditamos que a cognicao e imaginagédo
se desenvolvem concomitantemente e se complementam também, pelas especificidades e
caracteristicas da infancia, onde as criancas estdo constantemente protagonizando seus
processos de aprendizagem por meio de investigac6es do mundo que as cercam, construcéo de
conhecimentos, vivéncias de experiéncias, brincadeiras, dentre varias outras. O “Devir das
Borboletas” foi construido baseado nessas duas caracteristicas, uma vez que ele tem como
proposta sugerir experiéncias e possibilitar produgdes graficas infantis que favorecam o
desenvolvimento cognitivo das criancas, dando espaco para as criagdes baseadas na
imaginacdo, autonomia e liberdade de construir conhecimentos que sdo significativos para elas.
Essas caracteristicas se correlacionam, se auxiliam e se desenvolvem juntamente para alcancar
0s objetivos dessa proposta pedagdgica. Esses dois eixos ampliam a aprendizagem em outros
aspectos, ndo somente a técnicas do ensino de Artes, utilizando como ferramentas a imaginacéao
e a metafora para possibilitar que o aluno se desenvolva integralmente em outras configuracdes,
onde hd uma aprendizagem baseada além do que se enxerga, e sim baseada na liberdade de
imaginar e criar. Segue algumas imagens da proposta de criangas utilizando sua imaginacéo e

cognicao livremente, na figura 5:
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Depois nds reunimos em uma roda de conversa e as criangas puderam socializar
as suas produgdes.

Figura 5

Assim como foi relatado no capitulo 2 dessa dissertacdo, nossa proposta possibilitara o
emprego da potencialidade imaginativa nas experiéncias vivenciadas pelas criancas e nas
producdes dos seus desenhos. Um dos exemplos que sugerimos ao educador para vivenciar com
as criancas é a experiéncia das brincadeiras heuristicas, onde elas poderdo brincar livremente e
criar com materiais reciclados, onde terdo que usar a imaginacgdo e dar um valor simbolico a
esses materiais, que se tornam o que a crianga imaginar, como no jogo de faz-de-conta. Elas
podem reproduzir o que acham importante dos seus contextos e cotidiano de vida. Segue

imagem das criancas, na figura 6, no momento de brincadeiras heuristicas:
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vivenciadas. Por meio dazsas jogos simbolicos ha o trabalho do desenvolvimento da concentragio, onda
az criangas se envolvem profimdamente e ze dezenvolvem am todos oz aspectos de forma prazeroza, uma
VezZ que a3 mesmas precizam astar concentradas e atentas em varios momentos dos Jogoz Heuristicoz e
fazam 1320 por vontade propria de brimcar e seguir algumas regras dos jogos que elas mesmaz criam
durants a brmeadeira Inre com matenais nio estruturados.

Figura 6

Esta imagem demostrada na figura 6 certifica que conseguimos alcancar um dos
objetivos da proposta pedagogica, que é orientar experiéncias permeadas de significados e
conhecimentos, para que os professores de Educacdo Infantil possam proporcionar vivéncias
que favorecam as construcdes de desenhos infantis atravessados de imaginacéo, criatividade,
liberdade de criar e autonomia. Dessa experiéncia com materiais reciclados, susceptiveis a
criacdo e a utilizacdo da imaginacdo, pode-se gerar e incentivar desenhos permeados de
significados vivenciados, brincados e socializados e que abrangem as duas caracteristicas do
OAAYV, assim como na experiéncia, que sdo a flexibilidade cognitiva e a potencialidade
imaginativa. Segue na figura 7 a expressividade da imaginacdo nos desenhos infantis apos a

brincadeira heuristica:
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Figura 7
Por fim, analisamos nossa proposta pedagogica baseada na quarta e Gltima caracteristica

dos OAAVs, que é o argumento estético. Construimos uma proposta que possibilita aos
educadores a favorecerem experiéncias significativas e relacionadas a estética e a arte para as
criancas, possibilitando que elas ampliem suas percepgGes e construam conhecimentos
baseados nos processos de criagdo, cultura visual e imagindrio. No entanto, chegamos a
conclusdo que “O Devir das Borboletas” ndo contempla o argumento estético de Lima (2013)
integralmente, devido a natureza da sua pesquisa que foi bibliografica, sem pesquisa aplicada.
O estudo fundamentou-se nas teorias e propostas de experiéncias que possam favorecer a
cognicdo imaginativa nas criangas, baseadas nas praticas pedagogicas da autora que
aconteceram anteriormente a pesquisa e que ndo teve um trabalho mais direcionado com as
imagens e as suas relagcdes com os alunos, como as reflexdes que podem surgir como propde a

teoria de Lima (2013). Ainda assim, contextualizo que essa carateristica foi muito importante
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para o0 planejamento e para a construcdo do e-book, pois pensamos, refletimos e depois
construimos um material que pudesse ilustrar, por meio de fotografias, as experiéncias voltadas
as criancas e as producdes dos seus desenhos, objetivando que os educadores visualizassem
essas proposicOes, fazendo com que eles relacionem essas vivéncias com os estudos que
fundamentam a proposta pedagdgica, e com o intuito de aproximar essas teorias ao cotidiano
das préticas pedagogicas na escola. Seguem imagens na figura 8 representando alguns desenhos

infantis que aparecem no “Devir das Borboletas”:

Figura 8

Construimos o “Devir das Borboletas” com uma didatica que possa favorecer a
aprendizagem das professoras da Educacéo Infantil e orienté-las a possibilitar experiéncias que
utilizam a cognicdo imaginativa, por meio das imagens dos desenhos das criangas, como forma
de motivacdo e de demonstrar que € possivel uma aprendizagem voltada ao protagonismo
infantil, onde as criancas tém a liberdade de expressar o que imaginaram, vivenciaram, ou o

que é importante para elas do contexto em que vivem.
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4.1.2 REQUISITOS:

Outros aspectos importantes a serem observados e analisados no “Devir das Borboletas”
s80 0s requisitos para a elaboragé@o de Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais (OAAVS) de
Lima (2013). Eles sdo divididos e organizados em: aspectos ergondémicos, pedagdgicos,
interativos e de interacdo especificos para as Artes Visuais.

Nessa pesquisa, consideramos somente 0s aspectos ergondmicos e pedagdgicos, uma
vez que sdo eles que atendem as necessidades e caracteristicas para criar uma proposta
pedagOgica pensada e refletida para orientar os professores da Educagdo Infantil a
possibilitarem aos seus alunos experiéncias com o desenho infantil, possibilitando as criancas
a vivenciarem, brincarem, imaginarem e, consequentemente, criarem e se expressarem. N&o
utilizaremos o requisito interativo, pelo fato de ndo ser o objetivo dessa pesquisa gerar um
produto com interatividade. Nao disponibilizaremos o e-book em um ambiente virtual, nem foi
pensado e planejado estratégias e recursos tecnologicos no produto, como icones. Também néo
empregaremos 0 requisito de interacdo especifico para as Artes Visuais, pois trata-se de um
eixo que norteia um publico especifico, que sdo os estudantes de graduacdo em Artes Visuais.
Como essa proposta tem o objetivo orientar professoras da Educagdo Infantil, que tém a
graduacdo em Pedagogia, ndo visualizamos a necessidade de trabalhar com essa caracteristica,
uma vez que ela ndo contempla as particularidades e especificidades do profissional a que se
destina esse e-book e também néo orienta e fundamenta suas praticas educativas.

Relacionando e analisando o “Devir das Borboletas”, comegaremos pelo requisito
ergondmico, que foi criado pensando no conforto e bem-estar do publico a que se direciona o
OAAYV, no momento da leitura ou apreciacdo. Este requisito tem dois sub-requisitos, que sao a
orientacdo e a harmonia visual, conforme explicado no capitulo 2.

Referente a orientacdo, que trata das informacGes necessarias a instrucdo do aluno,
observamos que nossa proposta pedagogica atende a maioria das caracteristicas apontadas por
Lima (2013), que engloba oportunidades de possibilitar a construcdo do conhecimento de uma
forma que os alunos sejam direcionados de uma maneira efetiva e organizada, gerando uma
aprendizagem prazerosa e que evita o desgaste e 0 cansaco. Contextualizando para 0 nosso
publico, os alunos sdo os professores, que por meio do “Devir das Borboletas”, poderao
possibilitar experiéncias permeadas de significados para as criancas, onde elas poderao
vivenciar contetdos com ludicidade e baseados nos contextos de vidas delas, possibilitando
producdes graficas, como desenhos repletos de imaginacao e criatividade.

O “Devir das Borboletas” foi pensado, planejado e construido baseado nessas

caracteristicas de orientacdo, como o sumario do e-book, na figura 9:
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15
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2.2, EXPERIENCLAS 2: ARTE MODERNA NA EDUCACAD INFANTIL --=mnmmmmmmm s mm o e o s oo 40
2.3, EXPERIENCIAS 3: BRINCADEIRAS HEURISTICAS - —mm o mmmm oo e oo oo e 46
2.4, EXPERIENCLAS 4: ARTES VISUAIS E O CONTATO COM 0F ANIMALS ==-=mmmmmnmmmmmmemm i s mmm s s e 52
2.5,  EXPERIENCIAS 5: O TRANSITO E 0 REGISTRO POR MEIO DE DESENHDS —-------mm---smrmmmmmemmem o seme oo 59
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3. Referéncias 77
Figura 9

Utilizando a figura 9, inserida acima, como recurso de representacdo do sub-requisito
de orientacdo do OAAV, ¢ possivel fazer a contextualizacdo com a necessidade da nossa
pesquisa ser contemplada por esse sub-requisito, focando detalhes como a importancia dos
capitulos serem facilmente identificados. I1sso € importante para o conforto visual, para a prépria
organizacdo e estimulo da continuidade da leitura. Por isso, ele esta estruturado com
numeracdes que facilitam a organizacédo e orientacdo das teorias abordadas e das experiéncias.
Organizamos nosso e-book em dois capitulos: o primeiro contempla as teorias e analises que
embasam a proposta pedagogica, as experiéncias e produces dos desenhos na Educacéo
Infantil; o segundo capitulo aborda as propostas de experiéncias, de maneira detalhada, com a
descricdo de todos os momentos e ilustradas com imagens, para um melhor direcionamento e
possibilitar uma aprendizagem baseada em vivéncias que podem acontecer na Institui¢do
Escolar. Cada capitulo é detalhado e organizado em subcapitulos com a intencdo de fornecer
indicagdes objetivas do que é abordado no e-book. No capitulo 1, organizamos quatro
subcapitulos, um para cada teoria abordada na proposta pedagogica. No capitulo 2,

estruturamos um subcapitulo para cada proposta de experiéncia, que sdo embasadas pelas
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teorias do capitulo 1, e que geram as construc@es dos desenhos infantis, como esta apresentado
no sumario do “Devir das Borboletas”.

Outro detalhe que foi embasado por Lima (2013) é a orientacdo referente a produgéo
textual. O autor indaga em sua teoria se as informacgdes do OAAV possuem boa organizacdo
mantendo a conexao entre as partes, pois é necessario que qualquer recurso que favoreca a
aprendizagem e que contenha linguagem escrita, tenha coeréncia e coesdo para possibilitar a

melhor compreensdo do publico que ira fazer a leitura, como observado na figura 10.

E essencial para os educadores refletirem se permitem em suas priticas pedagogicas o
desenvolvimento de narrativas em suas aulas, se hi espagos planejados para as criancas se
expressarem, seja no momento onde elas relatam suas experiéncias et uma roda de conversa, ou por
meio do desenho ou por intermédio do brincar, da brincadeira de faz-de-conta, onde eles simulam as
narrativas que acontecem em suas viveéncias.

Conforme SOUZA e LIMA (2021) podemos fazer wm paralelo com essa citagdo acima do autor,
voltando a priorizar e destacar a importancia da Educagio Infantil, uma vez que € formada por criangas
que estio em plenc desenvolvimento cognitivoe e sdo inundadas por experiéncias nos seus cotidianos, o
que consideramos uma fase muito importante para comecar a aplicar a abordagem da cognigio
imaginativa, respeitando os niveis de desenvolvimento de cada uma, pois elas sio capazes de ter
projecdes metaforicas e experiéncias de narrativas, como representam em seus desenhos.

As criangas devem ter varias oportunidades de desenvolver sua criatividade e imaginacdo sendo
incentivadas, principalments por meio das artes e de orientacdes e estimulos dos pais e professores, por
meio das experiéncias da vida cotidiana e das ofertas possibilitadas pelos adultos sensiveis 35 constantes

evolugdes infantis, como € sugerido nessa proposta pedagogica.

1.2. O desenvolvimento da capacidade criadora: o desenho infantil na
visio de Viktor Lowenfeld
De acorde com SOUZA e LIMA (2021). Lowenfeld e Brttain (1970) desenvolveram
pesquisas e estudos relacionados ao desenvolvimento da capacidade criadora das criangas, incluindo
nessas pesquisas, um estudo mais aprofundado do desenvolvimento do desenho infantil, o qual &
trabalhado por meio de fases de acorde com as idades das criancas: fase das garatujas (2 a 4 anos);
fase pré-esquematica (4 a 7 anos; fase esquematica (7 a 9 anos); e fase do realismo (9 a 12 anos).

Lowenfeld e Brittain também classificaram em etapas a fase da adolescéncia: fase pseudonaturalista
Figura 10
Quando estdvamos construindo o capitulo 1, referente as teorias que embasam as
experiéncias do “Devir das Borboletas”, planejamos e construimos o texto pensando em
caracteristicas textuais, como coesao e coeréncia, para possibilitar uma melhor aprendizagem,
e também que o texto fosse estruturado em uma linguagem de facil compreenséo.
Principalmente o capitulo 2 do “Devir das Borboletas”, que relata e descreve os momentos € a
sequéncia das experiéncias com textos e imagens, para possibilitar uma facil orientacdo e

possivel aplicacdo dos professores com seus alunos, como é mostrado na figura 11:
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Apés foi sugerido uma brincadeira livre com elementos, também da natureza,
que eram varios pedacos de madeiras de varias formas, onde as criangas podiam usar suas
imaginacdes para criar o0 que que quisessem, tendo integragio com as contribuigdes da abordagem da

cognicdo imaginativa de Efland:

Figura 11

Outros questionamentos da teoria de Lima (2013), no sub-requisito orientacdo, tambem
sdo validos e foram essenciais para a construgao e organizacdo do “Devir das Borboletas”, tendo
como foco a melhor aprendizagem, compreensdo e conforto diante a leitura dos educadores.
Essas indagacOes se baseavam em necessidades ergonémicas, como: se as informacdes sdo
claras, as fontes sdo legiveis e apropriadas ao assunto abordado, o espacamento é adequado para
uma leitura confortavel. Todas essas questdes foram pensadas e planejadas na construcéo desse
material orientador. Contextualizaremos essas indaga¢ées com uma anélise do nosso material.
No “Devir das Borboletas”, as informagdes e contetidos foram planejados e escritos de uma
forma que se tornassem claros e de facil entendimento para o publico que deseja atingir, que
séo as professoras da Educagdo Infantil. A fonte utilizada foi a Times New Roman, de tamanho
12, pois analisamos e decidimos que seria a fonte mais confortavel para a leitura em correlacdo

dos textos com as imagens. O espacamento entre linhas do texto do “Devir das Borboletas™ ¢
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1,5 cm, pensando no conforto da leitura e em facilitar para que as educadoras nao se “percam”
no texto ou que ele fique cansativo. Nos textos do “Devir da Borboletas” seguimos as regras de
formatagdes da ABNT, pois achamos uma configuracéo confortavel para todos os publicos que
vierem a ler o material, apesar dele ser direcionado as professoras de criangas. Segue abaixo
uma imagem na figura 12 do texto do e-book com as suas formatagdes:

O autor relata o sigmificado desta fase das garatujas para as criangas, onde aborda a comunicagZo
delas sobre seus dazenhos a os significados que elss possuem para as criangas, como tambam a
formagdo de pensamentos ralacionados s soas proprias produgdes, favorecendo o desemvolvimento
cognitive das enangas de uma forma enativa, imagmativa e de natureza auténoma.

Como Lowenfeld e Broftain comentam, o desenhe mfantil pode ndo ter significado para oz
adultos, mas para as criangas tem a sua significagdo e o adulto ndo deve gquestionar esze desenho ou
temfar mtervir para modificd-lo, maz sim apoiar e incentivar que as eriangas dasenvolvam, cada vez
maiz, zaus desenhos com confianga em =i, poiz eles, também 3o reflexos do desenvolvimento
cognifivo, afetivo, motor e social

A fase pré-esquematica do desenvolvimento do desenho mfantil de Lowenfeld = Bottam (1977)
& @ principal stzpa para esse a-book, pois ela abrange, integralments. a idade das criangas na faza da pra-
escola, 2 gual se desting essa proposta pedagdeica. Com esses estudos mais detalhados, possibilitaremos
wn embazamento tedrice mais profimdo para facilitar o5 entendimentos, a= anzdlizes e az miervangdes
necassarias para as Educadoras da Educagio Infanfil proporcionaram oz desanvolvimentos mitelactuais,
soclais e afetives das enangas uhlizando o desanho mfantl] como recurso.

B0UZA e LIMA (2021} expfem a importancia da fase pré-esquemdfica para o
desenvolvimento do desenho infantil:

Esza fase & mnito importante para o desenvolvimente do d&senh;o das criamgas, pois,
eralmente, elas executam 23 suas primeiras tentativas de representacdo real de sentimentos,
EII.{IIFSE!:'E Eperisncias que s_eumai;:- e comtexto de vida possibilitam ﬂ.ﬂmua\, coatempla a
ampliagio desmsas efpensnciac com o aumento do repertond de combhecimento @ com @
surgiments de nova: aprendizagen:, o que favorece e possibilita expperiencizs mai:
sigmificativas para 2 vida daz criancas. (30UZA e LIMA, 2021, p. 51D

Ha pratica de zala de aunla visnalizamos essas classificapdes de maneira mais flexivel em
relacio as idades, pois hd criancas de 4 anos gue ainda est3o na fass das garatujas por nio terem
expariéncias escolares anteriores. Alpumas delas nde sabem nam pegar em wm lipis e, possivelmente,
nio tivaram metrvagdes a estimulos da familia, Outras vezes, encontro criangas de 3 anes que jd est3o
bem adiantadas no dessnho mfantil, encaminhando-se para a fase szsguemética do desenvolvimanto
do desenho infantil de Lowenfeld e Brtfaln, Esses estudes =30 de extrema importineia para os
profeszoras enfenderem o desenvolvimento do desenho mnfantil, saberem analizar oz desenhos tendo
como baze as efapas sugeridas por ezza abordagem, sstimularem e mesntrvarem o desenvolvimento
do desenho das erangas, faverecer os melos e recursos necessarios o também, disponibilizar

expariéncias & vivencias significativas para estomular 2 mmaginagio e a cognicdo das eriancas. Como

Figura 12

Posto isso, iremos abordar o sub-requisito harmonia visual correlacionando as
carateristicas dele com o nosso OAVV. De acordo com Lima (2013), existe harmonia visual
guando os elementos visuais (imagens, cores e fontes) possuem uma conexao que os fazem se

completarem e combinarem, de tal forma que favorece um conforto visual para o leitor. Lima
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(2013) faz alguns questionamentos que conseguimos interligar com a nossa pesquisa, 0 que
possibilitou a construcdo do nosso OAAV direcionado a um bem-estar visual do publico, no
caso as professoras da Educagdo Infantil. Como Lima (2016) sugere, construimos nosso

material planejando manter um equilibrio visual na composicdo das paginas para favorecer

estudos e aprendizagens. Segue a figura 13 representando esse conforto visual:

Depois nds reunimos em uma roda de conversa e as criangas puderam socializar

as zuas produgdes.

SUGESTOES: Os educadorez podem favorecer outras experiéncias para as criangas onde elas
possam ter contato com o meio ambiente que fazem parte do cotidiano delas.

2.7. Experiéncias 7: Artes Visuais e Valores Humanos
Com o propésito de trzbzlhar os valores humanos (como amizade, amor,
respeito, etc.) coloquet a disposigdo varias imagens de criangas vivenciando esses sentimentos, onda

puderam dialogar, interagir e trocar as fotos com o= colegas.

Apds nos reunimos em uma roda de conversa e as criangas puderam expor suas
opinides sobre as imagens, se se identificavam com alguma e tiraram algumas dividas.

Figura 13

Também disponibilizamos que as imagens fossem de alta qualidade, como o autor
sugere, para facilitar a visualizacdo das experiéncias, vivéncias e desenhos das criancas,
mantendo o sigilo da identificagdo delas, por meio do desfoque de seus rostos. Com essas fotos
em boa resolucdo, temos o intuito de incentivar as educadoras a terem e favorecerem
experiéncias que tenham significado para as criangas, onde elas poderdo vivenciar conteudos
com ludicidade e possibilitardo desenhos cheios de imaginacao e criatividade, como € mostrado
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na figura 14:

et ® Apds padimos para as criangas yepresentarem toda 2 experiéncia vivenciada em
forma de desenhos, utilizando sua: guaginacfe:s tendo wma integracdo com a zbordagem da
cognigdo imaginativa de Efand e os extudos de Dewey referentes 3 arte como expeariéncia. Segue as

Figura 14

No momento da finalizagdo da construcdo do nosso e-book, organizamos os capitulos e
secBes com o recurso de “Estilo” do Word, que permite uma padronizagdo e gera um sumario
automatico com as mesmas formatacdes e configuracdes geradas, para facilitar a diagramacgéo.

De acordo com Lima (2013), é necessaria uma padronizacao nos titulos dos capitulos e se¢des.
Como exemplo, segue a figura 15 do e-book:
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Copiido 2

2. Propostas de Experiéncias do Devir das Borboletas

Estimados professores da Educacio Infantil esse capitulo relata propostas de experiéncias
embasadas pelas teorias abordadas nesse material, com textos descrevendo o passo-a-passo e seguido
por imagens das criangas vivenciando as propostas. Este material possibilitara vocés a favorecerem
momentos onde as criangas poderdo vivenciar de forma criativa, construirem conhecimentos & terem
contato com os elementos estudados, como o contato com a natureza, a experimentacio com objetos
diferentes, passeios relacionados ao tema abordado, brincadeiras, dentre varias outras vivéncias, além
da valorizacio das experiéncias com narrativas, como contagdes de historias de temas abordados e que
serdo vivenciados. A finalidade principal desse e-book, € que vocés, professores da Educagio Infantil,
proporcionem experiéncias significativas para as criangas, onde elas serio estimuladas a desenvolver
suas criatividades e imaginagdes gerando a construcio de desenhos com elementos vivenciados e
expenenciados. consequentemente proporcionando espago para criagdes de produgdes permeadas de
identidade, autonomia, inventividade e promovendo a expressio e representagio da imaginagio.

IMPORTANTE: As experiéncias propostas ja foram vivenciadas pela autora desse livro e os seus
alunos e todas elas s3o embasadas, também, nas teorias aqui abordadas.

2.1. Experiéncias 1: Brincadeiras e as Artes Visuais
Com o propésito de trabalhar a arte representada pela cultura das brincadeiras
antigas, sugeri a escolha das obras do artista brasileiro Ivan Cruz, onde o mesmo faz representacio

nas suas pinturas de varias brincadeiras tradicionais e populares brasileiras que fizeram parte de sua

Figura 15

Para abranger uma harmonia visual entre os elementos visuais e graficos na pagina
acima do “Devir das Borboletas” demonstrada na figura 15, construimos uma arte com imagens
de desenhos de criancas pintando, e ela foi inserida no cabecalho do e-book para ser geradas
em todas as paginas. Escolhemos também uma cercadura que envolve essa imagem na cor rosa
clara, combinando com os detalhes do desenho. Abaixo, colocamos os capitulos com duas
linhas na cor rosa atravessando o0 nome, e que se descontinua com um desenho simples de uma
borboleta, pensando no equilibrio visual. Apds, também colocamos o nome do capitulo com
uma cor azul, combinando, com elementos do desenho do cabecalho. Outros detalhes, como
recomendacdes, observacdes, notas de importancia e curiosidades também foram editadas com
cores que combinam com o desenho do cabecalho. Todos esses detalhes e caracteristicas se

estendem do inicio da pagina até o meio, mantendo essa estrutura em todos 0s capitulos. Ja no
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final da pagina do e-book, também criamos outros elementos visuais. Segue a imagem na figura
16:

CURIOSIDADE: O que sio as brincadeiras heuristicas?

A origem da palavra “Heuristico™ € grega e quer dizer a descoberta de algo. A brincadeira
heuristica teve origem por intermédio da proposta pedagdgica da educadora Britanica Elinor
Goldschmied que gerenciava creches de bebés e criangas bem pequenas e com seu olhar afetivo
e cuidadoso enxergou as necessidades de mudangas na educagio dos pequenos, valorizando os

cuidados e a educacio de que os mesmos necessitam para se desenvolverem integralmente.

RECOMENDACOES: Videos ou misicas:
Video da contacio de historia do liveo “Caixa de brincar™-
hitps=//www youtube com/watch?v=gkd HwZ{F Y84

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

FOCHI, Paulo. O brincar heuristico na creche: percursos pedagdgicos no Observatorio da
Cultura Infantil — OBECI / Organizagio de Paulo Fochi. Porto Alegre: Paulo Fochi Estudos
Pedagogicos, 2018.

Figura 16

No rodapé da pagina, editamos e colocamos uma linha larga, na cor rosa e bem clara e
que atravessa a pagina do lado esquerdo ao direito ou vice-versa. Inserimos nessa linha o
desenho de trés borboletas do lado esquerdo e espelhamos essas mesmas borboletas para o lado
direito. Esse desenho, por estar no rodapé do arquivo do Word, aparece em todas as paginas do
“Devir das Borboletas”.

A insercdo desses detalhes e artes nas paginas do material teve trés finalidades: a
primeira foi a estética, pois pensamos em deixa-lo bem apresentavel; a segunda foi relacionada
ao equilibrio visual e o conforto dos leitores; e a terceira foi baseada em contextualizarmos e
correlacionarmos os desenhos ao titulo “Devir das Borboletas”, onde colocamos Borboletas e
a imagem do cabecalho referenciando ao objetivo principal do e-book, que é orientar as
educadoras para elas possibilitarem criagdes de desenhos infantis, permeados de experiéncias
significativas e imaginacdo. Por isso o desenho do inicio da pagina sdo vérias criangas

desenhando.
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J& relacionado a organizagdo entre as imagens e textos do “Devir das Borboletas”,
estruturamos as fotos de acordo com as sequéncias dos momentos das experiéncias, ou seja, em
uma vivéncia relatdvamos como comegavamos, e abaixo ilustravamos com uma imagem. Dessa
forma, seguiamos até o final da experiéncia, que geralmente tinha a culminancia com as
producdes gréaficas em forma de desenhos das criancas. Conforme Lima (2013), é essencial que
exista uma padronizacdo na disposicao das imagens e textos. Sendo assim, também deve haver
harmonia visual entre esses elementos do OAAV. Abaixo, segue a figura 17 representando essa

estruturagéo:

Y 3Qr"u

2 "

2.6. Experiéncias 6: Artes Visuais e o Contato com a Naturezaea

Utilizagdo de Materiais Reciclados

Discorreremos, com awxilio das fotos e descnigles, as experiéncias que as criangas tiveram de
contato com a natureza da escola, com o projeto deteminado, no caso “O contato sensibilizado com
anatureza”, onde tiveram a oportunidada de ter contato com as plantas:

YPT"TETBE Primeiramente foi sugerido que as criangas fizessem uma coleta de todos os
elamentoz da natureza que estivessem caidos no chio, como folhas e frutos, anteriormente em zala ja
tinha sido trabalhado alzuns conceitos sobre a5 plantas, como as partes das mesmas & as fimgdes:

No ambiente externo e contato com a natureza, o educador pode sugernr
produgdes infantis de artes, como sugerimos de fazer uma construg3o de um pamel com oz elementos
colhidos, onde as criangas escolheram usar suas imaginagdes e criatividades e fizeram colagens e
carmmbos com as folhas das drvores e tintas:

Figura 17

Esses questionamentos nos nortearam a desenvolver o nosso OAAV, pensando na
qualidade da aprendizagem do publico destinado, pois consideramos a harmonia visual do e-
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book a ser desenvolvido favorecendo que os professores tenham um estudo prazeroso e
confortavel, tanto para a visdo quanto ao prazer cognitivo de estar aprendendo conhecimentos
relacionados a arte e sendo orientados a possibilitar as criancas a aprenderem com a arte
também.

Os estudos de Lima (2013) também trazem o requisito pedagdgico para o
desenvolvimento dos OAAVSs e apresenta 0S seguintes sub-requisitos: cogni¢do imaginativa,
encadeamento da aprendizagem em Artes Visuais, acompanhamento do desempenho de
aprendizagem em Artes Visuais e evidéncia politico-pedagdgica em Artes Visuais. Para o
desenvolvimento do “Devir das Borboletas”, devido as caracteristicas e especificidades do
material e ao publico a que se destina, que sdo as professoras da Educacao Infantil, s6 utilizamos
0 sub-requisito da cognicdo imaginativa, que se embasa na abordagem do autor Arthur Efland,
pois 0 nosso e-book é uma proposta de ensino-aprendizagem que aborda propostas para as
educadoras trabalharem com metaforas e experiéncias de narrativas nas vivéncias e construcoes
de desenhos com seus alunos da Educacédo Infantil. O material tem como finalidade orienta-las
para possibilitarem o desenvolvimento cognitivo e imaginativo das criancas possibilitando a
construcdo de desenhos repletos de significados, criatividade e autonomia. Foi com essa
motivacao e justificativa que o material foi planejado e construido com uma didatica que facilite
a aprendizagem e a construcéo do conhecimento.

Lima (2013) faz alguns questionamentos que orientam as caracteristicas e objetivos que
0 OAAYV deve abranger no sub-requisito da cogni¢do imaginativa. A teoria sugere que cada
unidade ou capitulo do OAAV comece com um texto de introdugdo e construimos o “Devir das
Borboletas” com essa estrutura, pois analisamos e achamos necessario, pois ¢ uma forma de
organizacdo que orienta o publico em relacdo ao que vai ser lido. Segue figura 18 mostrando

um exemplo desse texto introdutorio:
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wCapdulo 7

1. Teorias e abordagens que embasam o Devir das
borboletas

Queridos professores, nesse capitulo, havera explicagSes das teorias e estudos que embasam
esse e-book e, consequentemente, fundamentam as experiéncias relacionadas as Artes na Educagéo
Infantil e que sdo sugeridas nesse material digital, gerando uma proposta pedagdgica que os auxiliardo
em suas formagdes e favorecendo a possibilidade de ocorrer experiéncias significativas! na Educacio
Infantil que respeitem a imaginacdo, a liberdade, a autonomia, a criagdo e a expressio infantil por
meio do desenho. Achamos essencial vocés conhecerem teorias e conhecimentos que embasam uma
pritica educativa reflexiva e passivel de analises para estar em constante busca de melhorias e
evolugdes e consequentemente reavaliando seu fazer pedagdgico para ocorrer o melhor processo de
ensino e aprendizagem. Acreditamos que vocé, educador, nio basta ter somente didatica ou saber
ensinar, mas também é necessdrio, sempre, estar em processo de formagio com estudos que

fundamentam a sua pratica pedagdgica.

1.1. Cognicdo Imaginativa
Efland (2004) relata que o conceito de imaginaciio baseia-se na agfo ou o poder de formar
imagens mentais do que realmente nfo esta presente para os nossos sentidos ou o que ndo foi

experimentado. Para Efland a imaginagdo, também, se define como a agdo ou a habilidade de criar

novas ideias ou imagens por meio da combinagio e reorganizagio de experiéncias anteriores. Esses

Figura 18

Lima (2013) propbe que existam metaforas no texto do OAAV. Devido as
especificidades da pesquisa que gerou o e-book, por ser bibliografica e ndo ter tido uma pesquisa
aplicada, ndo ha metaforas no e-book que foram trabalhadas em sala, mas sim propostas para
se trabalhar com metaforas nas experiéncias sugeridas no material. Segue a figura 19 mostrando
a descricdo de uma experiéncia para o professor vivenciar com as criancas e que propde a

utilizacdo de metéaforas:
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Apds toda a expenéncia com essa brincadeira e a contagdo de histdria, chegou
o momento do desenho das vivéncias. Naste momento o educador pode mtervir e estimular as criangas
a representarem o que foi relevante para elas e também a utilizarem suas imaginagdes nas suas
cnagdes de desenho. O profezzor poda utilizar meloz para amphiar as produgdes das criangas como o
recurso da metafora e, também estimular a representagio das experiéncias de narrativas, tendo uma
interlizag3o com as contribuigdes tadricas da zbordagem da cognigdo imaginativa do autor Efland.
Sezue abarto o5 desenhos relacionados a essa expernéncia.

Figura 19

A pesquisa de Lima (2013) também sugere que o contetdo esteja em rede ¢ o “Devir
das Borboletas” atende a esse sub-requisito, pois ele sera disponibilizado em um ambiente
virtual onde as educadoras poderdo baixar a proposta pedagogica no formato em PDF.

Desenvolvemos o “Devir das Borboletas” com uma didatica que possa favorecer a
aprendizagem dos professores e orienta-los a possibilitar experiéncias que utilizam a cognicao
imaginativa, possibilitando que as criangas utilizem as suas imaginacéo e liberdade de criar em

suas producdes graficas, como os desenhos.

4.2 O Devir das Borboletas: voando e entrelagcando

O “Devir das Borboletas” foi construido baseado em experiéncias infantis onde as
criancas possam utilizar a imaginacdo, autonomia e criatividade em seus desenhos e baseadas
nas vivéncias que conhecerem e experienciarem, como brincadeiras, dentre varias outras. Essas
experiéncias que fazem parte da nossa proposta pedagogica foram embasadas nas teorias que
permeiam e orientam essa pesquisa de dissertacdo. Analisaremos algumas imagens dessas

experiéncias do e-book e correlacionaremos com esses estudos.
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4.2.1 O voo imaginativo das borboletas

Comecaremos as analises com a cogni¢do imaginativa de Arthur Efland e aproximando
essa teoria a Educacdo Infantil. Conseguimos visualizar que as experiéncias expressivas com
as criangas podem possibilitar a utilizacdo da cogni¢do imaginativa como abordagem dessas
vivéncias, utilizando metaforas e experiéncias de narrativas como recurso que auxiliardo as
experiéncias, buscando favorecer oportunidades das criangas se expressarem por meio dos
desenhos e proporcionando momentos apropriados de abertura as suas criagdes; ilustracbes das
suas imaginacgdes e vivéncias para a concretizacdo em suas producgdes. Frequentemente, as
criangcas desenham o que ndo conseguem expressar em palavras e utilizam metaforas visuais
para expressar-se, como sentimentos, e utilizam as experiéncias de narrativas, também nos
desenhos, para demonstrar uma sucessao de acontecimentos das histérias contadas em sala de
aula ou narrativas do seu contexto de vida, baseadas na realidade que vivem ou o que
imaginaram.

Diante disso, no “Devir das Borboletas”, apresentamos o relato do desenvolvimento de
algumas experiéncias que se correlacionam com a abordagem da cognicao imaginativa, como
a “Experiéncia 3: Brincadeiras Heuristicas”. Nessa experiéncia, as criangas recriam a realidade
e 0 contexto em que vivem por meio das brincadeiras de faz de conta e utilizam sua criatividade
e imaginacdo utilizando materiais reciclados, possibilitando a criacdo de desenhos infantis
cheios de expressividade e significados para as criancas. Segue a figura 20 do “Devir das

Borboletas” com as criangas nesse momento ludico:
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Figura 20

Como relata no “Devir das Borboletas”, apds a experiéncia de brincadeira, houve um
momento de contacdo de historias com um livro que tinha conexdo com o tema brincadeiras
com materiais reciclados, possibilitando uma experiéncia de narrativa direcionada, mas que
possibilita a ampliacdo da imaginacdo infantil. Consequentemente, as criancas construiram
desenhos cheios de criatividade, expressividade e imaginacdo e que foram inspirados pelas
experiéncias vivenciadas com as brincadeiras heuristicas, como mostra as imagens na figura

21:
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Figura 21

Fazendo uma analise das imagens da figura 21, percebemos, ao apreciar o primeiro
desenho, a representagdo da brincadeira com as criangas se divertindo com os objetos, cada um
em um espaco da sala. A figura 21, também, mostra um desenho infantil com uma casa colorida
em um dia de sol. Dialogamos com a crianca e ela disse que gostou tanto da brincadeira e se
sentiu tdo a vontade, que se imaginou brincando em sua casa. Por isso, vemos a representacdo
da imaginacéo em seu desenho, onde ela ndo desenhou a brincadeira vivenciada, mas sim o que
ela imaginou e o que é importante e significativo para ela dentro do seu contexto de vida. Posto

iss0, achamos necessario justificar que propomos essas experiéncias no Devir, pois queriamos



165

oportunizar momentos de construgdes infantis, no caso o desenho, onde as criangas pudessem
ter a liberdade de criar e imaginar, representando em suas producdes o que é significativo para
elas. Pode ser o que foi vivenciado na escola, elementos do seu cotidiano, uma mistura de
ambos, mas com espago para a inventividade e correlacionamos com contribuigdes tedricas que
embasam as nossas propostas de experiéncias para os educadores vivenciarem com seus alunos
da Educacéo Infantil.

Em outras experiéncias do “Devir das Borboletas” também ¢ possivel correlacionar as
contribuicdes da abordagem da Cognicédo Imaginativa de Arthur Efland, com as vivéncias e as
construcdes dos desenhos infantis, como a “Experi€ncia 6: Artes Visuais ¢ o Contato com a
Natureza e a Utilizacdo de Materiais Reciclados”. Nessa experiéncia, as criangas tiveram um
contato mais aproximado com a natureza da escola e com materiais reciclados oriundos da
natureza. Essas experiéncias com o meio ambiente geraram construcfes de desenhos e até de
outras producdes graficas, como pinturas com elementos da natureza, além das brincadeiras e
construgdes referentes ao universo lidico infantil, como mostra na figura 22 do “Devir das

Borboletas”:

Figura 22
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Analisando a figura 22 podemos perceber que as criangas estdo em um ambiente natural
e fora da sala de aula e estdo brincando com materiais oriundos da natureza, no caso pedagos
de madeira. Nesse momento ludico, comegamos a visualizar a correlagdo dessa experiéncia com
a cognigdo imaginativa, pois as criancas fazem criagdes utilizando sua imaginacdo na
brincadeira e transformam pecas de madeira de variadas formas em castelos, fogdo, casas,
fogueira ou 0 que quiserem expressar.

Em outro momento da mesma experiéncia relatada na proposta pedagdgica, as criancas
fizeram uma coleta de elementos da natureza, como folhas e flores caidas no chdo e construiram
um painel com pinturas onde utilizaram esses elementos como carimbos e também fizeram
colagens. Nessa producéo infantil, puderam expressar sua criatividade e imaginacgdo. A figura
23 mostra algumas imagens com alguns momentos da vivéncia:

Primeiramente fo1 sugerido que as criangas fizessem uma coleta de todos os
elementos da natureza que estivessem caidos no chio, como folhas e frutos, anteriormente em sala ja

tinha sido trabalhado alguns conceitos sobre as plantas, como as partes das mesmas e as funcdes:

No ambiente externo e em contato com a natureza, o educador pode sugerir
produgdes infantis de artes, como sugerimos de fazer uma construgo de um painel com os elementos
colhidos, onde as criangas escolheram usar suas imaginagdes e criatividades e fizeram colagens e

carimbos com as folhas das arvores e tintas:

Figura 23
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Por meio de outra experiéncia da proposta pedagdgica, também, é possivel correlacionar
as contribuicdes dos estudos da Cognigdo Imaginativa de Arthur Efland com as producdes dos
desenhos infantis, como a “Experiéncia 7: Artes Visuais ¢ Valores Humanos”, onde
trabalhamos valores humanos e sentimentos, como a amizade, 0 amor, 0 respeito, dentre outros.
Como mostra na figura 24, pertencente ao “Devir das Borboletas”, expomos em um tapete
vérias imagens de criangas vivenciando esses valores e sentimentos, e possibilitamos o dialogo,
as interacOes e as trocas de fotos com os colegas. Foi possivel favorecer a construcdo de
conhecimentos, socializacGes e ampliacdo do repertdrio visual das criangas com as imagens.
Intervimos em alguns momentos de apreciacdo das imagens, onde pedimos que se imaginassem

vivenciando o que estava acontecendo nelas.

==y

Figura 24

Logo apos, fizemos uma roda de conversa e as criangas puderam expor suas opinifes
sobre as imagens, se se identificavam com algumas, quais mais gostaram e quais se imaginaram
inseridos nas imagens. Nos didlogos, aléem da imaginacdo, também podemos correlacionar com
a abordagem da cognicao imaginativa, pois as criancas se identificaram com algumas imagens
e relataram suas historias de vida, tendo uma ligacdo com as experiéncias de narrativas, que €
uma parte da abordagem de Efland.

Também fizemos uma contacdo de historia com dois livros inseridos no assunto que
estava sendo trabalhado em sala, que foram: “Uma Historia Sobre a Amizade” e “O Pequeno
Livro da Amizade”. Abrimos um debate sobre as histdrias e as criancas dialogaram sobre o que
acharam e se identificaram em varios momentos das historias com o cotidiano de vida delas e
com as brincadeiras com seus amiguinhos. Nesse momento, ha uma conexdo com as
experiéncias de narrativas da abordagem da cognigdo imaginativa, de uma forma direcionada

pela historia dos livros contadas, mas que ndo interfere de contextualizarmos apds a historia
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com o dialogo com as criancas, e fazendo a interligagdo da histdria ou de elementos dela com
0 cotidiano e a realidade de vida das criancas, tornando a contagdo de histdria mais significativa
para elas.

Em seguida, para possibilitar um maior significado do valor da amizade, reunimos as
criangas e conversamos que elas iriam brincar no parquinho da escola de forma livre,
considerando todos 0s amiguinhos, a amizade e o respeito que devem existir sempre entre eles
em todos os momentos, incluindo nas brincadeiras. Nessa experiéncia, favorecemos a
interligacdo da vivéncia ludica, pois a crianca precisa da brincadeira para se desenvolver, com
0 assunto abordado em sala, que foram os valores humanos. As figuras 25 e 26 mostram

imagens das criangas nesse momento ludico:

Figura 25

Figura 26
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ApoOs todas as experiéncias, as criangas expressaram toda a vivéncia em forma de

desenhos, utilizando sua criatividade e imaginagdo, como mostra a figura 27.

&G PPP

Figura 27

Construindo uma breve analise sobre o desenho que aparece na figura 27, e com base
na abordagem da Cognicdo Imaginativa, podemos visualizar que a crianga se imaginou em um
parque de diversdes, especificamente no brinquedo roda-gigante, e se inspirou em uma imagem
de criancas brincando em parque. Também podemos perceber no desenho elementos que
representam o que ela imaginou e quis expressar um dia alegre com sol, pois desenhou dois séis
contentes com sorrisos, demostrando a alegria do momento em um dia especial para ela. Na
roda de conversa, no momento de socializar a sua producéo, a crianga nos relatou que nunca
tinha ido a um parque e representou esse desejo no seu desenho e 0s sentimentos que iria sentir,

como a alegria.
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Figura 28

Observando e refletindo sobre o desenho que aparece na figura 28 e fazendo uma
correlacdo com a abordagem da Cognicdo Imaginativa, conseguimos visualizar que a crianca
desenhou um jardim de flores e acima das plantas desenhou coracfes. Consequentemente,
podemos afirmar que aparece nessa producdo infantil uma metafora visual, representada pelos
coracOes que retratam um sentimento que a crianca tinha pelo local desenhado, que pode ser
amor, carinho ou outros valores humanos.

Diante disso, achamos importante explicar que possibilitamos experiéncias que
respeitam o desenvolvimento infantil e a natureza das criangas, pois planejamos as vivéncias
baseadas nos eixos norteadores da Educacao Infantil, que sdo as brincadeiras e as interacdes
sociais. Isso gera construcGes de desenhos infantis permeados de significados vividos e
experienciados, mas sempre com espaco para a criacdo e a expressdo da imaginacdo. No
desenvolvimento da proposta também correlacionamos todas as sugestdes de experiéncias com
estudos de tedricos que nos permite ter uma orientagcdo mais direcionada para interpretacao de
todo o processo descrito na proposta pedagogica, e por acharmos necessario fornecer um
material para os educadores atualizado, de acordo com os conhecimentos ja existentes e que

contribuem para o processo de aprendizagem deles.
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4.2.2 A expressividade das borboletas

No “Devir das Borboletas” também correlacionamos algumas experiéncias com 0s
estudos de Viktor Lowenfeld e Brittain aproximando-os do contexto da Educagdo Infantil.
Essas teorias nos ajudaram a nos aproximar das producfes graficas infantis, no caso o0s
desenhos, identificando as fases do desenho infantil em que cada crianca se encontrava, de
acordo com os estudos do autor, podendo, assim, intervir quando necessario, para favorecer o
desenvolvimento e estimular as construgdes das criangas, respeitando a fase em que se
encontram. Com esses estudos, conseguimos analisar e entender os desenhos infantis, a partir
de uma abordagem que considera a crianga como protagonista de suas producdes, onde ela é
respeitada e incentivada a desenvolver sua capacidade criadora.

Posto isso, no “Devir das Borboletas”, visualizamos algumas constru¢des de desenhos
infantis que foram inspiradas em vivéncias significativas para as criangas e que favoreceram o
desenvolvimento cognitivo delas, por meio de experiéncias que possibilitaram a construgédo do
conhecimento. Isso foi possivel por meio de vivéncias, como passeios que enriqueceram as
producdes gréaficas infantis e que se correlacionam com os estudos de Viktor Lowenfeld e
Brittain relacionados ao desenvolvimento do desenho infantil, respeitando a fase em que as
criancas se encontram.

Diante disso, iremos analisar os desenhos infantis construidos e inspirados por essa
experiéncia e identificaremos a fase em que se encontra essas producdes infantis, de acordo
com os estudos de Lowenfeld e Brittain e que estdo no “Devir das Borboletas”. Diante disso,
lembramos que nessa dissertacdo fizemos um recorte desses estudos com as etapas e fases de
acordo com o publico infantil investigado, gerando a proposta pedagogica desenvolvida para a
pré-escola, com as criancas de 4 a 6 anos de idade. Por conseguinte, analisaremos alguns
desenhos pertencentes a fase das garatujas (2 a 4 anos), pois algumas criancas ainda chegam a
pré-escola nessa etapa, e a fase pré-esquematica (4 a 7 anos) do desenvolvimento do desenho
infantil de Lowenfeld e Brittain. Seguem abaixo as figuras com as imagens dos desenhos

infantis, de acordo com uma experiéncia relatada no “Devir das Borboletas™.

- Experiéncia 1: Brincadeiras e as Artes Visuais

Uma vivéncia relatada na proposta pedagogica e que teve construces de desenhos
repletos de criatividade e que possibilita a analise deles e a correlagdo com os estudos de Viktor
Lowenfeld e Brittain foi a “Experiéncia 1: Brincadeiras e as Artes Visuais”. Nessa experiéncia,
as criancas conheceram obras de um artista brasileiro chamado Ivan Cruz, onde eram retratadas

as brincadeiras antigas e tiveram a oportunidade de vivenciar essas brincadeiras com seus
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colegas na escola. Consequentemente, isso gerou construgbes de desenhos repletos de
significados vivenciados, criatividade, imaginacdo e representacdo dos conhecimentos
assimilados. Abaixo, segue as figuras desses desenhos e, em seguida, a analise de cada producéo
de acordo com os estudos do desenvolvimento da capacidade criadora de Viktor Lowenfeld e
Brittain:

Figura 29

Analisando o desenho infantil da figura 29 podemos perceber que a crianca quis
expressar a brincadeira da bolinha de sabdo dando énfase na representacdo com muitas bolhas.
Essa crianca encontra-se na fase pré-esquematica dos estudos de Lowenfeld e Brittain (1977)
e, de acordo com ele, é uma etapa muito importante, pois é nela que comecam a aparecer as
primeiras representacBes reais das experiéncias dos seus contextos de vida e, também, a
expressdo de elementos abstratos, como sentimentos e emocoes. Refletindo sobre a producao
infantil, podemos visualizar que a crianca expressou em sua construcao elementos vivenciados
na experiéncia da brincadeira. Consequentemente, ha uma representacdo real que faz uma
conexdo do desenho com a experiéncia que ela vivenciou, pois ela desenha as bolhas e também
escreve o nome da brincadeira remetendo diretamente ao que ela experienciou ludicamente.

J& no préximo desenho que aparece na figura 30, visualizamos a representacdo da
brincadeira de bolinhas de sabdo, mas com a expressdo da imaginagdo e com utilizagdo de

metaforas, principalmente nas bolhas em formato de coracdo, que interpretamos como o
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sentimento que a crianca quis expressar com a brincadeira. Essa crianca também esta na fase
pré-esquematica, de acordo com Lowenfeld e Brittain (1977). Em sua producdo, ela expressa
representacdes reais que foram vivenciadas por ela na experiéncia fornecida pela brincadeira e
expressa também seus sentimentos com o desenho de elementos, no caso os “coragdes” que Sao
metaforas representativas das emocoes que sentiu.

Posto isso, dialogamos com a crianga, nédo intervindo na produc¢ao, mas sim no momento
da socializacdo das producdes e perguntamos o que significavam os coragdes no desenho. A
crianca reafirmou o que tinhamos interpretado, que era a representacdo do seu sentimento pela

brincadeira, relatando que tinha “amado” o momento.

Figura 30

Outras brincadeiras também foram representadas por meio dos desenhos das criancas,
como demonstramos nas figuras 31, 32 e 33, onde contemplamos a expressdo da brincadeira do
telefone sem fio. Essas criangas também encontram-se na fase pré-esquematica, de acordo com
os estudos de Viktor Lowenfeld e Brittain (1977), pois nas suas construcoes elas também
expressam representagdes existentes e concretas que foram vivenciadas por elas nas

experiéncias possibilitadas pela brincadeira e socializagdo com os seus colegas.



Figura 31

Figura 32




175

Figura 33

Analisando os desenhos das figuras 31, 32 e 33 podemos visualizar que as criangas estdo
na fase pré-esquematica (1977) também, pela distribuicéo espacial dos elementos desenhados
na folha de papel e pela representacdo mais aproximada da experiéncia, demostrando mais
habilidades desenhistas, como controle da coordenacdo motora e a expressdo de detalhes mais
proximos da realidade.

Analisaremos os desenhos infantis de outra brincadeira, que é a de bolinha de gude ou
“Bila” (nome popular da brincadeira no Ceara) que aparecem nas figuras 34 e 35. Novamente
as criangas encontram-se na fase pré-esquematica (1977). Podemos constatar que a maioria das
producbes desenhistas das criangas analisadas encontram-se nessa etapa, tendo uma
conformidade com a faixa etdria e o desenvolvimento infantil. Os desenhos continuam
demonstrando a expressividade das criangas em representar as experiéncias reais que

vivenciaram com seus coleguinhas.
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Figura 34

Figura 35

Analisando os desenhos das figuras 34 e 35, podemos constatar que as criancas estdo na
fase pré-esquematica (1977) e que ha uma construcdo desenhista mais elaborada com uma
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distribuicdo espacial dos elementos e uma representacdo mais proxima da experiéncia,
demostrando mais aptidGes desenhistas com a expressividade de detalhes mais aproximados da
realidade vivenciada.

Nesse desenho que aparece na figura 34 visualizamos a representacéo da experiéncia da
crianca com a brincadeira de “Bila”, com os desenhos dos seus colegas que brincaram com ela
e com a expressdo grafica do brinquedo “Bolinha de gude” e do momento real da brincadeira
acontecendo, onde aparecem criangas com as “bilas” nas maos, prontas para jogar em dire¢ao
ao triangulo onde estdo as outra bolinhas. Faz-se necessario expor que, antes da brincadeira
acontecer, foi necessario o0s educadores explicarem a dindmica do jogo, expondo as regras que
deveriam ser atendidas para o funcionamento da brincadeira e o divertimento de todos 0s
envolvidos.

Ja no desenho da figura 35 aparecem varios tridngulos com “bilas” e, na realidade, SO
tinha um tridngulo. Interpretamos que a crianga quis representar varios momentos da
brincadeira ou que quis expor com a repeticdo desses elementos o0s sentimentos de afei¢éo pela
brincadeira. Deciframos e depois dialogamos com a crianca sobre a producdo desenhista dela,
fornecendo o protagonismo referente ao que o autor do desenho quis representar e a crianca
reafirmou que tinha gostado muito da brincadeira e que queria desenhar mais triangulos ainda.

Depois da brincadeira, no momento da socializacdo na roda de conversa, pudemos
constatar que as criancas ficaram muito satisfeitas e se divertiram com o momento, mesmo a
brincadeira ndo sendo de natureza “livre”, pois sdo os jogos que eles costumam gostar mais,
tendo suas regras e dindmicas proprias. As criangas mostraram seus desenhos com muita alegria
e explicaram o que representaram nas suas construcoes referentes aos momentos da brincadeira.

Outra brincadeira que foi representada nos desenhos das criancas foi a de roda, que
também foi vivenciada por meio de cantigas populares. A producdo infantil que aparece na
figura 36 expressa esses momentos ludicos que foram vividos. O desenho da crianga também
pertence a fase pré-esquematica dos estudos de Lowenfeld e Brittain (1977), pois podemos
perceber a realidade representada no papel, onde aparece um circulo e criangas com as maos
dadas e posicionadas sobre essa circunferéncia, expressando a ideia de que estdo brincando de

“Ciranda”.
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Figura 36

Ja na figura 37 mostramos o desenho de uma aluna que encontra-se na mesma faixa
etaria das outras criancas que tiveram producdes representadas nas figuras acima, e que
encontra-se na fase de garatujas, mais especificamente na etapa de atribuicdo de nomes,
conforme os estudos de Lowenfeld e Brittain (1977). Conseguimos visualizar padrbes de
repeticdo nos riscos e, no momento da socializacdo de sua construcdo, a crianca atribuiu
significados e nomes aos seus desenhos, explicando detalhadamente cada parte de sua
producdo. Essa etapa do desenho infantil ndo é condizente com a idade da crianca, mas
contemplamos essas categoriza¢fes de maneira mais ajustavel e adaptavel em relacdo as faixas
etarias infantis, pois ha criancas de 4 anos que ainda estdo na fase das garatujas, por ndo terem
experiéncias escolares anteriores, ou por ainda estarem em processo de desenvolvimento
anterior a fase pertencente a sua idade, tendo, em alguns casos, uma disparidade entre faixas
etarias e desenvolvimento. Assim como ha exemplos de criangas de 5 anos que ja estdo bem
evoluidas e apresentam um desenvolvimento no seu desenho infantil superior a fase em que se
enquadra devido a sua idade, conduzindo-se para a fase esquematica do desenvolvimento do

desenho infantil, de acordo com as contribui¢des de Lowenfeld e Brittain (1977).
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Figura 37

Esses estudos sdo essenciais para a evolucgdo e desenvolvimento das praticas educativas
dos professores da Educacdo Infantil, possibilitando que compreendam e reflitam sobre o
desenvolvimento dos desenhos das criancas, favorecendo a observacdo, a investigacdo e a
analise das producoes graficas infantis, tendo como embasamento as etapas desenvolvidas por
Lowenfeld e Brittain (1977).

Diante disso, se faz necessario abordar o que pensamos ao desenvolver o material na
necessidade dos educadores promoverem e incentivarem o desenvolvimento do desenho
infantil, organizando e favorecendo os recursos e meios essenciais, possibilitando as praticas
de vivéncias e experiéncias significativas e correlacionadas com os conhecimentos abordados
em sala e respeitando os conhecimentos prévios das criangas, como a realidade do seu cotidiano
de vida, para desenvolver a imaginacao e a cognicdo das criangas e gerar desenhos permeados
de significados vivenciados pelas criangas.

4.2.3 As borboletas e suas experiéncias
Em algumas experiéncias propostas no ‘“Devir das Borboletas”, também nos

aproximamos dos estudos de John Dewey referentes a arte como experiéncia, pois de acordo
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com ele, é por intermédio das experiéncias que conhecemos o mundo. Por meio dessa
afirmacdo, constatamos a importancia e a necessidade de possibilitarmos vivéncias para
significar as produgdes dos desenhos infantis. E preciso respeitar e considerar o contexto em
que as criangas vivem, buscando inter-relacionar os conhecimentos construidos pelo ser
humano, possibilitando a aprendizagem de novos saberes, mas dando um significado e sentido
real aos conhecimentos assimilados e construidos por elas, pois foram vivenciados. Por meio
dessa abordagem o educador possibilita que as criangas se expressem, utilizando suas
imaginacOes e criatividades nos desenhos, mas partindo das suas prdprias experiéncias
vivenciadas.

Diante disso, no “Devir das Borboletas” abordamos o desenvolvimento de algumas
experiéncias que se correlacionam com essas contribuicdes referentes a experiéncia de John
Dewey, como as “Experiéncias 4: Artes Visuais e o Contato com os Animais” e as
“Experiéncias 5: O Transito e o Registro por Meio de Desenhos”. Nelas, as criangas tiveram a
oportunidade de vivenciar experiéncias novas, como conhecer e ter contato com o0s animais e
ressignificarem outras que faziam parte do cotidiano de vida de cada um, como o percurso que
faziam como pedestre considerando o transito e suas regras. Logo ap0s, as criangas produziram
desenhos permeados de expressividade e significados, utilizando sua criatividade, imaginacéo

e aprendizado, possibilitados pelas experiéncias praticas.

- Experiéncias 4: Artes Visuais e o Contato com os Animais

Uma das experiéncias abordadas na proposta pedagogica e que gerou o desenvolvimento
de desenhos repletos de significados vivenciados e que favoreceu os estudos correlacionados
com as contribui¢des de John Dewey foram as “Experiéncias 4: Artes Visuais e o Contato com
0s Animais”. A partir dessas experiéncias, as criangas tiveram a oportunidade de ter contato
com o animal cavalo e a natureza do local, por meio de um passeio a uma hipica, favorecendo
que elas pudessem ver, tocar e montar, disponibilizando experiéncias de contato com esses
animais, visualizar a rotina deles e o habitat em que vivem. Seguem abaixo algumas imagens
nas figuras 38, 39 e 40 do “Devir das Borboletas” onde aparecem as criancas vivenciando a

experiéncia 4:
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Figura 38
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Figura 40
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Antes desse passeio, tinhamos estudado em sala de aula algumas obras de artistas
brasileiros que retratavam a figura do cavalo e percebemos um grande interesse e curiosidades
sobre o animal. Diante disso, organizamos esse passeio com a intengéo de significar e ampliar
a construcdo de conhecimentos das criangas, por meio do sentir e vivenciar e também inspirar
as construcdes dos seus desenhos direcionados pela experiéncia, favorecendo sentidos
vivenciados pelos desenhos infantis. Seguem abaixo as imagens nas figuras 41, 42 e 43 desses
desenhos abordados na proposta pedagogica e o desenvolvimento de uma breve analise de cada
construcdo infantil baseadas nas contribui¢fes do autor John Dewey referentes a experiéncia:

Figura 41

Analisando o desenho infantil da figura 41 do “Devir das Borboletas” podemos
visualizar que a crianga desenhou um cavalo e escreveu 0 nome do animal também, expressando
a sua vivéncia e o que foi mais significativo para ela por meio da representacdo grafica do
animal e da escrita do nome dele. Foi possivel perceber a correlacdo dessa experiéncia com 0s
estudos de Dewey, ressaltando a relevancia das experiéncias vivenciadas pelas criangas para
suas produgdes artisticas, como desenhos, possibilitando que suas construces tenham
significados para elas e favorecendo a construcdo de conhecimentos correlacionados com as
experiéncias proprias das criancas e saberes prévios que ja trazem da suas realidades e contextos
de vida.
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Figura 42

Examinando o desenho infantil da figura 42 da proposta pedagdgica, podemos verificar
que a crianca desenhou um cavalo utilizando um nivel de detalhamento que aproxima sua
representacdo ao animal real. Até a cor do cavalo que ele montou, foi expressa na sua
construcdo. Podemos perceber, também, expressada em seu desenho, a alegria das experiéncias
vivenciadas, pois a criangca em seus tracados representou esse sentimento em elementos como
o0 sol e 0 poste, ambos com um sorriso, utilizando a sua imaginacgéo e criatividade. Posto isso,
também conseguimos correlacionar essa constru¢do com as contribuicdes de John Dewey
referentes a importancia da experiéncia para a arte, pois a crianca teve experiéncias em outro
ambiente, além da escola e de sua casa e representou em seu desenho que é capaz de ampliar
contextos vivenciados e ressignificad-los. No momento de socializa¢do das produgdes, pedimos
as criangas que apresentassem suas obras, e essa crianca manifestou em sua fala muita alegria
e satisfacdo, expressando que era um sonho que ela tinha de montar num cavalo e perguntou
quando iriamos repetir o mesmo passeio. Respondemos que iriamos fazer outros passeios para

todos conhecerem muitas coisas legais e poderem desenhar essas vivéncias.
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Figura 43

Examinando o desenho infantil da figura 43 do “Devir das Borboleta” podemos
constatar que a crianga expressou em seu desenho o momento em que estava montada no cavalo,
onde ela desenhou também uma cela grande na cor laranja e uma escadinha para subir no cavalo.
Diante disso, também correlacionamos essa construgdo com os estudos de Jonh Dewey
relacionados a arte como experiéncia, pois a crianca representou a experiéncia expressando o
momento mais significativo para ela, que foi a oportunidade que Ihe foi possibilitada de montar
num cavalo. Quando todos socializaram suas producdes em uma grande roda, essa crianca
expressou a alegria e a aventura que foi para ela 0 momento da montaria, explicando detalhes
de como se deve montar sem cair, incentivada pelas instrucbes que foram dadas pelas
profissionais que estavam auxiliando as criancas nesse processo. Diante da fala dessa crianca,
podemos perceber como a experiéncia influenciou e incentivou a crianga na construcao do seu
desenho.

As contribuigdes teoricas de Dewey sobre a experiéncia nos influenciou positivamente
como educadores e nos fez perceber que no desenvolvimento do “Devir das Borboletas™ era
necessario considerar experiéncias para as crian¢as que oportunizassem a elas a viverem e a
criarem, por meio das brincadeiras, das interacbes sociais, da construcdo dos seus

conhecimentos e dos saberes prévios que trazem da realidade de vida delas. Também se faz
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necessario expor que consideramos as criangas como protagonistas dos seus processos de
aprendizagem e, por isso, propomos experiéncias que desenvolvessem e possibilitassem a

autonomia para elas criarem com imaginacgdo e significacdo do que é importante de suas vidas.

-Experiéncias 5: O Transito e o Registro por Meio de Desenhos

Essa experiéncia do “Devir das Borboletas”, além de outras, também, ¢ possivel
correlacionar as contribuicdes dos estudos relacionados a importancia da experiéncia para a arte
de John Dewey com as construcdes dos desenhos infantis. Principalmente essa vivéncia, pois
tem uma enorme importancia e significado para as criancas, devido fazer parte da realidade e
contexto em que vivem, no caso o transito e as suas regras no entorno da escola. Em sala de
aula, trabalhamos os conhecimentos organizados pela sociedade que séo as regras de transito e
suas sinalizacdes, como placas, seméaforos, dentre outros. Em seguida, significamos com
experiéncias e vivéncias esse aprendizado. Fomos, com todo o cuidado, a um passeio nas ruas
e avenidas do entorno, acompanhados de varios adultos, além dos professores, para colocarmos
em “pratica” todas as regras de transito que aprenderam em sala de aula e adaptadas para as
criangas, como ndo soltar a mao do adulto, olhar para os dois lados, atravessar na faixa de
pedestre, obedecer ao semaforo. Essas regras foram vivenciadas e as criancas poderiam
generalizar para outras ocasides e ambientes, como ruas, bairros, transitos, além do pertencente

ao entorno da escola e com outros adultos responsaveis, como seus pais ou familiares. Segue

Figura 44
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Apo6s 0 passeio, possibilitamos na escola os momentos de producdo de desenhos
baseados em toda a construgdo de conhecimento e experiéncia vivenciada. Mesmo sendo um
desenho direcionado pela experiéncia, favorecemos que as criangas tivessem liberdade de criar
e utilizar sua imaginacdo. Abaixo seguem as figuras desses desenhos e, em seguida, a analise
de cada producdo correlacionando com as contribuicbes de Dewey referentes a arte como

experiéncia:
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Figura 45

No desenho da figura 45 podemos observar que a crianca retratou uma rua sinalizada
com um semaforo e desenhou um caminhdo no transito, representando que ele estava em
movimento. Depois, colocou elementos climaticos, como o sol e a chuva, expressando sua
imaginacdo inserindo os dois climas e um sol, com aspectos de um rosto, com nariz, olhos e
uma boca sorrindo, 0 que nos faz interpretar que a crian¢a quis passar a ideia de um dia
ensolarado e feliz. Na socializacdo das construcdes, ela descreveu o seu desenho e intervimos
perguntando o porqué de ela ter inserido o sol e a chuva. Ela respondeu que tinha desenhado a
avenida que fica perto da escola, e que quando ela ia para a instituicdo escolar com sua mée
tinha dias que estava chovendo e outros que o sol a acompanhava até la. Perguntamos tambem
porque o sol estava feliz, e ela disse que era o sentimento gue ela tinha nos dias em que aparecia
0 sol, pois fazia seu percurso para a escola com sua mée, contente por ndo se molhar. Podemos
integrar essa representacdo da experiéncia da criangca em seu desenho com as contribuicGes de

Dewey, pois além de ela ter representado na sua construgdo as vivéncias trabalhadas com a
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escola referentes ao assunto transito, ela também expressou nos seus tragados e utilizando a
imaginacdo, o seu contexto de vida. Ela retratou o que acontece com ela antes de chegar a escola
e seus sentimentos, tendo uma aproximacgdo do conhecimento adquirido na escola, com as
experiéncias vivenciadas e 0s seus saberes prévios, ou seja, houve uma valorizagdo em seu
desenho das experiéncias que sdo significativas e que fazem sentido para ela. Nos sentimos
muito satisfeitos, como educadores, de poder disponibilizar momentos de construgdes como
esse em que o desenho proporciona, onde as criancas tém liberdade de expressar o que é
importante para ela, e a autonomia para decidir 0 que desenhar, utilizando a imaginacéo e a
criatividade.

Figura 46

Nenhum desenho infantil € igual a outro, mas alguns seguem certos padrdes o que torna
um desenho estereotipado, com elementos parecidos sem espago para imaginacdo e expressdo
individual de cada crianca e das suas experiéncias, como 0s desenhos com uma casinha com
uma janela quadrada, porta retangular, uma arvore de lado, um sol no céu, entre outros
elementos. Podemos visualizar no desenho da figura 46 que essa construcao ¢ diferente desses
desenhos que seguem um modelo, pois a crian¢a representou sua imaginacdo, expressando
dentro de retangulos os elementos que visualizou durante a vivéncia escolar do transito, onde
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desenhou pneus de bicicletas, uma arvore, pedras, um olho e elementos redondos. Fora dos
retdngulos, mas ainda no desenho, a crianga desenhou dois passaros, um arco-iris pequeno e
um sol com a expressdo de um rosto feliz. Também hé tracados de um elemento que marcou a
experiéncia da crianca pela repeticdo que aparece em seu desenho: o seméaforo de transito. No
momento de socializar as producgdes, a crianca descreveu e explicou cada elemento em seu
desenho. Ela explicou que o dia em que fizemos o passeio nas ruas do entorno da escola era um
dia feliz de sol e, por isso, desenhou um arco-iris, passaros e um sol contente representando a
beleza do dia. Disse que desenhou trés semaforos, pois tinha achado muito interessante ele e
suas mudangas de cores. J& os retangulos, ela explicou que desenhou em cada um algo que
chamou a sua atencdo, como as rodas dos carros e bicicletas, e disse que desenhou s6 a roda,
pois ndo cabia o carro todo no retangulo. Ela também representou as pedras que haviam no
caminho, e o olho ela explicou que foi porque a professora falou varias vezes: “Temos que olhar
para um lado e para 0 outro para vermos se ndo vem nenhum carro, moto ou bicicleta e assim
podermos atravessar a rua acompanhado de um adulto”; “Temos que olhar o semaforo e prestar
atencdo na cor dele, pois o vermelho significa pare, o amarelo simboliza a atencéo e o verde
que podemos seguir em frente”. Entre outras sugestdes da educadora, como olhar a natureza
que cerca as ruas e 0 ambiente urbano. Podemos analisar que a crianca desenhou um olho
representando todas essas agOes e experiéncias que precisam do sentido da visdo para serem
vivenciadas.

Diante disso, correlacionamos essa expressdo da experiéncia da crianca em seu desenho
com os estudos de John Dewey, visto que ela representou a sua vivéncia em suas construcoes
do que foi mais significativo e importante para ela, utilizando sua criatividade e imaginacéo na

execucdo do desenho, com elementos diferenciados e expondo 0 seu pensamento.
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Figura 47

Na figura 47 podemos observar que a crianca retratou em seu desenho uma avenida
sinalizada com um semaforo e desenhou varios meios de transportes terrestres, como carros e
onibus, uns proximos aos outros. Analisando a construcdo da crianca, podemos interpretar que
a crianga quis representar o momento da vivéncia ou tentou expressar um transito com muitos
carros em movimento. Na socializacdo das producdes, ela relatou que o seu desenho indicava
0 momento em que 0s carros pararam por conta do sinal vermelho e que atravessamos. Ela
relatou que achava muito legal aquela maquina fazer todos os carros pararem para todos
atravessarem e que ela fazia essa travessia todos os dias com sua mae e 0S carros sempre
obedeciam. Também relatou que as bicicletas ndo paravam no sinal e que, por isso, sua mae
olhava vérias vezes para o lado para atravessarem. Achamos muito instigadores e
impressionantes os desenhos das criancas e é necessario dar protagonismo a elas diante de suas
proprias obras. A crianga sabe o que quis representar em seu desenho, seja a experiéncia
vivenciada ou algo importante para ela, e 0s pequenos utilizam muito a imaginagdo em seus
desenhos. Muitas vezes, os adultos tentam interpretar os desenhos das criancas e ndo é possivel
visualizar elementos ocultos, como os da vivéncia e da experiéncia, que somente o desenhista
sabera dizer. Posto isso, visualizamos também na producéo desse desenho da figura 47 a
correlagdo com os estudos de Dewey sobre a valorizagdo da arte como experiéncia, uma vez
que a crianga expressou em sua criacao as experiéncias vivenciadas com a escola referentes ao

trénsito e, também representou em seu desenho a realidade da sua vida, do trajeto que percorre
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com a familia, passando pela mesma situacdo de atravessar a avenida com um seméaforo e a
faixa de pedestre, aproximando os conhecimentos e saberes trabalhados na escola, por meio de
experiéncias vivenciadas, do seu contexto de vida. Como ja foi exposto em outras producdes,
as experiéncias vivenciadas e 0 respeito aos saberes prévios das criancas, possibilitam
construgdes de desenhos que sdo relevantes, significativos e que tém fundamento para a crianga.

Figura 48

No desenho da figura 48 podemos visualizar que a crianca retratou uma rua com um
semaforo e desenhou trés carros e também inseriu um elemento que foi um arco-iris envolvendo
a cena. Na socializa¢do das criagdes, ela explicou o que queria representar em seu desenho,
expondo que tinha desenhado a rua que fica perto da escola e que tinhamos saido da escola para
fazer essa travessia todos juntos e que ela tinha ficado muito feliz em passear com todos. Essa
crianca em questdo fazia o percurso para a escola com a familia em um carro e a experiéncia de
atravessar aquela rua com semaforo como pedestre e com seus professores e colegas foi bastante
enriquecedora e significativa para ela demonstrando em seu desenho a alegria com um arco-iris
colorido. Podemos também integrar essa representacéo da vivéncia da crianca em seu desenho
com as contribui¢des de John Dewey, uma vez que a crianga representou uma experiéncia nova

para ela e que possibilitou sua aprendizagem correlacionada aos saberes que estavam sendo
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trabalhados na escola. Ela desenhou o que foi significativo para ela e demonstrou muita alegria
pela experiéncia nova e por todo o conhecimento adquirido. Ficamos muito satisfeitos em poder
possibilitar momentos de cria¢cbes como esse, em que as criancas tém autonomia para decidir o
que vao desenhar, utilizando sua criatividade e imaginagdo. Nos sentimos muito realizados em

poder sugerir experiéncias como essa no “Devir das Borboletas”.

Figura 49

Na figura 49 podemos observar que a crianga expressou em sua construcao sentimentos
como alegria, amizade e amor, pois desenhou alguns coracdes grandes, que sdo metaforas
visuais que representam seu carinho e afeto pela experiéncia. Ela desenhou varias flores, como
um jardim, manifestando a felicidade do momento e externando sua imaginagéo, pois elas
aparecem com uma expressao facial de alegria, com sorrisos. A aluna também desenhou a si
mesma, segurando a mdo de uma coleguinha no momento de atravessar a rua que aparece
sinalizada com um semaforo, representando a amizade. A crianga desenhou somente um meio
de transporte terrestre, que foi um carro pequeno na avenida, passando a ideia de que no transito
que ela desenhou o veiculo ndo é protagonista, mas sim 0s outros elementos que aparecem no
desenho. Na socializagdo das producdes, ela relatou que tinha amado sair da escola para um
passeio e que tinha adorado a vivéncia de atravessar a rua segurando uma méo da professora e
a outra da sua melhor amiga da escola. Diante disso, visualizamos também na producéo desse
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desenho da figura 49, a interligagdo com os estudos de Dewey sobre a arte como experiéncia,
uma Vvez que a crianga expressou em sua criagdo as vivéncias que ela teve com sua turma da
escola e as professoras no transito, representando em seu desenho o que foi significativo para
ela: os valores humanos da amizade, amor e alegria.

Figura 50

No desenho da figura 50 podemos visualizar que a crianga retratou uma rua com um
seméaforo, um carro e uma crianca segurando a mdo de um adulto, aparentemente uma mulher
e uma menina com os vestidos parecidos, sendo provavelmente mée e filha. Ela tambem
expressou em seu desenho o sentimento de alegria no rosto das pessoas desenhadas que
aparecem sorridentes. Na socializacdo das construgdes, ela explicou que tinha desenhado ela
mesma segurando a mdo da sua méae para atravessar a avenida, obedecendo o sinal e na faixa
de pedestre. Ela também mencionou que fazia esse percurso todos os dias com a sua mae, para
ir a escola e que gostava muito desse momento, pois considerava um passeio “bem legal”. Posto
iss0, visualizamos também na producéo desse desenho da figura 50, a correlagdo com os estudos
de Dewey sobre a valorizagdo da arte como experiéncia, uma vez que a crianca representou em
seu desenho uma experiéncia vivenciada com sua familia no transito, expressando uma parte

do seu contexto e realidade de vida e estabelecendo uma relacdo dos conhecimentos e saberes
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trabalhados, por intermédio de experiéncias e vivéncias na escola e no transito, com a sua vida.
Visualizamos nas construcdes dos desenhos das criangas que as experiéncias vivenciadas e a
valorizagéo e o respeito pelos conhecimentos que a crianga traz consigo do seu contexto de vida
favorecem producdes de desenhos significativos e relevantes para ela.

Analisando de forma geral todos os desenhos infantis relacionados a essa experiéncia
do transito, ha um elemento que se repete na representacdo de todas as criancas, que é 0
seméforo. Isso intensifica que a experiéncia que tiveram ao atravessar a avenida que dava
acesso a escola e que tinha um seméaforo e uma faixa de pedestre foi significativa inter-
relacionando, mais uma vez, com as contribuicdes de John Dewey referentes a arte como
experiéncia. Nas socializa¢Bes das construcdes dos desenhos, as criancas também descreveram
em suas falas o semaforo que viram no passeio. Por isso, possibilitamos que as criangas
criassem um seméaforo com material ndo estruturado e reciclado, onde foi utilizada uma caixa
de papeldo grande, papéis celofane nas cores vermelho, amarelo e verde, e também uma
lanterna pequena que ficaria movel para as criancas terem protagonismo até com o semaforo e
determinar quando a cor deve mudar na brincadeira. Segue na figura 51 imagens das criancas

construindo e pintando o seméaforo com tinta guache preta:

Figura 51
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Segue na figura 52 uma imagem do momento que as criangas foram para o pétio da
escola, onde tem desenhado no chdo ruas com sinalizagcBes de transito, onde as criancas
puderam brincar com o semaforo construido e onde puderam aplicar, de forma segura, mais

livremente e ludica, todo o conhecimento assimilado das regras de transito na sala e nas

experiéncias nas ruas do entorno da escola:

Figura 52

O “Devir das Borboletas” tem como um dos seus objetivos orientar que o professores
da Educacdo Infantil possibilitem essas construcdes de desenhos infantis, que sejam, também,
representacOes das experiéncias vivenciadas pelas criangas, mas também com espaco para elas
criarem por meio da sua imaginagao. E por meio de vivéncias que podemos facilitar o processo
de aprendizagem infantil e, por intermédio de conhecimentos experimentados na escola ou fora
dela, utilizando recursos como as brincadeiras, é que podemos conseguir correlacionar com 0s
saberes ja existentes na sociedade, facilitando o desenvolvimento de processos conectados
individuais e coletivos de construcbes de acdes e pensamentos e que sdo expressados, muitas
vezes, nos desenhos. NOs podemos favorecer que as criangas construam seus conhecimentos,

observem, pesquisem, analisem, indaguem, reflitam, experimentem, interajam e aprendam de
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uma forma que respeite as suas especificidades e necessidades de desenvolvimento infantil. E
por isso que o0s eixos norteadores da Educacdo Infantil sdo as brincadeiras e as interagdes
sociais, e a partir dessa base que podemos planejar todas as experiéncias e vivéncias para as
criancgas, respeitando-as como sujeitos protagonistas dos seus processos de aprendizagem que
criam, com imaginacao e significacdo do que é relevante para elas.

Nenhuma entrada de indice de ilustracdes foi encontrada.

4.2.4 ContribuicOes para as borboletas

Por intermédio de algumas experiéncias propostas no ‘“Devir das Borboletas”, também
nos aproximamos das contribuicdes da autora Rosa lavelberg, principalmente referentes aos
seus estudos sobre desenho cultivado, desenho protagonista, interagcdes sociais no momento de
construcdo das criancas e as intervencdes necessarias do professor. Por meio dos estudos de
lavelberg, conseguimos ter um embasamento mais focalizado e atualizado sobre as praticas
educativas que envolvem o desenho infantil, na realidade da Educacdo Infantil e nas suas
especificidades e baseado nas experiéncias em sala de aula, nos fazendo constatar a necessidade
de possibilitarmos momentos de produgdes dos desenhos infantis e da importancia da
intervencao do educador em alguns momentos.

Posto isso, no “Devir das Borboletas” abordamos o desenvolvimento de experiéncias
que se correlacionam com as contribui¢des teoricas de Rosa lavelberg, como as “Experiéncias
2: Arte Moderna na Educagao Infantil” e as “Experiéncias 1: Brincadeiras e as Artes Visuais”,
onde as criangas vivenciaram experiéncias novas, como a de conhecer um espaco cultural, onde
puderam visualizar obras de artistas brasileiros, gerando producdes de desenhos repletos de
criatividade, expressividade, significacdo, imaginacdo e favorecendo aprendizagens
possibilitadas pelas experiéncias praticas interligadas com a construcdo de conhecimentos e

saberes que a sociedade ja possui.

- Experiéncias 2: Arte Moderna na Educacao Infantil

Uma vivéncia proposta no “Devir das Borboletas” e que teve produgdes de desenhos
repletos de criatividade e expressdo das experiéncias vivenciadas, possibilitando o estudo,
andlise deles, e a correlagcdo com as contribuicdes de lavelberg, foi a Experiéncia 2, que
trabalhou a Arte Moderna Brasileira na Educacdo Infantil. Nessa experiéncia, as criancas
conheceram a histdria da arte, criaram suas obras artisticas (desenhos), e apreciaram obras de
arte, por meio de um passeio a uma exposicao de arte moderna brasileira em um espaco cultural.
Essa vivéncia proporcionou a oportunidade das criangas observarem e admirarem obras de arte,

conhecer ambientes de formag&o cultural e possibilitou criacbes fundamentadas nas vivéncias
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e aprendizagens, favorecendo um desenvolvimento cognitivo, afetivo e social das criangas, mas
sempre respeitando os conhecimentos que elas trazem dos seus contextos de vida. Segue uma
imagem na figura 53 do “Devir das Borboletas” de criangas apreciando uma obra representante

da arte moderna no espago cultural:

Figura 53

Analisando a fotografia da figura 53 podemos perceber que essa experiéncia foi uma
oportunidade das criangas conhecerem obras artisticas reais e achamos relevante fazer a
correlacdo desse momento da vivéncia com as contribuicdes tedricas de Rosa lavelberg, pois
ela defende o argumento de que o educador deve favorecer oportunidades das criancas
desenvolverem seus desenhos cultivados pelas experiéncias vivenciadas por elas. De acordo
com lavelberg, o professor também tem a responsabilidade de fazer a integracdo entre a
construcdo de saberes e conhecimentos pertencentes ao patriménio cultural e histérico da
humanidade, como sobre a arte, com o0s percursos criadores infantis fundamentados nas
experiéncias vivenciadas pelas criangas. Diante disso, concordamos com a autora, quando ela
sugere que o professor deve favorecer na rotina escolar das criangas momentos que acrescam e
desenvolvam os saberes das criangas, como exemplo, possibilitar que elas tenham experiéncias
com ambientes, recursos e materiais que trabalham com a arte, como centros culturais, feiras,

museus, exposicdes, dentre varios outros.
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Apo0s a exposicao, as criancas tiveram a oportunidade de conhecer o atelié do centro
cultural e produzirem nele suas construcdes de desenhos baseados na experiéncia que tinham

acabado de vivenciar, como mostramos na figura 54.

Figura 54
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Figura 55

Por intermédio da imagem das figuras 54 e 55 contextualizamos esse momento com o
conceito de desenho cultivado da crianca desenvolvido por lavelberg, que valoriza a
importancia social do desenho para a construcao de conhecimentos das criancgas, desenvolvendo
as identidades infantis, de uma forma que facilite o entendimento de mundo e valorizando as
obras artisticas e manifestacfes culturais. Essa abordagem valoriza as vivéncias e experiéncias
das criancas cultivadas pela cultura que elas tém acesso, o tempo e o lugar em que vivem.
Concordamos que o educador pode ampliar esses saberes prévios das criancas para 0S
conhecimentos que ja existem no mundo e na sociedade, como o0s referentes a arte.
Consequentemente, os estudos sobre desenho cultivado de lavelberg (2017) valorizam os
desenhos individualizados infantis, com tracos da personalidade e das experiéncias que as
criangas vivenciam e que muitas vezes expdem nas suas producdes artisticas 0s seus contextos
historicos e sociais e as culturas nas quais estdo inseridas ou que tém acesso por meio das midias
ou de outros recursos.

lavelberg também discorre em sua escrita a importancia das interacées com os colegas
no momento da construgdes dos desenhos. Visualizamos essa socializacdo em sala de aula nos
momentos de criacbes e também, na figura 54, pois as criancas estavam desenhando e
interagindo umas com as outras, embasadas pelas experiéncias que vivenciaram na exposicao
e nas expressoes artisticas que visualizaram. Elas também interagiam e olhavam para o desenho

uma da outra, e notamos que isso as motivavam a continuar desenhando e nenhum desenho
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ficou parecido com de nenhum coleguinha. Elas trocavam suas producdes, observavam e
destrocavam, e cada desenho tem as especificidades e individualidades do autor, mostrando que
ndo ha copias ou imitacles literais, e sim producdes que divergem mostrando o ponto de vista,
a imaginacdo, a criatividade, 0s conhecimentos prévios, as experiéncias proprias da vida de
cada crianca. De acordo com lavelberg, essa interacdo pode motivar e estimular as
investigacdes, a desenvolver hipéteses, a responder duvidas, uma vez que a crianca percebe a
diferenca entre o seu desenho e os dos outros e busca solugbes para o seu. Ha também a
comunicacdo verbal entre as criancas, favorecendo ao desenvolvimento das opinides proprias e
da criticidade, pois elas dialogam e aprendem umas com as outras expressando 0 que vao
desenhar ou o0 que gostariam de desenhar. Acreditamos que essa socializacdo gera o trabalho
com valores e sentimentos, como o respeito, a solidariedade, o amor, o carinho pelo colega,
dentre outros.

Posto isso, analisaremos alguns desenhos infantis correlacionando com os estudos de
lavelberg e o desenvolvimento de outra experiéncia do “Devir das Borboletas” relacionadas as

brincadeiras.

- Experiéncia 1: Brincadeiras e as Artes Visuais

Essa experiéncia teve producdes de desenhos permeados de criatividade, imaginacéo e
expressividade das vivéncias, possibilitando a observacdo e a analise das producdes e a
interligacdo com algumas contribuicdes de Rosa lavelberg. Vamos analisar os desenhos
focando em sugestBes aos educadores que a autora propde para auxiliar na orientacdo das
construcdes dos desenhos infantis. Essa experiéncia e suas producdes ja foram analisadas no
subcapitulo 4.2.2- A expressividade das borboletas, onde foi desenvolvido um estudo dos
desenhos infantis correlacionado com as contribuicdes de Lowenfeld e Brittain. Justificamos
gue estamos repetindo a mesma experiéncia e algumas imagens de desenhos infantis, devido
essa vivéncia ter sido bastante prazerosa para as criangas, envolvendo a ludicidade e que gerou
muitas producdes de desenhos infantis significativos. Cabe também explicar que algumas
experiéncias do “Devir das Borboletas” sdo baseadas em mais de um autor e suas contribuicoes

tedricas, assim como essa. Seguem alguns desenhos infantis dessa vivéncia nas figuras 56 e 57:
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Figura 56

Na figura 56 esta expressado no desenho da crianca a brincadeira que foi vivenciada por
ela com seus coleguinhas: a brincadeira de roda. Fazendo uma correlacdo com os estudos de
lavelberg sobre o desenho infantil, ela sugere alguns exemplos de situa¢des que possibilitam o
desenvolvimento das construcGes graficas infantis, como exemplo: favorecer que as criancas
desenhem com frequéncia; possibilitar a observagédo de desenhos dos outros, sejam seus colegas
ou artistas da comunidade e exercicios com desenhos de imaginagdo, de memoria e de
observacdo. Em sala de aula, ja utilizamos essas praticas, pois reservamos um tempo da rotina
escolar para o desenho e oportunizamos o trabalho com esses trés tipos. Em algumas producdes
sdo englobadas os trés tipos de desenho ou dois deles em uma sé construcéo infantil. Podemos
citar, por exemplo, a construgdo da figura 56 que pode ser classificada como um desenho de
memoria e observacdo, pois a crianca utilizou suas lembrangas para buscar elementos da
vivéncia que participou, e também expressou 0 que experimentou e o que observou da

brincadeira com seus coleguinhas.
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Figura 57

No desenho expressado na figura 57 a crianca representou a brincadeira vivenciada com
seus coleguinhas: o jogo de bolinha de gude, ou popularmente chamado de “bila”. Nessa
producdo, também podemos correlacionar com os estudos de lavelberg, classificando esse
desenho como de observacdo, memoria e imaginacdo, pois além da crianca ter buscado
elementos da sua memoria com a experiéncia vivenciada e da sua observacdo, ela também
utilizou a imaginacao, pois criou imagens, por meio da sua experiéncia e a combinacdo das suas
ideias com muita criatividade.

Uma das contribui¢des da autora Rosa lavelberg que achamos essencial para a nossa
pratica educativa € quando ela prop6e que o desenvolvimento do desenho tem que ser motivado
pelo professor e também pelos processos criativos dos seus colegas, proporcionando momentos
de observagdo, analise, investigacdo, inspiracOes, descobertas, formulacdo de hipoteses e
experiéncias que serdo incentivos para as criangas progredirem em seus desenhos. Esse estudo
da autora tem uma interligagdo com a proposta do “Devir das Borboletas” que é orientar os
educadores a possibilitarem o desenvolvimento de desenhos infantis significados por
experiéncias vivenciadas na escola e é essencial para o desenvolvimento das experiéncias dessa

proposta pedagdgica que o professor motive seus alunos no desenvolvimento das suas
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construgdes artisticas, como o desenho, e que possibilite a socializagdo entre as criancas nos
momentos em que elas estdo desenhando, para favorecer a construgdo de conhecimentos de

forma individual e coletiva também.

Figura 58

Na figura 58 aparece uma imagem das criancas desenhando com tintas guache de forma
coletiva e inspiradas pela experiéncia 2 do “Devir das Borboletas” que sugere trabalhar a arte
moderna brasileira, possibilitando a socializacdo das criangas durante o desenvolvimento do
Seus processos artisticos, onde elas dialogam, pensam juntas, investigam, formulam hipoteses
e decidem o que sera desenhado, fortalecendo a formacdo de seres pensantes, com opinides
proprias, criticos e capazes de tomar decisfes individuais e coletivas. Consequentemente, elas
criam vinculos de amizade durante as suas construcdes de conhecimento e trabalham valores
como o respeito ao proximo, onde todos tém um espaco para se expressar.

lavelberg, também, comenta em varios momentos em sua escrita que € essencial que o
educador também trabalhe a autoestima das criancas, estimulando-as a acreditarem em si e na
poténcia das suas construcdes artisticas. E importante incentivar que elas valorizem seus
desenhos e os dos seus coleguinhas, trabalhando o respeito e o reconhecimento das producdes
de si e dos outros. Também compartilhamos que essa opinido da autora é alinhada com a nossa

proposta pedagogica, pois acreditamos que € essencial a valoriza¢do dos desenhos infantis por
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todos, para incentivar na evolucdo do seu desenvolvimento. Segue uma imagem das criancas
na figura 59 no momento de producdo de desenhos que foram motivados pelo educador, que
organizou um momento da aula para essa construcdo. Apds vivenciarem as Experiéncias 6, que
trabalha as Artes Visuais e o Contato com a Natureza e a Utilizacdo de Materiais Reciclados

pertencentes ao “Devir das Borboletas”.

4

#

Figura 59

Para o educador possibilitar momentos de produgdes infantis como mostra na figura 59
e intervir quando necessario, orientando e incentivando as criancas a evoluirem em suas
elaboracdes artisticas, achamos necessario que ele entenda os processos de construcdo do
desenho, tendo empatia e sensibilidade pelas criangas e por todo o seu desenvolvimento
artistico. Diante disso, concordamos que € importante o professor ter sua propria experiéncia
com o desenho, trabalhando habilidades adormecidas pelo tempo, ou pela falta de frequéncia
em desenhar, ou até desenvolver técnicas que ndo foram estimuladas, consequentemente,
motivando que ele tenha vivéncias com o desenho. Diante disso, concordamos que as
experiéncias com o desenho formardo profissionais da educacéo mais afetivos e sensiveis frente
as expressdes artisticas das criancas, fazendo com que eles estejam preparados e com

competéncias para orientar e intervir nos momentos necessarios das producdes artisticas das
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criangas.

Ressaltamos que o “Devir das Borboletas” busca orientar o professor da Educacdo
Infantil para que ele possibilite experiéncias que desenvolvam e ampliem os conhecimentos das
criancgas e favoreca o desenvolvimento dos processos de construcdo do desenho, valorizando a
crianga como protagonista e capaz de produzir desenhos autorais, cheios de personalidade,

criatividade, imaginacdo e expressando as experiéncias significativas para elas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao conhecer as contribuicoes tedricas de Efland (2004) no inicio do mestrado, refleti e
decidi que a cogni¢cdo imaginativa poderia embasar uma parte da minha pesquisa, pois me
“encantei” com a abordagem, juntamente com outras teorias que fundamentaram a minha
investigacdo que foram: o desenvolvimento da capacidade criadora especificando o
desenvolvimento do desenho infantil de Viktor Lowenfeld e Brittain (1977); as contribuicGes
tedricas de John Dewey, como a arte como experiéncia; o desenho cultivado da crianca e
desenho na Educacéo Infantil (2017; 2013), ambos da autora Rosa lavelberg; os conceitos e
fundamentos dos Objetos de Aprendizagem de Artes Visuais de Lima (2013) e as orientacoes
legais dos documentos que norteiam a Educacdo Infantil no Brasil, no Ceara e em Fortaleza.

Conseguimos alcangar o objetivo geral dessa dissertacdo, que se baseia no
desenvolvimento de uma proposta pedagdgica que favoreca a Cognicdo Imaginativa e o
desenvolvimento da imaginacdo das criancas na Educacéo Infantil, utilizando o desenho
infantil. Também cumprimos a maioria dos objetivos especificos dessa pesquisa que foram:
analisar os documentos orientadores da Educacdo Infantil; estabelecer relacGes entre teorias e
abordagens que se complementam e que favorecem a imaginacao cognitiva e fundamentar e
favorecer as experiéncias das criangas com o desenho infantil, com uma abordagem imaginativa
e criativa. Faltou somente executar o objetivo especifico de disponibilizar a proposta
pedagdgica aos professores da rede publica municipal de Fortaleza, que incentive a imaginacao
na Educacdo Infantil em um meio digital.

Além dos estudos e analises dessa pesquisa, estabelecemos relagdes entre teorias e
abordagens que se complementam e que favoreceram nossas reflexdes em busca de
fundamentar e favorecer as experiéncias das criancas com o desenho infantil, com uma
abordagem imaginativa e criativa. Essas ligacfes entre pontos principais foram relacionadas
com as seguintes teorias: relacdo entre a cognicdo imaginativa de Efland e o desenvolvimento
da capacidade criadora de Lowenfeld e Brittain, permitindo varias analises sobre o desenho
infantil e com um foco mais imaginativo e cognitivo e, também, a relacdo entre as teorias da
arte como experiéncia de John Dewey e o0 desenho cultivado da crianca e desenho na
Educacdo Infantil (2017; 2013), ambos da autora Rosa lavelberg, permitindo reflexdes sobre
as criacbes infantis significativas por meio das proprias experiéncias das criangas,
contextualizando com vérias questfes referentes a favorecer que os educadores estimulem e
possibilitem a construcdo de desenhos infantis onde a crianca é valorizada como protagonista
das suas criacdes, representando 0 mundo a sua maneira, mas que também, sofre influéncia da

cultura e do meio em que vive.
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Também tivemos um estudo e analise sobre a pesquisa de Lima (2013) sobre Objetos
de Aprendizagem de Artes Visuais que nos permitiu, por meio dos conceitos e caracteristicas,
a construcdo de uma proposta pedagogica, utilizando todas as teorias estudadas, documentos
analisados e nossas experiéncias em sala de aula. Ela foi gerada em formato de e-book e seré
disponibilizada em um ambiente virtual para disponibilizar os acessos para os professores da
Educacdo Infantil. Neste material utilizamos alguns desenhos de criangas como fonte
documental para demonstrar a expressao artistica das mesmas e estimular a cria¢do infantil.

A metodologia dessa pesquisa teve que ser readaptada devido a necessidade, pois
iriamos aplica-la em sala de aula, mas devido a pandemia do coronavirus ndo foi viavel, pois
ndo era possivel aulas presenciais e também, ndo foi possivel efetuar em formato de ensino a
distancia, pois o publico investigado seria as criangas da Educacdo Infantil, ndo sendo possivel,
pois 0s eixos norteadores da Educacgéo Infantil sdo as interacGes sociais e as brincadeiras, que
se tornam dificeis de atingir a distancia e, também, por contemplar criangas muito pequenas nas
faixar de 4 a 6 anos, que ainda nédo teriam autonomia suficiente para se enquadrarem no formato
de Ensino a distancia e precisariam do auxilio e intervencdo da familia, 0 que ndo seria
interessante para o desenvolvimento da pesquisa. Devido a essas dificuldades a nossa pesquisa
que inicialmente era classificada como pesquisa em ensino de arte, se tornou uma investigacao
caraterizada como uma pesquisa sobre ensino de Arte, do tipo bibliografica e documental
(LAKATOS, 2003) e com abordagem qualitativa (ANDRE, 2003). As experiéncias propostas
no Devir das borboletas tiveram como dados os registros escritos e fotograficos que foram feitos
em sala de aula, antes da pandemia, com as documentac6es das falas das criancas e as escritas
dos processos de aprendizagens. Por meio da documentacdo com fotos das experiéncias
vivenciadas pelas criancas e as construcdes dos desenhos delas foi possivel a producdo da
proposta pedagdgica embasadas pelos estudos, teorias e abordagens dessa pesquisa. As analises
feitas na proposta pedagogica foram essenciais para a adequacdo do material produzido de
forma a comtemplar os objetivos da pesquisa e principalmente focando em orientar boas
praticas educativas para os professores da Educacdo Infantil possibilitarem experiéncias e
construcdes de desenhos infantis repletos de criatividade e imaginacdo. Os critérios de analise
do material produzido basearam-se, primeiramente, em analisar a proposta pedagdgica
correlacionando com a teoria dos Objetos de Aprendizagem em Artes Visuais de Lima (2013)
com o objetivo de adequar o material para auxiliar no processo de ensino/aprendizagem dos
educadores da melhor maneira possivel e em seguida, também analisamos as experiéncias
propostas pelo Devir das Borboletas com as vivéncias e producbes de desenhos infantis

correlacionando todo o material com as teorias que embasam toda a pesquisa, com 0 objetivo
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de possibilitar propostas para os educadores possibilitarem o desenvolvimento infantil, por
meio do processo de aprendizagem com construgdes gréficas infantis vivenciadas.

Esta proposta pedagdgica foi construida baseada em muitos estudos abordados nesta
pesquisa e gerou em nos varias reflexdes e analises em busca de possibilidades de conscientizar
os educadores, para eles darem espaco a criacdo prépria das criancas, onde elas podem ter
protagonismo no seu préprio processo de aprendizagem, onde véo usar a liberdade e autonomia
para se expressarem e criarem utilizando a imaginacdo e a criatividade por meio dos seus
desenhos. Também, ha sugestdes de experiéncias significativas para o desenho infantil, gerando
reflexdes e analises em busca da possibilidade dos educadores darem espago a criacao prépria
das criancgas.

As limitagdes encontradas durante o desenvolvimento da dissertagdo e da proposta
pedagdgica, como a impossibilidade de ter aplicado a pesquisa em sala de aula com as criancas,
nos fazem analisar e perceber a necessidade de pesquisas futuras com aplicacdo das
experiéncias propostas no Devir das Borboletas na Educagdo Infantil, para termos dados e
resultados mais entrelacados com a pratica e tendo como correlacionar todas as propostas de
experiéncias sugeridas e teorias estudadas com o fazer pedagogico e a rotina da instituicdo
escolar. Com a aplicacdo da proposta pedagdgica, também, visualizamos, que teriamos dados
mais baseados na realidade vivenciada pelos educadores, do que foi possivel e do que nédo foi
viavel das orientacdes sugeridas pelo Devir das Borboletas, ou seja, ainda havera
desdobramentos dessa pesquisa, onde planejaremos trabalhos futuros para continuarmos essa
investigacao.

Temos a pretensao que essa proposta pedagdgica possa possibilitar uma auto anélise das
praticas pedagdgicas dos educadores relacionadas ao desenho infantil e que eles possam
favorecer aos seus alunos a possibilidade de vivenciarem algumas experiéncias significativas,
mas com um enfoque mais imaginativo, seguindo a abordagem da cognicdo imaginativa de
Efland, e as teorias dos outros estudiosos dessa pesquisa. Esse material desenvolvido, também,
sugeriu aos professores a utilizacdo de elementos para possibilitar o desenvolvimento cognitivo,
a imaginacdo, a autonomia e criatividade das criancas, como as metaforas e experiéncias de
narrativas, respeitando o nivel cognitivo de cada crianca, e favorecendo e possibilitando que as
mesmas vivenciem experiéncias e criem nos seus desenhos, suas proprias metaforas e
experiéncias de narrativas que tenham significado para as mesmas, onde elas serdo incentivadas
a utilizarem suas imaginacdes e os educadores poderdo utilizar essa metodologia para

possibilitar esse viés mais imaginativo e criador.
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