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RESUMO
AGUIAR, AMIDETE MELO DE. Procedimentos poético- cémicos: ferramentas na criacéo
de figurinos para personagens comicos. 2023. 170p. Dissertacdo (Mestre em Artes) - Instituto

Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE) — Campus Fortaleza, 2023.

Este estudo se prop0e a tratar sobre a estética do comico, de suas caracteristicas e elementos
visuais e das possiveis ferramentas que podem ser geradas para conquista do risivel, por
intermédio da imagem. No decorrer do estudo, a autora compartilha suas experiéncias como
figurinista, atriz e até como espectadora de teatro para fundamentar algumas ferramentas que
utiliza corriqueiramente na criacdo de figurinos para personagens comicos. Os procedimentos
aqui apresentados sdo intitulados de poético-comicos, pois sua exteriorizacdo, para a
pesquisadora, comeca em meio as suas praticas na criacao de figurinos para espetaculos de
comédia e de personagens comicos. Percebeu-se, com o tempo, que eles ndo sdo exclusivos a
pratica da autora, mas que pertencem também ao exercicio de tantos outros figurinistas. Estes
procedimentos fazem parte do senso comum destes profissionais, carecendo de serem expostos
a ciéncia. Nesta dissertacdo as ferramentas que compdem 0s procedimentos serdo descritas,
justificadas, organizadas e nomeadas, havendo uma demonstracdo pratica na elucubracédo e
execucao dos figurinos do espetaculo CRisE na Rua, do grupo de teatro e de pesquisa em
Comicidade, Riso e Experimentos- CRisE. Os figurinos do espetaculo CRisE na Rua sdo o
produto desta dissertacdo e encontram-se expostos em apéndice. Seu processo criativo iniciou
simultaneamente ao ingresso da autora ao Programa de Pos-graduacdo em Artes (PPGArtes) do
IFCE, que possibilitou a participacdo do processo como um todo e a utilizagdo dos figurinos,
como teste para os procedimentos poético- cOmicos.

Palavras-chave: Figurinos. Comicidade. Teatro. Criacdo. Procedimentos.



ABSTRACT

This research intends to study the comic aesthetics, the characteristics and visual elements and
which possible tools can be generated to reach the laughter, through the comic image. During
this study, the author share her experiences as a costume designer, actress and even as a theater
spectatress to substantiate the tools she usually uses to create the costumes for comic characters.
The procedures presented here are entitled as comic poetics, because their exteriorization,
according to the researcher, begins while she was creating the costumes for comedy shows and
the comic characters. It has been noticed, as time passes, that this procedures were not exclusive
to the author's practice, but they appear as well in the exercises of several costume designers.
They are part of the common sense of these professionals and need to be exposed. In this
dissertation the procedures will be described, justified e named, having a practical
demonstration in the lucubration and execution of the costumes of the show “CRisE na Rua”,
of the research and theater group “Comicidade, Riso ¢ Experimentos — CrisE” (Comedy,
Laughter and Experiments). The show had it process at the same time as the author enters the
art postgraduation program at IFCE (PPGArtes — Programa de Pos-graduacdo em Artes), which
enabled the participation of the hole process and the utilization of the costumes as a test for the
comic poetics procedures.

Keywords: Costumes. Comicity. Theater. Creation. Procedures.
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1 INTRODUCAO

Escrever sobre comicidade ou qualquer principio relacionado ao ato de rir € desafiador
pelo fato de se tratar de uma manifestacdo humana que ainda na contemporaneidade se faz
como um ato concomitantemente intrigante, inesperado, incognito, amigo, critico, sutil, sagaz,
prazeroso, divino, por vezes macabro e louco! S&o tantas as sensa¢des que podemos esmiucgar
em relacdo ao riso, uma acdo plural que acontece quando esticamos 0s nossos labios na
horizontal, mostrando os dentes sutil ou escancaradamente, e por vezes emitindo sons
singulares, porém familiares que, de forma intencional ou ndo, podem ser expressos
comedidamente, exageradamente, histericamente, ou simultaneamente em intensidades
diversas e tudo isso em uma mesma acao, comunicando ao receptor qualquer informacao.

Este estudo teve inicio em 2007 com a montagem do espetaculo Para ndo falar de
Teatro, que originou a criacdo do grupo de pesquisa em que atuo, o0 CRisE (Comicidade, Riso
e Experimentos) residente no IFCE, sob a coordenacdo e direcdo do prof. Dr. Fernando Lira
Ximenes (XIMENES, 2010).

No primeiro semestre de 2007, Ximenes convocou estudantes do curso de Artes Cénicas
que estivessem disponiveis a contribuir com a pesquisa de doutorado, que ele desenvolvia pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA). Ele conseguiu reunir quatorze estudantes do ja citado
curso de graduacdo que, em pouco tempo, formaram o que hoje é o grupo de teatro e pesquisa
em comicidade, CRIsE. O objeto de conclusdo da pesquisa desenvolvida pelo referido autor, o
texto “O ator risivel: procedimentos para cenas comicas”, Ximenes (2010), foi de onde se
derivou o primeiro espetaculo: Para ndo falar de teatro.

Com o surgimento do primeiro espetaculo do recém-nascido grupo, surge também a
necessidade da contratacdo ou surgimento de um figurinista presente dentro do grupo, ao que,
eu, como integrante e atriz do Para nao falar de teatro, percebi uma oportunidade de aliar meu
gosto pelas areas técnicas e estéticas do teatro, tal qual figurino e cenario, com a pesquisa em
Arte. Havia um grande incentivo, por parte de Ximenes, para que a permanéncia de todos 0s
integrantes no grupo estivesse aliada ndo apenas a pesquisa dele ou ao espetaculo, mas as
préprias necessidades dos integrantes na pesquisa sobre o cémico, na area em que eles se
sentissem afinidade. Optei por pesquisar sobre figurinos na comeédia e, a partir disto, elaborar
o figurino do nosso espetaculo.

Eu tinha, a época, pouca experiéncia em varias areas, tanto da pesquisa, quanto em
relagdo ao figurino, e meu conhecimento néo era suficiente para conseguir responder de forma
expressa a indagacdo da pesquisa: “E possivel um figurino ser cémico?”. Isto se deu porque,

durante o periodo da graduacao, eu ndo conseguia vincular o que eu lia nos livros, trabalhos de
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concluséo de curso ou dissertagdes, com a minha pratica enquanto figurinista, uma vez que ndo
existem pesquisas que detalnem ou relatem formas de criar figurinos e que auxiliem na
comicidade da cena. Logo, passaram-se anos realizando andlises até que se tornasse viavel uma
resposta plausivel sobre a qual faremos explanacdo por intermédio desta dissertacao.

Antes de falar sobre figurinos cémicos, primeiro devemos entender o0 que € matéria de
pesquisas ja existentes hd muito tempo, “desde que o mundo é mundo”, ou se trata-se de algo
que foi surgindo com o desenvolvimento e a evolucdo das necessidades humanas. Tudo que
conhecemos e pesquisamos ndo surge simplesmente porque alguém decidiu pesquisar, mas sim
porque este mesmo alguém teve um olhar diferenciado para aquele assunto, passando a percebé-
lo de maneira singular e encontrando motivos para investiga-lo, divulgando, quais as razdes
que levaram ao surgimento de seu objeto de pesquisa, quais as suas fun¢des ou seus propensos
futuros.

Através de um novo olhar, eu pude observar os elementos que estavam faltando para
que eu atestasse a existéncia dos figurinos comicos. A existéncia da comicidade no figurino
sempre esteve presente, mas a forma como ela surge € que era uma incognita. Era preciso
decodificar o processo de como o pensamento social gerava os procedimentos que compunham
0 produto, o que levou mais tempo.

Figurino é uma palavra que deriva da palavra figura, que para Pavis é aquilo que ressalta
a representacao, que se coloca no primeiro plano contra um plano de fundo, é também o aspecto
exterior, o contorno das coisas que percebemos (p.127), sendo assim, o figurino, o recorte de
uma figura. A roupa utilizada pelo personagem, dando sentido estético a sua existéncia em cena,
fez com que varios diretores e encenadores percebessem capacidade do figurino de transmitir
informacdo, o que possibilitou entendé-lo como parte da dramaturgia individual, e como
material que se engaja na estética do espetaculo, considera-se também como parte do cenario.

Ao figurino, agregamos signos e informacdes que dependem das escolhas de realidade
que a direcdo deseja submeter a ficcdo, fator que interfere nos estilos das roupas e aderecos dos
personagens criados pelo figurinista e que seja coerente com a cenografia e iluminacdo.
Nenhum figurinista trabalha sozinho, ele faz parte de uma equipe diversa, grupo gque se une
para criar um universo muito mais complexo e maravilhoso, que é o espetaculo.

Dentro da estética do espetaculo, o figurino € uma parte significativa, porém néo
autossuficiente, que resume a estética da uma obra cénica em seus elementos. Ha ressalvas
quando a intengdo da direcdo € que o Unico elemento estético seja o figurino, situacdo em que
podem ser adicionados a ele elementos de iluminagéo e cenario, que o tornam t&o grandioso a

ponto de sobressair-se sobre os demais, ndo significando que se excluem o cenografo ou o
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iluminador da autoria da criagdo, uma vez que cada elemento pode complementar e facilitar
que algum outro se destaque.

Por meio do figurino revelamos a plateia informac6es simples como a época a qual o
espetaculo ou personagem pertencem, classe social ou profissdo, podendo indicar outras
minucias tais como: 0S personagens sdo extrovertidos ou introvertidos, bons ou maus,
engracados ou tristes ou mesmo compartilhar frivolidades, por exemplo, se € ha um vicio em
jogos, drogas ou outros elementos.

O figurino coOmico apresenta-se como traje cénico, que possui atributos comicos que
podem auxiliar os atores e a dire¢cdo a conquistar o riso na performance, suscitando e
implementando na plateia a ideia de que determinado personagem seja ou ndo engracgado,
deixando-a confortavel e preparada para o riso.

Mas entdo, quais os atributos necessarios para construcdo de um figurino cémico?

Esses atributos séo entendidos por mim como as ferramentas que compdem o0s
procedimentos. Para entender melhor as func¢bes destas ferramentas eu mapeei o trajeto que
antecede a sua existéncia. Buscando de seu alicerce, que denomino como “elemento”, termo
mais condizente com a funcdo que ele representa nesta pesquisa, por ser o primeiro componente
pensado em todo um composto, e, & medida que os outros elementos surgiram foi possivel
agrupé-los de acordo com sua origem e suas fungoes.

Antes de aprofundarmos o estudo, esclareco que para melhor entendimento das funcgdes,
aparéncia e limitagcbes dos procedimentos, foi preciso nomea-los com denominacdes que
melhor os representassem ao meu entendimento; nomeei desde sua origem até as ferramentas
que compdem os procedimentos.

Para ndo falar de Teatro é o primeiro espetaculo teatral comico, e ndo por acaso, de
metalinguagem, do CRisE, fazendo parte, ainda hoje no repertério do grupo, e composto, em
sua primeira configuracdo, por quatro esquetes: O Palco, A Rubrica, Os Impostores e Um
Homem, uma Mulher para ndo falar do Gargom, executado por trés ou mais atores, com cenas
de dois a trés personagens. A época da primeira montagem, o elenco era formado por onze
atores, com direcdo e dramaturgia de Ximenes. Um ano depois, foram adicionados os esquetes
Ouvindo Risos e O Puablico. O espetaculo exigia trocas rapidas de figurino entre os esquetes,
possibilitando a execucdo de dez a quatorze personagens, por apenas trés atores.

Devido a pouca experiéncia como figurinista, pensei em comecar o trabalho por uma
pesquisa bibliografica, focando em estudos sobre figurino e seu papel na cena teatral. Eu

tentava, a época, entender como elaborar um figurino para o espetaculo de comédia ja
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mencionado e que fosse comicamente eficiente, aliando os anseios dos atores, da diregéo e 0s
meus.

Nas primeiras apresentacdes, quando o elenco estava distribuido com um ator
representando cada personagem, os figurinos dos esquetes A Rubrica e de Um Homem, uma
Mulher para ndo falar do Garcom, me pareceram bastante eficientes e satisfatdrios, pois
consegui perceber neles os signos informativos que eu pretendia dar as personagens, porém eu
ndo acreditava serem eles significativamente comicos por terem sido criados atraves da técnica
Uprecycling, que consiste na reutilizacdo do tecido de roupas usadas, geralmente angariadas
em brechés ou doagBes, para a elaboracdo de trajes diversos, diferentes dos originais,
customizando-as ou criando pecas utilizando-se das tramas dos tecidos.

Eu acreditava que o figurino comico deveria ser transgressor do padrdo das roupas que
vestimos regularmente, sendo notoriamente comico e que traga elementos que qualquer pessoa
deveria poder identificar como engracado, sendo muito dificil entender e perceber o que eu
realizava como um procedimento de criacdo de figurinos comicos. Havia ainda o agravante de
gue quando eu analisava o aspecto macro da situacéo parecia-me inalcancavel associar todas as
necessidades do espetaculo (a unidade estética e a dinamicidade necessaria para as trocas de
figurinos) o que levou, no meu ponto de vista, ao insucesso de quase todas as propostas que
realizei para o espetaculo.

Todas as insegurancas de uma principiante associadas a falta de experiéncia, deu-se uma
sequéncia de erros na composi¢do do figurino de Para ndo falar de Teatro. Ximenes entendeu
que era necessario proporcionar ao CRisE uma oficina de figurinos, para a qual convidou o
figurinista Yuri Yamamoto, do Grupo Bagaceira, grupo teatral cearense com grande relevancia
artistica, referéncia na esfera teatral do estado do Ceara, muito também pela caracteristica
singular da linguagem estética de seu figurinista.

Os figurinos de Yuri Yamamoto sdo admiraveis, tendo propostas notoriamente bem
elaboradas e confeccionadas, com uma ambientacdo diferenciada, deslocada do que
costumeiramente vislumbramos no cotidiano, o que os torna impares e bem definidos, com facil
identificacdo, pois sua assinatura € sua linguagem artistica, independente se a sua criacao é para
seu grupo ou para outros. Ele apropria-se das linguagens e técnicas do desenho gréafico e de
animacao, tanto ocidental quanto oriental, para compor o proprio estilo de imagem dos seus
figurinos, com o jogo de sombra e luz, corpos disformes, rostos que simulam estar vivos, ou
uma simulagdo de nudez que nédo é do corpo do ator, mas sim, um desenho sobre uma malha na

mesma cor da pele 0 que sugere 0s cOrpos nus.
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Através de um convite de Ximenes, Yuri Yamamoto fez uma oficina ensinando os
principios basicos da criacdo de figurino repassando um pouco para nos sua forma de criacao.
A oficina foi elucidadora para mim, recebi dicas bibliogréficas, conselhos, e ao final, tive o
prazer de executar o figurino que ele havia idealizado para 0 nosso espetaculo, percebi que ele
conseguiu utilizar algumas ideias que eu ja havia proposto, criando um figurino eficiente, que
atendeu muito as necessidades dos atores e da direcdo, associando dinamicidade, estética e
simbologia.

A minha percepcéo a época ndo distinguia a comicidade ou 0os meios comicos utilizados
por Yuri para ajudar o elenco a gerar graga na cena. Os elementos comicos usados eram
comedidos, percebo agora, com mais experiéncia, a intencdo da sua proposta de figurino e
também que ele ja fazia uso dos procedimentos poético- comicos, de maneira intuitiva. E o
contexto me fazia, erroneamente, acreditar que a comicidade nas cenas do Para ndo falar de
Teatro era muito mais relacionada ao jogo dos atores, que se utilizavam dos procedimentos de
Ximenes (2010), do que aos elementos imagéticos comicos aplicados ao figurino.

Como os elementos de imagem comica implementados nos figurinos possuiam uma
simbologia cotidiana pertencente a mim e aos meus colegas, sendo pautado nos desenhos
infantis cléssicos das décadas de 1980 e 1990 no Brasil, tais como os da Warner Bros Pictures
ou da Hanna Barbera, sendo assim, esperado que eu acreditasse que a comicidade do figurino
do Yuri promovesse baixa intensidade no elemento risivel.

Nos desenhos dessas companhias, assim como nos figurinos de Para ndo falar de
Teatro, existia um jogo de ressignificacdo constante, em que o ator, utilizando uma mudanca
de aderecos ou de parte do figurino, tornava-se outra personagem, citando ainda que os aderecos
gue usavamos indicavam a ideia de ser em 2D, como em um momento em gque uma arma parecia
sair de uma folha de papel, de um desenho infantil, e eu as desenhei em folhas de MDF para
ressaltar essa ilusdo.

Percebi que para muitos figurinistas, ndo é pertinente a necessidade do figurino ser
cdmico em um espetaculo de comédia, pois a comicidade deve vir da dramaturgia, do jogo de
cena e da performance do ator em sua atuacdo. O fato de o figurino ser comico so é perceptivel
quando ele estiver deslocado da cena comica e inserido em outro contexto dramaturgico, como
a cena tragica.

Apbs a breve oficina de Yuri Yamamoto, procurei outros cursos, de outros figurinistas,
residentes em Fortaleza ou que vinham & cidade convidados para projetos de formacéo,
dispondo-me a aprender outras formas e linguagens na concepcdo de figurinos, considerando

sempre 0 meu interesse no aprendizado de outros processos criativos para compreender de onde
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viriam as inspiracdes dos figurinistas para pensar os elementos necessarios para implementar a
comicidade no figurino. Neste periodo iniciei outros processos criativos em diversos
espetaculos em que eu exercia apenas a funcédo de criar e executar figurinos, o que me levou a
ganhar prémios em festivais estaduais, nacionais e até internacionais.

Durante o periodo em que eu era integrante do CRIsE, eu participava também de um
coral formado por estudantes do curso de graduacdo tecnolégica em Artes Cénicas do Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara, IFCE, em que eu exercia as mesmas
fungBes que possuia no CRIsE, assinando a criagdo dos figurinos do primeiro espetaculo do
grupo A Noiva e o Condutor, livremente inspirado em uma opereta radiofonica escrita pelo
compositor Noel Rosa (1910-1937), com direcdo de Aldrey Rocha e producdo de Aline
Campelo. O figurino da comédia A Noiva do Condutor recebeu dois prémios no ano de 2010,
um na esfera estadual, o Troféu Carlos Camara, e outro no Festival Internacional de Teatro
Universitario de Blumenau. Eu ndo sabia entdo que esse meu trabalho seria uma das minhas
primeiras cria¢des a suscitar a comicidade através do figurino.

Com a maturacdo do grupo CRISE, o0 egresso e a saida de integrantes, surgiu a
necessidade de se produzir outros espetaculos, e para sanar essa caréncia foi construido o Qual
é o final?, espetaculo formado por trés esquetes, duas tragédias, O destino de Sofia e A Culpa,
e uma comédia, O sustentavel peso do ser. E relevante a este estudo apenas o esquete comico,
pois foi nele que consegui compor um figurino cémico que apresentava todos, 0 que eu iria
depois entender como Elementos Comicos, 0s principios estéticos geradores de comicidade: o
exagero, a comparacao e o absurdo, dos quais falarei no primeiro capitulo desta dissertacao.

Pouco tempo ap6s a realizagdo desse trabalho, pedi afastamento dos meus
compromissos com os grupos CRIsE e o Coral das Artes Cénicas, passando cinco anos afastada
dos palcos e realizando poucos trabalhos como figurinista. Retornei mais tarde, em 2019, ao
CRIsE com o projeto que deu origem a esta dissertacdo, voltando a realizar as fungdes de atriz
e figurinista.

Com a pesquisa, apresenta-se uma nova montagem para o grupo, o CRIisE na Rua, que
era um antigo desejo nosso, de apresentar um espetaculo pautado nas técnicas, personagens e
jogo cénico da Commedia Dell’Arte, movimento teatral popular do final do século X1V inicio
do século XV que descende diretamente das farsas atelanas romanas e do Mimo ancestral.

No momento do meu retorno ao CRIsE, o grupo artistico K’os Coletivo convidou-me a
atuar e a assinar novamente a criacdo de figurinos para o espetaculo A Noiva e o Condutor,
tendo novamente a direcdo de Aldrey Rocha e com, praticamente, o0 mesmo elenco da primeira

versao.
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Mas antes de falar sobre a pesquisa propriamente dita, relatarei os eventos que
antecederam a epifania que me revelou os procedimentos e as ferramentas que os compdem.
No segundo semestre do ano de 2013, o grupo artistico K’os Coletivo encomendou-me 0
figurino para o espetaculo As Velhacas que estava para estrear, no elenco haveria apenas dois
atores, Aldrey Rocha e Lucas Alexandre, que representariam duas mulheres velhas e
empoderadas, Geruza e Aretuza Velhaca, respectivamente. Pediram-me para fazer um figurino
que pudesse dar a ilusdo visual de um corpo gordo para o intérprete da personagem Geruza, e
0s volumes corpOreos deveriam se resumir a parte superior do corpo (seios, barriga e costas); 0
material utilizado para tanto foi produzido juntamente com o resto do figurino para o
espetaculo, sendo inspirada na técnica de Uprecycling.

O grupo K’Os convidou-me durante cinco anos, em varias oportunidades, para assistir
ao espetaculo As Velhacas, mas eu nunca consegui comparecer. Enquanto isso, eu recebia
comentarios positivos sobre figurino, tanto por parte dos integrantes do grupo quanto de
conhecidos que no papel de espectadores dos espetdculos, comentavam a respeito da
funcionalidade, do transporte e do corpo da personagem Gerusa, € COmMO as personagens
mencionadas eram engracadas, mas nada que garantisse que isso se devia a minha escolha para
figurino, e ndo ao talento de meus amigos em cena.

Quando tive, finalmente, a oportunidade de assistir ao espetaculo, observei que algum
elemento no figurino da personagem Gerusa Velhaca, revelava o que hoje chamo de
Discrepancia Involucro Protético homo mutavel, o primeiro Procedimento Poético-Cémico,
ferramenta primaria da Discrepancia, que explicarei no segundo capitulo desta dissertacao.

Todavia s6 foi possivel entender e reparar a funcdo daquela forma corporal e dos
elementos coémicos que a constituiam por ser a primeira vez que vi sua utilizacdo com
propriedade, desapegando de conceitos sociais de maneira plena. Como aquela parte artificial
fosse do corpo dela/dele, Aldrey estabeleceu um jogo com seus “corpo” e corpo e dos dois com
a plateia, em uma triangulagéo, onde a piada era estabelecida pela falsidade, a mentira do ator
nédo ser uma velha e nem daquele corpo ser dele, mas dela. E como era ele no corpo dela, havia
uma permissado dele de brincar, mas ao mesmo tempo, ela transpareceria para limita-lo.

No principio, a Discrepancia no figurino da velhaca ndo possuia essa denominagéo, e
eu o entendia como um exagero, 0 que me levou a questionar se ele seria 0 Unico ou se haveria
outros procedimentos iguais ou complementares a ele; eu, entdo, revisitei minhas criagoes
anteriores e alguns autores da area para buscar por esses procedimentos. Surgiram os demais
elementos para a construcdo do que eu denomino, atualmente, de Procedimentos Poetico-

Comicos, mas a época, submeti um projeto para o mestrado do Programa de P6s-graduacgao em
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Artes do IFCE com o titulo Discrepancia Involucro Jocoso: investigacao sobre procedimentos
de criacao de figurinos para cenas comicas, que foi aprovado e tinha como foco o procedimento
da Discrepancia por acreditar que era o procedimento mais importante dentro da comicidade.

Durante 0 mestrado houve outra modificacdo consideravel através da qual entendi que
a discrepancia era mais um procedimento, tal qual a Analogia, a Auséncia, a Inverséo e o
Nonsense, este Ultimo pude identificar durante o periodo do mestrado, e a dissertacdo passa a
ser intitulada Procedimentos Estéticos Comicos: uma proposta metodolégica na criacdo de
figurinos para cenas comicas, um projeto que hoje, depois da qualificagdo percebo como
audacioso, pois propunha uma metodologia além da prépria divulgacdo e explanagdo dos
procedimentos, e que por sua complexidade seria muito extensa para se realizar no tempo de
duracdo do mestrado, sendo ele de dois anos, me levando a adiar a criacdo metodoldgica que se
desenvolveria melhor em uma pesquisa de doutorado, focando a dissertacdo no
desenvolvimento tedrico dos procedimentos e a eficacia deles no exercicio de minha funcéo de
figurinista, utilizando-me da observagdo dos resultados que obtive com meus trabalhos
realizados ao longo de meu percurso artistico e, especialmente, na construcdo do figurino do
espetaculo CRisE na Rua.

Depois da qualificagdo, alterei definitivamente o titulo da dissertacdo para
Procedimentos Poético Comicos: recursos na criacéo de figurinos para personagens cOmicos.
Mas, por que os procedimentos deixaram de ser estéticos e passaram a ser poéticos?

A Estética ou Filosofia da Arte é uma area do conhecimento que analisa, investiga e
reflete a respeito do fendmeno artistico e sobre o conceito de beleza sensivel, e de forma nossos
sentidos recebem e entendem esses conceitos e expressdes artisticas. Ja a Poética estd
relacionada a pratica do humano com a Arte e a forma singular com que ele a faz, tentando
buscar e entender as narrativas imbuidas em seu exercicio que o estimulam a alcancar sua
realizacéo.

Explicadas as particularidades dos dois, percebi que seria mais coerente que 0S
procedimentos deixassem de serem estéticos, tornando-se poéticos, uma vez que nesta
dissertacdo eles estdo mais relacionados a pratica do que a aprecia¢do. Nao os vislumbro pela
forma de maneira distanciada, tomo a funcéo de agente criador dela, imaginando qual aimagem
mais eficiente dentro do procedimento escolhido e o0 que se apresenta mais eficaz para
conquistar o riso do publico. Passei, entdo, a documentar as sensacfes e como elas afetavam a
mim ou ao grupo etnografico ao qual o elemento era apresentado. Aqui ele se mostra uma
ferramenta que quando implementada na préatica, apresenta-se de maneira eficaz; a eficiéncia

do figurino que o ator veste, se realiza para o diretor, quando ele atinge o tipo de riso que ele
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gostaria para cada momento e, para a plateia de um espetaculo cémico, que j& vai até la com o
intuito de rir, apesar de ndo saber quais estimulos serdo recebidos por eles, quando se atinge o
riso, em qualquer das suas formas, mas resultando destes elementos dispostos.

E prepotente afirmar que os procedimentos sejam inexistentes ou desconhecidos, pois
percebi que, intuitivamente, eles estdo presentes no senso comum das cria¢des dos figurinistas
e artistas em geral. Mas os procedimentos sdo ainda chamados de desconhecidos, pois nédo
foram conceituados, e pouco foi encontrado sobre o0 assunto. Aqui apontaremos, definiremos e
criaremos nomenclaturas para seus campos de atuacdo, possibilitando o entendimento sobre a
criagdo de um figurino comico, independendo o objetivo de sua criacdo inicial, ou seja, se ele
se prop0e a ser utilizado em uma performance teatral, cinematografica ou virtual. Demonstrarei
essa funcionalidade e versatilidade através do relato do processo de criagcdo dos figurinos do
CRisE na Rua.

A metodologia do grupo CRIsE guia-se muito pela pesquisa de Ximenes (2010), que é
fundamentada no arcabouco tedrico de Henri Bergson (2004), no livro O Riso: Ensaio sobre a
significacdo da comicidade, composto por trés artigos nos quais o autor expde procedimentos
capazes de desenvolver a comicidade na vida ou na cena.

O mencionado texto mostra-se muito interessante, pois Bergson por vezes pontua
questBes relacionadas as vestimentas nas cenas comicas, o que facilitou 0 embasamento de
meus questionamentos. Ele propde a ideia de que existem procedimentos para implementacao
do riso e relata a presenca de elementos de uma possivel estética comica no figurino.
Orientando-me, em partes por ele, correlacionando-o ao trabalho de Ximenes (2010), no livro
O Ator Risivel: Procedimentos para cenas comicas, pude decifrar os conceitos de Bergson
sobre a pratica cénica. Ximenes foi relevante, pois ao longo da dissertacdo existem varios
pensamentos que compartilho com Bergson e que me ajudaram a imaginar hipéteses para a
existéncia destes procedimentos.

A investigacdo em questdo € norteada por outros dois classicos da bibliografia comica:
Comicidade e Riso, de Vladimir Propp (1992), livro em que o autor busca explanar e
compreender a natureza do comico e a psicologia do riso sob sua percepcao.

Em A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francgois
Rabelais, de Mikhail Bakhtin (1987), temos uma analise da obra de Francois Rabelais, um autor
de textos comicos do Renascimento que explorava a tradigdo comica popular realizando farsas,
parddias e romances que carregavam a ideia da decadéncia feudal e da ascensdo de uma

burguesia de estética grotesca.
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Nestas obras foram observadas certas congruéncias no pensamento dos autores, que
diferem em seus objetos de estudo e ideias referentes a comicidade, porém foi ao observar essas
convergéncias que identifiquei os elementos fundamentais do fazer comico.

Considero relevante também as pesquisas aos livros de: Mendes (2008), A Gargalhada
de Ulisses, que me auxiliou a elaborar uma reflexao sobre a existéncia, a fungéo e os efeitos
dos procedimentos na cena comica; de Minois (2003), A Historia do Riso e do Escéarnio, que
confirmou, para mim, que os procedimentos aqui catalogados j& existiam em culturas de varias
civilizagbes ao longo da historia, implementados, geralmente, com aderecos elaborados pelos
préprios atores para enfatizar a acdo comica; de Suassuna (2013), Iniciacéo a Estética, que me
situou a respeito do posicionamento da comicidade na estética; de Eco (2017), A Historia da
Beleza e Historia de la Fealdad, que expandiu consideravelmente minhas consideragdes sobre
0s conceitos de belo e feio e 0 que os difere em nossa sociedade; de Muniz (2004), Vestindo os
nus: o figurino em cena, o primeiro livro sobre figurino ao qual tive acesso, sendo uma das
primeiras bases para esta pesquisa;

E pertinente aos conteidos de artigos, monografias, dissertacdes e teses de autores
diversos que dialogam sobre assuntos referentes ao figurino e a comicidade em suas varias
formas e estilos, pois considero esta pesquisa uma bricolagem de conteudos diversos que
concomitam em meus pensamentos e que me auxiliaram nas elucubracdes que tive para criar
esta obra. Busquei conhecimento nas obras de Silva (2005), em sua dissertacdo, Para evitar o
“costume”: Figurino-Dramaturgia, dissertacdo que me apresentou o conceito de figurinos
invélucros e viabilizou o entendimento do que seria o procedimento da Discrepancia enquanto
protese no corpo do ator; e de Santa Clara (2018), a dissertagdo O Figurino na “Commedia
Dell’Arte”: A importancia do desenho, 0 trabalho agrega na construgdo do figurino do CRisE
na Rua que séo inspirados em Commedia Dell’Arte que tem por incumbéncia demonstrar os
efeitos dos procedimentos para a comicidade na cena. Detive-me aos textos destes autores, para
ndo me ater as justificas de minhas escolhas, mas esses ndo sdo 0s Unicos nos quais me baseei,
caso haja interesse, a bibliografia utilizada esta disponivel ao final.

O capitulo 2 explana meu processo de formagao e minha pratica como figurinista antes
da graduacdo até o mestrado, e de como o0 contexto académico, pessoal e social afetaram a
minha busca, no principio, por figurinos cdmicos e com o tempo ao entendimento de que a
comicidade ndo estaria na matéria que constituia os figurinos, mas o que se faria delas, onde os
figurinos, tal qual os atores, quando modificam sua forma base, criam um corpo diferenciado

que pode ser potencialmente comico.
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Falarei do desenvolvimento da conjuncdo dos pensamentos similares de Bergson
(2004), Bakhtin (1987) e de Propp (1992) em seus estudos do comico, que fomentaram 0s
alicerces da compreensdo da existéncia de bases elementais do fazer comico: o Exagero, a
Comparacéo e o Absurdo.

Para o Capitulo 3, abordarei a forma como cada ferramenta do Procedimento Poético-
Comico surgiu e alcangou a compreensdo de suas aplicabilidades e a assimilacdo de como ele
poderia atuar na criacdo de meus figurinos para cenas cémicas. Apresentando as ferramentas
principais que sdo: Analogia, Auséncia, Discrepancia, Inversao e Nonsense. Fundamentarei as
origens de cada ferramenta, justificarei suas denominag6es, bem como as subdivisfes que seréo
geradas a partir de cada ferramenta; a intencdo é defini-las e mostrar suas atribuicdes,
possibilidades e limitacdes para existéncia e implantacéo.

No Capitulo 4, abordarei sobre meu processo na construcdo dos figurinos do espetaculo
CRisE na Rua, o aspecto imaginativo, do desenho, da confeccédo e dos resultados de cada etapa
de experimentacdo da imagem. Como os procedimentos poético- cdmicos sdo introduzidos nos
figurinos e as justificativas das escolhas, as percep¢des observadas nos atores e no publico, no
momento das apari¢fes das personagens em seus figurinos durante o espetaculo.

Concluo esta pesquisa com uma reflexdo dos assuntos abordados e de que modo eles
abrem possiblidades para pensamentos em outras vertentes do figurino, ndo apenas dentro do
contexto comico da apresentacdo teatral, mas sobre os efeitos nos jogos cénicos dos atores e
deles com a plateia, e dela com o figurino. Versarei sobre as projecdes que viso futuramente
para os procedimentos poético- comicos e como posso transformar uma pratica individual em
uma metodologia na criagdo de figurinos para cenas comicas, pois como eles se mostram ao
mundo desde sempre, como na lenda de criacdo do teatro e do género cdmico quando Satiro,
ao vestir as roupas do deus Dionisio, apresenta, em um banquete, um figurino com Analogia,
Nonsense e, certamente, com uma Discrepancia Esdruxula, assunto muito difundido no meio

dos figurinistas, porém ndo de maneira organizada e consciente.
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2. E SE FEZ O RISO NO FIGURINO

“Para que o figurinista tenha consciéncia do amplo
universo no qual pode situar sua criacdo, um extenso
trabalho de pesquisa se faz necessario a cada espetaculo
e ao longo de sua formagédo. (Capitulo 2)” (MUNIZ,
2004, p.33).

A formulagdo dos Procedimentos Poético- Comicos relaciona-se com minha trajetoria
no oficio de artista, pois ndo sou apenas figurinista ou pesquisadora, mas também, atriz,
cenografa, produtora cultural e técnica em iluminacgéo, vez por outra. Me descobri como artista
muito cedo, devido ao prazer impar que eu sentia em vivenciar a pluralidade pratica da Arte,
mas foi nessa experimentacdo que entendi minhas preferéncias e me aprofundei nas Artes
Cénicas.

Acredito que as experiéncias de vida de um artista interferem em suas cria¢des artisticas,
pois somos a decantacdo de nossas vivéncias boas ou ruins. Ao longo da vida tive que lidar com
olhares de estranheza, hostilizaces e preconceitos por ter uma altura acima da média,
caracteristica que ndo € comum em mulher no Ceard, e por meu corpo gordo, apesar de ndo ter
sido sempre assim, por ter uma estrutura corporal larga, sempre fui vista como gorda.

Nos anos 1990, e na primeira década dos anos 2000, periodo em que vivi minha infancia
e adolescéncia, era muito dificil, quase impossivel, encontrar roupas prontas em tamanhos
acima da numeracao 48, o que me fez, durante férias escolares, viajar para a casa de minha avé
paterna, dona Maria de Aguiar, quando aprendi com ela: ponto- cruz, rococd, vagonite e
bordado em fita, além de ter aprendido a costurar, e assim, comecei a entender sobre a confeccéao
de roupas, entendimento este, que me levaria ao encontro de um de meus oficios, o de
figurinista.

No processo evolutivo do homo sapiens, para se alimentar, se reproduzir ou,
simplesmente, manter-se vivos, 0s individuos se agrupavam com outros da mesma espécie para
promover bem-estar social e seguranca, acdo que gerou a nossa aproximacao uns dos outros e
a dependéncia da coletividade, mas para manté-la, deve-se preencher requisitos que promovam
0 sentimento de bem-estar e completude.

Contudo, cada ser é singular e suas particularidades sdo o que forma nele sua resiliéncia
para evolucdo, adaptando-se e redefinindo-se nos campos pessoais e sociais. As necessidades
do humano modificaram-se, e ndo precisamos fugir mais de animais selvagens ou de ter a

obrigatoriedade de cultivar alimentos comunitariamente para comer. Nés inventamos outras
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necessidades e com isso outras formas de trabalho, ensino e aprendizado, simbolos e, até
mesmo, a moeda.

A moeda ou o dinheiro, tornou-se indispensavel em nossa vida em sociedade, mesmo
que o significante ndo possua 0 mesmo poder, ja que, ha pouco tempo, ele era em papel ou
representado por um pedaco de metal, e hoje em dia, pode ser apresentado no formato de PIX?,
em que o dinheiro se apresenta apenas no campo Vvirtual, por vezes nunca chegando a forma
impressa ou cunhada.

O sentido de sobrevivéncia mudou de perspectiva, de algo extremamente severo, que
caso ndo fosse realizado, colocaria toda a comunidade de individuos em risco de padecer, e, até
mesmo, desaparecer, para algo mais relacionando as relacdes de afinidades ligadas a questfes
éticas, morais, politicas, afetivas, culturais e estéticas que desenvolvemos uns pelos outros.

Nota-se que

O vestuario também pode ser compreendido como forma de relagdo social
tornando fundamentalmente importante a aparéncia para o meio social no qual
se vive, uma vez que esta pode gerar associagdes e dissociagcdes simbolicas a
determinados grupos de pessoas. (MIRANDA p. 72)

A forma como me visto, baseia-se em minhas experiéncias pessoais e a0s meios sociais
nos quais fui criada, e em que me encontro inserida, ou ao grupo etnografico de convivéncia.
Minha expressao visual e verbal, revela-me, mostrando a qual grupo etnogréafico pertenco e a
qual aspiro pertencer. Etnografia é uma parte do campo do estudo da Antropologia que:

[...] 6 uma forma especial de operar em que o pesquisador entra em contato
com 0 universo dos pesquisados e compartilha seu horizonte, ndo para
permanecer 14 ou mesmo para atestar a l6gica de sua visdo de mundo, mas para,
seguindo-os até onde seja possivel, numa verdadeira relagéo de troca, comparar
suas proprias teorias com as deles e assim tentar sair com um modelo novo de

entendimento ou, a0 menos, com uma pista nova, ndo prevista anteriormente.
(MAGNANI p.135)

Podemos dizer que ela seja uma andlise dos componentes especificos que constituem as
caracteristicas que definem uma pessoa, e que motivam suas preferéncias pessoais no ambito
social. Os grupos etnograficos sé@o conjuntos de pessoas que partilham caracteristicas em
comum, tais como cultura, religido, escolaridade, regido geografica em que vivem ou em que

nasceram, costumes tanto regionais quanto familiares, status social, etnia, profisséo,

1 Pix é uma forma de pagamento instantaneo, em tempo real, brasileiro. Foi criado pelo Banco Central (BC) com
intencdo de que os recursos sejam transferidos entre as contas em poucos segundos, a qualquer hora ou dia.
Fonte: https://www.bcb.gov.br/estabilidadefinanceira/pix



26

posicionamento politico, interesses de entretenimento, a exemplo de gosto musical, literario ou
cinematogréfico, entre outros.

A Moda é um campo de conhecimento e de mercado que cria, discute e estabelece para
todos os individuos sociais, necessidades especificas de consumo para autoafirmacdo de sua
imagem diante do grupo a que pertence, e esta autoafirmacao, modifica-se estabelecendo novos
padroes.

A industria da moda assume o papel de criar e, a0 mesmo tempo, de suprir as
insatisfacOes estéticas que ela gera na sociedade, em que uma imagem proposta como bela hoje,
talvez ndo o seja mais no semestre ou ano seguinte, originando assim o principio de gerar
consumo no mercado, munindo-se da necessidade humana de identificar-se como parte de um
todo e ingressar aos grupos etnograficos de desejo.

Cada grupo etnogréafico possui formas de signos estéticos distintos, podendo alguns
individuos se identificar com outros signos iguais ou similares de outros grupos. Aqueles entre
noés, que ndo possuem as mesmas condi¢fes para escolher e adquirir os mesmos itens de
vestuario, tornam-se “vitimas” da sociedade capitalista, onde existe uma selecdo, tanto dos
trajes que a inddstria da moda nacional oferece, havendo uma pluralidade de valores e cultura,
que em lugar de nos unir, acaba nos distanciando. As escolhas dos individuos nesse sentido,
dependem de alguns fatores como: poder econémico, regido geografica, cultura, processo de
formacdo familiar, profissao, influéncias artisticas e a intencdo da imagem que almeja transmitir
para 0s demais.

E assim que um figurinista consegue distinguir e entender as particularidades de cada
personagem, incorporando a imagem deles a dramaturgia e o cenério, supondo que, por mais
gue existam diversos personagens em um espetaculo, com conceitos sociais bem similares, €
impossivel que trajem, igualmente, o mesmo figurino, pois a compleicdo fisica e a silhueta de
cada corpo sempre serdo diferentes, mesmo se apresentarem as mesmas medidas.

O corpo de cada ator é diferente, arraigado de experiéncias que estdo incrustradas no
amago do ser e que, quando ativado, o fazem diferir dos demais, em questdes de postura,
energia, coordenacéo, fazendo com que cada um deles se relacione de maneira diferente com o
figurino em cena.

O trabalho do figurinista € assimilar o espetaculo, por meio da leitura do texto,
participando dos ensaios, como ouvinte, dialogar com a direcdo, elenco, iluminador, cendgrafo
e catalogar os atores, as caracteristicas de seus corpos e personagens, no intuito de aliar sua
percepcao e linguagem artistica aos desejos, necessidades e condi¢des do coletivo para o

espetaculo.
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A criacdo esta sujeita ao tempo e a realidade em que se passa o espetaculo, fazendo um
estudo estetico, onde abre-se um leque com as mais variadas formas, cores, textura e sentidos
que serdo dispostos pelo figurinista, explorados pelos atores e vivenciado pelo pablico.

Deve-se pensar em cada peca de roupa que serd disposta nos corpos dos atores, pois nela
existe historia, uma memoria, que ndo foi vista pelo pablico, que o ator ndo vivenciou, mas que
0 personagem ali presente, experenciou e que por fim, o define.

Os figurinistas estdo no papel de evidenciar dores, realcar as personalidades das
personagens, fazendo parte intrinsecamente da dramaturgia da obra performaética, pois aquilo
que ndo é dito, pode ser referenciado em imagens, em um figurino, sobreposto ao cenario e
revelado pela luz. Objetivamente, existe outra funcdo no trabalho do figurinista, que é adicionar
sua propria linguagem artistica ao objeto de criacao.

Os profissionais que trabalham com a estética teatral possuem sua propria linguagem, o
que constitui a singularidade da criagdo artistica; podem ser influenciados, as vezes, por alguma
singularidade fisica, distdrbios psicoldgicos, moda, vivéncias e experiéncias de seu autor,
movimentos da cultura popular, desenhos animados e outras coisas, como a arquitetura, entre

outros.
O figurino € no teatro um embreado natural entre a pessoa fisica e privada do
ator e a personagem na da qual ele veste a pele e os aparatos. Perfeito agente
duplo, ele é levado por um corpo real para sugerir uma personagem ficticia:
podemos assim aborda-lo a partir do organismo vivo do ator e do espetaculo,
ou entdo a partir do sistema da moda que ele transmite da maneira mais precisa
possivel, tdo precisamente quanto uma marionete (a qual é muito mais
confiavel que a carne e a emog¢do humanas). O figurino de teatro é, de fato, ao
mesmo tempo, vestido (ou investido) pelo ator e concebido externamente pelo
figurinista e encenador. Sua descri¢cdo impde entdo ao espectador um duplo
olhar, tempo existencial (“como o ator se vira com isso? ) e estrutural (“o que

isso vira para a producdo global do sentido? ) (PAVIS, p 170)
Diante do exposto anteriormente e da citagéo de Pavis (2003), pensar um objeto como

um figurino ou qualquer elemento cénico nédo ¢ tdo simples quanto pensava a principio, pois a
imaginacdo no ato de criar encontra barreiras, ranhuras que a limitam, tais como o corpo do
ator, as imagens pré-concebidas pela direcdo. Os figurinistas séo contratados para realizar esse
servico de decifrar em um traje as elucubracGes de terceiros. Posso dizer que com a prética,
torna-se orgénica a adaptacdo, pois, no papel de figurinista, desenvolvi ferramentas para

organizar minhas ideias diante das adversidades.
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Quando consigo elevar a func¢&o inicial de um figurino, que a principio é apenas cobrir
um corpo e deixa-lo “interessante” para uma plateia, fazendo com que ele seja funcional ao ator
e a cena, como uma segunda pele para a personagem, sobressalente para o ator, e contemplo as
ideias pré-concebidas pelo imaginario da direcdo, deixando no figurino a minha linguagem
artistica impressa, minha assinatura, meu trabalho se faz eficiente e a sensacéo é satisfatoria.

Devido a falta de experiéncias na area, por vezes, me confundia, acreditando que o meio
mais viavel para entender sobre a composicao de um figurino seria por meio do estudo da moda.
Descobri que a imagem de qualquer figurino ndo depende da histéria da moda, mas que é
necessario ter um repertério visual para facilitar o processo de criacdo. Nem todo estilista tem
afinidade para ser figurinista, e ele pode ter uma formacdo em outra area de interesse, como as
Artes Cénicas ou Visuais, a exemplo disso, a figurinista Dami Cruz?, que tem formagio como
atriz, mas sua afinidade reside na construcéo de figurinos, sendo um dos grandes nomes da area,
em Fortaleza.

Em 2007, com muitas aspiragdes, ingressei ao curso superior em Artes Cénicas do entéo
CEFET-CE, hoje IFCE, com a intencdo de vivenciar todas as oportunidades que o curso poderia
oferecer-me. No mesmo ano, ingressei em um estudo, com o intuito de promover o experimento
da pesquisa de Ximenes (2010), participando da tese de doutorado o Ator Risivel, que mais
tarde também se tornaria o espetaculo ja mencionado neste texto, Para ndo falar de Teatro e o
grupo de pesquisa em Comicidade, Riso e Experimentos, o CRIsE.

O Para ndo falar de Teatro foi uma grande oportunidade para mim como atriz, e
principalmente como figurinista, pois ela me proporcionou um presente, que foi ser umas das
primeiras a estudar sobre a estética dos figurinos comicos, partindo da pergunta: E possivel a
existéncia de figurinos comicos?

Porém, a época, percebia que toda vivéncia ou estudo que eu ja havia realizado até
aquele momento era pouco em relagdo ao que eu ainda ndo tinha vislumbrado do universo do
figurino teatral. Neste periodo, pesquisava bastante sobre o ato criativo de outros figurinistas,
almejando encontrar um outro pesquisador/figurinista que tivesse indagaces similares as
minhas.

As leituras eram relevantes, mas como eu ndo encontrava nenhum texto a respeito de

figurinos comicos, especificamente, era complicado entender como interpretar um

2 Dami Cruz é figurinista, aderecista e cendgrafa cearense, com 40 anos de experiéncia em cria¢do e execucio de
figurinos para as artes cénicas e o audiovisual. Dentre seus trabalhos no teatro destaca-se “A Raposa das Tetas
Inchadas”, do grupo Teatro Novo. E no audiovisual, os filmes “O Quinze” de Jurandir de Oliveira, “A Lenda do
Gato Preto” de Clébio Viriato, entre outros. Fonte: https://mapacultural.secult.ce.gov.br/agente/34486/
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conhecimento para outro campo, e necessitava ver o caminho, o processo de construgéo, que
eu ndo conseguia materializar por ndo ter experiéncia pratica consideravel, ja que até aquele
momento, sO tinha participado de poucas producbes. Nao bastava ler varios autores, era
necessario ter praxis para entender como o0 pensamento e 0 mecanismo desenvolvem-se na
realidade.

O processo criativo, tal qual uma trilha, um caminho a ser percorrido, nos da a direcao
por onde deve seguir o percurso de producdo, considerando as necessidades do ator, e 0 enigma
de transcrever suas ideias em figurino, guiando o figurinista em suas escolhas e a costureira (e
outros profissionais) em cumplicidade, obtendo os resultados pretendidos. As costureiras,
guando possuem experiéncia no campo da indumentaria cénica, sao as responsaveis por auxiliar
na escolha ou substituicdo de algum material, quando necessario, para que possamos realizar

melhor o trabalho.

2.1 Para ndo falar de Teatro

Como relatado na introducdo, eu ndo conseguia alcancar a unido das necessidades do
elenco, imbuir a comicidade nos figurinos e encontrar minha propria linguagem estética, talvez
tivesse encontrado e descartado, o que muito dificultou no entendimento do meu processo
criativo. Com a oficina de figurino com Yuri Yamamoto, proporcionada por Ximenes(2010) ao
grupo CRIsE, tive vergonha de desnudar ao facilitador as minhas tentativas grosseiras de
realizacdo de um figurino para o Para ndo falar de Teatro, mas vé-lo entender o que eu havia
feito, a forma como ele conseguia captar as ideias confusas das minhas tentativas falhas e
agrega-las em um unico figurino, implementando sua linguagem, sendo esse um processo
imensuravel de aprendizado, que as palavras talvez ndo consigam esclarecer tdo bem quanto a
acao.

A linguagem de Yuri Yamamoto é intrigante e marcante, uma vez que ele consegue
incorporar aos seus figurinos os signos referentes a desenhos de animagéo, quadrinhos ou
mangas. O trabalho dele me revela o quanto todas as artes sdo integradas e que ndo devem ser
segregadas visual, pratica ou ideologicamente, pois elas possuem elos, ou elementos aleatérios,
cada um em seu meio impar, que podem proporcionar ao artista que seu trabalho seja uma
experiéncia unica para seu publico. Esse tipo de acao interdisciplinar acaba por miscigenar e
atrair publicos cativos de um estilo de arte para outro que ndo seriam tradicionalmente de sua
zona de conforto, como no caso do teatro, em que um artista de determinado meio ou ambiente,
tem liberdade de se expressar em outros (a exemplo, um ator tradicionalmente cémico, quando

se propde a um papel dramatico).
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Tentei executar o mais fidedignamente o figurino que Yuri rascunhou, pois, fazer os
passos guiados poderia me ajudar a entender a organicidade do seu processo de criacdo, e me
ajudar a enxergar, como uma crianga em fase pré-escolar, seguindo os pontilhados da atividade
que lhe iria fazer chegar ao prémio.

No figurino do espetdculo Para ndo falar de Teatro proposto por Yuri, cada ator
apresenta uma base branca constituida de uma blusa de gola alta com bolsos frontais, uma calca,
justa, para as mulheres, e frouxa com bolsos laterais para 0s homens e sapatos de jazz para
todos; é sobre esta base que s&o colocados os aderecos referentes a personalizagdo de cada
personagem.

Os aderecos gque sobrepdem a base branca sdo compostos por: sobretudos, paleté saia,
colete, jaleco, corselete com calda acoplada, babados para finais de mangas, cartola incompleta,
leque, aventais com ilustracdes simbolicas e genéricas de uma mulher, homem e garcom, todos
confeccionadas nas cores primérias (amarelo, azul e vermelho) e secundarias (laranja, verde e
rosa). Apresentarei, posteriormente,

Porém, com o tempo e a troca dos atores em seus personagens, o figurino foi sendo
apropriado pelo grupo que acabou por vezes colocando outros elementos fora do contexto da
cena, mas que acabavam sendo incorporados, para que pudéssemos perceber se havia uma
deficiéncia no figurino ou uma vaidade por parte do ator.

A apresentacdo de Para ndo falar de Teatro comecava pelo esquete O Palco, seguido
por Os Impostores, A Rubrica, Um homem uma mulher para ndo falar do garcom, Ouvindo
Risos e finalizava com O Publico.

O Palco é um esquete composto por dois personagens, 0 primeiro € um assiduo
frequentador de teatro e, 0 segundo esta entrando pela primeira vez em um teatro. Para a cena
é indiferente o ator ou partitura que assumirad o personagem, pois eles se adaptam a cena.

O figurino de O Palco foi um desafio, pois por ser o primeiro esquete do espetéculo,
existia uma necessidade em aproximar o segundo ator da cena com as pessoas da plateia, e,
tanto o ator quanto a direcdo, insistiram na substituicdo de partes do figurino por roupas do
cotidiano, agdo que eu permitia para analisar os efeitos, e realmente, quanto mais proximo

visualmente o ator se encontrava da plateia, mais o figurino auxiliava o ator a se inserir na cena.
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Figurino do esquete O Palco, no espetaculo Para nao falar de Teatro, do Grupo CRIsE. (Fonte: Arquivo do
Grupo CRisE)

Os Impostores € um esquete com quatro personagens que sdo interpretados por dois
atores, que se revezam entre os quatro. Os personagens sdo Estela, Victor, marido de Estela,
delegada Araci e Pedroso, amante de Estela. O esquete conta a histéria de um suposto
assassinato, e na primeira cena, a delegada Araci acusa Estela de ter matado o marido e Pedroso
de ter sido seu cumplice e ocultado o corpo. Porém, no desenrolar da historia existem varios
desdobramentos que ddo a entender que a delegada tem um caso amoroso, ora com Pedroso,
ora com Estela, ora com Victor. Assim como se insinua que Pedroso pode ter um caso com
Victor.

Por ser uma farsa de dindmica frenética, os figurinos eram compostos por sobretudos
dupla- face de acordo com a ordem em que apareciam 0s personagens, sendo que o sobretudo
masculino tinha uma face azul para Pedroso e uma face amarela para Victor, o feminino
apresentava uma face vermelha para Estela e a outra face verde para Araci, para que as trocas
de roupa mantivessem o ritmo da cena. No esquete em questédo tive a intengédo de deixar bem
Obvia nos aderecos a linguagem do desenho animado, produzindo as “armas” em duas
dimensdes e em tamanhos variados, para permitir aos atores 0 jogo com perspectivas, tamanhos

e formas.
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Figurino do esquete Os Impostores, no espetaculo Para néo falar de Teatro, do Grupo CRIsE. (Fonte: Arquivo
do Grupo CRIisE)

A Rubrica é um esquete sobre o personagem Rubrica e o casal Valério e Cleide, e se
passa, supostamente, no século XIX. A Rubrica apresenta-se como palestrante, com um figurino
formado por uma base branca e um paleto, e ele tem em suas falas, rubricas de cena que
interferem na interpretacdo do casal. Este € um procedimento de cena que de acordo com
Ximenes (2010), € uma interferéncia de série, onde personagem interfere em uma cena
totalmente fora do seu contexto.

O enredo central fala sobre Valério que é obcecado por rubricas, porém o pai de Cleide
néo lhe sede a rubrica. Existe um jogo dicotdmico entre os sentidos da palavra rubrica que pode
ser tanto uma assinatura quanto a rubrica de um texto teatral, notacdo que revela agdes e
sentimentos da personagem pelo autor.

O uso dos aderecos no figurino do esquete A Rubrica foi uma das minhas ideias em que
Yuri Yamamoto enxergou potencial, modificando-as um pouco para que melhor se adequassem
a estética, referenciando uma silhueta com indumentarias do seculo XIX, pois a intencdo ndo
era a reproducéo fidedigna de um espartilho vitoriano, mas trazer uma sugestéo de passado, a
exemplo do figurino da personagem que simularia uma cartola, porém para esse esquete, ela

estaria incompleta.
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Figurino do esquete A Rubrica, no espetaculo Para néo falar de Teatro, do Grupo CRIsE. (Fonte: Arquivo do
Grupo CRIsE).

Um Homem, uma Mulher para néo falar do Garcom é um esquete de trés personagens
que se engalfinham para provar sua importancia na cena e a relevancia das acoes de seus
personagens. Cada ator deseja mais e mais espaco para Seu personagem, nem que para isso seja
necessario eliminar, dramaturgicamente, o personagem do colega, o resumindo a sons ou a um
simbolo.

Um Homem, uma Mulher para néo falar do Garcom teve os aderegos mais divertidos
de serem executados, pois eu mesma costurei e pintei sozinha. Eles se constituem por aventais
gue simulam, no corpo do ator, um traje, dando a sensacdo de que 0s corpos dos atores seriam
desenhos animados, utilizando as bases brancas como se fossem telas em branco, e os aventais,

rascunhos feitos a méo pelo criador.
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P e —e -
Figurino do esquete Um Homem, uma Mulher para ndo falar do Gargom, no espetéculo Para néo falar de
Teatro, do Grupo CRIsE. (Fonte: Arquivo do Grupo CRIsE)

Ouvindo Risos conta a historia de Pafincio, um personagem que passa a ser atormentado
por risos desde gue sua esposa comecou a lhe trair, porém ao invés de resolver o problema da
infidelidade conjugal, procura uma psicologa para acabar com os risos.

Ouvindo Risos foi uma das ultimas cenas agregadas, igualmente a O Publico, razdo pela
gual eu ndo me encontrava mais muito disponivel com as adaptac6es que os atores faziam aos
figurinos, e que eu deveria tentar mediar, vetando ou liberando, por falta de vontade ou pela
quantidade de material que havia disponivel no armério, eu tentava usar o que ja existia a nossa
disposi¢do no arquivo, vesti o personagem “Paflincio” com uma blusa quadriculada que ja era

peca do arquivo e para a Doutora, comprei um jaleco azul.
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Figurino do esquete Ouvindo Risos, no espetaculo Para néo falar de Teatro, do Grupo CRIsE. (Fonte: Arquivo
do Grupo CRIisE)

O Pdblico conta a histéria de duas amigas leigas em teatro, que a convite de uma
conhecida vao a um espetaculo de uma companhia e producao local. Neste esquete, para as duas
personagens, a plateia € o elenco e a vida real se passa no espetaculo que elas estao assistindo.

O Publico também foi o Ultimo esquete a ser apresentado no espetéculo, e eu tentei ousar
criando duas pecas para substituir a camisa branca base de uma das atrizes por um colete
amarelo e a minha calca por uma minissaia azul, adicionando a cada uma, bolsas de méo. Esse
era o figurino proposto por Yuri Yamamoto que, com o tempo foi se modificando e se
adaptando as necessidades, como a adi¢do de novos esquetes e as mudangas constantes de

personagens entre os atores.
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Figurino do esquete O Publico, no espetaculo Para néo falar de Teatro, do Grupo CRIsE. (Fonte: Arquivo do
Grupo CRisE)

Por mais que as referéncias criativas do figurino de Yuri sejam relacionadas a um
assunto comico, ndo podemos negar que muitos trabalhos com linguagem de desenhos de
animacao, HQs, gibis ou mangas, sdo cdmicos. Durante a observacao das apresentacfes eu ndo
conseguia entender o tipo de comicidade que aquele figurino gerava ali, e se o figurino era,
realmente, um material produtor de comicidade em cena.

Nas apresentaces eu observava o contato visual inicial do publico com o figurino e
assimilava que existia pouca comogdo, as vezes nenhuma, a reacdo risivel na plateia surgia
depois de um tempo com o estranhamento das partituras corporais e vocais dos atores, proposta
dos procedimentos para cenas comicas de Ximenes (2010).

E possivel separar o riso que provinha do visual (dos figurinos), daquele que era
sensorial, onde o maior responsavel era a performance do ator?

Acredito que o efeito cémico deste figurino aparecia de maneira discreta, com teor
suave, pois ndo era um figurino que causasse um riso histérico, fazendo a plateia saltar aos
risos, logo num primeiro olhar, mas ele era um apoio, uma preparacdo ou uma “escada” para o

alcance do risivel em cena.
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2.2 A Noiva e o Condutor

A Noiva e o Condutor foi outro espetaculo em que atuei como figurinista. A época ele
apresentou-se como oportunidade impar, pois eu criaria sozinha os figurinos para um espetaculo
que n&o exigiria de mim, obrigatoriamente, a procura da comicidade em sua criagdo, por mais
que o texto fosse uma comédia de costume, eu me encontrava confusa em relagdo a pesquisa e
acreditava que realizar um trabalho diferente traria mais experiéncia e me proporcionaria, certo
distanciamento, o que facilitaria a compreensao do que se passava em meu processo de criagéo.

Descreverei neste momento desta dissertacdo, o trabalho que realizei nesta opereta
composta por Noel Rosa, hoje, de dominio publico, e que se tornou muito comum nos
repertorios dos corais pelo Brasil, A Noiva do Condutor.

Aqui, serdo analisados os figurinos referentes as duas montagens do espetaculo das
quais participei, tanto como atriz quanto figurinista, a primeira datando de 2009 e interpretada
pelo extinto grupo Coral das Artes Cénicas do IFCE e a outra, produzida em 2019, pelo grupo
K’os Coletivo®; nessas duas montagens a direcdo é assinada por Aldrey Rocha®.

O espetaculo possuia dezesseis personagens e uma dramaturgia dividida em dois atos.
A histéria original da opereta de Noel Rosa é um classico, passa-se no Rio de Janeiro, e retrata
a historia de amor de um casal, Joaquim e Helena, que se conhecem em um bloco de carnaval
e comegam um romance. Joaquim é um rapaz muito rico, filho de um banqueiro e Helena, filha
de um trabalhador de classe média. Tendo seu namoro impedido pelo pai, Joaquim foge,
procura um emprego e torna-se condutor de bonde. Trabalhando no bonde Joaquim é flagrado
por Helena que estava acompanhada de seu pai, que descobre que Joaquim havia mentido
dizendo ser um rico advogado, o0 que ocasiona o desencanto dela e de seu pai pelo rapaz.
Joaquim tentar desfazer o mal-entendido com Helena e seu pai, em frente a casa dela, mas
ambos estdo irredutiveis, até 0 momento em que aparece o pai banqueiro de Joaquim que estava
a sua procura e desfaz todo o mal-entendido, aproximando as familias e os apaixonados.

Nessas duas montagens em que participei houve adaptacbes que aumentaram a

quantidade de personagens para facilitar e melhorar o desenvolvimento da dramaturgia,

3 0 K’Os Coletivo surgiu em 2006. Trabalha com circo, teatro, literatura e musica, apresentando espetdculos
cénicos, desenvolvendo acGes formativas e realizando circulagdes. Ao longo de 15 anos, o grupo desenvolveu
pesquisas voltadas a comicidade, resultando na montagem de 12 espetaculos, todos hoje na ativa, ja tendo
circulado por trés regioes do Brasil e também internacionalmente. Fonte:
https://mapacultural.secult.ce.gov.br/agente/6134/

4 Ator, Diretor e Palhaco, formado pelo Curso Superior em Artes Cénicas (IFCE), Pedagogia (Universidade Estadual
Vale do Acarau), Especializacdo em Arte e Educacdo (IFCE), Curso Técnico em Produgdo de Eventos Culturais
(Instituto de Ensino Tecnoldgico - CENTEC) e Extensdo em Musica — Canto (Universidade Federal do Ceara — UFC).
Fonte: https://mapacultural.secult.ce.gov.br/agente/6133/
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agregando a Helena trés amigas que ndo estdo presentes no original, sendo elas: Olga, uma
jovem prendada e por vezes libidinosa; Gléria, uma retirante nordestina e ameninada; e
Marcela, a normalista feminista. No ndcleo de Joaquim, o pai do original, torna-se mae, Dona
Henriqueta, passando de banqueiro, a vilva de um, que abriga em casa a irma, Tia Josefina,
uma senhora catélica e confidente do sobrinho. O condutor também possui amigos: Domingos,
irmdo mais velho de Gloria que apresenta caracteristicas similares as da irméa, e Guilherme, um
boémio frequentador de rodas de samba e bordéis.

Para contextualizar melhor o publico na histdria, existem personagens que
complementam os espac¢os como algumas prostitutas, Madame Charlote, a dona do cabaré, um
bébado e um menino, sem mencionar 0s personagens transitdrios que sdo: Francisca, a
empregada da casa de Joaquim, uma personagem que existe apenas em uma voz que se expressa
em Grammelot®, mas que nunca aparece fisicamente em cena e sua fungdo é de entregar
aderecos (jornais, revistas, correspondéncias etc.); os musicos, que também possuem aderecos
de figurinos para se transformarem em personagens, proximo ao momento final do segundo
ato.

Quando revisito o processo de criacdo do primeiro figurino da primeira montagem do
espetaculo A Noiva e o Condutor, em 2009, percebo que eu o elaborei tentando reproduzir trajes
comuns ao cotidiano dos anos 1930, no Brasil e no ocidente, pesquisando em fotos, revistas de
moda e os elementos utilizados por artistas da época para montar seu figurino, maquiagem e
cabelo. Junto a esse figurino com inspiracdo na década de 1930, propus inserir uma
caracteristica da linguagem do movimento artistico pop art que se caracterizava por evidenciar
0 consumismo, a publicidade e o estilo de vida norte-americano, com inspiracdo na cultura de
massa, destacando a aproximacdo da arte a vida cotidiana, usando-se de cores intensas,
reproducdes de materiais publicitarios, imitando a estética industrial, reproduzindo obras em
série do mesmo tema, usando as imagens de celebridades e de obras inspiradas na linguagem
das histérias em quadrinhos. A seguir, farei uma descri¢do de como se deu essa mistura.

Na época, tentei reproduzir os trajes dos anos 1930 para 0s personagens da maneira que
eu considerava mais condizente com as particularidades de cada um, colori todos 0s croquis na
cor preta ou em escalas de cinza. Inspirada em algumas caracteristicas do movimento pop art
que aproximava a arte da vida cotidiana e as cores intensas, evidenciei elementos da

personalidade de cada personagem, nos figurinos, com a cor verde claro.

> Grammelot é uma imitac3o da linguagem usada no teatro satirico, um jargdo ad hoc que usa a prosddia junto
com elementos macarbnicos e onomatopeicos para transmitir significados emocionais e outros, e usado em
associacdo com mimica e mimetismo. Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Grammelot
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Escolhi o verde como cor predominante porque o Coral das Artes Cénicas do IFCE, era
um coral criado e conduzido por estudantes do curso tecn6logo em Artes Cénicas na mesma
instituicdo, com o intuito de ser uma extensdo do curso e que servisse aos alunos e a
comunidade, mas ndo nos sentiamos acolhidos e nem valorizados pelo novo curso de
Licenciatura em Teatro e muito menos pelo recém promovido IFCE, mesmo que ele tenha
elevado o nome do curso no ambito artistico e da pesquisa em Arte. Entdo, utilizei 0 mesmo
verde presente na marca do instituto para que a cada premiacdo que ganhassemos, fossemos
lembrados por ele.

A primeira montagem de A Noiva e o Condutor, em 2009, que néo existia uma intencéo
em fazer com que eles fossem cémicos, por ndo saber ainda 0 que era necessario para inserir o
género no vestuario, mas durante cinco anos de apresentacdes compreendi que o figurino
poderia ter em algum grau uma certa graga. Assim como em Para nao falar de Teatro, entendo
que a comicidade era gerada pelo aproveitamento que os atores faziam dos elementos que

propunha evidenciar.

Figurino da primeira montagem, em 2009, do espetaculo A Noiva e o Condutor, do Grupo Coral das Artes
Cénicas do IFCE. (Fonte: Arquivo de Jodo de Lima.)

Na remontagem de 2019, pelo grupo artistico K’os Coletivo, mantiveram-se 0s

personagens que podem ser classificados como tipos, que séo
Diferente do que carrega um conjunto de caracteristicas fixas e “estampadas”
para reconhecimento imediato do espectador, o personagem-tipo trabalha

dando énfase a uma ou mais de suas caracteristicas. Por meio desta (s)



40

especificidade (s) destacada (s), & que ele estabelece seu jogo com a cena e
plateia. (SOUZA, 2013, p. 33).
Os personagens detém caracteristicas que podem ser comuns (avarento, libidinoso,

guloso, entre outros), porém sdo marcantes por suas caracteristicas evidentes em seu
comportamento, o que possibilita ao espetaculo um ambiente propicio a comicidade. A época,
0 projeto desta dissertacdo encontrava-se em construcdo e acabou por influenciar e definir
alguns elementos do figurino de cada personagem que descreverei quando explicar com

detalhes os Procedimentos Poético- COmicos.

Figurinos iniciais do elenco da segunda montagem, em 2019, do espetaculo A Noiva e o0 Condutor, do K’Os

Coletivo. (Fonte: Acervo K’Os Coletivo.)
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Figurinos dos personagens Helena e Dr. Henrique pai de Helena, interpretados por Erica Cardoso e Aldrey
Rocha. Ao lado os figurinos das amigas Olga, Gloria e Marcela, interpretada respectivamente por Naiane
Andrade, Aline Campelo e Erica Albernaz do espetaculo A Noiva e o Condutor, do K’Os Coletivo. (Fonte:
Acervo K’Os Coletivo.)

Figurinos dos personagens Domingos e Gléria, interpretados por Vicente Mesquita e Aline Campelo. Ao lado os
figurinos da tia Josefina e do Joaquim, interpretados por Thayla Gomes e Clark Jr. do espetaculo A Noiva e o
Condutor, do K’Os Coletivo. (Fonte: Acervo K’Os Coletivo.)
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Figurinos dos personagens Dona Henriqueta, Tia Josefina e Joaquim, interpretados por Amidete Aguiar (autora),
Thayla Gomes e Clark Jr. do espetaculo A Noiva e o Condutor, do K’Os Coletivo. (Fonte: Acervo K’Os
Coletivo.)

Ao contrario da montagem realizada pelo Coral das Artes Cénicas em 2009, do
espetaculo A Noiva e o Condutor, na montagem de 2019, do K’Os Coletivo os figurinos das
amigas e amigos se modifica de um traje didrio para um de festa, para representar que as
personagens irdo a um baile. Anteriormente, somente a personagem de Dona Henrigueta
realizava uma transicdo de um traje doméstico para um de passeio em que se adicionava um
casaco, um chapéu e uma bolsa, como pode ser observado abaixo. As mudancas dos figurinos

comegam um pouco depois da metade do espetaculo e perduram até o fim dele.
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Figurinos das amigas Olga, Gléria e Marcela, interpretadas, respectivamente, por Naiane Andrade, Aline
Campelo e Erica Albernaz do espetaculo A Noiva e o Condutor, do K’Os Coletivo. (Fonte: Acervo K’Os
Coletivo.)

Cena do baile em que estéo apresentados os figurinos de Helena, de suas amigas Olga, Gldria e Marcela, dos
amigos Joaquim, Guilherme e Domingos, no fim do espetaculo A Noiva e o Condutor, do K’Os Coletivo. (Fonte:
Acervo K’Os Coletivo.)



44

Figurinos dos antagonistas da trama Dona Henriqueta e Dr. Henrique, do espetaculo A Noiva e o Condutor, do
K’Os Coletivo. (Fonte: Acervo K’Os Coletivo.)

Figurinos finais do elenco da segunda montagem, em 2019, do espetaculo A Noiva e o Condutor, do K’Os
Coletivo. (Fonte: Acervo K’Os Coletivo.)
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Apos a primeira montagem de A Noiva e o Condutor, trabalhei na criagdo dos figurinos

do espetaculo Qual é o final?.

2.3 O Sustentavel peso no ser

Qual é o final? é um espetaculo com direcdo e dramaturgia de Ximenes, encenado por
quatro atores que se revezavam para realizar trés esquetes, dois de cunho tragico e um coémico:
O destino de Sofia, A Culpa e O Sustentavel peso no ser. Para fins de analise, utilizaremos
apenas o figurino do ultimo esquete, composto por quatro personagens: uma narradora, a
personagem Valdeci e dois alienigenas.

A historia narra a vida do mendigo Valdeci que enriquece quando, um dia, vai defecar
em um terreno baldio e os alienigenas trocam as fezes por ouro. Valdeci ndo sabia que para 0s
alienigenas as fezes eram um psicotropico e a troca dele por ouro o enquadraria em um ato
ilicito, mas devido a sua necessidade, aproveitou para comprar comida com ouro e passou a ir
ao terreno baldio do acontecimento todos os dias. Com o ouro que recebia do escambo, Valdeci
fundou uma empresa no terreno, para alimentar pessoas pobres com refei¢@es de facil digestédo,
oferecendo-lhes banheiros para evacuacdo imediata, fazendo com que, assim, Valdeci troque
0s dejetos de terceiros por ouro. Ele descobre a ilegalidade de seu ato quando os dois alienigenas
que sdo autoridades policiais, o sequestram para ser julgado em uma corte interestelar por seus
atos. Finalmente ele é informado que as fezes humanas que ele trocava por ouro eram usadas
como drogas pelos individuos que as compravam.

No figurino para o esquete Sustentavel peso no Ser, foi solicitado a mim pela direcéo
que ele apresentasse aspectos circenses aliados a ficcao cientifica, e, se possivel, que o figurino
contribuisse para que a comicidade do esquete fosse escrachada, isso fez com que eu usasse 0
méaximo de elementos caricaturais para que tornasse a cena muito mais comica. Para isso me
embasei no conceito de que o aspecto essencial do grotesco é a deformidade. A estética do
grotesco é em grande parte a estética do disforme. (BAKHTIN, p.38)

Fui implementando a esse figurino, sem nenhuma restricdo nem por pudor nem por bom
senso social, elementos para que nos exageros transbordasse o absurdo. Todos os elementos
estéticos aplicados ao esquete foram combinados de acordo com o que seria um coémico de
estilo grotesco, acessivel a compreensdo de todas as camadas da sociedade, fazendo,
lamentavelmente, com que alguns desses elementos tenham surgido de fontes preconceituosas
de inspiracdo. Analisaremos os croquis dos figurinos deste esquete, para demonstrar de que
maneira a criacdo alcancou, efetivamente, o encontro do grotesco com o fantastico. Neste

momento inventivo, criativo, ndo consegui perceber o que a concomitancia daquelas ideias
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realizaria.  Tornou-se muito importante depois, pois viabilizou o entendimento dos
procedimentos poético- comicos e descortinou as problematicas que “encobriam” 0s trajetos

para que se percebesse a existéncia dos elementos visuais na criacdo de um figurino comico.

§ ., =iPEE

Croqui do figurino da personagem Narradora, no esquete O Sustentavel peso no ser, no espetaculo Qual
é o final?, do Grupo CRIsE. (Fonte: Arquivo Grupo CRISE)
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Imagem da personagem Narradora, no esquete O Sustentavel peso no ser, no espetaculo Qual é o final?,

do Grupo CRIsE. (Fonte: Arquivo Grupo CRIsE)

O figurino acima se refere a personagem Narradora, no esquete O sustentavel peso no
ser, em que para atender as solicitacGes da direcdo, me inspirei no personagem que, na minha

opinido, melhor representa o circo, o palhaco. Dei ao traje uma diversidade de estampas que
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lembrassem o universo das roupas infantis, e do préprio palhago, misturando, principalmente,
as padronagens de bolinhas e xadrez. Com cabelos verdes, cara palida, chapéu e sapatos
vermelhos, que além de relaciona-la a imagem do palhaco de circo, remetia um pouco a uma

alegoria.

Croqui do figurino da personagem Valdeci, no esquete O Sustentavel peso no ser, no espetaculo Qual é
o final?, do Grupo CRIsE. (Fonte: Arquivo Grupo CRIsE)

Com o figurino da personagem Valdeci, tive a intencdo de estereotipar a imagem do
morador de rua, exagerando na falta de higiene, nos rasgdes na roupa, deixando-o muito sujo e
esfarrapado. Em sua transi¢do de paupérrimo para milionario foram adicionados apenas alguns
aderecos que foram sendo agregados aqueles farrapos, pois eu pretendia demostrar que ele tinha
deixado de ser pobre, mas que ndo abandonava sua esséncia, sua pobreza. Hoje entendo minha
escolha como mal dosada e preconceituosa, mas a época, eu tinha a necessidade de extrapolar
limites estéticos e éticos, talvez para poder entender que ndo havia limites para a criacao, apenas

aqueles que eu mesma impunha.
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Croqui do figurino dos personagens os Alienigenas, no esquete O Sustentavel peso no ser, no espetaculo Qual é
o final?, do Grupo CRisE. (Fonte: Arquivo Grupo CRIsE)
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Personagéns 0S Iienigenas, no esquete O Sustentavel peso no ser, no espetécul
CRIsE. (Fonte: Arquivo Grupo CRIsE)
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Para os personagens alienigenas, retratados na imagem acima, dedicarei uma atencéo
diferenciada na analise, pois as caracteristicas de seus figurinos eram propicias a fuga das
limitacGes corpdreas, e a implantacdo da imagem grotesca, me permitindo criar, uma vez que
ndo temos certeza nem provas da existéncia de vida extraterrestre ou de como seria a imagem
desses seres, existindo apenas os elementos criados por nosso imaginario, tanto em obras
literarias quanto cinematogréficas. Baseando-me nessas referéncias, vesti as personagens com
macac0es roxos- azulados, adicionando volumes em algumas partes de seus corpos, tornando-
os grandes, fugindo das propor¢des corporais normais, evidenciando essas partes com circulos
verdes florescentes, pois é sabido que as formas geométricas, especialmente as arredondadas
sdo habitualmente relacionadas a apari¢cfes ou mensagens extraterrestres.

Uma pessoa gorda poderia possuir a barriga ou as nadegas grandes, talvez até nas
proporcdes que adicionei aos figurinos dos alienigenas, mas se fosse de uma forma natural o
corpo todo teriaacompanhado o crescimento da massa corpdrea, trazendo equilibrio, mas minha
intencdo era exatamente contrariar a l6gica, dando aos corpos uma imagem desproporcional,
concentrando os volumes apenas na barriga e quadril. Me inspirei em meu proprio corpo gordo
para criar a personagem da alienigena feminina, usando as medidas dos meus quadris para
caracterizar a personagem que seria interpretada por uma atriz magra, realizando assim, uma
traducdo da imagem do meu quadril no corpo da atriz, acreditando que a falta de proporc¢éo
traria o elemento comico.

Mesmo de maneira intuitiva, a proposta foi assertiva, e a recepcdo do publico muito
satisfatoria, porém a execucdo do figurino ndo foi eficiente para a dindmica, existindo uma
deficiéncia que encobria o meu entendimento, uma vez que os problemas me chamavam mais
atencdo do que os acertos, 0 que me levava a procurar formas de corrigir os erros de execucao
e me impedia de enxergar o que eu ja havia desenvolvido, ndo me permitindo perceber que se
encontrava ali a ferramenta da discrepancia. Como foi o primeiro trabalho de modificacéo das
proporcdes corporeas que realizei, ndo consegui restringir o figurino dos alienigenas a uma
Unica pega, optando por separar os macacfes dos enchimentos, o que dificultava muito o
desenvolvimento da performance dos atores em seus personagens, pois havia a preocupacéo em
vestir 0 macacdo, os patins, enchimentos, fechar o macacdo, sem que os enchimentos se

alterassem, e colocar o penico/capacete na cabecga, sendo muito trabalho para pouco tempo.
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2.4 Luar

Ap0s cinco anos de A Noiva e o Condutor, com o Coral das Artes Cénicas, engajei-me
em um novo processo criativo, Luar, espetaculo com musicas do Raul Seixas, no qual atuei e
criei os figurinos.

O figurino talvez ndo seja, diante de uma primeira analise, muito relevante ao assunto
desta pesquisa, mas ele me desperta, por ser um espetaculo pautado em sonhos, e, através dele
pude aplicar varias técnicas, sendo um dos poucos figurinos em gue consegui ter “controle”
durante a criacdo, pois pude realizar todos 0s processos juntamente a costureira, com quem
estou habituada a trabalhar. Na ocasido do encerramento da primeira temporada de Luar

distanciei-me por um tempo da pesquisa, pois ela mais frustrava-me do que me trazia satisfacéo,

ndo s6 a mim, mas também aos grupos de teatro que participava.

Figurino do espetaculo Luar, do Grupo Coral das Artes Cénicas do IFCE. (Fonte: Arquivo de Jodo de Lima.)

Eu necessitava de alguma motivacao, algo que pudesse me levar a retornar a pesquisa
ou ao trabalho de atriz. Mesmo com o distanciamento, mantive-me como figurinista, criando
figurinos para os alunos da escola em que trabalho como arte educadora, ou quando eu recebia
indicagOes de amigos, ou em ocasifes em que me solicitavam. Acredito que foi através da
realizacéo desses trabalhos que a arte me convocou novamente a assumir meu posto de trabalho,

trazendo a mim as respostas para 0s questionamentos da pesquisa.
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2.5 As Velhacas

Como ja citado anteriormente, em 2013, o K’os Coletivo, solicitou um figurino
protético, de ressignificacéo fisica, cujo intuito era transformar o corpo do ator Aldrey Rocha,
um corpo masculino e, naturalmente, magro, em um corpo gordo de mulher idosa. Foi solicitado
que o corpo dessa personagem fosse uma sétira do corpo de uma idosa gorda, com seios e
barriga proeminentes, para contrastar com o corpo do ator, que tem os bragos finos e 0 bumbum
pequeno em relacdo ao resto do corpo.

O corpo da Geruza é confeccionado em malha, na cor da pele do ator, com intencéo de
trazer outra forma ao corpo do ator, uma silhueta estereotipada/grotesca de um corpo de mulher
idosa e obesa, ressaltando que a protese em si ndo possui verossimilhanga com um corpo real,

funcionando apenas quando sobreposta a outra roupa.

-

Figurino da personagem Geruza Velhaca, no espetaculo As Velhacas, do Coletivo K’os. (Fonte: Arquivo
Coletivo K’0s)

O grupo tinha um orgamento reduzido, e para complementar o figurino de Geruza, eu
apresentei algumas roupas minhas que eu ja ndo utilizava mais, e que se encaixavam a
personalidade da personagem. Mesmo sendo responsavel pela construcéo de parte do figurino,
passou-se um tempo até que eu fosse assisti-los. Muito devido ao esgotamento da minha relagédo
com a pesquisa, a cobranca por resultados e a conquista das respostas aos meus
guestionamentos, além da falta de experiéncia e de conhecimento. Contudo, quando tive
disponibilidade de assisti-los, cheguei, finalmente, a mesma conclusdo de Bergson (2004)

guando menciona que
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Rimos de um chapéu: mas entdo ndo estamos gracejando com o pedaco de
feltro ou de palha, mas com a forma que os homens lhe deram, com o capricho
humano que lhe serviu de molde. (BERGSON, 2004, p. 03).

Bergson (2004) revelou na citacdo acima, que no momento da criacdo de um figurino,
especialmente para a cena comica, é fundamental a forma humana, e quando se apresenta
estabelecida em um objeto inanimado, a termina por gerar a humanizacdo do objeto. No caso
do figurino, quanto mais ele refletisse 0 humano, mais engracado ele se tornaria, principalmente
se isso for feito de maneira estereotipada.

Ao assistir ao espetaculo As Velhacas, os elementos que compunham o figurino,
pareciam realizar uma “ligacéo dos fios soltos” que me levaram a refletir novamente a respeito
dos questionamentos que originaram a minha primeira pesquisa: a representatividade de um
figurino, permitindo que ele seja cdmico. Percebi entdo que precisava entdo, confronta-los ou
adiciond-los as ideias de outros pesquisadores, definindo suas limitacGes e poténcias.

Aprendi com a criagdo daquele figurino, que imitava o corpo de uma mulher idosa com
exagero, a gerar a comicidade, principalmente quando a vestimenta € disposta de forma
excessiva, a ponto de transpd-la para o grotesco. A troca de papéis que eu considerava artificio
comico de mau gosto, passei a considerar como ferramenta eficiente de exagero. Para ndo
mudar o pensamento de um grupo etnografico, condenando apenas a um costume, no
pensamento dicotbmico de que homens sdo opostos a mulheres por uma diferenca de sexo. A
inversdo de papéis masculinos e femininos, ndo é o principio da comicidade existente no
espetaculo As Velhacas, mas sim 0 jogo de cena que se pauta no fato dos atores serem homens
jovens imitando mulheres velhas, representando a visdo que 0s jovens tém a respeito das idosas
que s6 por “serem velhas”, se aproveitariam de sua posicao de prioritarias para fazer tudo que

desejarem, inclusive dar calote nos outros.

3 PROCEDIMENTOS POETICOS- COMICOS

A epifania que tive com a observacgéo do figurino da Geruza me permitiu ver que a nudez
do figurino de Valdeci, em Sustentavel peso no Ser, onde mostra partes do corpo como seios,
nadegas, ou genitalias, gerava o0 riso no publico quase que imediatamente, pois remetia a
comicidade grotesca com que seus personagens guturais estimulava o riso através de elementos
escatologicos, do exagero exacerbado, da sexualidade ou de outras necessidades ou urgéncias
fisiolégicas. Em A Noiva e o Condutor, compreendi que conseguimos dosar 0 quanto da
ferramenta iremos usar em um figurino para estabelecer o cémico no figurino. Que podemos

quebrar os processos de ideias logicas, tanto de forma explicita e exagerada quanto de maneira
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branda e sutil, respeitando e ndo ultrapassando o grau de comicidade que cada espetaculo
necessita.

Em seguida trataremos a respeito das ferramentas que comp&em os procedimentos que
levam & comicidade, a maneira como entendo suas funcionalidades, e modo que eles auxiliaram
na construcdo dos figurinos que desenvolvi para os personagens comicos do espetaculo CRisE
na rua.

Inicialmente, mapeei os procedimentos através de suas funcionalidades, sem classifica-
los por seu grau de comicidade, uma vez que ndo havia terminologias que definissem as acgdes
cbmicas, tendo a mesma importancia artistica em todos os grupos etnogréficos a que ela foi
submetida.

Se fez necessario, criar uma nomenclatura prépria, visto que, como ja citado
anteriormente, ndo se encontram autores que facam referéncia aos procedimentos de elaboracéo
de figuras, ilustragdes e figurinos direcionados ao género comico. Foi neste momento em que

decidi nomea-los como Procedimentos Poético- COmicos.

3.1 Os Elementos Comicos

O riso é uma manifestacdo pessoal pautada que se realiza de maneira espontanea e é
geralmente influenciada pelas referéncias de cada individuo, e ndo pode ser qualificada ou
desqualificada, por ter ou ndo sido manifestada em situacbes em que se esperava reacdes
satisfatorias ou grandiosas de riso. Cada situacdo cdmica possui 0 grau de comicidade
necessario para que se estabeleca o riso, sendo proporcionada essa vivéncia no contexto em que
se encontra inserido.

Para testar os procedimentos, foi necessario, inicialmente, nomea-los, criando uma
terminologia que os definisse a partir de suas caracteristicas predominantes. Definimos assim,
a nomenclatura das primeiras ferramentas que foram observadas: Discrepancia, Analogia,
Inversdo, Auséncia e Nonsense. A Discrepancia, como ja citado anteriormente, foi o primeiro
procedimento a ser percebido devido ao seu exagero, tanto nas proporcdes fisicas quanto nas
visuais, sendo a principal caracteristica, e, assim como a Analogia, identificada como a forma
através da qual surge a igualdade ou a comparacao entre personagens diante da analise do
figurino; a Inversao identifica-se pela troca antagonica de papéis, a Auséncia, pela nudez, e o
Nonsense relacionado a um figurino que represente uma ideia oposta a ideia fundamental.
Contudo esses procedimentos ndo se definem tdo facilmente, e por isso, serdo abordados no

topico seguinte.
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No ano de 2019, antes de ingressar ao mestrado, recebi um convite para compor o elenco
e repensar o primeiro figurino que havia sido criado para A Noiva e o Condutor, o que me levou
a colocar em teste, timidamente, alguns procedimentos, tais quais Analogia, Discrepancia e
Nonsense.

O figurino mencionado, nao deixou precedentes ou pré-requisitos duvidosos, de modo
que no futuro se tornasse possivel desenvolver melhor os procedimentos, agregando a eles
outras personagens, sem que as modificacdes originassem empecilhos aos atores, para que eles
se sentissem a vontade para se apropriar dos elementos fornecidos, sem gerar estranhamento ou
incobmodo visual para a plateia, uma vez que o espetaculo é uma comédia de costumes, de uma
época em que as mulheres eram limitadas pelos homens de sua familia ou de seu meio social.

No processo de escrita deste estudo, refleti a respeito de que nenhum processo ou
experiéncia a que me submeti, foi invalido, pois na citacao inicial do capitulo passado, o tempo
que eu levei para descobrir os Procedimentos, foi o periodo necessario para chegar as respostas
dos meus questionamentos iniciais.

Quando menciono distingdo, destaco 0 momento da minha vida em que compreendi a
existéncia de conceitos externos que interferiam na visdo que eu tinha sobre esse conceito,
especialmente, a respeito do belo. Todas as sociedades possuem parametros para mensurar
padrbes de beleza, sucesso e felicidade, empregando-0s como conceitos necessarios para a
conquista da felicidade e do sentimento de completude, ndo havendo uma definicdo delimitada
daquilo que se faz necessario para conquista-los, uma vez que as acdes ou maneiras para atingi-

los, se alteram de individuo para individuo.

Foi preciso reavaliar meus conceitos, progredindo minha percepcao sobre as pessoas,
Seus corpos e os trajes que elas vestiam ou poderiam vestir, compreendendo que ndo ha um tipo

de corpo especifico que represente o que é beleza.

Perceber e aceitar minha beleza, enxergando as possibilidades comunicativas que meu
corpo feminino, alto, gordo, discrepante, comico, atrapalhado e expressivo, me permite, foi o
ponto de partida para compreender a concepg¢do de um figurino cémico.

Quando abdiquei das amarras apolineas e percebi que “transferir” a silhueta e o tamanho
dos meus quadris, para outro corpo, atraves do figurino, transformando o corpo magro da atriz,
além de conceder a personagem alienigena uma identidade visual, seria uma maneira de gerar
a comicidade. A partir disso, pude esclarecer a representatividade daquele momento e da

comicidade gerada com a transposi¢do de uma caracteristica minha para o corpo dela, me



55

fazendo transcender a ideia do que seria um figurino risivel concebendo, assim, os

procedimentos.
Na definicdo do comico figuram exclusivamente conceitos negativos: o
cdmico € algo baixo, insignificante, infinitamente pequeno, material, é o corpo,
é a letra, é a forma, é a falta de ideias, é a aparéncia em sua falta de
correspondéncia, é a contradicdo, é o contraste, é o conflito, é a oposicdo ao

sublime, ao elevado, ao ideal, ao espiritual etc. etc. (PROPP, p.20)

A sociedade, tradicionalmente, instaura o riso, destacando atribuicGes negativas,
“defeitos” fisicos ou morais das pessoas, gerando humor em alguns individuos, mas fazendo
com que as pessoas que se identifiguem com as caracteristicas destacadas, tenham a tendéncia
natural a ndo reproduzir o riso.

E dificil entender o corpo, naturalmente, como elemento risivel quando pensamos nele
fora de um contexto de uma cena artistica de teatro, cinema, televisdo ou performance. Fora do
ambito artistico, o riso perde seu contexto e passa a ser visto como inimigo. Percebo que uma
das primeiras exigéncias da comicidade é determinar a quem trabalha com ela, o
autoconhecimento, se equilibrando entre a vida e a arte (Bergson, p.16).

Para conceber que todo corpo seja perfeito, como €, a sua maneira, respeitei as
caracteristicas que fazem parte da minha singularidade, desconsiderando-as como limitacdes
colocando o cémico como parte integrante do meu ser. O riso fez-se meu amigo e companheiro,
me permitindo perceber minha beleza e respeitar a diversidade das caracteristicas fisicas, uma
vez que nao pertenco aos “padrdes”, o que pode me beneficiar na pratica de gerar humor, sendo
ele a base para a criacdo de um figurino cémico.

Pude identificar parte dos procedimentos poético- coOmicos ao observar a pratica de
outros figurinistas, e até algumas das minhas proprias criacdes. Analisei as escolhas de cada
figurinista, e como se dava seu processo de criacdo para um espetaculo de comédia. Identifiquei
gue assim como eu, outros figurinistas, dos quais tive o prazer em contemplar suas criagdes em
cena, utilizavam esses procedimentos, mas de forma intuitiva.

No esquete Sustentavel peso no ser e na primeira montagem de A Noiva e o Condutor,
também fiz uso da minha intui¢do ao inserir os procedimentos, mas foi somente quando trilhei
minha trajetoria profissional que eu os encontrei, fazendo um mapeamento e implementando-
0s em varios figurinos.

Para dar inicio ao estudo, realizei uma pesquisa bibliogréfica através da qual constatei
duas coisas: existe muito pouca literatura que mencione ou analise os figurinos comicos,

figurinos para espetaculos e personagens comicos, e até mesmo, a estética comica em geral; e,
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nos materiais bibliograficos que encontrei sobre o assunto, compreendi a existéncia de trés
principios geradores de comicidade: o Exagero, 0 Absurdo e a Comparagdo. Esses conceitos
aparecem nos textos de Bergson (2004), Bakhtin (1987) e Propp (1992), sendo considerados
como literatura basica nos estudos sobre comicidade, no entanto, eles abordam a estética comica
de forma historica, filoséfica ou social, e quando mencionam alguma arte, fazem referéncia a
dramaturgia, a pratica teatral, a arte circense, e as obras das artes visuais, inclusive, o cinema.
Apesar do material bibliografico a que tive acesso ndo ser especificamente sobre a estética de
trajes cénicos, consegui perceber a presenga dos elementos e mencionados e associa-los aos
figurinos dos personagens comicos ou de espetaculos e pude utilizad-los como referencial

norteador para o desenvolvimento dos procedimentos poético- comicos e de suas ferramentas.

Ao relacionar os principios geradores de comicidade aos figurinos dos espetaculos que
realizei, o exagero foi o primeiro elemento identificado e cogitado ao cargo de procedimento.
Para Bakhtin, ele remete a estética que Rabelais desenvolveu no periodo do Renascimento na
dramaturgia e nas encenacgdes carnavalizadas pela populacdo, e ele observa que:

Costuma-se assinalar a predominancia excepcional que tem na obra de
Rabelais, O principio da vida material e corporal: imagens de corpo, da
bebida, da comida, da satisfacdo de necessidades naturais, e da vida sexual.
Que apresenta imagens exageradas e hipertrofiadas. (BAKHTIN, p.17)

Bakhtin (1987) menciona, em varios momentos, a relacdo que tem o exagero com a
estética grotesca na dramaturgia de Rabelais, a exemplo das festividades carnavalizadas na
sociedade medieval, por terem ocorrido durante um periodo do Renascimento em que as
vivéncias das festividades eram excessivas e muito frequentes. Ele aponta Rabelais como um
caricaturista da sociedade de seu tempo, pois expOe as pessoas, seus costumes e valores de
maneira tdo exagerada que deforma, distorce e transforma a realidade de forma a torna-la
comica.

Propp (1992) associa 0 exagero a desarmonia, apresentando-o como um defeito,
anomalia, transgressdo ao sublime ou deficiéncia, mostrando que as diferencas biologicas
individuais sdo ridiculas quando percebidas como deformidades, e ultrapassam os limites da

harmonia da natureza. Exemplificando que:
Narizes exagerados e proeminentes, bochechas extremamente gorduchas,
enormes orelhas de abano, uma expressdo do rosto completamente inusitada,
sobretudo quando ri de modo que a boca chegue as orelhas - tudo isso constitui
uma deformidade que suscita o riso como também os outros tipos de

deformidades e despropor¢do. (PROPP, p.65)
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Ele utiliza muito a palavra “ridiculo” para se referir ao cobmico e considera risivel tudo
que estiver em propor¢des “incomuns” ou exageradas, tanto em relacdo ao corpo humano
qguanto comparando-o0s a objetos, evidenciando um elemento que pode ser usado para gerar
comicidade, quando a intencéo ndo for causar comocao a plateia, por exemplo em uma cena em
que um homem gordo torna-se engragado ao ndo conseguir passar por uma porta, ficando preso

nela, mas o0 mesmo homem ndo seria cémico se estivesse inserido em outro contexto.

Em Bergson (2004), o exagero é mencionado quando comenta a respeito da caricatura,
entendendo que essa forma de arte é cmica e ela existe através da reprodugdo da imagem de
uma pessoa em desenho, aumentando algumas caracteristicas fisicas, que, naturalmente ja
sobressaem na pessoa. Mas ele alerta que:

Para ser comico, o exagero ndo pode aparecer como objetivo, mas como
simples meio utilizado pelo desenhista para manifestar aos nossos olhos as
contorgdes que ele vé preparar-se na natureza. E a contorg&o que importa, é ela
que interessa. (p.20)

O desenhista ou o ator podem aplicar o exagero como meio de informacao que atrela as
caracteristicas fisicas e sociais do individuo retratado de forma cOmica e exacerbada ao
interesse em revelar as distor¢Ges de sua moralidade para um publico. Um ator, ao imitar uma
personalidade de um grupo etnografico, revela uma caricatura de quem ele esta imitando, creio
que seja impossivel representar uma pessoa de forma tdo semelhante que se torne uma copia
dela. O ator geralmente se apoia nas caracteristicas mais evidentes e as amplia em frequéncia e
expansdo para representar o ser que deseja imitar, e se retrata dentro do género cémico, em que
essas caracteristicas, devidamente expandidas, se fazem importantes e necessarias. Ndo excluo
a possibilidade da transposi¢do da caricatura para outras linguagens artisticas, além das artes

visuais e cénicas, mediante traducéo.

Com o uso do exagero, podemos evidenciar caracteristicas das personagens por meio
dos figurinos, como mencionado anteriormente nos alienigenas do esquete O sustentavel peso
no ser, na personagem Geruza, de As Velhacas, em que as distor¢des fisicas propostas por mim
para os atores, ajudando-0s a criar 0s personagens, pois revelava caracteristicas que se refletem
no corpo, sendo dificil para os atores ignora-las nas constru¢Bes das personagens, cujo tipo
fisico se choca com sua suposta moral (XIMENES, p.49). Distingui, no processo inicial da
pesquisa, que o figurino para uma personagem cdmica que usa 0 exagero como principio

criador, forma um ambiente em torno dele, e muitas vezes contextualiza a cena ou a situagédo
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dentro dela quando o personagem, com figurino expandido, acaba proporcionando o riso na
cena.

Outro principio de comicidade é a Comparacdo, que no género cémico, pode se
manifestar através do ato de imitar, numa tentativa de igualar-se ou assemelhar-se, tanto nos
elementos visuais quanto morais, a um objeto ou individuo, sendo este processo o responsavel
por gerar a graca. A Comparacdo, em relacdo ao figurino, diferente do Exagero, possui um
processo de construcdo que apresenta um final para o figurinista, mas que se realiza,
continuamente, durante o espetéaculo, para o publico. A cada passo realizado, busca-se encontrar
as semelhancas entre o objeto e sua inspiracéo, e essa busca acaba gerando mais comicidade,
principalmente quando o imitador deseja ser “igual” ao imitado. Ao contrario de um objeto que
é construido pela industria, e por ser “vivo”, o figurino ndo é fabricado em massa, tornando-se
uma missdo quase impossivel que um seja igual a algum outro. A Comparacdo tem um outro
aspecto que é assemelhar pessoas a coisas e animais, pois esses podem refletir sua moralidade
Ou postura, COMo nas expressdes: “comer como um porco” ou “cego COmo um morcego”.

As imitacGes podem surgir a partir de manias persistentes e continuas de um individuo,
como um olho que pisca compulsivamente, uma perna que treme ou uma lingua presa. A
Imitacdo é uma ferramenta da Comparacéo, mas também do Exagero quando falamos a respeito
de caricatura. Para Bergson (p.24), imitar uma pessoa € depreender a parcela do automatismo
que esta deixou introduzir em si, e torna-se um ato cémico, quando imita e reproduz o
automatismo instalado na vida de um ser, o que Bergson denomina como “mecanico colado ao
vivo”, e que Ximenes usa para fundamentar sua pesquisa em Ator risivel: Procedimentos para
cenas cOmicas, pois o risivel se realiza quando a vida parece desviar-se no sentido de uma certa
mecanica (XIMENES, p.17), pois aquilo que ¢é esperado nao € tdo interessante quanto a reacao
que o inesperado promove, e que foge do controle, a reacdo improvisada € um reflexo que,
muitas vezes, 0 agente ndo se importa com o belo, ou com a opinido que 0s outros tem sobre
ele, sanando a demanda inesperada que atravessa sua rotina mecanica.

A mecanicidade, na imitacdo de género comico, é exposta pontualmente, pois quando
um ator analisa um ser, ele captura o que é mais persistente e aparente em suas a¢des e exerce-
as com uma frequéncia um pouco maior que a do imitado, caricaturando-o a partir da

movimentacao que o outro realiza.

O ator, geralmente, ndo é idéntico a pessoa analisada e ndo apresenta, obrigatoriamente,
as mesmas caracteristicas de visuais, e por ser uma criatura diferente é dificil que se aproprie

organicamente das acfes do imitado, 0 que seja nem seria interessante ao género comico.
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Assim, na Imitacdo fica clara a farsa da mecanicidade, que causa um estranhamento por néo
pertencimento, e é este estranhamento que faz a cena comica, pois existe uma quebra da
organicidade do movimento, que € o elemento de imitacdo, tornando aquele curto periodo de
existéncia da acdo, uma parodia.
A parddia consiste na imitagdo das caracteristicas exteriores de um fenémeno
qualquer da vida (das maneiras de uma pessoa, dos procedimentos artisticos
etc.) de modo a contar ou negar o sentido interior daquilo que é submetido a
parodizacdo. (PROPP, p.84, 85)

Propp, refere-se a parddia como uma forma de manifestar o elemento comparacao de
forma engracada por ser irbnica. A ironia é um elemento de comicidade que produz graca com
a oposicdo ao que realmente deve ser dito e toda oposigéo se relaciona a alguma coisa ou a
alguém, que acaba por se tornar o objeto de comparacdo a ser ridicularizado, denegrido por sua
condicdo. A Comparacdo, como o referido autor apresenta, no comico tem o intuito escarnico,
para “rebaixar” o imitado ou apenas rir de suas acdes. A parddia tende a representar um meio
de desvendamento da inconsciéncia interior do que é parodiado (idem, p.85), evidenciando
Xistos e manias do imitado para que o publico consiga enxergar semelhangas com o ator que 0
imitou.

A Comparacao é encontrada em Bakhtin, que se utiliza a palavra parddia quando remete

ao estilo grotesco
No dominio literario, a parodia medieval baseia-se completamente na
concepgdo grotesca do corpo. Essa concepgdo organiza as imagens do corpo
na massa consideravel de lendas e obras referentes as “maravilhas da India” e

do mar céltico. (p.24)

Bakhtin pontua o uso dessa ferramenta com intuito de desqualificar a imagem de
personagens especificas de um texto dramatirgico por estarem fora dos padrdes de beleza
estabelecidos pela sociedade, podendo ser oriundos de outros continentes. Percebe-se que a
Comparacao, para os trés autores citados, é entendida como simbolo de escarnio, em que se faz
necessario vilipendiar alguns seres em relacdo a outros. N&o € obrigatorio que ela seja
ferramenta de escarnio, a reproducéo de um ser por outro pode se configurar como homenagem,
ou ato despropositado, sem intencédo de ridicularizar, dependendo dos objetivos de quem exerce
a acgéo.

Para finalizar a analise, me reporto ao elemento cémico do Absurdo que considero como
uma das expressdes mais claramente comicas, pois percebo que assim como eu, outras pessoas,

quando diante do ato subito do encontro com o inesperado, o distorcido, o expandido e 0



60

inverossimil, dentro de um contexto, que necessariamente ndo seja propicio a comicidade, ndo
consegue evitar o susto ou o riso. Destaco aqui que nem todo Absurdo, Exagero ou Comparacgéo
sdo exclusivamente cémicos, mas existem momentos em que esses elementos se adequam a
comicidade. Ndo devemos generalizar, pois nada é permanente, tudo estd vulneravel a
modificacdo do tempo e do contexto em que se insere; restringir as coisas a um unico formato
ou funcao, seria contraditorio a funcdo da arte e a propria comicidade, que se faz fascinante por
suas facetas.

Se encontrarmos uma pessoa na rua com os cabelos enormes, despenteados, espalhados
em disposicao caética, certamente ndo conteriamos a surpresa, contemplacéo ou riso. Dentro
da narrativa mental formativa que foi apresentada a mim por meu grupo etnografico, me
ensinou desde muito jovem que as pessoas quando saem a rua, devem manter uma boa
aparéncia, que esteja de acordo com a ideia padrdo que se impde, inconscientemente, como
sendo certo, por exemplo, os cabelos devem estar penteados, a vestimenta deve ser condizente
com o codigo moral da situacdo em que se esteja inserido. Entdo tudo que fugir desta
apresentacdo, demonstra-se como inverossimil, distorcida e pode trazer a subita surpresa e 0
riso.

Propp, por muitas vezes, expde o Absurdo como colaborador do riso, retirando o
protagonismo da cena, como quando temos a humanizacdo dos animais que as vezes é levada
ao absurdo, o que reforca o efeito comico (p.69). O Absurdo é tudo aquilo que nédo é logico,
toda ideia que ndo pode ser usada por ser utdpica e existente apenas no abstrato, no campo do
imaginario. Porém, entendo que a arte pode, através de sua pluralidade linguistica, expressar
esse absurdo com varias técnicas. Uma caricatura possui em sua composicao elementos do
Absurdo e da Comparacdo, ndo se atendo apenas ao Exagero. Propp cita que

[...J um vestuario ins6lito suscita o riso ndo pelo fato de ser insélito, mas porque
esse insolito revela uma falta de correspondéncia com as nogdes inconscientes
sobre a vulnerabilidade que esse vestuario expressa. (p.64)

Na citacdo, o efeito insolito da roupa esta ligado a descontextualizacdo a qual ela foi
exposta, e categoriza uma situacdo comica devido ao absurdo que se estabelece na cena. Muitas
vezes 0 protagonismo desse elemento é ofuscado pelo Exagero e pela Comparacéo, pois 0s dois

0 contém, assim como o absurdo contém a eles.

Mostrou-se muito dificil separar os elementos Absurdo, Exagero e Comparacdo de
maneiras distintas dentro do género coémico, eles cooperam uns com 0s outros em todos 0s

Procedimentos Poético- Cdmicos. Podemos identificar e denominar cada procedimento,
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perceber qual elemento é mais evidente visualmente em cada um, e de que forma eles serdo
implementados nos figurinos do CRIisE na rua. Esta € a percep¢éo que uso para fundamentar
o0s Procedimentos Poético- Comicos, definindo cada um deles como expressdo da miscigenagédo
dos elementos Exagero, Comparacao e Absurdo, em gradacdes diferentes, que fazem com que
0s procedimentos existam distintamente. As proporgdes que esses elementos estabelecem em
cada procedimento faz com que eles se diferenciem e propiciem uma diversidade de imagens

para a criacao dos figurinos para personagens comicos.

3.2 FERRAMENTAS NA CRIACAO DE FIGURINOS PARA PERSONAGENS COMICOS

Para entendermos o que sdo esses procedimentos e as ferramentas que os compbem, é
preciso, a principio, deixar claro que, nesta pesquisa, se considera como figurino todo e
qualquer elemento visual que foi previamente planejado por alguém e instalado
conscientemente no corpo do ator com tornando-se parte comunicativa de uma obra artistica,
sendo ela uma performance ou um espetaculo.

Entdo, as roupas que cobrem o corpo do ator em cena, independente da forma que
possuam e da funcdo que elas exercam, é figurino. Logo, como figurinista, considero como
figurino todo e qualquer elemento visual, mediante planejamento, que tenha fungéo de realizar
comunicagdo dentro de uma obra durante a cena e a performance.

Os Procedimentos Poético- Comicos sdo um conjunto de ferramentas visuais das quais
se originam os elementos cémicos, ja citados neste texto, Exagero, Comparacdo e Absurdo.
Esses procedimentos mostraram-se funcionais dentro de meu processo de criativo, ndo apenas
sobre os figurinos que criei para as personagens comicas, mas também sobre outros que posso
analisar e demonstrar de que modo estas ferramentas se encontram arraigadas nao apenas em
meu processo pessoal, mas também no dos demais figurinistas e artistas de comedia.

A pesquisa tem a funcdo de estabelecer uma estruturacao a ideia que estabeleco sobre a
estética comica durante a criacdo de figurinos para personagens comicos em espetaculos de
comédia ou ndo. Organizar a forma de criagdo dos figurinos para personagens de comédia é
importante, pois, assim como foi mencionado anteriormente, além de ndo haver muita literatura
disponivel a respeito deste estilo, as ferramentas de criacdo e a instru¢do de seu uso ainda ndo
sdo evidentes e muito menos especuladas e rebatidas na comunidade académica.

A concepgdo de figurinos para personagens comicos depende de varias condigoes
impostas pela dramaturgia, pela direcdo, ou mesmo pela cultura do grupo etnografico a que a
companhia de teatro responsavel pela producdo do espetaculo, e que tambem faz parte do

processo da comicidade. Na comédia ndo devemos impor uma criacdo avessa culturalmente e
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a estética comica da companhia ndo consegue assumir aquele elemento ao ponto de ndo ser
possivel vé-lo dentro da construcdo proposta. Uma concep¢do bem ou mal realizada se reflete
em outros aspectos estéticos da obra, tais como cenario e iluminacdo. Os procedimentos estdo
predispostos a ser utilizados individualmente, combinados uns com 0s outros ou juntos
concomitantemente.

Para melhor entendimento, aponto e discrimino os elementos essenciais para a
existéncia da comicidade. Esses elementos foram colhidos dentro da literatura, ja citada, que
baseou este estudo sobre o cdmico, e aparecem constantemente em varios estudos a respeito
deste assunto. Por isso, coloquei-os como a base essencial para a existéncia dos procedimentos
codmicos em espetaculos, shows de humor, parddias, caricaturas, entre outros.

As denominacdes dos elementos ocorrem desta forma por considera-los elementares,
béasicos, algo primario para a existéncia da comicidade de suas varias faces. Os Procedimentos
Poético- Comicos sdao complexos e, para melhor analise, foram divididos em Ferramentas
Primarias, e os originados a partir delas, como Secundarias, que podem ainda derivar Terciarias,
e assim, consecutivamente.

» Absurdo
Elementos comicos » Comparacéo

> Exagero

O Absurdo € um elemento comico que originou as ferramentas primarias Auséncia e
Nonsense, sendo a primeira expressa de duas formas: Explicita e Implicita, o0 Nonsense é
expresso de maneira Condicional ou Sazonal. Na Comparacédo, observam-se as ferramentas,
também primarias, Analogia e Inversdo. A Analogia se expde de modo Opositivo e Gradativo,

enguanto a Inversdo pode ser Condicional e Sazonal.

3.2.1 Analogia

A Analogia é a relacdo de semelhanca entre as coisas ou 0s seres. Um conhecimento
gerado mediante o uso de semelhancas genéricas pode aduzir situacGes diversas
(ABBAGNANO, p.51). E um procedimento de expressdo do elemento Comparagdo. A
comicidade como um todo utiliza-se deste elemento, em maior ou em menor escala. Todo riso
espontaneo possui um pouco dele em sua composi¢do, com excecdo da Analogia e da Inversdo
que basicamente sdo componentes dele. Para melhor compreenséo, a fragmentacéo é necessaria,

isolando as expressdes deste mecanismo na criacdo de figurinos de imagens comicas. A
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Analogia é isolada para entender o comportamento do publico, diante de sua exposi¢do em
gradacdes diversas, durante o funcionamento em cena o que é necessario realizar na criacdo de
um figurino para que ele se torne neste processo, comico.

Todos no6s, em algum momento da vida nos deparamos com pessoas que gostam de
imitar os outros, inclusive, nés mesmos, geralmente, focam em personalidades detentoras de
autoridade social ou administrativas, sendo eles artistas, professores ou chefes. Estas pessoas
conseguem conquistar um puablico com uma parddia, muitas vezes esdruxula do outro,
tecnicamente cheia de falhas de caracterizacdo e atuacdo, porém, a ideia ou a representacao
desses pequenos detalhes, como vicios de postura ou deformacdes fisicas foram capitados,
trazendo a lembranca do outro na sobreposicdo a um corpo que ndo é seu, gerando grandes
momentos de descontracao.

A tentativa impossivel de assemelhar um ser a outro, com exce¢do dos gémeos idénticos,
€ um mecanismo que prova o riso na farsa, nas desigualdades e diferencas destoantes da
caracterizacdo. Acredito, contudo, que dentro do género comico a intencdo ndo seja realmente
a mimese, e sim uma imitacéo cheia de pequenas ou grandes diferencas, todas bem notdrias, a
parddia.

A parddia consiste na imitacdo das caracteristicas exteriores de um fendmeno
qualquer de vida (das maneiras de uma pessoa, dos procedimentos artisticos
etc.), de modo a ocultar ou negar o sentido interior aquilo que é submetido a
parodizacdo. (PROPP, p.84,85)

Uma das expressdes comicas em que mais podemos encontrar o procedimento Analogia,
é a parddia, em todas suas variantes. O riso se d& no que nao esta semelhante ao parodiado, no
que ndo pertence a ele, como em um jogo de erros, quando ao comparar as duas imagens o
publico, ao identificar as diferencas e erros, ao invés de hostilizar, discriminando, acaba rindo.
De acordo com Barbosa (2001), analisando Bakhtin;

A par6dia é, na definigdo de Bakhtin, um fendmeno bivocal e bilingue, de
natureza metalinguistica, pois nela a palavra tem duplo sentido, voltando-se
para o objeto do discurso, enquanto palavra comum. E para o discurso de outro.
O tedrico explica que, na parddia, efetua-se o cruzamento de duas linguagens,
a que é parodiada, e a que parodia, sendo que uma toma consciéncia da
existéncia da outra. Entdo, ambas lutam entre si. Trata-se de uma espécie de
aclaramento (ou “interesclarescimento™) reciproco e internamente dialégico

das linguagens, em que as intencfes do discurso que representa ndo estdo de

acordo com os propdsitos do discurso representado. O enunciado de carater
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parddico utiliza a linguagem parodiada de forma a desmascara-la.
(BARBOSA, p. 60)

A parddia, para Bakhtin, nesta andlise, é o desmascaramento daquele que é parodiado,
por meio da visdo que o outro tem do objeto que ird imitar, devido a isso relaciono e considero
0 procedimento que nomeio como Analogia, como a materializacdo visual da parddia, pois
enguanto uma é pautada em acOes a outra € ligada a imagem, elas se complementam
graciosamente.

O procedimento tenta assemelhar as personagens devido as mais variadas necessidades,
em geral, dramaturgicas, tais como, parentesco, cultura, identidade, doencas, gostos, entre
outros. Segundo Bakhtin, para que a orienta¢do parodica seja notada pela audiéncia ou pelo
leitor, € necessario que a palavra do outro seja reconhecida com facilidade e que a agdo
deformadora da segunda voz sobre a primeira seja percebida (BARBOSA, p. 61). Sendo
obrigatorio um referencial bem definido e conhecido, uma imagem ou personalidade a ser
reproduzida pelo imitador. Dentro da linguagem do figurino a parddia pode ser realizada a partir
de um ator, onde seu referencial parodiado seja bem conhecido por seu pablico, ou a partir da
acao de dois ou mais atores, o parodiado pode ser uma personagem da narrativa, ou uma
personalidade midiatica, submetidos a vestir-se e a usar a mesma maquiagem e aderecos,
porém, por mais similares que sejam suas caracteriza¢cdes, nunca conseguem ser iguais ao
parodiado ou entre si.

A classificacdo das expressdes foi dificil de identificar, pois muitas de suas
manifestacdes, com funcionalidades bem parecidas, distintas em poucas diferencas, pontuando
todas elas, o que tornaria o procedimento cheio de pequenos procedimentos que, por ter limiares
tdo proximos, se tornam redundancias e sdo anadlogos a si mesmo. Por isso pontuo as suas

formas de expressao em dois procedimentos: Analogia Gradativa e Analogia Opositiva.

3.2.1.1 Analogia Gradativa
Quando eu era mais jovem, havia uma dupla de comediantes cearenses, cuja existéncia
me marcou a memoria, e que gerava comicidade so ao vé-las juntas. Abaixo, a imagem da

mencionada dupla, Aurineide Camurupim e Picolina.
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Humoristas Aurineide Camurupim e Picolina (fonte: httpswww.blogdolauriberto.com201001na-
janga.html )

Neste caso, o figurino e a caracterizacdo é que geram a ideia de semelhanca entre 0s
atores, trazendo comicidade através da ferramenta Analogia, sendo ela, no exemplo aqui citado,
a Gradativa.

Analogia Gradativa se da na semelhanca gerada entre os figurinos das personagens, que
podem ser bem parecidos ou pouco, mas suas caracterizacfes devem ser feitas com a intencao
de aproxima-los, deixando-os 0s mais similares possivel.

O procedimento leva o nome de Analogia Gradativa, pois existem dois tipos de
gradacdo, a primeira € o controle do figurinista a respeito do quanto ele deseja que 0s
personagens sejam parecidos, podendo escolher onde devem ser aparentes as falhas de
concordancia para publico, para conducdo ao riso. A segunda foge ao controle de todos, é a
gradacdo natural gerada pelas diferengas dos intérpretes, o que j& faz com que a imagem dos
figurinos analogos se distancie. Uma das peculiaridades deste procedimento é que ele se torna
mais interessante a medida que o0s atores, estruturalmente, ndo se parecem, como acontece no
exemplo acima.

A anélise que fago agora é técnica e esta pautada nos procedimentos que apresento nesta
pesquisa, ndo existindo qualquer conversagdo previa com os figurinistas ou caracterizadores da
dupla. A comicidade nos figurinos das personagens Aurineide Camurupim e Picolina se da de
maneira bem singular, sendo o elemento mais evidente a Comparagéo seguida do Exagero e do
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Absurdo, podemos dizer que € uma rela¢do proporcional de 50% para a Comparacéo, e 25%
para os outros dois. O referencial usado sdo as proprias caracteristicas fisicas dos atores, e
podemos dizer que a Picolina seja uma imitacdo da Aurineide e ela da Picolina, destacando a
Obvia diferenca de altura como elemento comico fundamental; os cabelos entram no elemento
do Absurdo e se encaixam no procedimento Nonsense e os vestidos, na Discrepancia Alegorica.

Ha pouco tive a oportunidade de realizar um figurino para um clown no espetaculo
homonimo, Madame Tramelus, em que elaborei um figurino que muda em cena, para um outro
figurino anélogo, gradativo, pois ela entra com um tipo de roupa e, em um truque cénico, ela

muda para outro muito parecido, mas com cores e, principalmente, com estampas diferentes.

Personagem Madame Tramelus do espetaculo homonimo, mterpretado por Aline Campelo (Fonte: Acevo do
grupo K’os Coletivo)

Diferindo do exemplo anterior, a imagem que analisarei a seguir, demonstra uma
Analogia Gradativa, de execucdo mais simples, porém ndo sendo de nenhuma forma, menos
eficaz para a geracdo de riso. O grupo CRIsE possui um esquete chamado Os Impostores, dentro
do espetaculo Para ndo falar de Teatro, em que Yuri Yamamoto propds capas e aderecos iguais
para cada personagem, igualando a imagem de seu personagem original ao impostor. Abaixo
podemos observar a personagem Estela e sua usurpadora, infelizmente, ndo consigo apontar
qual é qual, pois a proposta de dramaturgia do texto de Ximenes (2010) é que o publico fique
confundido, nunca sabendo quem realmente é, oficialmente, o personagem ou seu usurpador.

O figurino abaixo ¢é da personagem Estela, do esquete Os Impostores, consiste em uma

capa vermelha, e uma peruca loira. Alias, todos as quatro personagens do esquete possuiam
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uma capa de uma cor especifica e um aderego em comum com seu impostor, além de
compartilharem da mesma matriz®. Era interessante quando personagem e seu impostor
apareciam na mesma cena em tempos diferentes, quando se encontravam ou apareciam em
sequéncia, a repeticdo esdriuxula de uma mesma imagem Varias vezes era comica e a plateia

sempre chegava ao riso.

Jodo Machado e Elaine Nascimento em Os impostores, como a personagem Estela. (Fonte: arquivos do Grupo
CRisE)

O esquete é exemplo claro da gradacdo do procedimento, devido as semelhancas
comuns entre os figurinos dos personagens. Sao prova de que o procedimento da Analogia néo
precisa de muitos materiais ou de grandes formulaces para acontecer. Basta que se firmem
signos especificos aos personagens que iram receber a ferramenta, no intuito de deixa-los
semelhantes, para que a magica da comicidade aconteca.

Outro exemplo interessante de gradacio é o que o humorista Juanito’ realiza, como

poderemos ver abaixo.

& A matriz citada neste paragrafo faz referéncia ao trabalho de Ximenes (2010); “Onde elas sdo formadas por uma
estrutura codificada de gestos corporais, e podem ser geradas por diversos procedimentos, como a imitagéo
corporal de outra pessoa ou animal, por imagens ou musicas. Essas matrizes sdo codificadas de modo a compor
uma partitura. Cada ator cria as suas matrizes, que constituirdo ‘[...Jo seu vocabulario vivo de comunicagao cénica’
(FERRACINI, 2003, p. 117) ” (XIMENES, 2010, p.102)

" Humorista cearense que trabalha parodiando e homenageando o trabalho de cantoras brasileiras consagradas pela
MPB.
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¥ 1 ii"b S i, .| b
Humorista Juanito caracterizado como Maria Beténia, Fafa de Belém e Alcione (Fonte: arquivo pessoal de
Juanito.)

O Juanito, diferente dos demais exemplos anteriores, tem seu referencial de imitagdo na
midia, imitando algumas consagradas cantoras do MPB nacional, que ele homenageia com seu
trabalho no humor. Abaixo, apresento imagens das cantoras referenciadas nas fotos de Juanito,
na mesma ordem, a fim de demonstrar o efeito da parodia, para exemplificar como ele aplica o

procedimento Analogia de forma magnifica em seus figurinos.

(7% - PR
Maria Betania, Fafa de Belem e Alcione (Fonte: httpsanotabahia.commaria-bethania-confirma-show-em-
salvador-este-ano / httpswww.ufsm.broutros-orgaoscceventosfafa-de-belem-piano-e-voz-todos-os-sucessos /
httpswww. letras.mus.brblogalcione-biografia)

Como podemos observar, as personagens de Juanito ndo replicam fidedignamente as
artistas que ele imita, mas com a introdugéo dos signos inerentes a estas personalidades ao
figurino, a referéncia a artista imitada fica mais nitida. Quando ele representa a personagem
Maria Beténia, ele mantém o estilo usual de suas roupas e seus longos e fartos cabelos brancos.
Para Fafa de Belém, além da peruca, que nos remete diretamente a seus cabelos ele coloca sobre

seu o corpo o principal signo fisico da cantora, seus seios fartos. No caso da representacao de
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Alcione, ele copia o estilo de seus cabelos e de suas roupas e utiliza uma Discrepancia Involucra
Protética homo— mutavel, mas procedimento que sera explicado melhor a seguir.

E tudo isso é complementado por uma interpretacdo bem executada e divertida, pois o
que faz este figurino funcional, vivo em cena, é a adi¢do da jocosidade impar, inerente,
exclusivamente, ao artista. E interessante pontuar que Juanito, como Vvarios humoristas, criou
seus figurinos sem nenhuma base tedrica ou experiéncia na area, geralmente usando da
observacao para entender o senso comum do riso, de sua experiéncia de vida e o desejo de

tornar sua propria imagem em cena, cémica.

3.2.1.2 Analogia Opositiva

Analogia Opositiva se da quando os figurinos sdo semelhantes em uma grande
guantidade de aspectos, porém se diferem em outros que fogem ao controle do figurinista, como
uma proposta de cena ou a estrutura fisica dos atores. Mesmo diferentes, os figurinos dos
personagens, complementando-se através da silhueta, das cores, da estranheza, da linguagem
estética, entre outros.

E interessante perceber a relacdo existente entre as imagens dos personagens analogos
opositores, o procedimento os transforma o figurino dos personagens submetidos a uma
traducdo, s6 que um dos outros. Porque 0s signos existentes em um personagem X, Sa0 0S
mesmos, sO que dispostos de maneira diferente no figurino do personagem vy, analogo do
personagem X. A funcdo tem a condicdo de formar vérias propostas de um mesmo figurino
usando-se dos mesmos signos, como também pode usar signos opostos aos signos do imitado,

para compor um figurino.

Traduzir € colocar esse cristal de sele¢cfes em movimento, para voltar a fixa-lo
num sistema de escolhas outro e, no entanto, analogo. Traduzir é, nessa
medida, repensar a configuracao de escolhas do original, transmutando-a numa
outra configuragdo seletiva e sintética. (PLAZA, 2010, p.40)

Quando criamos um figurino analogo opositivo, redirecionamos este mesmo signo € o
fixamos em um outro sistema/figurino, no qual ele ird4 exercer uma fungdo similar ao que ja
exercia. Pois no figurino criado para compor com o primeiro, é necessario transmitir a mesma
ideia que ele, s6 que sobre um corpo similar.

Entédo, nos figurinos analogos opositivos 0s signos podem ser 0s mesmos e 0S 0postos a
eles, onde suas disposicdes e fungdes é que ganham outro destino, porém eles ndo deixam de
comunicar s6 que de uma maneira diferente. E criam outros elementos analogos a sua fonte de

inspiracao, que séo produtos desta nova disposigé&o.
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Os figurinos dos personagens alienigenas do esquete Sustentavel peso do Ser, do
espetaculo Qual é o final?, do Grupo CRIsE, e sdo exemplos de figurinos que apresentam o
procedimento Analogia Opositiva em sua construcdo, além do procedimento Discrepancia
Involucra homo- mutével. Os figurinos das personagens sdo semelhantes por compartilhar a
mesma cor principal, as pintas, os cabelos, capacetes/ penicos, maquiagem e patins que geravam
uma forma similar a suas movimentagdes, no entanto elas ndo eram iguais, pois a disposicao
das pintas, cabelos e silhuetas ndo eram as mesmas, mas completavam-se, pois, 0S signos
inerentes aos personagens eram 0s mesmos, suas disposi¢des é que se encontravam em locais

diferentes.

£0STC, PURPURI A

FUETACOR. .
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Croqui dos figurins dos personagens alienigenas do esquete Sustentavel peso no Ser, do espetaculo Qual é o
final? do grupo CRIsE, realizado em 2013. (Fonte: Arquivo pessoal da autora)

A Discrepancia é presente visualmente nas pintas, proteses e nos cabelos dos dois
personagens alienigenas, gerados de signos semelhantes, provenientes de uma mesma ideia.
Alguns signos sdo dispostos de maneira diferentemente, e as distingdes estéticas entre eles sdo
interessante a direcdo de Ximenes que brinca com seus volumes corpOreos, pois sdo
semelhantes, mas ndo iguais. Entdo resolvi, pelo que podemos analisar, distribuir as
discrepéancias em diferentes partes do corpo, assim como distribuir as pintas e os formatos dos

cabelos distintamente, mas usando-me do mesmo material e ideia.
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O procedimento aqui apresentado possibilita operar o cOmico de maneiras diversas e
qguando combinado com os outros procedimentos, possibilita ao publico percebé-lo de uma

Unica maneira dentro do género.

3.2.2 Auséncia

O procedimento Auséncia € permeado por tabus, preconceitos, marginalizacéo,
rejeicdes, vergonhas, disforias, profanacdes que insistentemente persiste em existir sobre a
nudez humana. Contemporaneamente, é pertinente o pensamento profano sobre a nudez, e para
grande parte da sociedade, ela ainda se apresenta como algo desagradavel, despudorado e
ofensivo para ser visto, discutido ou realizado em puablico. Algo que, hipocritamente, deveria
ser “escondido”, sem “ninguém” saber. SO possuindo o direito de ser exibido, apreciado ou
consumido nas mais variadas formas escusas, muitas vezes devido a negacdo e ao ato de
esconder a nudez sendo distorcida e marginalizada, corrompida, deturpada, violentada ou
pervertida em espacos fisicos e imaginarios, ocultos da mente ou da sociedade.

No meio social, ha muito tempo, o corpo nu é entendido de duas formas: como algo
profano que ndo deve ser revelado em pablico, ou como sagrado em demasia, um tabernaculo,
que ndo pode ser exposto com frequéncia, em qualquer lugar, ou para qualquer um. A literatura
a que tive acesso nao me ajudou a revelar com precisdo em gque momento 0 corpo nu se tornou
proibido e hostilizado, sendo que em alguns textos expdem-se a ideia de que isso tenha ocorrido
com o estabelecimento do Cristianismo, para outros, foi um costume das sociedades que
possuem religides maniqueistas, em outros ainda, supfem que esse pudor surgiu com o
Renascimento, ou ainda, anos depois com a descoberta das cameras fotograficas e do cinema,

sdo tantas teorias que convém acreditar em todas, pois todas elas sdo reais.

Penalizar um periodo da historia, uma religido, um movimento artistico, uma invencao
ou uma sociedade como responsavel para ter tornado a nudez um tabu, seria tentar firmar uma
crenca, geralmente abstrata, como absoluta enquanto o trajeto do agente principal deste enredo
é tdo vulneravel e efémero, quanto suas relages. A nudez é rechagada ha muito tempo e de
varias maneiras, principalmente a nudez feminina, porém, esta mesma é banalizada e
comercializada pelos homens, que a principio acreditavam ser seus donos e, hoje devido a
necessidade de sobrevivéncia e a diversidade do mercado, transforma-as em mercadorias de
consumo, lhes fragmentando, selecionando e direcionando nas suas mais variadas funcdes, do

mercado da moda até situacGes de cunho sexual.
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Independente da época e da linguagem artistica, a representacdo do corpo
humano serviu, também, para a elaboracéo de modelos fisicos que atenderiam
ao ideal de beleza e estética disseminado na sociedade como poder da maioria,
ou imposto pela maioria da alta sociedade. (ALMEIDA,2018, p.6)

Quando existe a necessidade de uma padronizacao de algo como beleza, é porque se
enxergou uma possibilidade de ganho sobre isso, por meio do incentivo da conquista deste
padrdo por aqueles que ndo sdo ou estdo proximos de alcanga-lo. O corpo torna-se uma
mercadoria de forma implicita para as pessoas que tentam galgar ao padréo dito como aceitavel.
Como também existe a exploracdo de maneiras explicitas, que geralmente tem o intuito de
abusar daqueles que o corpo se encaixa ao padrao naturalmente, de forma comercial para vender
produtos que alcangam o padrdo, ou até de outras formas criminosas, como a exploragdo sexual.

Sendo assim, a comercializacdo dos corpos acaba apresentando relacdo com a nudez,
levando-a, em partes, a ser “escondida”, hipocritamente. Pois 0s Unicos que sempre devem estar
escondidos, sdo os corpos fora dos padrdes de beleza considerados na sociedade de sua época.

A necessidade do publico consumidor, atualmente, mudou, existem pessoas e
movimentos que ndo apenas expressam seus desejos, mas que exigem a integracdo das
diversidades corporais, e por consequéncia, apoiam 0 consumo em empresas que investem em
atendé-los. O publico, de corpos diversos, é também consumidor de servigos e de produtos,
cosmeéticos, roupas, entre ouros. Eles impulsionam o mercado causando necessidades de certos
fatores para se manter, como a representatividade, na publicidade e a adaptacdo do tamanho de
certos produtos, assim como na area do mercado de vestuario, essas medidas fazem com que o
mercado ganhe mais, e leva o consumidor a ter aquele sentimento de aceitacdo estética da
sociedade, que ao invés de julgéa-lo por quem é e das escolhas que faz, acabando por acolhé-

los.
E comum ouvirmos que vivemos em uma época de culto ao corpo, com grande
preocupacdo com a estética. Cosméticos, academias e cirurgias plasticas
tornaram-se o sonho de consumo de um grande nimero de pessoas, mas, na
verdade, cultuamos a ideia de um corpo ideal que no fundo nos afasta de nosso
corpo real, fazemos do corpo um objeto. Sacralizar o corpo é valorizar a vida
que trazemos dentro de nés e ndo o engessar em um conceito de beleza que se

tornou prerrequisito para sucesso. (DARE, 2015, p.45)
O mercado molda a mente dos consumidores de forma a vender uma idealizacdo de
beleza, de corpo, geralmente, oposta ao que é a realidade e até mesmo, ao que podemos

alcangar, para que nosso consumo seja além das necessidades primarias e béasicas (como

alimentacéo e lazer). O consumo ndo imp&e nem obriga explicitamente, mas induz a acreditar,
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através de padronizagOes estéticas, vendendo ideais de vida e de corpos “perfeitos” que,
dificilmente, caberiam na vida de alguém, e que para ser alcancado, seria necessario comprar
dietas, medicamentos, cirurgias plasticas e “suplementos alimentares” que ajudariam na

conquista da “perfeicdo”. Mas como se defini um corpo perfeito?

O corpo ndo € apenas um corpo, mas carrega experiéncias e questdes impares, belo por
ser Unico, assim como uma digital. E na expressdo em que as exclusividades das diferencas
corporais humanas e a beleza, residem nas pequenas perfeicdes da unicidade dos seres que
somente a arte revela como belo. Percebo uma certa rejei¢do social pelas imagens que revelem,
e promovam a apreciacdo, respeito e normalizacdo do belo sobre a diversidade estética,
principalmente quando € apresentado despido.

A Auséncia tera efeito quando a nudez for incémoda em relacéo as rigidezes sociais do
publico ou quando inspirada na distracdo. Rigidez, automatismo, distracdo, insociabilidade,
tudo isso se interpenetra, e é de tudo isso que é feita a comicidade de caracter (BERGSON,
2004. p.110), pois acontece involuntariamente, ao acaso, quando partes do corpo podem ser
reveladas, ndo se restringindo a uma seccao corporea, mas sendo um vicio eminente e explicito
que a personagem esconde.

A Auséncia se expressa de duas formas: Explicita e Implicita, porém diferente dos
demais procedimentos, a Auséncia tanto explicita quanto implicita é prejudicada em relacdo
aos exemplos que podem ser dados, uma vez que toda nudez € julgada, ndo querendo
parafrasear Nelson Rodrigues, mas ja o fazendo, ela passou de ser castigada por vaias e risos
para ser julgada e penalizada a ndo existir, porém insistimos a evidenciar um corpo nu
criminalizado por aqueles que fingem n&o possuir um, que dizem fechar os olhos para a nudez
em sua totalidade, mas que, secretamente, desejam a nudez dos outros das maneiras mais

infames.

3.2.2 1. Explicita

A Auséncia Explicita € caracterizada com o corpo nu, fazendo dele uma parte organica
da composicdo do figurino, sendo expostos por meio da distracdo ou da inten¢do. Quando
reveladas, certas partes do corpo, como; nadegas, seios femininos ou a genitalia, independente
de qual género, a casualidade da acéo oferece um ambiente propicio ao riso.

Na foto abaixo, do esquete O Sustentavel peso no Ser, apesar de ndo ser em uma boa
resolucdo, demonstra de maneira satisfatoria o procedimento da Auséncia Explicita e o olhar

do publico sobre ela. A Auséncia Explicita sobre o figurino do Valdeci € bem clara, pois a



74

nudez do ator € visivel e ébvia, mas € interessante a forma que as pessoas se aglomeram para
assisti-lo, como um animal exposto em um zoolégico, esquivo, de olhares curiosos e a0 mesmo
tempo cheio de receio de uma aproximacéo. E interessante pontuar gque nessa cena, o riso que
acontece ao avistar o personagem nu, perpassa certo desespero, agonia e curiosidade, quando
observamos algumas pessoas da plateia que roiam as unhas neste momento, demonstrando que
por mais comum e essencial que seja o nu, ele é incobmodo e tem muito ainda a ser explorado

comicamente.

Personagem Valdeci, do esquete Sustentavel peso no ser, interpretado pelo ator Augusto Torres (Fonte: arquivos
do Grupo CRIsE)

Fui questionada se a nudez do personagem Valdeci, nesta cena, ndo seria uma estratégia
de cena de Ximenes, muito mais que uma proposta minha de figurino, e eu percebo que foram
as duas coisas em conjunto. Nao porque o figurinista possui algum poder que possa invalidar
as decisOes da direcdo, mas quando a direcdo pensa na imagem que o personagem deve ter em
cenas especificas, ja se idealizam estratégias de figurino que viabilizem a comicidade desejada
para a cena.

Por isso, afirmo que os procedimentos ndo sdo um contetdo direcionado apenas aos
figurinistas, mas representam uma contribuigdo a equipe responsavel pela criagéo e realizacdo
da parte estética de um espetaculo ou performance. Entéo, a direcdo de um espetaculo cémico,

se estiver ciente dos procedimentos aqui expostos, pode viabilizar a aplicagdo das ferramentas,
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agregando outras perspectivas em cena, e, principalmente, sabendo para que e como melhor

utiliza-las.

3.2.2.2. Implicita

Na aplicacéo Implicita da nudez no figurino, ela apenas incita a nudez, mas ndo a mostra
literalmente. A pele ou os pelos, eles sdo substituidos por tecidos que “simulam” a pele, tendo
uma cor similar a pele do ator, porém nédo sendo tdo semelhante; certos aspectos fisicos das
personagens sdo negligenciados, como marcas das musculaturas, as profundidades e divisorias
dos membros e marcas de sol e cicatrizes, como podemos visualizar no exemplo abaixo.

Os atores na foto encontram-se caracterizados por um tecido que descaracteriza seus
corpos, pois os cobre de maneira tal a torna-los tdo genéricos quanto qualquer manequim ou
boneca plastica, sem as caracteristicas que definem a singularidade de cada corpo humano, tais
como curvas, pelos, os defeitos e as qualidades, os desenhos estampados e apenas indicam a

ideia da existéncia de um corpo nu.

o P |
Pega Addo e Eva, sem seguranca nao existe paraiso, do Grupo GATS (Fonte:
https://teatrovivogats.wordpress.com/2013/08/08/751/)

Mas com a atualizag8o das técnicas de fabricacdo e estamparia téxtil esta area evolui
consideravelmente, chegando a gerar algumas situacbes como a que observaremos na imagem
abaixo, em que a simulacdo de nudez, torna-se quase explicita.

Mas, de que forma um procedimento de nudez implicita pode tornar-se explicita?

Vasculhando a internet em busca de referéncias, me deparei com esses vestidos, que
utilizam a técnica de estamparia. Sobre eles, pode-se dizer que se as técnicas implementadas
fossem instauradas a um figurino configurariam o uso do procedimento de Auséncia Implicita
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com Explicita, pois, o figurino resguarda o corpo natural, mas ao mesmo tempo 0 mostra como

ele ¢, explicitando-o simultaneamente.

/8 — . ‘
Foto de modelo vestida com uma estampa de um corpo nu feminino
Fonte:https://diarinho.net/materia/637171/Vestido-que-imita-nudez-custa-R--3-mil-e-vira-tendencia

== &= v MR <
Foto de modelo trajando um vestido com estampa de um corpo nu feminino, em preto e branco e sépia.
Fonte:https://elle.com.br/moda/nu-com-a-mao-no-bolso-o0-que-ha-por-tras-das-estampas-de-corpos-pelados

A imagem estampada no traje, ndo revela diretamente o corpo natural da modelo,
mesmo se 0 corpo nu estampado ndo for o dela, a nudez na estampa néo se invalida, pois
apresenta um corpo real, nu e com caracteristicas que permitem que se confunda a ilusdo com

a realidade.



77

Se hipoteticamente, a imagem do meu corpo nu fosse impressa sobre um figurino, em
qualquer tipo de traje, e implementasse o corpo da personagem, interpretado por alguém
independo do sexo ou da orientacdo sexual desta pessoa, por mais que ndo passe de uma
imagem, é proveniente de um corpo e sua nudez é real. Devemos pontuar a semelhanca que
suscita a técnica da estampa atribuida ao figurino, pois traz um realismo visual, mas ndo real.

Estamos cientes de que a imagem é proveniente de um corpo real, mas que nesta situacao
ele ndo é real; os volumes, curvas e dobras que 0 corpo apresenta sdo inexistentes, pois a
imagem é plana, pois mesmo aplicada a um corpo, e a nudez deixa de ser uma experiéncia real

para ser sensorial, ativada apenas pela visdo, por um truque de ilusé&o.

3.2.3 Discrepancia

A Discrepancia € um procedimento que detectei pautado no elemento cdémico do
Exagero, e que, como revelado anteriormente, foi o primeiro a ser descoberto e reconhecido por
mim como uma possivel ferramenta na criacdo de figurinos para comicidade. Percebi, com a
pesquisa, que seu uso era um recurso comum usado na elaboracgéo de cenas, improvisos, piadas
e figurinos de personagens cdmicos, é interessante observar a associacdo natural existente, ao
menos ao meio artistico e educacional a que pertenco, ficando entre o exagerado e o engracado.
Quando atores, figurinistas e pessoas comuns, principiantes ou ndo em qualquer area, sdo
expostos ao desafio de fazer outras pessoas rirem, apelam institivamente ao exagero, e quando
o riso foge desse exagero, geralmente, demoramos a percebé-lo ou achamos a acdo
insuficientemente engracada para ser comica.

Consegui perceber o Exagero como ferramenta de comicidade ao assistir ao espetaculo
As Velhacas, e elaborei, a partir dela, a Discrepancia como ferramenta dos procedimentos,
aplicando-a ao figurino, pois meu papel principal foi projetar o corpo da personagem Gerusa,
com uma protese que transformaria o corpo naturalmente magro do ator Aldrey Rocha, em um
corpo feminino e obeso. Ja havia realizado esse tipo de figurino anteriormente, no ja
mencionado esquete Sustentavel peso no ser, porém acredito que, por diversos fatores, como a
propria execucdo do figurino, minha maturidade artistica, as trocas de cena e o tempo faziam
com que os atores ficassem desconfortaveis a ponto de ndo conseguir apropriar-se da proposta
da mesma forma que o fizeram os atores de As Velhacas.

Quando menciono a apropriagdo do figurino, descrevo o quanto ele estava a vontade
com esse objeto e que faz com que passe da posicdo de elemento estranho para algo que esta
compartilhando de seu corpo. Diferente do esquete Sustentavel peso no ser, no espetaculo As

Velhacas, os atores tém uma afinidade tdo grande com seu figurino, que € possivel enxerga-los,
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vislumbrando aquela prétese como extensdo, mesmo que artificial, do corpo do ator. Em alguns
momentos eles revelam a artificialidade, como no momento em que Geruza aparece seminua
para a personagem Aretuza, e a plateia percebe que ndo se trata de um corpo real, porém a
reacdo de assombro da outra personagem, faz com que a farsa se perpetue e mantenha a plateia
mais envolvida no jogo de cena.

Neste jogo, a relacdo dos dois atores com o corpo estranho, me fez identificar o principio
formador daquele figurino como procedimento, além disso, revelou que existiam ferramentas
para a construgdo de um figurino cémico, e que a forma como elas eram criadas possuia método;
ndo me atenho, aqui, apenas a forma como penso os figurinos para os espetaculos comicos do
meu grupo, mas quais ferramentas estdo latentes nas préaticas de todos os figurinistas, porém
desprendidos de uma teoria que os unifique. No processo de observacdo de As Velhacas,
detectei outro procedimento, a Inversao, que sera trabalhado no préximo tdpico.

Encontrei, em livros como: Historia do Riso e do Escarnio, de Minois (2003) e A cultura
popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais, de Bakhtin
(1987), referéncias sobre a manifestacdo do riso e os costumes populares da Idade Média, e no
Renascimento, que citam a estética grotesca, remetendo a existéncia do procedimento
Discrepancia, em atividades artisticas e festejos populares. No livro de Minois, é possivel
distinguir que a Discrepancia foi utilizada antes mesmo do grotesco, uma vez que na Grécia e
na Roma da antiguidade, ja se fazia uso de figurinos discrepantes. Mas, para esse estudo, a
principio, interessa-me apenas o periodo da historia relacionado ao estudo de Bakhtin; pretendo,
futuramente, talvez em um doutorado, aprofundar as raizes estéticas de cada procedimento.

O Grotesco,
Palavra que comecou a ser usada em fins do séc. XV, proveniente do italiano
grotta (gruta, caverna), etimologicamente designando um tipo de decoracéo
ornamental encontrada em grutas na Italia, com motivos que misturavam e
combinavam de maneira inusitada os reinos vegetal, animal e mineral,
contrariando a ordem da natureza. (COSTA FILHO, p.16)
Apresentavam-se obras de arte que retratavam seres hibridos, parte humano parte
animal, e, além de miscigenar a natureza com o universo humano, a estética grotesca ascendeu
na ldade Média, se estendendo até o Renascimento, sendo um dos aspectos mais comuns da
cultura popular desses periodos, na carnavalizacéo dos festejos. De acordo com Minois (2003),
0 riso carnavalesco é, ao mesmo tempo, parddia pelo uso de méascaras, pelo disfarce e pela
inversdo (p.166). Entdo, a festividade permitia que as pessoas saissem “disfarcadas” com

“fantasias” que traziam eclementos da Discrepancia, os quais, mais tarde, durante o
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Renascimento, foram criminalizados e passou a ser proibido usar, vender e comprar, rostos,
barbas, narizes, barrigas, e outras proteses falsas, em geral, assim como 0 uso de mascaras e
outras coisas que servissem para disfarcar (p.337). Eles também saiam travestidos de animais,
ou caracterizados como um individuo do sexo oposto, mas isso pode se encaixar em uma outra
ferramenta que esmiucarei depois.

O trago marcante do realismo grotesco é o rebaixamento, isto é, a transferéncia

ao plano material e corporal, o da Terra e do corpo na indissoltvel unidade, de
tudo o que é elevado, espiritual, ideal e abstrato. (BAKHTIN, p.17)

Este ato de rebaixamento era aplicado ao que as autoridades, igreja e Estado, julgavam
sagrado, que seria a figura de Deus e a ordem “natural” que teria sido criada por ele; o clérigo
que “estava na terra para atender aos desejos de Deus”; e 0s reis, que se intitulavam
representantes divinos para guiar o povo, e cujas leis e decretos acabavam por proteger e
beneficiar somente a si mesmos, pois no ato do rebaixamento, constitui-se a profanacéo da

imagem dos representantes do divino com o baixo-corporal.

O mundo é grotesco, alegremente grotesco. Entdo, o comico popular vai
espojar no “baixo” a absor¢do do alimento, a excregdo, o acasalamento, o parto
na sujeira, os odores e os ruidos ligados ao ventre e ao baixo-ventre, todas as
fungdes que rebaixam, mas, por outro lado, regeneram. “O riso popular que
organiza todas as formas do realismo grotesco, esteve ligado o tempo todo ao
baixo material e corporal. O riso rebaixa e materializa. (MINOIS, p.158)

A vida na Idade Média apresentava-se muitas vezes dicotdmica, onde o sujo € o limpo,
0 morto e 0 Vvivo, 0 desejo e repulsa coexistiam em constante mudanca e ressignificacéo, e as
autoridades as consideravam mais do que naturais no ciclo humano, assim, flatuléncias, atos
escatologicos como defecar, urinar, vomitar, ou seja, todas as excrecdes, e até mesmo o ato de
parir demonstravam-se desagradaveis em demasia por serem revelados ou feitas sem nenhum
objetivo especifico, principalmente para certas autoridades do Renascimento, pois as rebaixava
ao nivel humano, tirando delas a suposta divindade. Como se elas ndo realizassem essas acoes
naturais ao corpo humano, ndo entrassem em decomposi¢do ao morrer, ou que ndo pudessem
ficar sujos, entre outras coisas. O que era mais primitivo nas sensacgdes, era proibido pelas
autoridades da Renascenca que ndo permitiam suas manifestacdes, exceto no derradeiro dia que
elas acontecessem.

Reflito que o escarnio presente nas parddias realizadas em festividades carnavalizadas
relacionadas a Reis e Clérigos, incluindo outras autoridades, era realizado principalmente por
meio da ressignificacdo de elementos visuais. Relacionavam-se estas pessoas das classes

dominantes, com defeitos que geralmente eram dados as pessoas marginalizadas, tais como a
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burrice, a lerdeza e os sete pecados capitais (avareza, gula, inveja, ira, luxdria, preguica e
soberba). Os elementos visuais e 0s costumes expostos como “feios”, inapropriados, fora do
padrdo aceito, ou determinaces politicas, tanto por questdes deterministas, quanto pela ideia
de que “Deus quis assim”, permitiam que se mantivesse a exploragdo do povo. A exposicao dos
“defeitos” das autoridades, durante as apresentagdes das parddias nos festejos era aglutinada e
ampliada no ser simbdlico que o tornava pior ou igual aos marginalizados. O riso era um grito,
uma critica as gargalhadas, uma depreciacdo da imposicdo do padrdo vigente. Era o riso
condenando 0s costumes.

Nessas festividades carnavalizadas desde a Idade Média ao Renascimento, a comicidade
era uma ferramenta de vivéncia das pessoas, que na experimentacdo das sensacdes se tornassem
outras pessoas ou seres, 0 riso democratizava o que era repudiado e 0 que se tornava aceitavel
por ser divertido; a existéncia daquela fantasia era efémera e artificial, como quem estivesse
tirado uma licenga para existir como outro. Homens se vestiam de outros homens, mulheres e
animais, e usavam de discrepancias diversas que lhes possibilitavam misturar-se aos transeuntes
daquela realidade carnavalizada, sem ser reconhecidos ou julgados por seus semelhantes ou
autoridades.

Discrepancia é uma palavra que remete a discordancia e a divergéncia, considerando
aqui que posso relacioné-la aos excessos ou a falta de volumes de um corpo cénico, quando
comparamos 0s seus pares. Como? Entre irmdos, até mesmos quando sdo gémeos, existem
igualdades e discrepancias, pelas propor¢des corpdreas, comportamentos ou habitos. Da mesma
forma, espacos ou corpos podem ser divergentes ou discordantes quando comparados com seus
pares ou com sua condicdo anterior. Julgo que estes excessos podem ser adicionados ou
subtraidos de varias maneiras de um corpo em cena, sendo o figurino a ferramenta utilizada
para isso, provocando discordancias entre o corpo do ator e 0 espago em gue ele se encontra.
Um figurino pautado na Discrepancia, quando vestido pelo ator, reconfigura seu corpo, obriga-
0 a se adaptar a um meio determinado, assimilado por ele, e por mais que conheca eximiamente
0 espaco, ele serd distorcido.

Propriocepcéo € a percepgdo que possuimos de nosso corpo em relacdo a ele mesmo e
ao espaco que interage, e é construida e maturada no decorrer da vida, modificando-se a cada
novo desafio do trajeto; no ganho ou na perda de peso, amputacOes, doengas ou apenas no
proprio envelhecimento natural do corpo, tudo isso nos imp&e novas adapta¢fes. Quando um
ator veste um figurino discrepante, ele tem que se adaptar e se apropriar tanto de suas limitagdes

quanto de suas qualidades e possibilidades.
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A prétese, enquanto figurino, veste o ator e traz com ela muitas possibilidades, que tém
como ponto de partida o repertdrio corporal do préprio ator associado aos planos do figurinista
a respeito do material e do “inesperado” que s6 pode ser conhecido no ato da experimentacao.
O figurino discrepante, ao contrario do préprio corpo natural do ator ou das roupas que ele
escolhe vestir, ndo possui o controle organico do encenador, por ndo ser parte constituinte dele,
no caso das proteses, mas sua projetacdo € pautada a partir das limitacdes fisicas, psicoldgicas
e sensoriais do ator, agindo como um complemento.

Durante o processo, discerni que a Discrepancia possuia muitas formas de atuacao
distintas e que elas atuavam de formas diferentes mesmo usando o mesmo principio, do
Exagero, mas as estéticas eram diferentes ao mesmo tempo que compartilhavam da mesma
necessidade de provocar o riso pelo excesso. As varias formas de atuacdo me deixavam confusa
e eu ndo conseguia delimitar suas func6es ou sua abrangéncia.

Retifico que € comum encontrar os trés elementos Absurdo, Exagero e Comparagdo em
todos os procedimentos, mas o que difere é que, sempre, num procedimento vai existir um
elemento que se destaque mais do que os outros. Na Discrepancia, existe o elemento Exagero
em maior quantidade, e quando os niveis dos outros dois elementos se alteram, revelam-se as
variantes desse procedimento.

As variantes da Discrepancia interferem no meio de atuacgao do procedimento podendo
existir, por intermédio do Exagero: informacg6es, em que o figurinista utiliza sobreposicoes e
simbolos na cria¢do; ou nos volumes corpdreos, representado por enchimentos; ou trajes de
tamanhos desproporcionais ao corpo do ator. Os exemplos citados sdo denominados de
Discrepancia Alegodrica e Discrepancia Involucra, que se derivam em Discrepancia Involucra

Protética e Discrepancia Involucra Esdruxula.

3.2.3.1 Discrepéancia Alegorica

Enquanto construia a ideia que viria a resultar na constatacdo do que, futuramente,
seriam 0s Procedimentos Poético- comicos, durante os anos da minha graduacdo, pesquisava
no Google por figurinos, roupas tidas como engracadas ou comicas. Me deparei com imagens
de fantasias, roupas de desfile, figurinos de festejos, palhagos, teatro, cinema e televiséo, e
resolvi, posteriormente realizar a mesma procura enquanto escrevia sobre este procedimento

me deparando com as figuras a seguir:
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Senhoras fantasiadas para o desfile do domingo de Pascoa da Quinta Avenida pela East 50th Street. Palhagos
voluntarios em hospitais. Modelos vestidas com moda conceitual para Madrid Fashion Week - Primavera Verao
2011. Fontes: http://idiosyncraticfashionistas.blogspot.com/2015/04/easter-parade-2015.html?m=1 -
http://blogrevistaautoestima.blogspot.com/2010/06/trupe-da-saude-estreia-novo-figurino.html
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Fonte: https://g1l.globo.com/pop-arte/noticia/2012/08/semana-de-moda-de-madri-tem-saia-boca-e-vestido-
teclado-veja-fotos.html - http://up-arteconceitual.blogspot.com/2011/06/moda-conceitual.html -
https://www.achotendencia.com/o-pior-das-fashion-weeks/#. WMYRBxC1IwI#/

Analisando cada imagem individualmente, fica evidente que se utilizadas como
figurinos, essas roupas seriam engracadas, e temos a impressdo de que os Unicos trajes que
possuem alguma familiaridade séo os que se encontram na mesma foto, evento ou colecéo, pois
cada um deles apresenta estéticas bastante distintas. Para fins de classificagdo, uni esses
elementos, percebendo os trajes acima expostos como um conglomerado de informagdes. Mas,
toda roupa pertencente a alguém também €, ou pode ser um conglomerado de informacdes?

O que diferencia um traje cotidiano de um figurino discrepante alegorico é a relacdo de
discordancia entre o que se apresenta visual ou que deseja ser comunicado. As informagdes a
respeito de um traje cotidiano, ndo tém a obrigatoriedade de ser jocosas, pois sdo direcionadas
para que exista harmonia entre elas. O excesso de estampas, com escalas de cores diferentes em
um mesmo figurino, revela a comicidade pela falta de concordancia visual, pois as cores e as
formas discordam entre si.

O que faz com que as cores sejam destoantes ou discordantes?

Dentro do estudo das cores, existe o circulo cromatico no qual é possivel identificar as
cores primarias: azul, amarelo e vermelho, e as cores secundarias: verde, roxo, laranja e assim
consecutivamente, pois com o circulo é possivel vislumbrar a saturacdo das cores, vindo de seu
estado mais primitivo ao mais saturado e vibrante, permitindo que seja possivel tracar
combinacBes analogas, complementares, entre outras. Mas a discordancia ndo se faz pela
combinacédo das cores, mas devido a saturacdo gque elas encontram; quanto maior a saturacdo
da cor, mais evidente ela se transforma em uma roupa e quando todo o figurino se encontra em
alta saturacdo, as cores competem entre si, associando-se a alta satura¢do de uma cor a uma

estampa, e quanto mais elaborada e saturada a estampa, mais propicio sera o figurino.


http://up-arteconceitual.blogspot.com/2011/06/moda-conceitual.html
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Circulo cromatico. Fonte: https://www.vivadecora.com.br/pro/circulo-cromatico/

Uma traducdo, pode configurar a presenca da Discrepancia Alegoérica em um figurino,
como nas imagens abaixo, transpondo a mesa de um café da manha ou de um piquenique para
um traje de um desfile; o comer e o vestir fazem parte de situacdes cotidianas, porém os signos

de um, ndo pertencem ao outro.

As modelos das imagens vestem dois vestidos, um se assemelha a uma toalha de mesa

de piquenique e o outro, a um ovo, ambas com chapéus, uma baguete, e uma delas carrega uma
bolsa de méo que se assemelha a um presunto com o detalhe de um ovo frito sobreposto a ele.
A silhueta dos vestidos atinge outro tipo de discrepancia, a Involucra Protética, sem deixar de
conter a Alegorica. A sobreposicdo de elementos do cotidiano, com signos distintos e
destoantes, sobre um traje, gera confusdo visual e simbdlica e faz com que eles passem a

pertencer ao universo cdmico, originando um trocadilho.
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Da mesma forma que acontece nas imagens acima na imagem abaixo o estilista também

faz uma traducéo que transpde a imagem de um rosto feminino para uma roupa;

Nos trajes e figurinos seguintes, os figurinos sdo alegoricos discrepantes devido a
discordancia e ao excesso de informacao entre as combinacdes de cores, estampas e silhuetas

propostas para a criacao.

Os trajes abaixo se fossem figurinos, as informac6es distorcem a imagem e condicionam
o discrepante alegdrico a ser visualmente informativo devido aos objetos, imagens e
informac@es que ele agrega, existindo um aspecto protético em sua composi¢ao, pois muda de
forma e abrange uma permanéncia, enquanto a pessoa esta vestida.

Distinguindo as funcgdes da Discrepancia durante a pesquisa, constatei que existia uma
parte dela que atuava de forma corriqueira, sendo um recurso mais palpavel, pois me permitia
0 uso de materiais acessiveis, com imagens significativas por serem comuns, como base da
criagdo. Roupas e objetos cotidianos séo reformados ou associados a uma imagem que pode
usar de seu significado inerente ou de seu ressignificado, que concede a ele outras interpretacoes
e 0s posiciona em locais estratégicos ou, as vezes, sem muita pretensdo atingindo o efeito
cémico.

Nesse tipo de Discrepancia, nomeada por mim como Discrepancia Alegorica, o figurino
pautado nesse procedimento é pensado para existir em concomitancia a elementos visuais de
importancia e significados variados, que podem partir de estampas, aderegos ou objetos
aleatdrios, de forma diversa em um mesmo figurino. Porém as estampas e 0s objetos inseridos
na construcdo desse figurino devem ser parte integrante do universo da personagem, sendo ele

oculto no que se deixa transparecer em sociedade ou ndo. Os elementos visuais devem ser
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inseridos em todos os espacos permitidos pelo figurino, ndo permitindo que houvesse lacunas,
sendo que cada detalhe pertencente a ele seja parte de uma unidade.

O procedimento citado, como todos os outros que surgem da Discrepancia, se pauta no
Exagero, porém, neste caso se associa aos simbolos. E no Exagero dos simbolos que o figurino
discrepante alegorico é construido, um dos procedimentos a que tive maior resisténcia, pois s6
0 percebia com desdém por parecer, para mim, o “caminho mais curto”, o trajeto mais
preguicoso para que se atinja o cdmico, e, por isso, eu ndo conseguia ignorar a sensacao de
monotonia ao realizar o mais do mesmo.

O estado do Cear4, onde resido, sempre foi conhecido no Brasil por apresentar inimeros
expoentes do humor no pais, tendo uma grande quantidade de humoristas que brincavam com
as dificuldades sociais, politicas, ou mesmo, do vocabulario caracteristico “pitoresco”
nordestino. Nesta diversidade de humoristas cearenses, existem alguns que criam personagens
estereotipado, representando a mulher, o pobre, o sertanejo, o ignorante, etc., e, ao observa-los,
distingui que muitos utilizam figurinos ou aderecos alegdricos discrepantes, ndo generalizando
a todos, pois alguns fazem uso de outros, e até mesmo de varias ferramentas, na criacdo da
imagem de suas personagens.

Encontro esse procedimento sendo utilizado, frequentemente, no teatro ou em
performances comicas de baixo orcamento; em que, muitas vezes o diretor que me procura para
que eu crie um figurino para seu espetaculo de comédia, diz: “O figurino é bem simples, s
qguero que seja bem engracado. Algo bem colorido, chamativo, cheio de estampas, bem
exagerado ”. O cdmico, geralmente, ndo é pertinente somente a esses adjetivos, sendo colocado
ali apenas porque, alguém o considerou barato ou lucrativo sendo realizado com o objetivo da
comédia.

No inconsciente popular é comum que se associe a imagem cémica a extravagancia e a
inconsisténcia de suas defini¢cGes, pode ser um simbolo de desinformacdo ou quiproqud. A
confusdo estética, por excesso de imagens em uma personagem real ou ficcional sempre é
associada ao proposito de fazer graca. Um humorista cearense que se destaca, em minha
observacao deste procedimento, e que considero um pioneiro na criagdo e no uso de um figurino

discrepante alegdrico, € o cantor, ator e entrevistador Falcao.
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Personagem Falcdo, do ator Marcondes Falcdo Maia (Fonte: https://g1.globo.com/pop-
arte/musica/noticia/falcao-critica-pabllo-vittar-critura-canta-mais-ruim-do-que-eu.ghtml)

Na fotografia acima, o personagem comico Falcdo, como podemos ver em seu figurino,
apresente, da cabeca aos pés, varias imagens e objetos inseridos em sua base, blazer, blusa,
calga e ténis. Seu cabelo, na cor acaju, 6culos grandes, que sugerem a ideia de ser caros, seu
blazer, com vérios objetos pendurados e que ele explica, como a flor na lapela que € grande por
ele ser alto e se fosse uma flor menor, seria despercebida pelo publico, ou a bateria que se
encontra |4 para que ndo falte energia ou o Tamagotchi® que é seu animal de estimag&o.

Vestindo um blazer com estampa de zebra, pendurado, além das coisas citadas, existe
um espelho, uma flor, e correntes, além de uma fotografia 3x4 emoldurada, uma targeta em que
se 1& “Made in Ceard”. Por dentro ele traz uma blusa bem colorida com estampa floral, nas
cores azul e amarelo, e no colarinho uma gravata com a padronagem da bandeira brasileira;
uma corrente no pescogo, uma pochete na cintura, feita com o material que os comerciantes das
feiras populares nordestinas, séo ditas como de couro de burro, mas que de couro ndo possuem
nada, por ser um material sintético e bastante fragil. Nas méaos ele traz varios anéis, tendo um
anel para cada dedo, tanto femininos quanto masculinos, mas grandes, com pedrarias coloridas,
e também, um reldgio grande, que lembra muito os que sdo vendidos pelos camelds de
Fortaleza.

8 Brinquedo que consiste em cuidar do animalzinho virtual como se fosse real, dando-lhe carinho virtual, comida
virtual, banho virtual, cuidados virtuais etc.
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A calca de cor laranja, é bastante simbodlica pois nela vemos pintados, o cacto, o caju,
uma banana, passaros comendo os frutos, e podemos até deduzir que sdo passaros da regiao
nordeste, trazendo imagens que retratam a seca, tudo isso desenhado sob o estilo de traco
caracteristico do artesanato local. O ténis de cano alto estampados, lembram botinas, em que
percebo referéncias a obra de Salvador Dali, A persisténcia da memdria. Porém, destaco que
estd é uma percepcdo pessoal e ndo sei se sdo caracteristicas absolutas, sendo preciso observa-
las sob varias perspectivas, inclusive presencialmente, para dizer, se essa era a sugestéo.

Por meio do figurino discrepante alegérico do Falcdo, consigo fazer suposicdes sobre o
fato dele ser nordestino, “cafona”, e se ndo, pobre, é um rico que saiu da pobreza; os cabelos
acaju, lembram cabelos queimados pelo sol. Entendo, pelas estampas da blusa, do blazer e dos
objetos pendurados nele, que talvez haja a manifestacdo de uma personalidade forte, que gosta
de chamar atencdo por onde passa. Ndo ha como néo olhar para o Falcdo, sem que seu conjunto
estético, nos intrigue.

Como vimos no figurino do Falcdo, os penduricalhos, a primeira vista, podem parecer
desnecessarios ao contexto da cena ou até mesmo ao trabalho dele, mas eles transmitem que no
discurso que ndo é verbalizado por ele, o figurino discrepante alegorico abre um subtexto a
plateia, direcionado a personagem, além dos objetos que se tornam ensejos para uma pauta
dentro de suas entrevistas e shows.

Durante a graduacéo, o que chamo hoje de figurino discrepante alegoérico, com aplicacdo
exagerada de objetos e gravuras, aléem de ndo se apresentar como necessario ao jogo cénico,
assumia a fungdo de ornamentar ou criar uma imagem alegdrica, principio que deu origem ao
nome dessa secundaria. Encontrei fundamento nesta intui¢do, pois dependendo dos materiais
agregados a essa imagem, que criam uma ligacdo simbolica com o publico.

O significado de Alegoria é uma expressao figurada; na Grécia, os filésofos utilizavam-
se de historias ficcionais para explicar pensamentos, situacdes e representaces de elementos
que compdem um ser humano, e nessas supostas historias, existia uma infinidade de elementos
metafdricos que tinham a intengdo de representar, analogamente, situacGes reais.

Uma das alegorias mais famosas conhecidas pela humanidade, é a Alegoria da
Caverna®, de Platdo. Entdo, o procedimento Discrepancia Alegérica recebeu esta nomenclatura,

pois entendi, ao longo do processo de entendimento dele, que uma das condi¢des para sua

% Mito da Caverna ou Alegoria da Caverna é uma metéfora elaborada por Platéo e contida em sua obra A Republica.
A Republica é uma obra politica de Platdo que disserta sobre a politica ateniense da Grécia Antiga e apresenta a
tese de Platdo que relaciona o conhecimento ao poder politico. Segundo o filésofo, o conhecimento da verdade
mais profunda proporcionado apenas pelo raciocinio é a condi¢do fundamental para que um governante tenha uma
boa gestéo. (Fonte: https://www.historiadomundo.com.br/curiosidades/mito-da-caverna.htm)
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atuacdo em um figurino, é que este possua, obrigatoriamente, elementos visuais que sejam
simbolicos ao personagem que os veste, como se observa no figurino do personagem Falcéo.
Outrora, 0s elementos apresentavam-se “disfuncionais” cenicamente, principalmente
em relagdo ao ator, pois acreditava-se que eles poderiam interferir na movimentacéo da cena,
mas ao analisar pontualmente, reparei que sua funcdo era de ser complementar, se
comunicando, indiretamente, com o publico, suscitando informacdes relevantes sobre o passado
pregresso, necessidades, personalidade e 0 meio social que o personagem traz como bagagem.
Este recurso se mostra eficaz quando usado em figurinos de teatro e performances de
rua, em que 0S personagens precisem ser caracterizados de maneira literal, pois facilita a
identificacdo das personagens, demostrando sua personalidade e intensdes. Um figurino literal
é aquele no qual o figurinista consegue expor, explicitamente, uma personagem, usando de
imagens que remetam as funcbes e aos costumes, ou que facam a significacdo da personagem.
Das ferramentas comumente usadas, que podemos listar, temos a imagem da palavra escrita,
que vem através de adjetivos, poesias, citacdes boas ou ruins e escritos condizentes aos
personagens; penduricalhos com significados diversos, podendo variar de elementos que
remetam a escatologia, a outros que levem, a uma reflexdo cultural, religiosa ou social.
A lista de elementos que podem ser agregados ao figurino é vasta, e perpassa objetos
comuns do dia a dia, especialmente aqueles provenientes da imaginacdo de seus criadores.
Porém, deve-se ter cautela ao seleciona-los, pois dependo da escolha e da ordenacdo que
realizamos, objetos e simbolos podem destituir-se de sentido ou causar além do riso, maus
entendidos. A Discrepancia Alegdrica, assim como as demais, fundamentada no Exagero, pode
ser encontrada na estética grotesca, como pode-se observar nos personagens da Commedia

Dell’Arte, assim como abaixo;

~N
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Personagens da Commedia Dell’Arte que se apresentam como Capitano e Zanni.
Fonte: https://educacao.hi7.co/commedia-dellarte-5783231f2¢179.html

As imagens exibidas acima sdo de dois personagens da Commedia Dell 'Arte, Capitano
e um Zanni, que podem ser reconhecidos por outras denominag6es, dependendo da localidade
em que se apresentam, mas sempre apresentando caracteristicas similares, o que serd mais bem
explicado no préximo capitulo, que é dedicado a descrever a criagdo dos figurinos do espetaculo
CRisE na Rua, e é pautado no estilo de interpretacdo e de composicao de cena. As caracteristicas
que configuram este tipo de personagem séo a vaidade, a covardia, a sedugéo e a demagogia,
de modo que sua imagem, quanto mais chamativa, se faz melhor para ele, pois sua imagem
pode realizar a acdo de trazer o foco para a a¢do antes da palavra. Se esse figurino for realizado,
configura-se como discrepante alegorico, pois a estampa dos tecidos e a escolha dos aderecos,
como chapéu e bolsa (bornal), fazem com que esse personagem se destaque.

A personagem Zanni, quando retratada ao lado de Capitano, tem como caracteristicas
principais de sua personalidade, a pobreza, a fome, a inocéncia, e, por vezes, a serviddo. O
figurino, composto de retalhos de cores sébrias, um porrete e uma mascara negra, que pode
representar um ser de sujo, ou mesmo a cor da sua pele, que contrasta com as cores de Capitano,
uma vez que Zanni, ao contrario de Capitano, chama atencéo pela pobreza, servidao e inocéncia
de acreditar nas promessas de seus contratantes, que geralmente Ihe pagam com pouco ou nada.

Existem varios momentos na histéria do Teatro, em que a Discrepancia Alegorica
contribui sobre os corpos dos atores de comédia, em cena, nos mais diversos estilos, e é notério
que até hoje esse procedimento € Util, ndo apenas como figurino, mas em varios ambitos

relacionados ao vestir.

3.2.3.2 Discrepéancia Involucra

Bergson (2004), em seu livro O Riso, afirma que ndo existe riso fora do que é
propriamente humano, se rirmos de um animal ou de objetos aleatdrios é porque agregamos a
eles signos proprios a nossa humanidade, pois os objetos inanimados ndo apresentam
caracteristicas risiveis pertencentes a eles. Nem mesmo 0s animais sdo naturalmente
engracados, mas a ciéncia comprovou, que chimpanzeés, orangotangos, gorilas, ratos e
cachorros poderiam emitir um som similar a risada humana, quando expostos a brincadeiras ou

cocegas™®.

10 Noticia acessada em 15/09/2022 no site: https://super.abril.com.br/mundo-estranho/bichos-dao-
risada/#:~:text=Sim.,expostos%20a%20brincadeiras%200u%20c%C3%B3cegas
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Paralelo a Discrepancia Alegdrica existe o que nomeio de Discrepancia Involucra, em
que defino os figurinos que modificam a silhueta do corpo do ator, aumentando ou subtraindo
volumes, por meio de enchimentos ou por meio de ilusdo de dtica. Denomino esse tipo de
figurino como invoélucro, pois, ao contrario dos outros procedimentos, transforma, altera e
ressignifica o corpo do ator, envolvendo-o como um outro corpo, com composi¢do sintética, de
tecido e enchimento em espuma ou algodao, possuindo a mesma relevancia de uma armadura,
que transforma homens em guerreiros, um ser em outro.

Todo figurino pode ser considerado um invélucro, ndo sendo uma exclusividade desse
procedimento, envolvendo o ator com algo mais do que apenas tecido, preenchendo,
modelando, e estabelecendo um personagem, em qualquer corpo, acabando por impor ao
intérprete, uma nova consciéncia corporal. Considero que ele transcenda a funcdo de
identificacdo da vestimenta, criando o personagem sob a base de um outro corpo, 0 “mecéanico
colado no vivo”, de Bergson (2004).

Para Ximenes (2010), a obra O Riso, de Bergson fundamenta os procedimentos de
criacdo para as cenas coOmicas, usando o conceito de “mecéanico colado no vivo” para a criagdo

de uma partitura fisica para o ator comico.
O ator risivel € um deformador de imagens por exceléncia. Ele tem a habilidade
de libertar-nos das imagens primeiras €, como num truque de magica, nos
desloca para outras imagens. Como se utilizasse de um espelho, ele “vira” de
ponta-cabeca a realidade e nos convida a uma viagem ao mundo paralelo das
imagens in(de) vertidas. Mundo este que se apresenta movel, fluido e onirico.
(XIMENES, p. 118)

A principio podemos entender que essa deformidade seja citada como uma deficiéncia
fisica apenas, surgindo como desaprovacdo do modo de ser da pessoa, cujo tipo fisico se choca
com sua suposta moral (Idem, p. 48, 49). Entdo, o que percebemos como cémico, em uma
matriz corpdrea das técnicas de atuacdo de Ximenes, sao um choque com nossa propria moral,
com a falta de aceitacdo da pluralidade fisica de nossa sociedade.

A representacdo fisica é uma adaptacao do ator a seu préprio corpo por meio de mimeses
dos corpos de outras pessoas, objetos, imagens ou animais.

Para Ximenes (2010) as matrizes s&o:
Esse corpo, extra cotidiano, deveria ser composto na inten¢do de suscitar o
riso, como consequéncia de uma estranheza. Pois nem sempre o cdmico se
estabelece com algo que conseguimos identificar. Em muitos casos, é o
estranhamento que causa o riso. Aquilo que nos parece fugir as formas sociais,

as regras de conduta, que ndo tem logica, que condenamos socialmente. Em
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determinadas situagdes, essas “anormalidades” sociais nos provocam risos.

(p.180)
Me distanciei da proposta original, porém transpus o conceito das matrizes corporais de

Ximenes para outro contexto; o figurino. Componho, por meio do figurino, a estrutura fisica de
uma personagem cOmica, submetendo o ator a adaptacdo corporea de um traje que lhe
condiciona, aumentando suas possibilidades de acdo. A partitura corporal é transfigurada em
figurino, elemento externo, que induz a modificagcéo do corpo de maneira mais fluida, podendo
ser estabelecida como forma de vestimenta comum, em tamanhos alterados, bem diferentes do
corpo que os veste, podendo ser maior ou menor. Apresentando proteses que complementam o
corpo do ator e suas roupas, trabalhando luz e sombra e promovendo a reducédo corporal do ator
por meio de uma ilusdo.

O uso de uma protese ou roupa € um meio artificial ao corpo do ator, e se instala como
uma condicdo temporaria, relativa ao figurino e que demanda tempo e esforcos para que o ator
construa a personagem, deixando-o livre para o trabalho de adaptacao.

N&o desejo retirar o mérito do ator no processo de criagdo corporal, mas espero
descrever a experiéncia mais pratica e rapida para que se crie uma personagem. Nao se pode
deixar de retificar que esses procedimentos ndo sdo inéditos e que eles sdo usados ha muito
tempo, como se observa nas falas de Farias (2016) sobre os bufées do teatro Java.

O que ele refere como bufées do teatro Java, sdo as personagens comicas do teatro de
sombras wayang kulit, o teatro de sombras de Bali, que fazem parte das formas espetaculares
balinesas herdeiras da tradicdo indo- budista originaria de Java e do Império Majapahit
(LADEIRA, p.332), onde os personagens comicos, como demonstrado, eram importantes por
conduzirem o enredo da historia, acompanharem e traduzirem os personagens nobres, levando
a comicidade para a dramaturgia introduzindo o contetdo filoséfico dentro de suas acdes.

Farias, refletindo sobre a pratica da realizacdo do figurino no espetaculo que era seu

objeto de pesquisa, em seu trabalho de conclusdo de curso, revela que:
Dentro da busca pela comicidade do figurino também pensamos em colocar
enchimentos de esponja na calca do Mateus, trazendo deformacgdes na
personagem, a deixando com nadegas avantajadas. Essa ideia surgiu a partir

da observacédo das imagens dos bufées do teatro de Java. (FARIAS, p 62)
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Fonte: http://www.clubedasombra.com.br/artigos_full.php?id=90

Os personagens comicos, no teatro de sombras de Java, possuem deformagdes fisicas
gue exageram partes especificas do corpo, como nadegas, barriga ou nariz para deforméa-los,
devido a desproporc¢éo. Isto apenas me confirma, que por varias vezes, ao longo do texto, a
pratica de implantacdo dos procedimentos nas cenas cOmicas esta arraigada a existéncia humana
em uma sociedade, independente de qual seja, pois eles podem ser encontrados em varias
culturas, tanto ocidentais quanto orientais, e em diversas praticas artisticas, como nos
personagens do teatro de sombras wayang kulit, da Indonésia, ou em figurinos dos humoristas
cearenses, seja em filmes de género comico, ou em outras manifestacdes artisticas populares ao
redor do mundo.

A Discrepancia Involucra pode se apresentar como figurino base, tal qual uma segunda
pele ou agregando a ele um traje ja existente, tornando-o parte integrante do figurino. Entédo,

devido a diversidade das formas de implementacao, pude dividi-lo em: Protética e Esdrixula.

3.2.3.2.1 Discrepéncia Involucra Esdrixula
Esse procedimento me remete a estranheza que eu sentia, e que, muitos pesquisadores
compartilhavam, de que 0s sujeitos da analise, usavam ou se deparavam com outros Seres,
através de roupas muito maiores ou muito menores do que a numeracao do manequim padrao.
A partir disso, observando palhacos e a construcdo visual que seus intérpretes realizam
percebi que eles escolhem roupas que fogem ao padréo, tanto estético quanto proporcional. Por

mais que o intérprete do palhago tente se aproximar ao conceito de belo, a roupa do palhago
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sempre trard elementos que deturparam o belo, pois o figurino do palhaco € parte inerente de
sua existéncia, como reflexo de quem ele é.

Dependendo do palhaco, o ator que o interpreta pode prezar pelo conforto, ou evidenciar
as partes do seu corpo que sdo imprescindiveis a cena; as cores e estampas especificas
representam afinidades diversas, entre as quais a logica do palhaco é propria e fora da
previsibilidade. Uma das personagens representadas em Discrepancia Involucra Protética

Esdruxula, é Carlitos, de Charles Chaplin.

Personagem Carlitos, de Charles Chaplin. Fonte: http://harmoniasangreal.blogspot.com/2014/04/charles-
chaplin.html

Carlitos é um personagem de Charlie Chaplin, retratado na fotografia acima, cujo
figurino é pautado, no que eu denomino Discrepancia Invélucra Esdruxula, ressaltando que, a
época, ndo acredito que o autor tenha tido consciéncia da existéncia desta ferramenta como
meio para gerar a comicidade, e menos ainda das defini¢cBes dos outros procedimentos, mas
intuitivamente construiu a imagem do personagem de modo certeiro e conciso. O autor comenta
que

Né&o tinha nem uma ideia do personagem. Mas, no momento em que eu vestia,
as roupas € a maquiagem, elas me faziam sentir a pessoa que eu era. Eu
comecava a conhecer ele, e no momento que eu entrava no palco ele ja estava
completamente nascido. ” (ESCHER apud CHAPLIN, Charles — comentando
sobre seu personagem Carlitos)

De acordo com Marcel Martin e Gérard Betton (apud COSTA,2002p.38), os figurinos
sdo denominados como o0s personagens O Gordo e 0 Magro, e mesmo que Carlitos soubesse

disso, eles se apresentam sendo mais realistas do que aqueles que se inspiravam a moda da


http://harmoniasangreal.blogspot.com/2014/04/charles-chaplin.html
http://harmoniasangreal.blogspot.com/2014/04/charles-chaplin.html
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época para realizar seu trabalho, procedendo de uma estilizacdo em que a preocupagdo com 0
estilo e a beleza prevalece.

Quando falamos sobre o conceito de beleza na Arte, também devemos considerar o
género ao qual a obra pertence, pois, assim, seria possivel defini-lo. A Discrepancia Involucra
Esdraxula utiliza a imagem, amarrotada e distorcida, na qual é criado o figurino para o corpo
do ator. E impossivel que exista esse procedimento usando roupas que se ajustem,
perfeitamente.

No figurino da personagem Carlitos, observa-se que ele veste sapatos e cal¢as grandes,
sempre de dois a quatro nimeros maior do que seu manequim; uma camisa branca, bem justa,
assim como seu fraque que aparenta ser menor do que deveria ser, fazendo com que os botdes
figuem repuxados; além de seus classicos bigode e chapéu, que também sdo aderecos fora de
proporcéo, em que o bigode ndo chega hem ao tamanho da boca e o chapéu coco € tdo pequeno

que ndo cabe, propriamente, em sua cabeca.

A

*

Analise de figurino do personagem Carlitos, de Charles Chaplin. Fonte:
http://harmoniasangreal.blogspot.com/2014/04/charles-chaplin.html

Esta caracterizacdo se faz triangular: as roupas que compde o figurino criam a iluséo de
serem maiores nos membros inferiores, e menores nos superiores, porém suas funcionalidades
se diferem. Onde as roupas mais largas e maiores da parte inferior causam uma expansao ou
uma retracao visual dependendo do movimento corporal realizado. Nos membros superiores as

roupas justas que compde o figurino, modela a postura do ator, dando-lhe mais elegéncia pela
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tracdo que a roupa faz em seus movimentos que aparecem mais rapidamente se fossemos medir
em relacdo aos membros inferior.

Outra personagem classica, que usa a Discrepancia Involucra Esdrixula, é o Pierrot,
personagem da Commedia Dell’art que faz parte da categoria dos Zannis e seu figurino,
contrério ao do Carlitos, ndo é um arranjo de roupas pré-fabricadas, mas é criado
especificamente para a personagem, e todas as suas pecas sao esdrixulas, muito maiores que o
corpo do ator. No Pierrot, o figurino da parte superior € bem maior que o da parte inferior, mas
ambos concedem a ideia de expanséo visual do corpo.

A sensacdo visual que o figurino do Pierrot causa é bem parecida com a que € causada
pelo de Carlitos, mas de maneira inversa, como mostrado acima, sugerindo que a personagem
seja grande para os lados, como se fosse “gordinho”, remetendo a um boneco de pano. Esse
tipo de figurino, demanda andlise e estudo por parte do ator, pois em certos momentos, seus
movimentos devem ser “grandes” em relagdo & movimentagdo espacial, e por outro lado, um

pequeno movimento pode se tornar gigante.

Figurino do Pierrot, do famoso mimico Jean-Gaspard Baptiste Duburau. Fonte:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/282190

A silhueta que o figurino concede ao corpo da personagem, difere do corpo de seu
intérprete, distinguindo os dois, pois descaracteriza o ator e permite ao publico, enxergar apenas
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a personagem, dando-lhe possibilidades que seriam impossiveis de aparecer se 0 corpo do ator
fosse mais presente visualmente. Ndo € facil para o ator desvencilhar sua imagem da
personagem, pois isso requer um distanciamento do ator que lhe permita existir, independente
de seus medos, vaidades e pré-conceitos. Enquanto figurinista, tenho muita dificuldade de vestir
0 meu eu lirico, meu “eu atriz”, traindo-me com minha prépria necessidade em sentir-me bela
e desejavel em cena, ignorando as necessidades do meu corpo na implantacdo da existéncia da
personagem.

Parece-me, por muitas vezes, que se trava uma guerra eterna entre o cOmico e o belo,
onde aquilo que é cdmico ndo pode ser belo ou desejavel e por mais distorcida que seja a
imagem de Carlitos ou de um Pierrot, ndo consigo desvencilha-los do belo, ndo apenas por
serem obras artisticas, uma vez que suas existéncias sdo compiladas de pensamentos sociais,
suas imagens e acOes, sdo reflexos de pessoas que ndo podem mais ser vistas em nosso meio
social.

Quem nunca chorou por Carlitos, em O Garoto (1921) ou que ndo torceu para que ele
ficasse com a florista cega em Luzes da ribalta (1952)? E dificil assistir Carlitos, um
“vagabundo” gracioso, humano, cheio de defeitos, muito devido a ignorancia e pobreza em que
vive, porém de coracdo nobre, caridoso, gracioso e por vezes inocente, e ter por ele algum

sentimento negativo ou depreciativo.

3.2.3.2.2 Discrepancia Involucra Protética

Como ja& mencionado, a Discrepancia foi o primeiro procedimento do qual tive
conhecimento, mais especificamente o que eu achava ser apenas uma Discrepancia Involucra
Protética, porém, visto que 0s elementos desta pesquisa encontram-se em movimento,
transformacdo ou evolugdo por serem algo novo, e até 0 momento em que escrevo esta
dissertagdo, ndo encontrei nenhum outro pesquisador ou estudo que dialogasse a respeito das
possibilidades de criacdo de figurinos para cenas comicas, entdo, as vezes, ferramentas que eu
acreditava serem limitadoras, revelaram possuir ramificagoes.

Com a Discrepancia Involucra Protética ndo foi diferente. Assim como nas outras
ferramentas, eu acreditava que todos os figurinos protéticos destinados a comicidade poderiam
ser classificados igualmente, mas observei que eles se diferenciavam pela forma em que
atuavam.

A Discrepancia Involucra Protética é um procedimento que acolhe figurinos que
desempenham o papel de complementar ou subtrair volume ao corpo de quem o veste por meio

elementos visuais tais como enchimentos em partes especificas do corpo, sendo de tamanhos e
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formas diversas. Também existe a possibilidade de subtrair medidas com ilusGes de Otica
guando a intencdo € diminuir os volumes pré-existentes no intérprete, disfarcando-o
visualmente, dando a ele um aspecto menor. Como podemos ver nas imagens acima, existem
variadas formas de se implementar a Discrepancia no figurino, sendo perceptivel que ele
modela o corpo do ator e permite que ele adquira a melhor forma para representar a personagem.

As imagens que serdo apresentadas trazem exemplos de figurino na Discrepancia
Invélucra Protética, e pode parecer que isso seja comum por ja ter sido visto em varios figurinos.
Questiono aqui se havia a consciéncia de que um elemento tdo comum em fantasias e figurinos
poderia ser comico e dependendo da forma que ele seja usado, pode ajudar atores de cenas
cdmicas na criacao de suas personagens.

A primeira imagem apresentada demonstra um elemento homo- mutavel, termo que
analisarei melhor mais a frente. Este item de figurino é conhecido como fat suit, o terno ou
veste de gordo, em livre traducéo, bastante utilizado no cinema em filmes de comédia como O
professor aloprado (1996), Vovo...Zona (2000), Norbit (2007), e até mesmo em outros géneros,
como no filme O amor € cego (2001) ou Vice (2018), entre outros. Este tipo de discrepancia
pela forma como se apresenta, pode ser entendida como um pre-figurino ou figurino-base, pois
obriga os figurinistas a “cobri-la” com algum outro figurino e que tem o intuito de disfarcar o
corpo, concedendo-lhe aspecto mais real ou mais irreal dependendo da intencdo do criador.
Uma curiosidade é que o fat suit pode receber sobre si um figurino que contenha as outras
ferramentas, por exemplo, uma Discrepancia Involucra Protética pode ser colocada sobre outra
de mesma classificagdo. Uma redundancia, talvez, mas isto demonstra a diversidade de seu uso

no contexto coOmico.
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Fat suite. Fonte: https://decimateddesigns.com/fat_suit

Muitas imagens, aqui apresentadas sdo variantes do fat suit. A segunda imagem, traz a
personagem Raimundinha, interpretada por Paulo Didgenes! e é um exemplo de que essa
prétese corpdrea pode ser utilizada de diversas maneiras, com o fat suit ou com algum elemento
que traga o conceito do belo e do que é esteticamente aceitavel, e pode ter um desenho

diferenciado, dependendo do que o criador deseje demonstrar com ela.

11 paulo Didgenes, é um humorista, ator, diretor e politico brasileiro. Criado no Ceara, Estado em que comecou
sua carreira, é famoso por sua personagem Raimundinha, que interpreta desde os anos 1980.
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Personagem Raimundinha, do humorista Paulo Diogenes. Fonte:
https://www.otempo.com.br/diversao/magazine/no-ceara-e-assim-humor-deboche-e-muitas-risadas-1.244897

A referida personagem Raimundinha, usa seu corpo como elemento para que se crie
uma piada viva, pois apresenta uma compleigdo fisica que remete a um corpo “violdo”,
enquanto seu rosto ¢ exagerado para que se torne “feio”, referenciando a um ditado muito
popular no nordeste do Brasil, em que alguma mulher pode ser chamada de “dona Raimunda”,
e complementa-se a frase com a rima “feia de cara, ‘boa’ de bunda”. Podemos dizer, que a
“beleza” do corpo da personagem Raimundinha, num comparativo com sua face, pode
personificar este dito popular jocoso, porém carregado de machismo, o que levou o intérprete
a deixar de fazé-la em seus shows.

A Ultima imagem apresentada é do espetaculo Circo Secreto, da Cia. Mevitevendo de
Teatro de Marionetes, e as técnicas utilizadas para a criagdo de seus bonecos se confundem com
as utilizadas para pensar o figurino. As duas personagens gque aparecem nesta imagem, sao duas
marionetes, postas como figurinos sobre os corpos de seus manipuladores, o que, em minha
analise como figurinista, encaro como figurino cémico, por possuir duas discrepancias em sua
composicdo: a Involucra e a Esdruxula, além do Protético Grotesco Estrambélico. Por se tratar
de marionetes, a linguagem utilizada se difere daquela que é objeto de estudo desta pesquisa,

sendo, portanto, uma discussdo para uma outra pesquisa.
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Cia. Mevitivendo. Espetaculo Circo Secreto. Fonte: https://saopauloparacriancas.com.br/teatro-que-mistura-
sonho-e-realidade-sesc-pinheiros-recebe-espetaculos-da-cia-mevitevendo/

Propp (1992), em Comicidade e Riso, cita a obra O Inspetor Geral de Gogol e retrata a
seguinte cena:

Ivan Nikiforovitch quer atravessar a porta, mas seu proprio corpo o impede:
ele é gordo demais. A vontade do homem € atingida por circunstancias de
carater absolutamente exterior. Nesse momento quando de repente se verifica
gue a circunstancia exterior é mais forte que o desejo da pessoa, 0 espectador
ou o leitor desanda a rir. Ele vé somente o corpo de Ivan Nikiforovitch, todo o
resto & momentaneamente esquecido. Se no primeiro caso frustrar-se com a

intencdo intelectual, neste é frustrado com a intencdo da vontade. (p.43)

O personagem Ivan Nikiforovitch, na cena descrita como em tantas outras ao longo de
sua histéria demostra dificuldade de locomogdo e de passar por determinados espacos,
especialmente, ao atravessar portas, nas quais ele se entala, tanto sozinho quanto com outras
pessoas. N&o € dificil encontrar atores com atributos similares aos dos personagens ficcionais,
e é nesses momentos que se abrem as possibilidades ao uso da Discrepancia Inv6lucra Protética,
pois o figurinista pode, assim, proporcionar a equipe de direcdo independéncia na escolha de
seu elenco, uma vez que, caso o ator escolhido precise ter atributos fisicos bem especificos para
encenar um personagem e eles sejam diferentes dos seus, através do figurino € possivel modelar
um corpo as necessidades da ficgéo.

A comicidade presente nesse tipo de figurino é inerente a diversidade fisica humanae a
ndo aceitacdo e invalidagdo dessa pluralidade. Caetano Veloso, fazendo referéncia ao mito de
Narciso, em que ele enlouquece e perece apds se apaixonar por sua propria imagem, e que

representa uma metafora da vaidade humana, cita “Narciso acha feio o que ndo é espelho”,
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indicando a tendéncia humana de chacotear, desprezar, aqueles que fogem ao que se considera
padrdo. Entdo, o riso que surge deste tipo de figurino se da pelo “choque” entre nossa imagem
real com a imagem idealizada que construimos de n6s mesmos, com 0s conceitos idealizados
pela sociedade para se ter um corpo “aceitavel”. Assim como no exemplo de Ivan Nikiforovitch,
em que seu corpo esta fora do padrdo aceitavel por aquela sociedade, mas através de suas acdes
demostra que ele nédo se percebe tdo grande quanto €, o0 que o coloca em situacdes, a principio,
simples e corrigueiras, que vao se transformando em comicas, tanto pelo constrangimento que
geram, quanto pela dificuldade em ver a si mesmo, da forma como realmente é.

Dentro da vertente Protética, analisei a existéncia de diferengas em seus usos nos
figurinos, como pudemos observar nas imagens analisadas anteriormente, em que, por mais que
apresentasse funcdes parecidas, se diferenciava pelo contexto. Elaborei uma categorizacdo para
analisar os tipos de proteses, separando as préteses que representem objetos e seres inanimados,
que chamarei de Discrepancia Invélucra Protética Grotesca, e aquelas que representam
caracteristicas humanas em distor¢do serd denominada por Discrepancia Involucra Protética

Homo- mutével (ou Homutavel).

3.2.3.2.2.1 Discrepancia Involucra Protética Grotesca

Como jé foi citado anteriormente nesta pesquisa, 0 termo grotesco se origina do termo
grota (gruta, caverna), do italiano, e era utilizado para descrever um tipo de decoragdo
encontrada em cavernas na Italia, em que se misturavam os reinos animal, vegetal e mineral, de
forma contrariar a ordem natural.

O procedimento que iremos descrever nesta parte da pesquisa, ocorre quando temos a
miscigenacdo da silhueta humana com objetos ou animais, independente da ordem a que ele
pertenca, podendo ser um alimento, um eletrodoméstico, um movel ou qualquer outro tipo de
objeto inanimado. Esta relacdo foi percebida por mim através da observacdo de momentos em
que h& uma personificagdo, humanizacdo das coisas, ou, em sentido inverso, a objetificacdo do
ser humano, nas duas ocorréncias, intencdo € a mesma, miscigenar a forma humana com objetos
inanimados.

E curioso 0 modo como, por vezes, este estudo se relaciona aos estudos de Propp (1992),
quando ele cataloga, em seu livro, Comicidade e Riso, as formas de riso que ele percebe no
cotidiano. Consigo perceber que muitos procedimentos aqui revelados sdo expressoes visuais
dos tipos de riso que Propp cataloga, sendo alguns, junc¢des de dois ou mais tipos, e outros séo

0s mesmos que ele revela.
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Ainda no livro Comicidade e Riso, Propp faz uma anélise do papel da comicidade na
transformacédo da imagem humana em objeto, e vice-versa, e justifica, assim como se justificou
a alteracdo da imagem humana em animal, que esta transmutacdo é comica por “rebaixar” a
pessoa ao nivel de um objeto ou animal, e sua humanizacao as vezes é levada ao absurdo, que
reforca o efeito comico (p.69), mas isso so ocorre, em ambas as circunstancias, quando o objeto
ou animal exposto, tanto na atuacdo quanto no figurino, compartilne de “defeitos”
expressamente humanos.

A representacdo do ser humano através de uma coisa nem sempre é comica
como afirma Bergson, mas somente quando a coisa € intrinsecamente
comparavel a pessoas e expressa algum defeito seu. [...] Se as pessoas gordas
sdo descritas através de almofadas, barris, colchoes, a magreza suscita outras
associacdes: “Um magrela é algo semelhante a uma escova de dentes” (Gogol).
(Idem. p75)

Acrescento que para esta relacdo ser cOmica, esteticamente, ela precisa ter uma
significacdo social (BERGSON, p 6) para o publico apresentado, por ser esta relagdo parte de
sua cultura, algo comum ao cotidiano, tal como se vé em metaforas de algumas expressdes
populares: cabeca de prego, nariz de tucano, cabeca de vento, entre outros. Essa relacdo comica
pode ter um viés elaborado, quando a intencdo dos criadores da obra tornar um elemento
especifico, seja ele objeto ou animal, em cémico, inserindo alguns personagens do espetaculo
em um estigma que pode ser revelado de forma crescente em sua imagem, usando elementos
visuais ao longo da histéria e que firmem aparéncia com a correspondéncia da coisa com a qual

Ihes compararam durante todo o enredo.

Este tipo de Discrepancia é muito usado em fantasias, tais como saleiro, pimenteiro,
cupcake, biscoito, entre outros. Quando ela é trazida ao contexto da cena teatral, passa a ter
outro significado, pois, ao transformar-se em figurino, se contextualiza a uma realidade
imaginaria, que, no entanto, € real para os personagens. A implantacdo deste procedimento em
um figurino é cdmica, pois eleva um objeto inanimado a ser pensante, assemelhando-se a um
humano, ao mesmo tempo que este é rebaixado ao status de animal ou coisa, quebrando a ideia
de hierarquia do humano sobre os animais dos quais ele se alimenta, ou aos quais doméstica e
dos objetos que ele mesmo é criador.

O hibridismo da imagem humana com a animal, ou de objetos, faz parte do universo
estético do grotesco. O corpo grotesco estd em constante metamorfose, inclusive ultrapassando

os limites do préprio corpo nesse processo, 0 que explicaria a recorréncia das protuberancias e
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excrescéncias (COSTA FILHO p.51). A falta de I6gica é convencional a ela, sendo inexistentes
o0s padrdes de beleza ou feiura, sem moldes.

Abaixo iremos observar o figurino do espetaculo musical O Bode quer, do intérprete
Evan Teixeiral?, que eu trago para analise, pois sua estética enquadra-se nas premissas do
procedimento Discrepancia Invélucra Protética Grotesca. O espetaculo citado é inspirado em
um bode que foi uma das maiores personalidades da histéria cultural, popular e até politica de
Fortaleza, capital do Ceard, na década de 1920, por ter sido eleito vereador como forma de
protesto popular contra a politica realizada na época, além de ter ficado conhecido por ser
alcoolizado por escritores do movimento cultural Padaria Espiritual e outros boémios que
frequentavam a Praca do Ferreira, e que faziam com gue o bode levantasse as saias das mogas
gue passavam proximas a ele, com intuito de que elas mostrassem seus tornozelos aos rapazes,
o0 que ficou conhecido culturalmente no mapa da cidade como “a esquina do arriba saia”.

O figurino do espetaculo O Bode quer, inspirado no bode, é muito interessante de ser
analisado, pois nele ndo existe apenas um procedimento, mas trés coexistindo. A estética
grotesca é notoria, por existir uma fusdo do corpo nu do ator, de sua pele aos pelos que
assumimos ser referente ao personagem do bode l0i6, juntamente com a exposicdo da
representacdo do saco escrotal do animal, destacado, na foto do intérprete, por um circulo lilas,
exemplificando a hibridizagdo do corpo humano com um animal, mas, neste caso, de forma
bem regional, pois existem detalhes sobre a parte superior e inferior do traje que lembram o
trabalho regional cearense, tanto em couro bovino quanto caprino; a cal¢a, mesmo com couro
estilizado, consegue nos remete muito a parte traseira de um bode. Um elogio que teco ao
figurinista é que o figurino criado, foge totalmente a imagem popular de um satiro, ser
mitolégico que é metade humano, metade bode, existindo uma fuga da obviedade que torna a

obra bem interessante de ser observada em cena.

12 Evan Teixeira é ator, performer, musico, manipulador de bonecos e arte-educador. Graduado do curso de
Licenciatura em Teatro do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara - IFCE. Desde 2007,
vem apresentando projetos artisticos, ininterruptamente. Em sua jornada artistica, ja atuou na esfera local,
nacional e internacional.
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Ator Evan Teixeira interpretando o bode l0id, no espetaculo O Bode quer.
(Fonte: Acervo do intérprete Evan Teixeira)

Imagem do ilustrissimo bode loi6, empalhado, que se encontra no Museu do Ceara, em exposigao fixa.
Fonte: https://www.opovo.com.br/noticias/brasil/2018/04/bode-ioio-sera-tema-de-escola-de-samba-que-retratou-
temer-como-vampiro.html

Os procedimentos encontrados no figurino analisado sdo as Discrepancias Alegérica,
Protética Grotesca e a Auséncia Explicita. As préteses fazem com que o corpo se assemelhe a
um bode e ndo abrangem grande parte de seu corpo, se situando apenas em sua cabeca,
representando os chifres, e entre suas pernas, com 0s dois elementos penduradas que se
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assemelham aos testiculos do bode. Os demais trajes, como a blusa curta vasada, o chocalho no
pescogo e as calgas que indicam uma imagem pitoresca, ja constitui outro procedimento, no
caso, a discrepancia alegdrica e em seu tronco o procedimento da Auséncia Explicita.

E muito dificil conseguir um exemplo, dentro da cena comica, de um figurino
exclusivamente realizado dentro do conceito de apenas um procedimento, pois as existéncias
deles decorrem, muitas vezes, da existéncia de outros, assim como os elementos base dos quais

eles derivam.

3.2.3.2.2.2 Discrepancia Invélucra Protética Homo- mutavel

Iniciaremos a explanacdo demonstrando que ela poderia ser inclusa no procedimento
anterior, uma vez que o autor Costa Filho (2019), cuja obra foi utilizada como fonte de pesquisa
para essa dissertacdo, relata que o grotesco pode acontecer na propria extrapolacdo do corpo
humano pelo corpo humano, como citado anteriormente, porém realizo essa separacéo
adicionando mais uma ferramenta de Discrepancia, pois trata das formas de como podemos
explorar as extrapola¢cdes do corpo humano.

E interessante como essas disformidades fisicas, que fazem com que o corpo fique extra
cotidiano em cena, passeando pela estética grotesca tdo comum ao dia-dia. Os corpos que uso
para gerar o cOmico sé@o mais cotidianos do que pensamos, podemos vé-los todos os dias, ao
mesmo tempo que, quando ndo os vemos, eles sdo excluidos de nosso casting, talvez por nao
se assemelhar a estética social que nos é proposta por meios de comunicacdo, na qual,
infelizmente, essas pessoas possuem pouca representatividade.

Todo corpo é engracado?

N&o, nenhum corpo é engracado por si so, ele pode se tornar engracado, quando se quer
usa-lo para esse proposito, independentemente do tamanho ou forma que ele tenha. O efeito
cdmico que € gerado por um corpo ndo vai deprecia-lo, se ndo for essa a intencao de quem faz
a exposicdo. O corpo sé seréd depreciado, se a cultura do grupo etnografico ao qual ele esta
sendo apresentado, tiver alguma forma de rejeicdo as caracteristicas do corpo em questdo,
porém desconsidero esta hipdtese, pois tudo depende da forma como ele é apresentado.

Como dito anteriormente, quando apresentei a Discrepancia Invélucra Protética, sendo
uma boa representacdo da Discrepancia Involucra Protética Homo- mutavel sdo as fat suit, pois
sua tendéncia é a modificagdo da silhueta do individuo que o veste, e ela acontece exatamente
guando modifica grande parte do corpo do usuario. Porém, essa técnica pode ser bastante
maleavel e utilizada em gradacOes diversas, tanto volumétricas quanto espaciais no corpo de

quem se propde a vestir o figurino.
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A Discrepéancia foi o primeiro procedimento percebido por mim, mais especificamente
a Involucra Protética Homo- mutavel, com o figurino da personagem Gerusa, do espetaculo As
Velhacas, do grupo K’Os Coletivo, no qual tive o prazer de trabalhar, de forma colaborativa
com seu intérprete e elenco, na criagdo dos figurinos.

A seguir, poderemos observar a fotografia da personagem supracitada, Gerusa. Na
época em que criei a silhueta e confeccionei seu figurino, eu ndo tinha ainda bases técnicas para
uma realizacdo verossimil de um corpo de uma mulher idosa, mas, com auxilio de Aldrey, seu
intérprete, desenvolvi a ideia da imagem que ela deveria ter: o corpo de uma idosa obesa de
bracos e pernas finos, uma vez que aproveitariamos esse detalhe fisico do intérprete para a

personagem.

Personagem Geruza Velhaca, interpretada por Aldrey Rocha. (Fonte: Acevo do K’os Coletivo.)

Vale ressaltar que magreza e obesidade ainda sdo elementos estéticos antagonicos,
muito utilizados como principio gerador de graca e comicidade, por mais que a magreza ainda
seja um “ideal” de beleza para muitas pessoas, e quando exposto em uma cena de situacdo
cdmica percebo que ele precisa ser comparado com algo oposto.

Reafirmo que os elementos basicos que constituem a comicidade sdo Exagero, Absurdo

e Comparacéo, e ndo podemos esquecer que toda situacdo comica é submetida a eles. Entdo,
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tudo que parece ser cdmico estd sendo submetido, cognitivamente e culturalmente, ao
observador. Quando temos a sensacdo de que uma coisa seja exagerada acima dos padrdes
estabelecidos, estamos reagindo a padrées estabelecidos por néGs mesmos e pela sociedade em
que estamos inseridos, isso faz de nods seres sociais, em que o meio lhe preestabelece premissas
de beleza que podem se equilibrar com o préprio gosto pessoal e individual de cada um, e que
cabe como parametros para gque se estabeleca uma comparacéo.

Entdo, na circunstancia sociocultural atual, é o corpo gordo, de maneira concreta ou
imaginaria, se torna parametro para transformar um corpo magro, em comico. Seja de forma
real ou abstrata, quando o referencial ja esta arraigado e contextualizado socialmente, ndo existe
a necessidade que apareca, literalmente, o seu oposto para que componha a comicidade em
cena.

Na relacdo entre a imagem gorda e a magra cria uma condi¢cdo comica de dependéncia
em que um ndo existe sem 0 outro, por esse motivo, a personagem Gerusa estd sempre
acompanhada de sua amiga Aretuza, que, em 0posi¢ao a amiga, é magra e alta, como podemos

ver na imagem abaixo.

Personagem parceira de cena da Geruza, a Aretuza Velhaca, do espetaculo As Velhacas, interpretada por Lucas
Alexandre. (Fonte: Acevo do grupo K’os Coletivo)

Abordo agora a relagdo entre os corpos, mencionada no paragrafo anterior, pois para a
composigdo do figurino de Gerusa, acrescentamos elementos antagonicos, como o fato de seus
membros magros e finos fazerem oposigdo ao corpo largo e gordo, causando uma certa falta de
I6gica ou proporgéo, gerando, assim, o riso. Sua imagem causa certo impacto visual por ser rica

em pequenas contradigdes, como as ja mencionadas e outras como: a baixa estatura do ator em
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relacdo & imagem expansiva da personagem, sua aparéncia grande e pequena ao mesmo tempo
apresenta-se como um jogo entre as proporcdes e a obviedade da falta delas.

Percebo que este e outros procedimentos habitam os dois campos da cria¢do: o Abstrato
e 0 Concreto em que eles conseguem transpor o imaginario ao Concreto, tendo sua idealizagéo
no Abstrato, e sua abstragdo consiste na extrapolacdo das varias camadas do corpo humano com
a gquebra de segmentos logicos. A obviedade é monotona, e ndo auxilia ao propdsito comico
dos procedimentos.

Se supusermos uma Geruza com uma imagem previsivel de uma mulher obesa, se seus
bragos e pernas acompanhassem as proporcoes de seu tronco, talvez o riso surgisse na plateia,
mas ndo temos como prever sua intensidade ou objetivo.

A falta de semelhanca, que extrapola o “real” € interessante para este procedimento, o
cdmico proposto por ele foge do ébvio, dos risos preconceituosos, que veriam graca em uma
mulher gorda e velha, apenas por ela ser como &, e a subjugaria por seu comportamento, atitudes

e posicionamentos sociais.

3.2.4 Inversao

A Inversdo é um procedimento proveniente tanto do elemento Comparagao quanto da
Analogia, sendo que os dois possuem caracteristicas semelhantes em sua atuacdo. Uma
condicdo comum aos dois procedimentos, é que eles s6 podem ser estabelecidos quando houver
um objeto ou pessoas como referéncia de comparacao, no intuito de usar o objeto de referéncia
para inferiorizar o que tenta se assemelhar a ele.

Quando um humorista ou ator imita uma pessoa com caracteristicas bem distintas das
dele, além de estar realizando uma caricatura do objeto imitado, ele estara promovendo,
visualmente, uma inversdo, como quando vemos uma pessoa franzina imitando outra com
bidtipo corporeo grande, um velho ou um adulto imitando uma crianca, uma pessoa,
notoriamente, doente passando-se por saudavel, um gato fantasiado de cachorro, ou um ser
humano vestido de animal.

Surgiu entdo o questionamento: um homem vestido com roupas de mulher, ou vice e
versa, sdo exemplos de inversdo?

Podemos dizer que sim, mas ndo obrigatoriamente. Uma pessoa que se identifique como
ndo binaria, uma mulher ou homem trans, ou uma travesti ndo sdo engracados naturalmente,
eles ndo sdo cdmicos por se vestirem de maneira oposta ao género a que eles foram designados
pela “natureza”. Esses individuos se vestem conforme o género em que eles se reconhecem, e

rir desta escolha, € criminalizar o riso, dando a ele preconceitos e transforma-o em ferramenta
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de escérnio que pode ser usada para julgar os outros a respeito daquilo que desconhecemos,
agregando ao ato de rir o seu preconceito fazendo dele um ato criminoso.

O procedimento da Inversdo necessita ser imputado ao personagem, ser ficticio cuja
existéncia é uma contradicdo entre o ser e a sua imagem, que se chocam por serem totalmente
diferentes e condicionadas de forma permanente ou sazonal, porém inerente a circunstancias
bem especificas, geralmente, estabelecidas pela dramaturgia.

A graca deste procedimento se estabelece no que Propp considera como particularidade
ou estranheza e que distingue uma pessoa do meio que a circunda pode torna-la ridicula (p.59).
O jogo que o ator assume para seu personagem, pode usar da técnica para causar distanciamento
de sua condicdo, com quem ele realmente é, que ndo condiz com sua imagem, estabelecendo a
ironia.

Desde Aristételes, os estudiosos da estética repetem que o que disforma é
cdmico, mas ndo explicam e ndo definem que tipos de deformidades sdo
risiveis ou ndo. O disforme é oposto do sublime. (...) O homem possui um certo
instinto do devido, do que ele considera norma. Essas normas se referem tanto

ao aspecto exterior do homem quanto a norma da vida moral e intelectual.
(PROPP p. 59)

Entédo, aquilo que foge ao normativo acaba por impactar e causar comogao, ao riso, pois,
comumente esperamos que o humano seja humano e o cachorro, cachorro; assim como
esperamos que a orientacdo sexual e o0 género sejam condizentes visual e
comportamentalmente. Quando existe uma troca de comportamento e aspectos naturais do ser
observado, atingimos o0s estranhamentos e as sensagdes geradas com o Absurdo.

Propp complementa seu texto com uma citagéo de luréniev, afirmando que “provocam
0 riso, as faltas de correspondéncia que revelam desvios da norma” (p.60). Em cena ndo basta
um homem vestir-se de mulher, seu comportamento ndo pode ser condizente a sua imagem; a
concomitancia da falta de uma ordem Idgica é que gera a graca, € ndo somente no fato de termos
um individuo que identificamos como pertencente ao género masculino, vestido como mulher.
Deve existir uma falta de concordancia com a identidade que se esta assumindo, o que acaba
por ser demonstrado com agdes e escolhas.

Percebo esse procedimento, que tem relagdo com o antagonismo entre o sagrado e o
profano, em que a comicidade € vista sempre no lado profano da histéria, que promove o0 que é
disforme, distante do aspecto de perfeicdo, que seria natural. Qualquer modificagcdo de
posicionamento é condenada, mas o homem ndo faz entdo parte da natureza? Seus

comportamentos ndo fazem parte de um movimento natural?
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Um dos exemplos mais claros para mim, e que irei demonstrar aqui, foi encontrado nos
personagens de As Velhacas.
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Personagens Geruza e Aretuza, no espetaculo As Velhacas. (Fonte: Acevo do K’os Coletivo)
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Aretuza e Geruza, sdo duas mulheres velhas sendo representadas por dois homens
jovens. O género feminino ndo é o elemento em que transita a comicidade do espetaculo, mas
sim na juventude dos dois atores que permite as personagens realizarem atividades que elas ndo
conseguiriam realizar, caso tivessem a idade que elas aparentam ter.

E interessante que a dramaturgia as subjuga, enquanto a juventude, as empodera. Duas
senhoras ‘“reais”, com a mesma idade das personagens, poderiam estar paralisadas pela
avancada idade, por questdes familiares, de mobilidade e, até mesmo, limitagdes motoras.

Como podemos observar acima, o visual delas ndo deixa de representar senhoras, porém
seus comportamentos, agdes e escolhas extrapolam, indo em sentido contrério a norma a que,
geralmente, as mulheres dessa idade sdo conduzidas, beirando o extraordinério.

Entdo, este procedimento, para ndo adentrar ao preconceito, ndo deve se ater apenas a
imagem pela imagem, mas ele é condicionado a sua existéncia com uma forma de atuacdo que
propbe um jogo com as contradi¢Bes entre o ser do ator e o de sua personagem, que acaba por
ndo ser condizentes, convergindo entre ator e personagem.

A condicao da personagem ndo deve decidir sua imagem, mas ela pode se contrapor,
aliando-se a personalidade do personagem, podendo expandi-la. O procedimento Inversdo pode
ser implementado de forma Condicional e Sazonal.

3.2.4.1 Inversao Condicional
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A maneira com que a Inversao se apresenta como condi¢do, se d& quando a Inversdo é
posta de forma continua na imagem dos figurinos de personagens especificos. Geralmente, a
imagem nado se modifica, sendo continua no enredo, aparecendo do comeco ao fim da obra.

Um dos exemplos mais bem-sucedidos de inverséo condicional, que traduz a imagem

de criangas sendo interpretadas por adultos, € a serie Chaves, de autoria de Roberto Bolafios.

Foto do elenco que interpreta as criangas da série televisiva Chaves, e que possui o figurino pautado na

inversdo condicional. Fonte: https://www.tecmundo.com.br/minha-serie/232719-chaves-saiba-tudo-aconteceu-
elenco-serie.htm

Na obra citada, adultos invertem sua condigdo visual, se vestindo e comportando-se
igualmente a criancas. A forma como a inversdo é apresentada, se torna uma condigdo dentro
da cena, e se ndo houver uma caracterizacdo especifica, ndo ha o personagem, pois, além da
inversdo ser condicional, existem caracteristicas bem especificas para a roupa de cada
personagem. E quando se faz necessaria uma troca de roupas, 0 personagem perde seu signo e
torna-se outro, como acontece com alguns atores que interpretam dois personagens na referida
série.

Na foto abaixo vemos o ator Edgar Vivar, que interpretava os personagens Senhor
Barriga e Nhénho, e é importante pontuar que a existéncia deste ultimo se d& essencialmente
pela existéncia de seu figurino, caracterizacdo e interpretacdo especifica. O figurino, neste caso,
firma a existéncia do personagem em cena, tanto que este personagem, apesar de, por vezes,
trocar de figurino, a mudanga que ocorre €, geralmente, bem sutil, mantendo a estrutura bésica

do que se apresentou anteriormente.
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Foto do ator Edgar Vivar interpretando os personagens Sr. Bérri—ga e seu filho Nhénho. Fonte:
https://www.facebook.com/forumchaves/posts/3512838918815125/

Personagens irmaos Domingos e Gloria, interpretados por Vicente Mesquita e Aline Campelo. (Fonte:
Acevo do K’os Coletivo)

O figurino acima, dos dois irmdos Domingos e Gldria, no espetaculo A Noiva e o
Condutor, sao figurinos analogos gradativos, mas também sdo inversos de forma condicional,
sendo um o inverso do outro. Essa é uma condigdo para a existéncia dos personagens, na
atuacdo, quando sao bastante parecidos, mas de géneros diferentes.

O figurino inverso evidencia o fato de serem irméos, de origem humilde, indicada pelo
fato de que o mesmo tecido que compde a calga do garoto se faz presente no vestido da garota,
e a caracteristica que os difere é o comportamento que a sociedade aplica a eles, fazendo com
que se torne obrigatdrio o uso de calcas pelo menino e de vestido pela menina, mas isso ndo
impede que eles compartilhem 0s mesmos signos e que sejam um, a versao do outro.
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3.2.4.2. Sazonal

A forma Sazonal da Inversdo se d& quando o figurino da personagem, muda e se
transforma em um visual totalmente diferente do que era, o que acontece quando a dramaturgia
assim exige. Um bom exemplo, é um personagem com um visual que transmite a ideia de
pobreza, e que em alguns momentos pode aparecer com uma imagem que ostente riqueza.

No espetaculo Para ndo falar de Teatro, assim como em CRIisE na Rua, do grupo
CRIsE, os figurinos sdo pautados na Inversdo Sazonal. O primeiro € uma obra na qual o elenco
de trés ou quatro atores se revezam na apresentacdo de esquetes que tém de dois a trés
personagens em cena. O figurino € uma Inversdo Sazonal, pois ele propicia a efemeridade da
existéncia do personagem, em trocas de personagens por meio da mudanca de aderecos dos
atores, como vimos no capitulo anterior quando falei sobre o primeiro figurino realizado para
0 grupo.

Porém, assim como qualquer dos outros procedimentos, pode se realizar de forma plena
ou sucinta, e cabe ao figurinista escolher o quanto desses procedimentos iremos inserir a um

figurino.

3.2.5 Nonsense

Comeco relatando sobre o que deu origem ao nome deste procedimento, com uma
citacdo de Mendes (2008) a respeito da definicdo de chistes dada por Freud, que explicita que
a mais conhecida definicdo que ele faz para chiste é dizer que o prazer do Nonsense tem origem

“na sensagdo de liberdade que experimentamos ao abandonar a ‘camisa de forca’ da l6gica”

(p.72).

Nonsense é uma palavra de origem inglesa que detém a ideia de "sem sentido" ou
"absurdo”. Para Freud (1905), em Os Chistes, e em sua relagdo com o inconsciente, o0 Nonsense
faz parte da definicdo de que:

Se esse ponto for mais desenvolvido, o contraste entre ‘sentido e nonsense’
torna-se significante. Aquilo que, em certo momento, pareceu-nos ter um
significado, verificamos agora que é completamente destituido de sentido. Eis
0 que, nesse caso, constitui 0 processo cOmico. Um comentario aparece-nos
como um chiste se lhe atribuimos uma significancia dotada de necessidade
psicolégica, e tdo logo tenhamos feito isso, de novo o refutamos. Essa
“significancia” pode querer dizer varias coisas. Atribuimos sentido a um
comentario e sabemos que logicamente ele ndo pode ter nenhum. Descobrimos

nele uma verdade, fato impossivel de acordo com as leis da experiéncia ou com
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nossos habitos gerais de pensamento. Concedemos-lhe consequéncias logicas
ou psicoldgicas, que ultrapassam seu verdadeiro conteddo, apenas para negar
tais consequéncias tdo logo tenhamos reconhecido claramente a natureza do
comentério. Em todos os casos, 0 processo psicolégico que o comentario
chistoso nos provoca, e sobre o qual repousa 0 processo cdmico, consiste na
imediata transicdo dessa atribuicdo de sentido, dessa descoberta da verdade,
dessa concessdo de consequéncias, a consciéncia ou impressao de relativa
nulidade.’(LIPPS, 85) Por mais penetrante que essa analise possa parecer,
pode-se levantar aqui a questéo de saber se o contraste entre o significativo e a
falta de sentido, contraste sobre o qual se diz que o sentimento do cémico
repousa, também contribui para a definicdo do conceito de chiste na medida

em que este difira do conceito de comico. (p.98)

Entendo que o procedimento estabelece o riso por meio do uso de uma contradi¢do
infinita e continua, do absurdo pelo absurdo. Sua existéncia ndo precisa de grandes
justificativas, e sua fungdo é que se choque com os padrdes, com as normas, como € proposto
dentro de um elemento visual como o figurino, e a quebra visual é sua principal intencdo, mas
para isso é preciso que se pré-estabeleca uma figura como imagem referencial, e cause ao
publico uma interferéncia com elementos antagdnicos, algo totalmente diferente do que esta se
apresentando como padrao.

O Nonsense, quando aplicado corretamente a um figurino consegue nos libertar das
amarras da logica, podendo ser causa de um riso inesperado, uma surpresa ao espirito, um
choque visual, positivo, neste caso. As vezes ndo importa quantas vezes ele aparece em cena, a
comicidade ali parece ndo se desfazer, como se chegasse ao sublime e n&o tivesse como refuta-
lo, uma vez que ela mesma causa isso sobre Si.

Nunca tive a oportunidade e o prazer de me deparar com um figurino que fosse
totalmente pautado no procedimento do Nonsense, 0 que pude ver, até o presente momento, é
que este procedimento é usado para pontuar um elemento visual do corpo de uma personagem,
e isso quase ndo acontece de maneira continua, geralmente acontece em um ou mais momentos
especificos da cena.

Assim como foi dito no procedimento anterior da Inversao que também se apresenta nas
mesmas condic¢Bes que o Nonsense, suas atuagdes dividem-se em Condicional e Sazonal.
3.2.5.1 Condicional

A condicionalidade presente no Nonsense é 0 mesmo que na inversao, e se da quando o
procedimento no figurino é necessario a existéncia do personagem, algo que a distingue,
tornando-se parte de sua identidade. E independente do que acontegca em cena ou em situacdes

que este personagem se encontre, a parte ou o figurino totalmente Nonsense estara com ele.
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Esse tipo de condi¢do é bastante presente em personagens tipo, que como dito
anteriormente, que sdo personagens com caracteristicas, qualidades e defeitos bem definidos,
que sdo condicionantes a sua existéncia. A técnica dos personagens tipo é frequentemente
realizada por comediantes cearenses, esta técnica também define a caracterizagcdo dos
personagens, que limita sua imagem e seus elementos, que para nds podem ser restritos, mas é
essa limitacdo visual que € necessaria para a sua existéncia comica.

Neste procedimento, de Nonsense Condicional, gostaria de destacar o figurino
personagem humoristica Aurineide Camurupim, retratada a seguir.

N&o é dificil identificar onde se encontra instalado o procedimento Nonsense, no
figurino da personagem acima: nos cabelos. A personagem encontra-se vestida a sua maneira,
com um vestido, que visualmente pode ser encaixado no procedimento da Discrepancia
Alegorica, uma vez que nas duas fotos dela aqui apresentadas, ela traja vestidos muito
chamativos, ricos em estampas, cores, brilho e aderecos igualmente espalhafatosos.

Os cabelos da personagem Aurineide sdo sua marca registrada, seu cartdo de visitas,
pois impacta visualmente no publico, e se contradiz totalmente com a mensagem que o restante
de seu figurino tenta passar. Por mais que a roupa seja chamativa e visualmente apelativa, 0s
cabelos conseguem ser ainda mais chamativo que os demais elementos. O Exagero, neste caso,
é extrapolado a tal ponto que a Discrepancia perde sentido e torna-se Absurdo.

O cabelo da Aurineide Camurupim é tdo iconico que em todas as apresentacfes ou
programas de TV que a vi, ele ndo se altera quase nenhum aspecto, sendo uma condi¢do
existencial da personagem, por isso identifico esse componente de sua imagem como
pertencente ao procedimento Nonsense Condicional.

Assim, todo figurino pautado no procedimento Nonsense Condicional deve, assim como
os cabelos de Aurineide, ser um elemento visual que traga identidade ao personagem tornando-

o essencial e indispensavel a sua existéncia, sendo simbolo dele.
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Personagem Aurineide Camurupim, vivida pelo ator Luis Ant6nio
Fonte: https://www.versatilnews.com.br/2011/09/vencedor-do-concurso-de-piadas-do-tom-cavalcante-e-atracao-
do-planeta-humor-no-thermas/foto-aurineide-camurupim/

3.2.5.2. Sazonal

A sazonalidade no procedimento Nonsense, assim como a Inversdo se da em algumas
cenas de um espetaculo ou performance, onde o procedimento é revelado para pontuar a
comicidade em cenas especificas, trazendo surpresa e 0 impacto da imagem como efeito
comico, na conquista dos risos.

Temos, a sequir, duas cenas diferentes da peca A Noiva e o Condutor, a primeira, em
gue o personagem de Dr. Henrique estd vestido de forma cotidiana e, na imagem seguinte,
apresento uma cena em que o figurino dele remete a roupas de uso doméstico, bem informal,
por estar no ambiente de sua casa. O figurino do Dr. Henrique transforma-se, ainda, em outro
que se encaixa no procedimento Nonsense Sazonal e na Auséncia Implicita, a mudanca de
figurino da forma como se estabeleceu, foi pensado por mim e pelo ator, de forma a romper

com a imagem inicial, sisuda, da personagem e provocar risos na plateia.
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Personagens Dr. Henrique e Helena, do espetaculo A Noiva e o Condutor. Interpretados pelos intérpretes Aldrey
Rocha e Erica Cardoso. (Fonte: Acevo do K’os Coletivo)

O segundo figurino s6 é comico quando se contradiz com o primeiro, e devido ao
comportamento e a personalidade do personagem, que ninguém espera que se vista com roupas
aparentemente femininas, e que neste momento ndo se incomoda por estar com os cabelos
arrepiados, ou o papel higiénico grudado na pantufa. A contradi¢do continua, do figurino com
0 ser que o veste e com o figurino habitual dele, é que faz sentido na comicidade gerada pelo
Nonsense.

Entdo, para que um figurino se encaixe como Nonsense Sazonal é preciso que ndo seja
uma condicdo do personagem, mas que Seja um evento Unico ou gque aconteca com pouca

frequéncia durante a apresentacao.

3.3 Reflexdes sobre os Procedimentos Poéticos-Cémicos

Diante do que foi exposto até aqui nesta dissertacdo, percebemos que os procedimentos
ndo sdo completamente desconhecidos, e as ferramentas que os compdem estdo presentes na
pratica de varios figurinistas.

Do Exagero, exprimo a Discrepancia, da qual se derivam Alegodrica e Involucra, que
possuem principios semelhantes, mas com atuacdes diferentes sobre a imagem dos figurinos.
A Discrepancia Invélucra divide-se em Esdruxula e Protética e a Discrepancia Involucra
Protética ramifica-se, ainda em Grotesca e Homo — mutével.

No gréafico, demonstro, atraves da indicagcdo das setas, que elemento da comicidade
produz este ou aquele procedimento. Envolvi os elementos e os procedimentos em retangulos
na cor cinza para melhor limita-los. A hierarquia que proponho, com os elementos comicos

(Absurdo, Exagero e Comparagdo) sendo geradores das ferramentas (Auséncia, Nonsense,
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Analogia, Inversdo e Discrepancia) colocados em uma posicdo priméria, para que delas
derivassem as outras, posicionando-as como secundarias (Auséncia Implicita e Explicita;
Nonsense Condicional e Sazonal; Analogia Gradativa e Opositiva; Inversdo Condicional e

Sazonal; Discrepancia Alegdrica e Involucra).

Elementos Procedimentos Poéticos Comicos
cOmicos
Absurdo =——=—r+ Auséncia ——g—> Explicita
Implicita
e
Nonsense ==—r—=p (ondicional
by
Sazonal
——
Comparacio »  Analogia » Opositiva
" Gradativa
Inversio ==r— (Condicional
- Sazonal
——
Exagero ==—% Discrepincia Alegorica
Involucra Esdruxula
Protética Grotesca
Homo
mutavel

Gréfico organizacional dos Procedimentos Poéticos-Comicos. (Fonte: Autora)

A Discrepancia é a Unica ferramenta que se decompde para além de uma funcédo
secundaria, que chamarei de ferramentas terciaria e o que for gerado de suas expressdes sera
categorizado de ferramentas quaternarias. A abundancia de possibilidades encontradas em suas
funcBGes me levou a criar mais posicdes dentro desta catalogacdo, para melhor defini-los, pois,
cada ferramenta dos procedimentos é distinta e ndo podemos ignorar as diferencas e sua
funcionalidade. Assim, sucedem-se a Discrepancia Involucra, as ferramentas terciarias;
Discrepancia Involucra Esdruxula e Protética e da Discrepancia Involucra Protética as
ferramentas quaternarias; Discrepancia Involucra Protética Grotesca e Homo — mutéavel. A
ordenacdo proposta & para orientar as origens estéticas em comum e valorizar as
funcionalidades deles, que se fizeram necessarias para que eu entendesse as capacidades e

limitacOes distintamente.
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As Discrepancias tém como caracteristica principal os volumes de informagdes ou
corporais, como adic¢des ao figurino para modificar o corpo de quem o recebe; as Auséncias
apresentam-se como atributo principal a exposi¢cdo do corpo, as vezes de maneira explicita,
quando o figurino permitir, expondo, por exemplo, 0s membros do ator ou, de maneira implicita
quando essa exposicdo € apenas sugerida, utilizando gravuras ou desenhos estampados no
figurino. O Nonsense tem a peculiaridade de quebrar a ideia l6gica, onde um elemento do
figurino foge totalmente do contexto do restante do figurino que o ator veste, ou faz uma
oposicao destoante aos figurinos dos demais atores que compde a cena. Analogia e a Inverséo
por possuirem origens comuns no mesmo elemento, a comparacao, elas precisdo sempre de um
referencial estético externo (proveniente da sociedade) ou interno (referente a realidade
proposta pelo proprio espetaculo) para que funcione comicamente.

Este estudo ndo pretende podar o processo criativo de ninguém, por isso, ndo me
posiciono como um exemplo a ser seguido, mas exponho meu pensamento sobre a forma que
percebo a estética comica como ampliadora do campo das investigacBes sobre o riso; exponho
uma forma diferente de criar figurinos para espetaculos comicos, estabelecendo ferramentas
especificas para a estética do género comico no trabalho criativo de um figurinista. Quando se
viabiliza o conhecimento na éarea técnica do Teatro, as demais &reas gozam do mesmo
conhecimento, pois todas estdo interligadas, entdo este estudo pode auxiliar, ndo apenas aos
figurinistas, mas aos atores que vestem os figurinos, a direcéo, a plateia e a propria comicidade
que terd mais um trajeto para sua melhor compreensao.

Este ciclo ndo é apenas visualizado quando se pensa na comicidade introduzida ao
figurino, mas também, quando ela se encontra em outras circunstancias, dentro da dramaturgia,
ela se “retroalimenta”; os elementos externos sdo interessantes, mas ndo tanto quanto seus
elementos proprios, rir de si mesmo, apontar os proprios defeitos, e rir de si para levar o outro
ao riso, uma antropofagia da propria imagem, adicionada e sobreposta a si mesma por tantas
vezes que termina distorcida, gerando significados, realidades ou sentidos.

No decorrer da analise dos textos de Bergson (2004), Bakhtin (2007), Propp (1987) e
Ximenes (2010), foi possivel perceber, mesmo quando a citagdo ndo e explicita, que a
comicidade € uma propriedade humana, e por isso tentei explorar o que provinha da imagem
humana, em diferentes fases e situacfes, e de que modo isso afeta e transforma a imagem do
figurino. Para Bergson (2004), o riso tem uma significacdo social e de acordo com Ximenes
(2010), em concordancia com Bergson, ele necessita de eco, de um conjunto de pessoas, uma
sociedade que se impregne de significados, que o use para criticar, refletir, conscientizar,

aprender ou divertir-se, como fo¢a motriz das mudancas.
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E recorrente que o primeiro contato do plblico com uma performance, independente do
lugar que ela seja executada, € com a imagem dos atores, seguido a percepcao do cenario e dos
outros elementos visuais da cena. Por isso é necessario observar a fundo o figurino criado para
uma personagem comica, pois a imagem dela dentro ou fora de uma obra exclusivamente
cdmica, ndo é suficiente achar que podemos tratar a criacdo de figurinos igualmente a todos 0s
géneros, pois como anteriormente citei, esse processo faz parte da narrativa, e se existe uma
pluralidade na dramaturgia, por que seria diferente no figurino? Abre-se a possibilidade da
existéncia de outros procedimentos para a execucdo de figurinos para 0s outros géneros,
gerando uma diversidade de formas de se pensar uma criagdo e execucdo de figurinos
eficientemente a sua especificidade.

Foi Lavoisier quem disse: “Nada se cria, tudo se transforma”. E ele esta certo, os
procedimentos aqui expostos ja eram ferramentas utilizadas por muitos experientes figurinistas,
porém nem todos conseguiam ter o dominio técnico sobre eles, relativizando seu uso através
do nivel de sensibilidade, conhecimento e experiéncia que possuiam no campo da comicidade.
Para principiantes nas artes, independente de qual seja, esperar este tato e visdo sobre o
conteddo é injusto, uma vez que, como ja citado, ndo havia quase nenhuma literatura sobre o
assunto.

Uma vez ciente da existéncia dos Elementos ou dos Procedimentos Poético- Comicos,
o figurinista encontra-se livre para utiliza-los a sua maneira, pois independe dos modelos de
roupa que eles possam ter, se 0s procedimentos estiverem dispostos de maneira a atender aos
requisitos de imagem deles, a comicidade podera ser acionada. O diferencial dos figurinos
pautados nos procedimentos é que ndo estardo apoiados apenas na sensibilidade dos figurinistas
gue entendem do estabelecimento do cdmico em um traje cénico, mas também na forma como
cada um os adiciona em sua linguagem artistica, e irdo utiliza-los como bem lhes convier.

A respeito desta flexibilidade de uso, ndo ha contraindicacdo que restrinjam essa
utilizacdo, mas existem fronteiras que quando transgredidas podem transformar-se em outro
procedimento, ou agrega-los em um mesmo figurino. Os procedimentos sdo formados nas
juncbes dos Elementos, cada um possuindo percentuais diferenciados de um para outro,
classificando-os pelo que sejam mais evidentes. A exemplo: na Discrepancia coexistem o0s
elementos do Exagero, do Absurdo e da Comparagdo, pois um Exagero que ultrapasse a
desproporcdo habitual ja vista, torna-se absurdo e para que se considere algo absurdo ou fora
do comum, deve-se ter um outro elemento para parametro de comparacao.

Para que os procedimentos sejam eficientes comicamente, precisam ser apoiados por

“modelos” que, geralmente, sdo inspirados por itens utilizados pela sociedade vigente que serve



122

ao figurinista como referéncia para fundamentar as imagens que ele ird realizar nos figurinos a
partir da negacdo que a sociedade faz por ele. Quando menciono que a sociedade nega seus
préprios modelos sociais, quero dizer que € impossivel que todos os individuos sigam as
mesmas regras de vida e compartilhem o mesmo bidtipo, somos todos diferentes. E é ao
contrario deste modelo, na realizacdo de uma imitagdo ruim e na distorgdo que habita o riso.
Toda imitacdo é uma tentativa de assemelhar-se a um ser ou objeto e nem todas atingem a
verossimilhanca ou o realismo, e dentro da cena cdmica quanto mais a imitacdo apresentar-se
esdrdxula, melhor para a comicidade, pois o riso torna-se mais alcangavel.

O Absurdo esté presente em um figurino quando fica nitido que ha uma fuga explicita e
histridnica da normalidade, estabelecida como modelo, a comparacgéo € continua e presente para
a existéncia de qualquer dos procedimentos ou acontecimento cémico, que apresentarei, pois €
na Comparacdo do referencial igualar-se a alguma coisa ou a alguém, que pode surgir o riso. O
Exagero atravessa 0s elementos do Absurdo e da Comparacdo, evidenciando as anormalidades
morais, fisicas e sociais aumentando a situacdo dentro de uma cena, ou as partes do corpo de
uma personagem, a uma posicao muito distante do referencial aceitavel.

Os elementos existem, simultaneamente e harmonicamente, percebi que quando se tenta
isolar uns dos outros, a comicidade se desmancha. Entéo, conclui que para a existéncia de cada
procedimento, existe a exaltagdo de um dos elementos, enquanto os outros dois servem de
apoio, em niveis menores, mas que quando aumentamos o0 elemento que estd em menor
quantidade, o procedimento se transforma no outro, de modo que uma Discrepancia pode se
transformar em Nonsense, uma Auséncia em Comparacao, entre outras.

Na imagem abaixo temos dois exemplos de uma mesma Discrepancia, a Invélucra
Protética Homo- mutavel, mas no primeiro figurino, de cor azul, o Exagero e o Absurdo estdo
em maior quantidade que a Comparacao, o que faz com que a barriga ganhe proporcdes visuais
muito maiores que o resto do corpo do ator ou do que se esperaria de um ser humano. No
segundo exemplo, encontramos 0 mesmo tipo de Discrepancia so que os elementos que estdo
maior proporgao no figurino sdo o Exagero e a Comparacédo, enquanto o Absurdo se apresenta
em menor quantidade

A comicidade depende do contexto em que acontece, onde nem todo Exagero, Absurdo
ou Comparacdo sdo comicos em meio social, necessitando de um contexto favoravel a sua
existéncia. O uso dos procedimentos é diverso em intensidade e quantidade de informacdes, e,
em sua implantacdo existe a possibilidade de manipular um figurino para facilitar que o ator

passe a ser, ou ndo, muito cémico. A configuracao deste uso vai depender muito da cultura do
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grupo artistico e do publico que o atende, que vai lhe fazer decidir o que ser& exposto ou ndo

em cena.

4 CRISE NA RUA

Este capitulo pretende observar os procedimentos na pratica, durante meu
processo de criacdo dos figurinos para o espetaculo CRisE na Rua (2020), inspirados nos
personagens do estilo de atuacdo da Commedia Dell ‘Arte. O espetaculo, com classificacao
livre, a principio, informa e esclarece ao publico a respeito da Commedia Dell Arte, €, em
seguida, aborda temas atuais e variados em seus canovaccios, que Sao esquetes com apenas um

tema ou um roteiro para o ator improvisar na hora do espetaculo.

A Commedia Dell’Arte foi um movimento teatral artistico popular e itinerante que
surgiu entre os seculos XIV e XV em vaérias regides da Europa, mas o estilo destacou-se
proeminentemente na regido que hoje conhecemos como Italia. Uma de suas caracteristicas
principais era a estética carnavalizada, muito comum ao periodo medieval, contradizendo
muitas crencas de que este periodo tenha sido “perdido” historicamente, inerte, devido as
politicas moralistas arraigadas de dogmas religiosos e sustentadas pela ignorancia e 0 medo em
detrimento do pensamento racional e da ciéncia. Porém, ao contrario do que se pensa,

Sua amplitude e importancia [da carnavalizacdo] na ldade Média e no
Renascimento eram consideraveis. O mundo infinito das formas e
manifestacdes do riso opunha-se a cultura oficial, ao tom sério, religioso e
feudal da época. Dentro da sua diversidade, essas formas e manifestacfes — as
festas carnavalescas, 0s ritos e cultos cémicos especiais, os bufes e tolos,
gigantes, andes e monstros, palhacos de diversos estilos e categorias, a
literatura parodica, vasta e multiforme, etc. — possuem uma unidade de estilo e
constituem partes e parcelas da cultura cdmica popular, principalmente da
cultura carnavalesca, una e indivisivel (BAKHTIN, 1993, p. 3, 4).

A carnavalizacdo das festas era um escape ao cotidiano, momento de transcendéncia,
onde se perdia 0 marasmo e dava-se lugar ao extraordinario; 0s atos, 0s seres e 0s costumes
tidos como absurdos e condenaveis eram normalizados, dando abertura para que toda
manifestacdo de prazer fosse possivel, onde os excluidos considerados como feios, “aleijados”,
e até mesmo monstruosos, podiam se tornar reis nos bra¢os do povo, como que em uma grande
brincadeira que néo tinha limites morais ou judiciais em um espago de tempo que poderia ser
de dias ou semanas, mas sempre chegando ao fim, e levando consigo a felicidade. Para fechar

0 entendimento sobre a carnavalizagéo, cito Miranda (1997):
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Nem atores, nem palco. Momento especial da existéncia, ao mesmo tempo
onirico e real. E a propria vida que representam. Dai ndo ser representagio,
mas vivéncia. Jogam um jogo especial que se transforma em vida real. E aquela
dualidade do mundo e da vida — segunda vida do povo, fundada no principio
do riso e da festa. No carnaval da Idade Média, esse € o carater especifico da
segunda vida do povo — o carater utdpico da universalidade, liberdade,
igualdade e abundancia. As festas oficiais da Igreja e do poder feudal negavam
a possibilidade da segunda vida ao povo. Reiteravam o existente, o presente,
pela celebracdo do passado, pela repetigdo ritualistica do mesmo, do eterno. O
tempo apresentado como mero elo da cadeia da eternidade. A finitude negada
e engolfada na infinitude transcendente. O oficial consagrava o grave, a

seriedade. O riso era um corpo estranho no mundo sagrado. (p.128,129)

Além de ser caracterizada pela carnavalizagdo comum dos festejos medievais em que
habitava a Commedia Dell’Arte, possuia “principios” bem definidos que a marcam e
identificam. Assim, as companhias que realizavam este tipo de espetaculo tinham um elenco
bem diferente dos grupos de teatro atuais

Cada ator da companhia era responsavel por um tipo de personagem durante toda sua
vida artistica, e quando o ator comecasse a entender que suas funcdes estavam sendo
dificultadas pela idade ou por algum tipo de doenga, ele procuraria um pupilo que poderia surgir
dentro da propria companhia ou de agregados provindos de suas viagens. E interessante pontuar
que as companhias de Commedia Dell’Arte eram grandes familias, muitos tinham elos
consanguineos e faziam de sua arte uma heranca para os seus. As vezes os atores que deixavam
de interpretar um tipo de personagem devido a mobilidade ou a idade, se dedicavam a
interpretar outros.

Cada personagem masculino portava uma mascara referente a seu personagem,
geralmente fabricada em couro, elas eram sempre bem caricatas e expressivas, sendo sua
comunicacdo incisiva, onde a face de um zanni, personagem que fazia as vezes de bobo, nunca
se pareceria com a de um veccio, categoria de personagens masculinos idosos da Commedia
Dell’Arte italiana, cujos membros principais sdo Pantalone (ou Pantaledo), Il Dottore e Il
Capitano, sendo Pantalone e Il Dottore, o alter ego um do outro, Pantalone sendo um decadente
comerciante rico, e Il Dottore um decadente erudito. Eles sdo os antagonistas, opondo-se ao
amor dos innamorati; e o final cdmico é produzido quando 0s zannis conseguem superar 0S
“vildes” e conseguem unir 0s amantes.

As personagens femininas so recebiam mascaras quando o intuito de sua presenca fosse
disfarcar a personagem em outro alguém para fazer parte do jogo cénico, para que se estivessem

a sua procura ndo a encontrassem. Durante um longo periodo da historia, as mulheres néo
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podiam atuar, entdo homens as interpretavam, tanto na Commedia Dell ’Arte quanto em outros
estilos, usando-se das mascaras ou Vveus, as vezes, dos dois, para que seus tracos masculinos
fossem suavizados e o publico pudesse ser ludibriado.

A Commedia Dell’Arte era composta de personagens tipo, como dito anteriormente,
personagens com caracteristicas bem definidas e cristalizadas em suas a¢des, sua postura e o
pensamento dos personagens. Cada personagem da Commedia Dell’Arte possui um repertorio
de acOes e movimentacOes corporais, tal qual uma forma de pisar, que depende da categoria em
que eles se encontram classificados. Cada ator batizava seu personagem com um nome, mas
quando o personagem do mestre anterior era famoso e popular com o publico, geralmente, o
ator ou a companhia optava por manter 0s nomes e as caracteristicas dele. Os personagens sdo
categorizados em Zanni (Servos), Enamorados (innamoratti) e os Veccios (Pantalone (ou

pantaledo), Il Dottore e Il Capitano).
Apenas na Italia, entdo dividida em vérios estados (Papado, Reino de Népoles,
varios Ducados, Republica de Veneza e outros) ndo houve estética oficial a
nivel global, mas uma multiplicidade de patronos e mecenas que muito
contribuiram para uma expressao teatral mais livre.
Todo este conjunto de movimentagdes sociais e politicas tenderam a aproximar
0S povos; as proprias guerras levaram ao entrecruzar de influéncias, entre as
quais as trocas culturais e de estilos de vida.
Naturalmente, a par de formas de governo ou de fazer a guerra, a forma de
vestir e a disseminacdo das correntes artisticas seguiram a mesma tendéncia.
Portanto, as expressOes teatrais, e entre elas o trajar, cruzaram fronteiras e
criaram um primeiro esbogo de uma estética cosmopolita, se bem que
mantendo caracteristicas locais. (SANTA CLARA, p. 39)

Os figurinos das companhias de Commedia Dell’Arte, normalmente, surgiam por meio
de doacbes de pessoas abastadas que apadrinhavam atores ou a companhia. Mas existiam
excecdes, alguns atores se importavam com a mensagem e a intencdo de seus personagens e
acabavam compondo seus préprios figurinos utilizando materiais que eram doados, e nessa
mistura, surgiam estéticas unicas.

Os Zanni, como ja mencionei, representavam os servos, e foram os primeiros
personagens a surgir, sendo representados como sendo famintos, sebosos e de personalidade
que variava entre a inocéncia e a esperteza. Inicialmente, eles eram interpretados apenas por
homens, porém, com o tempo, surgem as Zanni femininas, com uma personalidade muito mais
sagaz que os servos masculinos. Eles usam mascaras bem caracteristicas, que lhe limitavam a
feiura, a sujeira e a pobreza, com excecdo das mulheres desta categoria que nao tem essa

obrigatoriedade. Os Zannis mais conhecidos sdo: Serveta, Arlequino, Pulcinella, Pedrollino,
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Brighela, Temellino, Nepolino, Fagotino, Truffaldino, Pasqualino, Bertollino Tortelino, entre
outros.

Os Veccios sdo 0s senhores detentores de posses e de conhecimento cheios de
contradicOes, geralmente sdo os pais ou os vildes dos personagens da categoria dos
Enamorados. Eles exploram e se aproveitam das necessidades dos Zanni para explorar sua mao
de obra, os submetendo a servicos diversos, absurdos e até mesmo constrangedores. Sem que
se considerem 0s abusos em outros niveis, como propostas sexuais, que esses personagens
realizavam com 0s outros personagens, devido a seu poder aquisitivo, mas em contraponto,
geralmente, sdo faceis de serem trapaceados, pois estdo sempre ludibriados pelo poder ou
conhecimento falacioso que possuem e que ndo o0 deixam enxergar 0 que 0S outros personagens
fazem contra eles.

Os Enamorados sdo os amantes apaixonados, geralmente filhos dos Veccios, que vivem
um amor proibido, muito amigos de seus servos, sempre estdo prontos a lhes ajudar em seus
encontros romanticos e furtivos. Nas histérias que aparecem, geralmente, o amor esté afligido
por um Veccio que ndo € seu parente e que sempre deseja se casar com a personagem feminina.
O personagem masculino, junto a seu escudeiro, geralmente um Zanni, feminino ou masculino,
sempre esté a postos para lutar pelo seu grande amor. As movimentac6es deste personagem sao
provenientes do ballet com muitos saltos, e de um andar leve e agil, com bracos que flutuam
em movimenta¢do ao redor do tronco. As Zannis podem estar na posi¢ao de Enamorados, porém
sua movimentacdo ndo se altera. Esses personagens ndo usam mascaras, com excecao de
quando pretendem se disfarcar, geralmente batizados por nomes bem comuns e os mais
conhecidos sdo Isabella e Flavio.

A Commedia Dell’Arte realizada pelo grupo CRIsE surgiu de uma oficina realizada
pelos outrora artistas “crisenses”, Elaine Nascimento e Henrique Bezerra, que haviam recebido
uma bolsa para aprofundar seus estudos em Commedia Dell’Arte na Itélia, e ao retornar ao
Brasil, eles ministraram uma oficina e nos repassaram as técnicas de composi¢cdo de varios
personagens nesse estilo, formando as bases que utilizamos até hoje em nossas préprias oficinas
e na criacdo dos personagens para o espetaculo CRisE na Rua.

Classifico o CRisE na Rua como uma adaptacdo do estilo Commedia Dell Arte,
considerando que, durante a pesquisa sobre 0s personagens, ndo conseguimos ignorar as
semelhancgas entre os personagens da Commedia Dell’Arte com as pessoas/personagens
classicas do Nordeste brasileiro, principalmente no Ceara, Estado em que residem o0s
componentes do grupo. Entendemos, assim como Ariano Suassuna, que 0S personagens da

Commedia Dell’Arte se encontram entre os individuos da sociedade, e nossos zanni seriam 0S
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“Jodos Grilos” e os “Chicds” da vida, nossos Pantaledes, seriam os “Euricées”, de O Santo e a
Porca, ou o Padeiro, d> O Auto da Compadecida, entdo, aproveitando dessas similaridades,
adaptamos 0s personagens, sua postura e suas agdes, ao n0sso jeito cearense.

O processo de criacdo dos figurinos, pautado nos Procedimentos Poético- Comicos, para
0 espetaculo CRisE na Rua, deu-se em trés etapas, ao longo de um periodo de um ano e meio.
O processo se estendeu por muito mais tempo do que comumente acontece, porque durante a
montagem do espetaculo deu-se a pandemia de Covid-19 e fomos obrigados a nos isolar uns
dos outros.

As etapas do processo sdao marcadas por mudancas visuais notorias tanto para 0s
personagens quanto para os atores, percebo que o processo estético desse espetaculo foi
cooperativo ndo sendo apenas originado pela minha imaginacdo, mas também, por meus
companheiros de grupo, e em cada pedaco do figurino existe um pouco de suas criatividades e
anseios.

O espetaculo, atualmente, é realizado por trés atores: eu (Amidete Aguiar), Diego Brito
e Gildo Feitosa, e administramos 6 personagens simultaneamente em cena. Eu interpreto o
Doutore, a Signora e a Serveta; Diego encena os personagens Capitano e Zanni; e Gildo é o
unico ator que realiza apenas um personagem, o Pantaledo, pois este é objeto de sua pesquisa
de graduacéo pelo Curso de Licenciatura em Teatro pelo IFCE.

Desde o comeco da montagem do espetaculo tinhamos ciéncia de que iriamos precisar
de figurinos leves, faceis de serem trocados em cena, e bem chamativos visualmente, uma vez
que nossa proposta seria realiza-lo na rua, entdo, o figurino seria parte integrante do cenario,
formando uma grande alegoria.

Como figurinista, acredito que uma das principais atitudes € realizar um mapeamento
sobre 0s corpos que serdo vestidos, entendendo seus formatos e suas massas corporeas, para
que seja mais facil e melhor de vesti-los. Essa classificacdo se faz necessaria, até mesmo para
que ndo haja frustracdo entre o elenco e o figurinista, desperdicio de material ou projetos
desconexos ou equivocados, em que projetamos os figurinos, na arte e na estética, mas que
guando sobreposto sobre o0s corpos ndo termina como planejado, por mais que tenhamos ciéncia
sobre as medidas dos corpos.

Nenhum corpo é igual ao outro e ndo me refiro somente a altura, largura ou medidas,
mas também do fator biol6gico da mobilidade dos musculos e da pele. O figurino de uma pessoa
com pouca flexibilidade e com massa corpérea firme nunca sera igual a de uma flexivel, com
uma massa corporal mais maledvel, pois mesmo que a forma dos figurinos seja igual, 0s

materiais podem se alterar para atender as necessidades de movimento e expressao.
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Descobri que esses detalhes pequenos e significativos, que podem potencializar ou
detonar um figurino eram entendidos como os biotipos fisicos que sdo: Endomorfo, Mesomorfo
ou Ectomorfo, ressaltando que todos apresentamos um pouco de cada biétipo, porém, sempre
com predominancia de um deles.

A seqguir, realizarei uma analise demonstrativa desses tipos corporais, exemplificando,
através das imagens que serdo apresentadas e de grafico, as principais caracteristicas de cada

um dos tipos fisicos.

LA —

) ’ o L)

e %
Ectomorfo Mesomorfo Endomorfo

Imagem ilustrativa dos biétipos humanos

Fonte: https://www.furiousnutrition.com.br/noticia/endomorfo-ectomorfo-e-mesomorfo-como-saber-o-seu-

biotipo-fisico
Os biotipos, de acordo com Menegucci (2017) apud Sheldon (1940) séo definidos em:

- Endomorfo: possui formas arredondadas e acimulo de gorduras, o abdome é
proporcionalmente maior que o térax e 0s bragos e pernas sdo curtos e flacidos.
- Mesomorfo: possui corpo musculoso com formas angulosas. O peito é
proporcionalmente mais largo que o abdome. Os membros sdo musculosos e
fortes.
- Ectomorfo: Possui corpo e membros longilineos, com os ombros largos e

caidos. O térax e 0 abdome séo estreitos e finos. (p.4)

Além das defini¢des fisicas dos atores, através dos bidtipos, classifico-os por outro
parametro, a NBR13377, que séo as medidas criadas, em 1995, pela Associacdo Brasileira de
Normas Técnicas (ABNT), com intencdo de definir um padrdo sobre as medidas do corpo
humano para o vestudrio, e classifica-lo pelas proporcées entre as medidas do busto, da cintura

e dos quadris.
As formas do corpo variam de pessoa para pessoa; duas pessoas podem usar o
mesmo nimero de roupa, mas ter formato de corpo diferente, pois além de

variedade de etnia ha a miscigenacdo, e ndo se esqueca que as formas do corpo
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de uma pessoa mudam conforme avanga a idade; por tudo isso, 0 que cai como

uma luva para uma pessoa pode ndo dar certo para outra. (AGUIAR, 2006,
p.83)

Oval Triéngulo Triéngulo invertido Reténgulo Ampulheta

Imagem que ilustra tipos de silhuetas femininas
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/859624647602261301/

)

Imagem que ilustra tipos de silhuetas masculinas.
Fonte:http://modasemcensura.com/como-saber-seu-tipo-de-corpo/

Em meu processo de criacéo de figurinos, sendo eles para personagens comicos ou néo,
se tornou uma préatica 0 mapeamento sobre 0S corpos que vou vestir. Esta € uma ferramenta
interessante, pois, se hipoteticamente for necessario deixar um ator visualmente “atraente” para
interpretar um personagem, eu potencializo seus atributos fisicos naturais para o publico seja
convencido disto, de forma a ser natural ao personagem. Mas se a necessidade for de que este
personagem mude sua silhueta para algo totalmente diferente da sua, a partir do bidtipo e
formato do corpo do ator, saberemos a qual Discrepancia Invélucra Protética Homo-mutavel

devemos recorrer para preencher os espagos e Ihe deixam com o tipo de corpo gordo idealizado.
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As classificacdes das silhuetas e dos bidtipos se fundem, um individuo que tenha um
corpo oval ou no formato triangulo invertido, pode ser predominantemente Endomorfo,
Ectomorfo ou Mesomorfo, assim como pode acontecer com outras pessoas, que tenham outras
silhuetas, ndo exemplificadas aqui. Vale lembrar que os bidtipos ndo sdo exclusivos; uma
pessoa Endomorfo também possui caracteristicas dos outros bidtipos, sendo que um sempre
sera predominante.

O mapeamento ndo se ausenta dos corpos gordos e suas classificagdes ndo mudam; os
corpos gordos apresentam uma diversidade de silhueta, apesar de algumas caracteristicas
comuns. Muitas vezes, em diversas redes sociais, presencio consultores de moda massificando
o0 corpo gordo, sugerindo que eles disfarcem a barriga, ou os bragos. Existe uma pluralidade
nos corpos gordos, em que os quadris sdo mais proeminentes, podendo ter muita ou pouca
barriga, bragcos grandes ou ndo, coxas salientes e, também, finas; a diversidade é tdo grande que
néo cabe neste estudo, a descri¢do desta pluralidade.

Como dito anteriormente, o processo criativo do figurino do CRisE na Rua se dividiu
em trés etapas, e seu processo de montagem foi interrompido devido a pandemia de Covid-19.
Quando retomamos a montagem, o exercicio de falar sobre minha forma de criacdo, percebi
que era dificil ser pragmatica em algo que realizo de maneira tdo automatica e instintiva.

A primeira etapa do processo de montagem consistia no treinamento dos atores sobre as
partituras dos personagens e no ensaio com 0s Veccios, que apresentam cenas improvisadas bem
caracteristicas do estilo de atuacdo da Commedia Dell’Arte, que trazem um roteiro de
acontecimentos e ndo existem falas prontas para os atores decorarem. O que existe é a
apropriacdo do personagem pelo ator de maneira tdo intima que este sabe 0 que o personagem
diria ou faria diante de determinada circunstancia.

Analisando como se dava o processo de fabricacdo das mascaras da Commedia
Dell’Arte nota-se que muitos artesdos que as fabricavam, a época, eram os préprios atores, 0
que me inspirou a sugerir que os préprios integrantes do grupo criassem suas proprias mascaras
para que houvesse a experimentacdo do que se apresentava como elemento tradicional. Ao inves
de couro, optei por um material mais barato e acessivel, no caso, o papel maché, por ser uma
técnica relativamente rapida, sobre a qual tenho dominio. As habilidades dos outros integrantes
eram precarias e a oficina que realizei com eles se estendeu por mais de vinte horas, desde a
fabricacdo das bases, até o refinamento do material por meio de reparos e acabamentos com 0
uso de lixa e pintura. Para uma primeira vivéncia, o processo foi satisfatério, pois a partir dela
surgiu uma oficina para a criacdo de mascaras em papel maché e fabricamos cinco mascaras

que seriam utilizadas no espetaculo.
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Infelizmente, nesta pesquisa ndo me ative aos aspectos estéticos presentes nas mascaras,
nem a seus significados para a historia da Commedia Dell ’Arte, pois 0 que mais me importava
eram 0s procedimentos norteadores de sua existéncia, sendo as mascaras Discrepancias
Involucras Protéticas Homo- mutéveis, por serem distor¢cbes que ampliam os aspectos da
imagem humana.

Primeiras méascaras dos personagens Capitano e Pantaledo. Fonte: Acervo fotogréfico do Grupo CRisE

Primeiras méascaras dos personagens Doutore e Zanni. Fonte: Acervo fotografico do Grupo”CRier
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Foto das méascaras dos personagens Capitano, Pantaledo, Doutore e Zanni, na ultima foto, uma quinta mascara
referente ao personagem Petrolino, um tipo de Zanni que pensamos em adicionar, mas que ndo se mostrou
oportuno. Fonte: Acervo do grupo CRIisE.

Com as préaticas em processo de implementacdo, Ximenes (2010) convidou o CRIisE
para realizar o piloto da apresentacdo no Espaco Cultural - O Beco, em Limoeiro do Norte, no
estado do Ceara. Na apresentacdo conseguimos vislumbrar nossos personagens em cena, suas
acGes em publico, seu comportamento diante de uma plateia, assim como foi um momento
significativo para compreender para onde apontava o figurino, pois inconscientemente eu e
meus colegas criamos aderecos com os materiais que tinhamos em nosso acervo de figurinos
para criar, de forma improvisada um “figurino” para aquela apresentagdo. Como podemos
vislumbrar nas imagens a seguir

Ao analisarmos as fotos exibidas a seguir, de diferentes momentos do espetéaculo ja
mencionado, é perceptivel, que os aderecos utilizados nele, evoluiram, ndo no que diz respeito
ao material que o compde, mas sim na silueta das formas que servem como base para que eles
se desenvolvam futuramente. Esse processo se organiza através de “dicas” inconscientes dos
atores, das necessidades que eles apontam ao longo do processo cénico com interferencia direta
da personagem, ignorar esses apontamentos pode gerar uma desconecc¢do da criagdo com a

necessidade do ator na execugdo do personagem.
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Fotos dos atores Amidete Aguiar nos personagens de Serveta e Signora, Diego Brito representando Zanni e
Capitano e Gildo Feitosa como Pantaledo na primeira apresentacdo em Limoeiro do Norte-CE. Fonte: Acervo do

grupo CRIsE.

Fotos dos atores Amidete Aguiar nos personagens de Serveta e Signora, Diego Brito, representando um Zanni e
Capitano e Gildo Feitosa como Pantaledo na primeira apresentacdo em Limoeiro do Norte-CE. Fonte: Acervo do

grupo CRIsE.

ApOs este primeiro experimento, me inspirei a rascunhar os figurinos, e tanto eu quanto

0S outros atores comegamos a entender o que precisariamos em cena. Sentimos a necessidade
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de que o figurino tivesse uma base para que pudéssemos sobrepor os aderecos, e assim seriam

compostos e se transformariam os figurinos dos personagens.

4.1 Os figurinos dos personagens do CRISE na Rua e suas evolugdes

Minhas primeiras indagagdes surgiram no momento de criacdo e concepgdo dos
figurinos do CRIisE na Rua, pois todo esse processo seria apresentado por meio desta
dissertacdo, como forma de exemplo para facilitar a compreensdo sobre os procedimentos e
suas ferramentas.

Apos a primeira apresentacdo do mencionado espetdculo, e os primeiros rascunhos do
figurino, iniciamos a segunda etapa do processo, que se mostrou um pouco confusa, por ter
coincidido com os ultimos momentos de isolamento, necessarios ao combate a pandemia da
Covid-19. Havia certa confusdo nesse processo, ndo em relacdo a pesquisa ou aos
procedimentos e ferramentas, mas sim, por ser, ndo apenas criadora, mas também observadora
da minha propria criacdo, julgando minhas escolhas, e questionando as decisdes.

A principio, pensei em trabalhar apenas com algod&o cru, tecido que me permitiria tingi-
lo de acordo com a necessidade. Durante os ensaios, muito de nossa “nordestinidade” aflorou,
fazendo com que ficassemos cada vez mais animados em explorar essa caracteristica em agdes,
jogos verbais ou visuais, e essas mudancas aconteceram na segunda etapa do processo de
montagem e criacdo dos figurinos. O elenco imaginou basear a paleta de cores do espetaculo
em tons terrosos por nos fazerem lembrar de nossas origens, os tons da nossa terra, o nordeste
brasileiro. Queriamos que 0s personagens tivessem o0s aspectos dos moradores do Nordeste de
tal modo que qualquer pessoa que assistisse pudesse identificar essa referéncia. Entdo as cores
foram pensadas para ajudar a transportar o publico para esse ambiente, por meio da estética do
nordeste brasileiro, em que a casa, as roupas e até mesmo a vegetacado, a caatinga, apresentam
a tonalidade da poeira barrenta que é levada pelo vento.

Um mapeamento do corpo dos atores ainda era uma ideia meio difusa, pois ainda havia
0 questionamento sobre a real necessidade desse aprofundamento, porém ficou nitido que esse
mapeamento se realizava do mesmo jeito, mas de forma intuitiva, quando classificamos as
roupas que se adequam ao corpo de determinado ator e qual a melhor forma de representar o
visual do personagem que sera interpretado.

Inicialmente, o figurino seria composto por um traje base, sobre o qual se posicionariam
todos os aderecos, complementando a. A transicdo de um personagem para outro deveria ser

facil rapida, pois o tempo disponivel para a troca, muitas vezes seria de apenas alguns segundos.
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Pensando nisso, rascunhei a ideia que apresento nas imagens abaixo, compreendendo tanto
minhas vivéncias iniciais, quanto a referéncia do fisico dos atores.

Apresentei ao grupo uma proposta de figurino simples, sem estampas ou referéncias a
personalidade do ator ou do personagem, e que nédo seria identificado imediatamente como
figurino ou parte de uma obra.

Os croquis aqui apresentados sédo referentes ao figurino dos trés atores. Analisando esses
trabalhos com minha percepcao atual, percebo que era um trabalho insensivel aos personagens,
os figurinos pareciam nao pertencer as criaturas que representavam, pois faltava apropriacédo de
uma linguagem artistica sobre a imagem dos atores e personagens. A meu ver, existia um
distanciamento entre o processo de criacdo, 0s personagens e o0 todo, que ndo era planejado,

mas condicionado pela autocritica.

ROUPA BASE | (‘ PANTALEAO
GILDO «

PR S
Estudo 1 do figurino do ator Gildo Feitosa. (Fonte: Acervo do grupo CRIsE)
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ROUPA BASE
AMIDETE

SERVETTA DOUTORE

ROUPA BASE
DIEGO

@

CAPITANO

ZANNI
Estudo 1 do figurino do ator Diego Brito. (Fonte: Acervo do grupo CRisE)

Ao perceber que o figurino se encontrava muito longe do que o gque se fazia necessario
para que o CRisE na Rua surgisse como espetaculo, resolvi “‘comecar pelo comeco”, mapeando
0S corpos que eu deveria vestir, criando a ficha que podemos ver abaixo, preenchendo detalhes
tais como as medidas do corpo do ator e detalhes sobre o personagem, sua postura perante um
contexto social imaginario que eu poderia precisar durante a criacao.

Quando propus transformar os figurinos do CRIisE na Rua em objeto de pesquisa e
produto final desta dissertacdo, observei, antes de mais nada, a forma como eu geria meu
pensamento, e estudando trabalhos anteriores a este, passei a me recordar das formas que
procedi para realizar minhas criagfes, e pude ser mais pragmatica em relagdo ao processo

fazendo-o muito mais técnico do que abstrato.
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Em minha pratica como figurinista, para que pudesse iniciar algum projeto de criagcdo
de figurino, realizava duas entrevistas, a primeira, apos a exibicdo de um ensaio do espetaculo,
em que eu catalogava os formatos dos corpos dos atores, todas as necessidades e aspiracoes
deles em relagdo aos seus personagens, para fundir com minha linguagem artistica e elaborar o
projeto de figurino para o elenco do espetaculo, e existia uma segunda entrevista, apds a
aprovacao do projeto em que colhia dados de ordem mais técnica, como medidas e numeracdes
dos atores para comecar a executar o figurino.

Apo6s um periodo em que estive um tanto dispersa em relagdo a pesquisa, resolvi criar
uma ficha padrdo que correspondesse as duas entrevistas que eu ja realizava normalmente, e
qgue contém informacdes basicas inerentes ao artista e a personagem, como nome, idade,
biotipo, as medidas do ator e as pensadas para a personagem, a silhueta real do artista, a silhueta
gue o artista e a direcdo pensam para 0 personagem e quais ferramentas dos procedimentos se

encaixam na criagdo desse figurino.

Ficha Figurino

Espetaculo:

Ator: Procedimentos:

Sexo:

Biotipo:

OBS1: C. Cabega: -

Silhueta: Pescogo:

Altura: Omkbro:

T. pé: Manga:

Tdade: Punhg

Perzonagem: Buste:

Posicéo social: Cintura:
Torax:

Idade p.: Quadril:

Semo p.: T.calca/saia:

Silhueta p.: OBE2:

Ficha modelo para mapeamento estético dos figurinos de um espetaculo. (Fonte: Acervo do grupo CRIsE)
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As primeiras fichas foram criadas para Diego, Gildo, e para mim, totalizando trés fichas
contendo os dados inerentes aos atores e 0s personagens, além dos procedimentos que eu
poderia explorar na criacdo dos figurinos. N&o divulguei as medidas dos atores, pois era um

dado desnecessario para a relevancia da pesquisa.

Ficha Figurino

Espetaculo: CEisE na Fua

Ator: Amidete Apmiar Procedimentos: Serveta— disc. Alegorica e
Analogia gradativa (par Zanni}

Sexo: Feminino
Senhora — Disc. alegérica e [y, Esdruzula

Bidtipo: Endomarta
Doutore — Disc. Alegorica e Iy, Protética

OBS1: obesa C. Cabeca: -

Silhueta: triangulo Pescogo: -

Altura: 1,75 Ombro: -

T pé: 42 Manga: -

Idade: 33 Punhe -

Personagem: Serveta/Senhora Doutore Busto: -

Posigio social: Empregada doméstica’ Dondoca’ | Cinfura: -

Charlatio, demagogo Tarax: -
Idade p.:23/40/70 Quadril: -
Sexo pers.: feminino/ feminino/masculine T.ralca/saia: -

Silhmeta pers.: mdiferente/triangulo/oval (obeso) | OBS2:-

Ficha do mapearﬁento estético dos figurinos da atriz Amidete Aguiar para o espetaculo CRisE na Rua. (Fonte:
Acervo do grupo CRIsE)
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Ficha Figurinoe
Espetaculo: CRisE na Fua
Ator: Diego Brito Procedimentos: Zanni— disc. Alegérica e Anzlogia
gradativa (par Serveta)
Sexo: Masculing
Capitano — Disc. Alegdrica e Iy, Protética
Biotipo: Y esomorfo
OBE1: C. Cabeca: -
Silhueta: Trapézio Pezcogo: -
Altura: 1,70 Ombro: -
T pe:dl Manga: -
Idade: 35 Punhe -
Personagem: Zanmi / Capitano Busto: -
Posigio zocial: Empregado — Faz tudo Cimtura: -
Militar — valentfio — medrose — covarde Térax: -
Idade p.:30/50 Quadrnl: -
Sexo p.; feminino feminino/masculine T calga saiz: -
Silhmeta p.: mdiferente/triangulo/oval {obeso) 0B32:-

Ficha do mapeamento estético dos figurinos do ator Diego Brito para o espetadculo CRisE na Rua. ( Fonte:

Acervo do grupo CRIsE)
Ficha Figurino
Espetaculo: CEisE na Rua
Ator: Gildg Feitosa Procedimentos: discrepancia alegérica,
Discrepincia esdruxula, Analegia opositiva (com

Sexo: Masculmo ele meamao)
Biotipo: Endomorfo
OBS1: sobrepeso C. Cabega: -
Silhueta: Triangulo invertido Pescogo: -
Altara: 1,73 Cmbro: -
T pé: 42 Manga: -
Idade: 37 Punhe -
Personagem: PantaleZo Busto: -
Posigio social: Done de empreendimentos Cintura: -
Muguirana — vaidoso — libidinoso — ganancioso Térax: -
Idade p..+70 Quadril: -
Sexo p. masculing T ralca/saia -
Silhueta p.: desenzongado OBs2--

Ficha do mapeamento estético dos figurinos do ator Gildo Feitosa para o espetaculo CRisE na Rua. (Fonte:
Acervo do grupo CRISE)
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As fichas sdo bem diferentes entre si, pois apresentam corpos bem diferentes um dos
outros e o desafio se faz na caracterizacdo, pois €sses Mesmos Ccorpos vestem Varios
personagens com necessidades fisicas, comunicativas e expressivas bem diferentes. As trocas
se fazem de maneira inesperada e por varias vezes que diminuem significativamente o tempo
entre as trocas de figurino, que quanto mais rapidas fossem realizadas, permitiriam maior
dindmica e agilidade no espetaculo. Ndo esquecendo que o figurino deve chamar atengédo
sobressaindo-se aos coloridos e 0s movimentos dos transeuntes nas ruas, por ser ele uma
ferramenta ou mesmo um artificio da arte de fascinar, atraindo, mesmo que por alguns instantes,
a atencdo de quem tangencia a apresentacao.

Realizado as fichas comecei a refletir em como seriam os figurinos, quais procedimentos
eu iria utilizar, me perdendo nesse momento, pois definicbes que pareciam tdo claras e
organicas de se realizar, como, a principio o rascunho de um figurino, se tornaram bem dificeis
até mesmo de se imaginar. Comecei a recear os limites dos procedimentos e até a duvidar de
suas funcionalidades, e apds uma sequéncia de tentativas, criei os figurinos que demonstrarei a
seguir. Abaixo exponho os croquis e, em seguida, as fotos dos figurinos apos a confeccéo.

Os croquis abaixo sao referentes aos figurinos base dos personagens Zanni e Capitano,
interpretados, pelo ator Diego Brito. A respeito dos figurinos, tanto a meu ver quanto a partir
das opinides que recebi do elenco e de outras pessoas, eles se apresentam ainda incompletos,

ou bésicos, sem nuances, assim como no desenho inicial.

: A= Al AN
Croquis do figurino base do ator Diego Brito e os adere¢os que comp®e os figurinos dos personagens Zanni e
Capitano. (Fonte: Acervo fotografico do Grupo CRIsE)
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Para diferenciar os personagens que Diego interpreta, Zanni e Capitano. No personagem
Zanni além da maéscara, adicionei um chapéu, um colete com estampa que remete a comida,
uma vez que o pobre personagem ndo consegue nem o basico, “de primeira necessidade”, com
seu trabalho. Ao Capitano, inseri um chapéu de vaqueiro, uma jaqueta com volumes acoplados
que deveriam sugerir ao publico a presenca de musculos; este procedimento é a Discrepancia
Involucra Esdruxula associada a Protética Homo- mutavel.

Certamente, o procedimento relatado, utilizado para a jaqueta do Capitano, pode ter se
apresentado de forma confusa, porém, como ja foi mencionado nesta dissertacdo 0s
procedimentos podem se sobrepor, se fundir, se misturar, e ndo existem proibi¢6es na juncao
deles, pois os elementos Comparacdo, Exagero e Absurdo estdo presentes em todos, mas uns

sdo mais evidentes que 0s outros.

TG s
GRS i

Figurino base do ator Diego Brito e s aderecos que compéros figurinos dos peréagens Zanni e Capitano.
(Fonte: Acervo fotogréafico do Grupo CRIsE)

A Discrepancia Invoélucra Protética Homo- mutavel estd inserida na jaqueta
modificando o corpo do ator para que ele alcance o corpo do personagem. Ela pode vir acoplada
a outra peca de roupa do figurino, transformando-a automaticamente, de Esdrixula/ Protética
Homo- mutavel por ganhar volumes e préteses para modificar, temporariamente e
ilusoriamente, a silhueta do ator, por meio de volumes que discrepam da realidade.

A realizacdo desse figurino, pode conter outros procedimentos em sua composicao,
podendo apresentar Auséncia Implicita ou Explicita, Nonsense Condicional ou Sazonal,



142

Inversdo Condicional ou Sazonal ou ter qualquer outra discrepancia inserida em si, e tudo isso
em teoria, pode acontecer simultaneamente.

O personagem Pantaledo, interpretado pelo ator Gildo Feitosa ainda € o que mais se
destaca dentro desse processo, pois como 0 ator encontra-se apenas com apenas um
personagem, suas trocas de roupa ndo interferem na linearidade dramatdrgica e muito menos

na atuacdo, pois toda justificativa para sua condicao estética é véalida.

Ele possui trés trajes nesse primeiro momento do processo de criagdo, sendo a primeira
roupa um “pijama”, que consistia em uma camiseta de campanha politica, uma cueca listrada,
com volume frontal, meias e sandalias de couro e uma mascara, sendo o chapéu um acessério
opcional. Um detalhe interessante a se citar, € que no dia em que fizemos o0s registros
fotograficos, o ator colocou duas meias dentro de um bolso frontal do figurino para que
representassem, no Pantaledo, os testiculos do personagem; Ele, intuitivamente, utilizou e
adicionou mais uma Discrepancia Esdrixula/ Protética Homo- mutével ao figurino.

Nem sempre 0 que se imagina para um personagem € possivel, pois pode ser dificil de
encontrar determinados itens, o que demonstro com o figurino do Pantaledo, pois no croqui
original, o personagem usaria uma cal¢ca marrom com listras, mas infelizmente nao consegui
encontra-la pronta no mercado, e ndo encontrei um tecido de qualidade, na cor e estampa que
eu desejava, para que pudesse mandar fazer a calca em uma costureira, assim, a cal¢a do
Pantaledo ndo tem as listras que foram imaginadas inicialmente.

A roupa “de ficar em casa”, ou figurino doméstico compde a base do figurino do
Pantaledo, que seria o “figurino de dormir”, havendo adi¢do de uma cal¢ga marrom de cintura
alta. A bolsa é um adereco sempre presente na composicao dos figurinos do Pantaledo, pois é
um item que expressa a avareza, a ganancia e ambicdo do personagem.

O figurino “de passeio” do Pantaledo, apresenta os mesmos itens dos figurinos
anteriores, com adi¢do de um palet6 xadrez, em uma numeracéo bem maior do que a do ator, e
com uma modelagem intencionalmente malfeita, para que ele sempre tivesse a aparéncia
desengongada, como se a roupa ndo tivesse sido feita para ele ou tivesse sido feita por alguém
como um Zanni, sem habilidade ou qualificagéo, indicando a ideia de economia do personagem.
Nesta parte da composicéo o chapéu se torna um item de uso obrigatorio, para indicar a tentativa

constante do personagem em ser “elegante”.
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Figurino completo do Personagem Pantaledo, o anico ue possui roupa de casa ou de dormir, saida casual e
passeio. (Fonte: Acervo fotografico do Grupo CRIsE)
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Os figurinos sdo referentes & minha roupa base, e dos personagens Serveta,
Senhora e Doutore, que realizo no CRisE na Rua, sdo: uma camisa de botdes verdes, uma blusa
rendada vermelha, uma calca transpassada marrom, uma faixa na cabeca e uma sandalia de
couro.

Para diferenciar os personagens interpretados por mim, utilizei aderegos que s&o: um
avental grande, para Serveta; um leque, uma tiara e uma meia-saia vermelha de camadas, para
Senhora; e um casaco azul, mascara, chapéu, lenco e duas bolsas que transpassam, para 0
Doutore.

No figurino descrito, nota-se que os procedimentos sao incluidos timidamente, e apesar
de j& possuir vivéncia com o uso dos procedimentos, faltava aplicar as criagdes a customizacéo,
que é a personalizacdo ou adaptacdo de algum item ou detalhe de acordo com as especificacdes

pessoais do criador ou do objetivo que ele tenha.

Croquis do figurino base da atriz Amidete Aguiar, com o adereco que compde o figurino do personagem Serveta.
(Fonte: Acervo fotografico do Grupo CRIsE)
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Figurino base atriz Amidete Aguiar com o adere¢o, um avental em chita que coﬁ1e o figurino do personagem
Serveta. (Fonte: Acervo fotografico do Grupo CRIsE)
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Primeiraexecugéo dos figurinos dos personagens de Signora e Doutore. (Fonte: Acervo fotogréfi'co do Grupo

CRisE)

Durante a pandemia, realizei uma oficina de téxteis com uma amiga, Daniele Joia, que
foi possibilitada pelo projeto Arte Urgente, uma realizacdo da Quitanda das Artes, da
Universidade Estadual do Ceard. Nesta oficina, minha referida amiga trabalhava a
customizacdo e a criacdo de novos elementos téxteis com técnicas diversas, partindo de
desgastes, como o ato de enterrar tecidos, tingi-los, entre outras ferramentas de customizacéo,
ou por intermédio da ressignificacdo, criando texturas e formas por meio de varios
procedimentos artesanais, tal qual o bordado.

Acredito que era nesse momento que eu buscava me desvencilhar, um pouco, de certas
ferramentas, principalmente das discrepancias, que me hipnotizavam, por realizarem
modificagdes extremas, atuando sobre a silhueta dos atores, para compor uma nova para o
personagem, totalmente diferente.

Percebi que meus figurinos estavam “precisando” de arte, de um toque de singularidade,
para além de sua execucéo, e que, mesmo 0s procedimentos, estavam perdidos sobre os tecidos,
porque eu simplesmente ndo conseguia parar de julgar minhas proprias a¢des sobre aquilo que

eu imaginava.
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Entdo, refiz os croquis, usando como base, os figurinos imaginados que eu tinha a minha
disposicao, realizando modificacBes com as sobras de materiais que eu ainda tinha. Como pode
ser observado abaixo, ndo colori 0s novos rascunhos, pois ndo senti essa necessidade, uma vez
que as cores e os detalhes do figurino j& estavam estabelecidos.

Como pode ser observado a seguir, 0s croquis passaram por mudangas relevantes, 0s
desenhos se modificaram drasticamente, e essas transformacdes se refletem no figurino final.
De antemao, exponho que as modificacdes foram influenciadas pela ja citada oficina da Daniela
Joia, que me despertou a ideia de que além da forma, existe a imagem.

Isso ndo quer dizer que para 0s procedimentos que se pautam mais na silhueta, como a
Discrepancia Involucra Protética Homo-mutavel ou a Esdrixula, seja irrelevante a sua
aparéncia: a imagem importa tanto quanto a silhueta, pois evidencia o uso das ferramentas,
firmando-as.

Optei por delimitar certas caracteristicas dentro da estética do figurino do espetaculo
CRisE na Rua, fazendo com que as roupas base de todos os atores tivessem descolorac¢oes
planejadas formando estampas impares por serem artesanais, e que seria impossivel de replicar,
por mais que se tentasse repetir. Para isso, todas as roupas bases foram alteradas com cloro,
havendo um motivo diferente para cada descoloracdo realizada no figurino.

No caso do ator que interpreta o personagem Pantaledo, por ndo possuir um figurino
base somente para 0 personagem, e para integrar sua imagem a dos demais, foi criada uma

estampa para uma das pecas de seu figurino, como observa-se a seguir.
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Segundo planejamento do figurino de casa e passeio do personagem Pantaledo (Fonte: Acervo da autora)
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Replanejamento dos figurinos referentes a base do ator Diego, com o adere¢o dos seus personagens Zanni e
Capitano. (Fonte: Acervo da autora)
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Planejamento de (re)significacdo do figurino base da atriz Amidete Aguiar e dos adere¢os de seus personagens
Serveta, Singnora e Doutore. (Fonte: Acervo da autora)
No caso do personagem Pantaledo, por ndo haver um figurino base, integrei sua imagem
aos demais personagens com pecas do figurino que apresentavam uma estampa exclusiva,

personalizada, criada por nos.
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4.1.1 Ator Gildo Feitosa: Pantaledo
4.1.1.1 Figurino de dormir

O figurino de dormir do Pantaledo modificou-se em partes, as pecas foram desgastadas para
ficar com aparéncia surrada e encardida, uma vez que uma das principais caracteristicas desse
personagem e o fato dele ser avarento com o seu dinheiro, mas gastar o dos outros. O
personagem deixa claro, o panico que se gera nele na possibilidade de gastar seu proprio
dinheiro, seja consigo ou com os outros. Para ele, acdes tais quais autocuidado ou higiene
pessoal sdo supérfluas.

Os procedimentos utilizados na criagdo do figurino do Pantaledo sdo: a Auséncia
Implicita e a Discrepancia Alegorica e Involucra Protética Homo- mutavel. A Auséncia se
mostra na costura “desfeita” na parte traseira da cueca Samba-cangdo, em que o rasgo mostra
outra peca de tecido por baixo onde esta escrito fiofd, palavra que designa o anus no linguajar

nordestino.

Primeiro figurino do Pantaledo, roupa de dormir. (Fonte: Acervo da autora)

Nesse processo, foi preciso modificar a Auséncia Explicita para Implicita, porque o ator

se sentia incomodado com essa exposicao.
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Em minhas analises, tenho preferéncia pela Auséncia Implicita, pois trabalha a ideia da
comicidade em camadas, como uma matrioska®3 de riso sobreposta por outros tipos de riso,
geralmente em um processo crescente.

A Discrepancia Alegorica se da no aspecto estético das pecas que comp&em o figurino
bem chamativo e cheio de informagdes como, uma blusa de propaganda politica, uma cueca
samba-canc¢do muito grande, com estampa listrada e um saco escrotal aparente, com intengédo
de ao circo. As sandalias estdo presentes em todos os seus looks, remetendo a origem nordestina

do personagem, que é chamado de “bode velho™,

4.1.1.2 Figurino doméstico

O figurino doméstico, como o utilizado para a hora de dormir, faco uma das principais
modificacdes, que € a estampa da calca, que foi feita por meio da técnica de descoloragdo com
cloro, mas que, em lugar de apenas ser jogado aleatoriamente, foi feito com pincéis para criar
faixas que fossem uniformes e simétricas. A intencdo de simular uma calga risca de giz, se faz,
uma vez que o personagem se define como simbolo de bom gosto e de elegancia. Para criar
essa sugestao, fiz uso de ironia e vesti 0 personagem da maneira mais cheia de improvisos, para
demonstrar sua avareza, que o impede de comprar roupas, e o leva a buscar formas para se
enquadrar naquilo que ele julga ser elegante.

De um “look” para outro, nota-se que o personagem continua utilizando, basicamente,
0s mesmos procedimentos para a composicdo de sua roupa, sendo a calca e a bolsa uma

continuacgdo da Discrepancia Alegorica.

13 Boneca russa que reunir uma série de bonecas de tamanhos variados que s3o colocadas uma dentro das
outras.
4 Homem velho enxerido, metido a mulherengo.
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o

Segndo figurino 0 Pantaledo a roupa de ficar em casa. (Fonte: Acervo da autora)

4.1.1.3 Figurino de passeio

Figurino de passeio, que é uma das pecas mais customizada, revelaria o desejo mais
profundo do personagem, que seria dinheiro. Por isso, apliquei varias imagens de notas de
dinheiro sobre o tecido, ndo sendo nenhum dinheiro atual, contemporaneo, mas um dinheiro
antigo e aleatorio.

Tenho intengdo de demonstrar que Pantaledo é um personagem com posses, é avarento
e possivelmente “tolo” quando para guardar dinheiro, ndo considerando o valor real da moeda,
ou o valor relativo que atribuiriam a ela.

E interessante observar, que neste figurino, o elemento comico surge a partir da
utilizacdo de uma moeda ja extinta, mas que ainda tem valor para o personagem. As notas de
cruzeiro servem para firmar que o personagem € tao velho e avarento que ainda guarda notas
de uma moeda em desuso; é também uma forma do personagem se colocar como um idoso
coitado, uma vez que ele, em tempos da moeda real, s6 tem cruzeiros na carteira, abrindo

precedentes a seu instinto velhaco.
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Terceiro figurino do Pantaléo, traje de paséeio. (Fonte: Acervo da autora)

4.1.1.4 Figurino de festa

A reconfiguragdo do figurino foi tdo proveitosa que se apresentou a necessidade de
“presentear” o0 personagem com mais um aspecto de figurino: o figurino de festa, que se
apresenta no verso de sua roupa de passeio, e contraria a ela, ndo traz notas de dinheiro
desvalorizadas, mas sim, hipervalorizadas. O paletd “de festa”, traz a imagem de notas de
dolares de valores variados, principalmente a de um ddlar, por ser a mais popular e mais
facilmente reconhecida pelo publico.

O mencionado paleté “de festa” é uma pega que envolve os procedimentos de
Discrepancia Esdruxula, Alegorica e € uma Analogia opositiva a imagem anterior da roupa “de
passeio” do Pantaledo. O referido paletd de festa surgiu para se opor a imagem anterior,
fazendo a transicdo dele “arrumado” para ele “muito arrumado. A inversdo dos valores das
notas que estdo impressas nos tecidos, em que no dia-dia ele € um pobre coitado, e nas festas

ostenta riqueza, como observado abaixo:
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W B ‘
Quarto figurino do Pantaledo, o traje “de festa”. (Fonte: Acervo da autora)

4.1.2 Atriz Amidete Aguiar

4.1.2.1 Figurino base

O figurino base é 0 mesmo que o anterior, mas passou pelo processo de customizacao,
fazendo correspondéncia com as roupas base dos demais atores. Devido as manchas e a alguns
aviamentos, o figurino se insere no procedimento Discrepancia Alegdrica, pois agrega
informagdes ao personagem e, consecutivamente, a obra.

O figurino base desse espetdculo, ndo necessariamente, necessitava conter o0s
procedimentos de forma plena em todas as pecas; sua funcdo, como remeto aqui, é oferecer
uma base, uma sustentacdo para as outras pecas do figurino que iriam surgir para cada
personagem, tendo por obrigatoriedade a composi¢do dos aderecos de cada personagem em seu

figurino.
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Figurino base da atriz Amidete Aguiar. (Fonte: Acervo da autora)

O aspecto da roupa base de meu figurino no espetaculo é bem versatil e a mudanga dos
aderecos se funde bem visualmente, deixando transparecer apenas a personagem. Por muitas
vezes fiquei tentada a colocar uma calga na roupa base dos meus personagens por causa do

Doutore, mas acredito que isso ndo interfere muito em sua funcéo.

4.1.2.2 Figurino da Serveta

A Serveta é uma personagem em que 0s aderegos continuam praticamente 0s mesmos,
mas ndo ha mais a faixa da cabeca, o avental diminuiu e agreguei mais sentido a sua existéncia
com as ferramentas. O aderego principal continua 0 mesmo, um avental, porém desta vez
menor, com varios bolsos e ganchos nos quais guardo e penduro varios objetos que acredito
serem funcionais ao oficio da personagem (tais como espanador, panos, sacos, borrifador,
chaves, abridor de garrafas).

Os aderecos anteriores ndo eram interessantes em cena, pois cobriam meu corpo e fazia
0 publico perder os muitos movimentos que eu realizava com a personagem, que na categoria

dos zanni ndo possui varios tipos de coreografia para suas a¢fes (como andar, descansar, correr,
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ficar com raiva, pensar, ficar triste ou curiosa). Entdo o avental que era muito longo, além de
“esconder” a movimentacao também atrapalhava a realizagdo dos movimentos.

Os aderecos da Serveta sdo compostos pela Inversdo Condicional, a Analogia Gradativa
e a Discrepancia Alegérica, que se demonstram quando apresentamos seu 0posto
complementar, nesse caso, 0 personagem do zanni, que traz um colete feito com 0 mesmo tecido
do avental da Serveta e que se presta basicamente as mesmas fungdes. A diferenca € que o dela
é limpo e o dele, se apresenta, propositalmente, sujo.

A Discrepancia Alegoérica € presente no avental, pois ele traz as informagdes que
identificam a personagem e que indicam, incisivamente, quem ela é, ou o que a direcdo do
espetaculo deseja que o publico perceba como suas principais caracteristicas, e que com o

tempo, qualquer atriz que venha a interpreta-la, possa Ihe agregar até mais simbolos.

4

A base adicionada com o adereco da personagem Serveta. (Fonte: Acervo da autora)

4.1.2.3 Figurino da Signora

Os aderecos que compdem o figurino da personagem Signora, sdo antigos e se
apresentam como ponto de partida para seu aperfeicoamento; as ideias sdo as mesmas, mas com
uma nova perspectiva. Anteriormente, os procedimentos encontravam-se bem perdidos, por
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vezes, ausentes na peca, pois faltava-me um direcionamento e até mesmo uma ousadia no
processo de criacdo, principalmente visual.

Sinto muita dificuldade em me distanciar, em separar a atriz da figurinista, sem que me
influenciasse por minhas vaidades e receios. Geralmente, me coloco em uma posicao distante,
para que minha face de atriz se apresente como a de uma estranha qualquer, principalmente
com personagens gue tenho apreco, como a Signora, em que as vaidades se misturam e € dificil
optar por criar ou satisfazer minha prépria vaidade.

Os aderegos dessa personagem, que séo a meia saia, o leque e os colares, se modificam,
de forma organica, mostrando-se funcionais para a comicidade.

Os procedimentos vistos nessa personagem, sdo a Discrepancia Alegérica devido a sua
imagem extravagante, com cores quentes; e Invélucra Esdrixula que se refere aos volumes
incluidos artificialmente, através de tecidos e materiais na roupa para alterar a silhueta da

personagem, sem utilizar nenhum suporte que represente partes do corpo humano.

Figurino base com adig8o dos aderecos referentes a personagem Signora. (Fonte: Acervo da autora)

E pertinente que todos os personagens tenham a Discrepancia Alegdrica, que por vezes
aparece associada a Discrepancia Involucra Esdrixula, que se deve ao fato de o figurino ter
sido criado para um espetaculo de rua e quanto mais chamativo e aparente se mostrar, melhor
sera para atrair a atencdo dos transeuntes. Da mesma forma, a Discrepancia Invélucra
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Esdruxula, Protética ou ndo, se faz presente devido a necessidade das trocas e as diferencas

entre 0s personagens e Seus adere(;os.

4.1.2.4 Figurino do Doutore

Ao contrério da Serveta e da Signora, os aderecos que comp&em o figurino do Doutore
ndo mudam estruturalmente, apenas visualmente, pois encontram-se em monocordio, sem
nuances, com uma silhueta alicercada, tanto em meu imaginario engquanto atriz, quanto como
figurinista. Fica claro que um dos procedimentos utilizados em sua criagdo é a Discrepancia
Invo6lucra Protética, sempre que se mostrava a necessidade de alterar o fisico, por exemplo, para
que a barriga fosse robusta, desvencilhando-se de minha silhueta feminina.

Os procedimentos que foram aplicados ao figurino do Doutore sdo a Discrepancia
Alegorica e a Involucra Esdruxula, presente nas imagens dos textos em branco que estdo na
roupa branca, bolsa e chapéu, associada a Invélucra Protética Homo- mutével presente na
alteracdo do fisico da personagem.

A Discrepancia Involucra Esdrixula, associada a Discrepancia Involucra Protética
Homo- mutével estd no casaco, na saia da Signora, na jaqueta do Capitano e no casaco do

Doutore, pecas que fazem com que o ator acrescente algum volume corp6reo a si.
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Figurino base com adi¢éo dos aderecos referentes a personagem Doutore (Fonte: Acervo da autora)
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4.1.3 Ator Diego Brito

4.1.3.1 Figurino base do ator Diego Brito

O figurino base do ator Diego Brito, conta com uma calca saruel, uma camisa de mangas
trés quartos e uma sandalia de couro. A cal¢a foi pensada numa modelagem que representasse
a categoria dos zanni, que apresentam varios movimentos que exigem do ator flexibilidade, e
do figurino, expansdo, por isso a modelagem da calca, por ser no modelo saruel, foi escolhida
para dar liberdade de movimentos ao personagem.

A descoloragéo da roupa com cloro, apesar de ter ficado diferente das demais, devido
ao tecido em questdo descolorir em tons avermelhados, em cena, mostrou-se satisfatoria, pois

a imagem em cena cria nuances, diversidade e movimento.

Figurino base do ator Diego Brito. (Fonte: Acervo da autora)

4.1.3.2 Figurino do personagem Zanni

O personagem acima € o Zanni, e o adereco que lhe identifica, além da mascara € um
colete grande com aparéncia de sujo, com a imagem de frutas estampadas e com uma
propaganda chamativa dos seus servigos nas costas.

O personagem faz composicao visual com Serveta, uma vez que na Commedia Dell ’Arte
eles estdo incluidos na mesma categoria social. Os procedimentos usados para sua criacao sao
a Discrepancia Alegorica, na aparéncia chamativa, a Inversdo Condicional e a Analogia
Gradativa.
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A ideia sugerida é a de que o personagem é pobre, presta servico a terceiros que nem

sempre lhe pagam. Entdo, ele vive esfomeado e sua prioridade é comer.

Figurino base com adigéo dos aderegos referentes a personagem Zanni. (Fonte: Acervo da autora)

4.1.3.3 Figurino do Capitano

Capitano é um personagem mentiroso, medroso, vaidoso, falastrdo, metido a sedutor e
a valente. Existe uma relacdo dramatlrgica entre ele e a Signora, em que 0s personagens se
complementam, pois, todos os adjetivos usados para um, se aplicam ao outro.

A escolha das cores e dos procedimentos foi feita para que se estabelecesse o sentido de
tudo ser falso, no &mbito da mentira, logo os musculos séo falsos, as medalhas sdo falsas, assim
COmO sua coragem.

Os procedimentos usados nessa construcdo sdo a Discrepéncia Alegorica, e a
Discrepancia Involucra Esdruxula associada a Discrepancia Invélucra Protética Homo-
mutavel. Nao podemos afirmar que a Signora e o Capitano sejam uma Analogia opositiva, pois
ndo criei esses figurinos com essa intencéo, e eles ndo possuem elementos claramente opostos,
como as cores, silhuetas, e elementos semioticos para que eles sejam considerados uma analogia

opositiva.
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Figurino base com adi¢do dos aderecos referentesa personagem Capitano. (Fonte: Acervo da autora)

Né&o farei a explicacdo de como foram aplicados os procedimentos nos aderecos do
Capitano, pois esse processo seria repetitivo, por acontecer em outros figurinos, como no
Doutore e no Pantaledo. Pode-se pontuar que a intencdo na composi¢do na imagem do
personagem € transparecer tudo o que ele ndo €, como as medalhas que sugestionam que ele
fosse corajoso e possuisse muitos méritos e honrarias, assim como os musculos falsos que

incitam forca, coragem e bravura.

5 CONSIDERACOES FINAIS

No inicio dos estudos sobre figurinos comicos, ainda na graduacdo, me deparei com
caminhos desconhecidos, que posteriormente eu iria percorrer, por falta de experiéncia, ou pelo
trajeto que se apresentava fora do meu alcance, eu me sentia so e distante do conhecimento
construido hoje por mim. Além disso, a inexperiéncia ndo me dava suporte para transitar por
algo tdo novo e por isso, durante um tempo, deixei adormecidos meus objetivos sobre 0s

figurinos cémicos.

Como pesquisadora € interessante pontuar que os percursos tracados nesta dissertacao,

foram os mesmos que eu realizava no oficio de figurinista, e que vistos por outra perspectiva,
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podem se apresentar de maneira inconsistente, “turva”, diante de percepgdes que dificultavam
o0 entendimento de um conhecimento que na pratica, era obvio.

A obrigacéo na criacdo de um produto para a dissertacdo, me fez reaprender a trabalhar,
a organizar meu processo criativo, pois agora eu ndo era apenas a figurinista, mas também
observadora de minha conducéo criativa, fazendo com que os trabalhos que realizo hoje, esteja
sob duas perspectivas: do criador e do contemplador. O processo de criacdo dos figurinos do
espetaculo CRisE na Rua, produto de meu mestrado, demorou um tempo demasiadamente
maior do que seria necessario para compor e executar um figurino.

Na prética, todos os figurinistas sdo mestres, pois tém ciéncia de que o figurino tem um
lado cdmico, mas quando confrontados com o senso comum, aliam a pratica a teoria, e assim,
se perdem as ferramentas que deveriam ser utilizadas.

Para entender a forma, a imagem, e os impactos em nosso trabalho, é necessario que se
faca uma analise sobre a préatica, em que existem varios caminhos, para a pratica da criagéo,
evitando sempre a monotonia, a estagnacao e por consequéncia o desinteresse do publico, e por
vezes do proprio artista.

O processo de criacdo é organico, e traz uma obviedade quando assume o papel de
analisar a n6s mesmos. lgualmente, uma atividade cotidiana recorrente como comer, andar ou
respirar, em que ndo paramos para analisar de que forma ele se realiza e se esta é a melhor
forma.

Por isso, em nenhum momento, destaco como extraordinario, exclusivo ou inédito o
conhecimento aqui apresentado. Os figurinistas que me influenciaram, permitiram uma pratica,
que por mais que pareca individual, € coletiva.

Realizando uma analogia, os procedimentos apresentados se assemelham as ferramentas
de uma fabrica de grande porte. Essa ideia surgiu quando observei, que assim como para a
fabricacdo industrial de algum produto, na criacdo de um figurino, séo utilizadas ferramentas
que se originam da imaginacdo de seu idealizador. Cada figurinista tem dominio sobre uma
guantidade de ferramentas, que podem ser utilizadas por ele, mas também repassadas a outros
figurinistas. Enquanto umas séo habituais, outras sdo aplicadas poucas vezes, e outras, ainda,
quase nunca utilizadas. Sao tantas as ferramentas que possuimos em nossos ateliés que por
vezes ndo sabemos sequer seus nomes, identificando somente sua fungéo, seja na préatica, com
testes, seja por costume.

Entdo, podemos dizer que existem milhares de ferramentas ja conhecidas pelos
figurinistas e outras que ainda estdo em estagio de producdo; existem algumas ferramentas

novas e pouco conhecidas que necessitariam do interesse de outros figurinistas/pesquisadores
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em catalogé-las, testd-las, descobrindo suas fungbes. Uma vez que minha &rea de interesse
sempre foi a comicidade, me senti obrigada a comegar a conhecer e catalogar as ferramentas
que me permitiriam melhorar as fun¢des das imagens nos figurinos que crio.

Os procedimentos que apresento séo referéncias a trabalhos de figurinistas de outros
tempos, com influéncia de outros, contemporaneos. Faco referéncia a figurinos de figurinistas
renomados, como Dani Cruz ou Yuri Yamamoto, porque os procedimentos ja habitavam em
suas praticas, mesmo antes de defini-los.

Nomear e definir as ferramentas que comp&em o0s procedimentos ajuda no processo de
criagédo, pois aquilo que ndo se nomeia nem categoriza, acaba por cair em desuso. Imagino
guantas pesquisas serdo realizadas, quantos figurinos criados e muito material serd otimizado,
uma vez que se tenha ciéncia das ferramentas que precisaremos usar.

E fundamental entender a respeito de onde surgiram as praticas, em que se baseia o
aspecto estético dos Procedimentos Poético- Comicos, estejam eles presentes na atuaco,
dramaturgia ou estética, sendo geradores de comicidade e se fundamentando nas visualidades
formadas pelos elementos Absurdo, Comparacao e Exagero. Estas sdo as bases que nortearam
esta pesquisa e originaram os Procedimentos Poético- cdmicos e suas ferramentas, ressaltando
que eles podem ser o principio de algo muito maior, como durante esse processo de pesquisa,
em que, no inicio, eram identificados somente dois ou trés procedimentos, ao passo que
podemos identificar cerca de vinte e trés procedimentos, muitos ainda sem nomenclatura, “a
espera” do interesse de algum pesquisador para entendé-los, nomeéa-los e defini-los.

A utilizacdo das ferramentas dos procedimentos se adapta aos pensamentos de seus
criadores, e aos corpos dos atores, fatores que ndo alteram sua funcionalidade ou atuacdo, mas
que interfere no resultado obtido pelas escolhas e pela “quantidade” de procedimentos
aplicados, e a juncdo deles com a estética do espetaculo e a linguagem do figurinista. Séo as
formas de implementac&o que possibilitam que, em um mesmo figurino, coexistam todos os
procedimentos, em quantidades diferentes, com alguns sempre em destaque.

N&o é sempre que os procedimentos cabem em uma mesma cria¢do, as necessidades
mudam de acordo com o figurino, a estética do espetaculo e a linguagem do figurinista. A
funcionalidade cémica do figurino de cada personagem muda, tanto de acordo com o corpo do
ator, quanto com o corpo que imaginamos para 0 personagem. A imagem que destinaremos ao
personagem se sustenta sobre a imagem do corpo do ator, modificando-o a tal ponto que pode
descaracteriza-lo, criando um novo espaco de possibilidades e responsabilidades a este artista.

Todo corpo tem sua limitagédo e quando ele é modificado, ganha novo significado para quem o
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observa. A comicidade gerada por ele também se modifica, assim como o comportamento dos
procedimentos sobre.

Retifico que os procedimentos apresentados aqui, hdo possuem o interesse de subjugar
a pratica de nenhum figurinista que atue no género cdmico, mas o intuido é facilitar os processos
criativos vindouros, apresentando, para isso, as ferramentas, devidamente nomeadas e com suas
funcBes discriminadas. A classificacdo e categorizacdo realizadas nesta dissertacdo ainda séo
irrisorias frente ao que ainda pode surgir, pois elas se limitam a meus conhecimentos e
experiéncias, ainda ndo muito vastos.

Acredito que esta pesquisa ndo abordou todos os procedimentos e suas ferramentas, mas
ela se apresenta como ponto de partida para outros pesquisadores, talvez, até em uma futura
tese de doutorado.

Em 2022, me inscrevi e fui aprovada no XII Edital Ceard de Incentivo as Artes, na
categoria Humor, com uma oficina intitulada Procedimentos de criacdo de figurinos para
personagens cOmicos, pautada nos conhecimentos gerados por esta dissertagdo, com intuito de
gue o compilado dessas ideias viesse a publico, a principio, para conhecimento dos artistas que
trabalham com comicidade no Estado em que resido, oferecendo-lhes as ferramentas que eles
ja conheciam, aprofundando-as e, posteriormente, levando informacdo aqueles que néo
conseguiam criar, plenamente, figurinos para espetaculos cémicos.

Em 2023, realizarei esta mesma oficina em trés cidades do estado do Cear4, localizadas
na regido metropolitana de Fortaleza: Pacajus, Maranguape e Limoeiro do Norte. A partir
dessas ac0es, iniciarei um projeto futuro muito maior, que serd a pesquisa para o doutorado,
onde planejo aprofundar-me sobre as origens dos Procedimentos Poético- comicos e definir
melhor os pardmetros de sua existéncia e suas possibilidades como abordagem metodoldgica
na criacao de figurinos cémicos.

Parafraseando Jodo Cabral de Melo Neto: saio desta poética como quem lava as maos.
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APENDICE — MANUAL DESCREVENDO AS FERRAMENTAS E AS FORMAS DE
ATUACAO COM FOTOS DO PRODUTO FINAL DA DISSERTACAO -
PROCEDIMENTOS POETICO-COMICOS: FERRAMENTAS NA CRIACAO DE
FIGURINOS PARA PERSONAGENS COMICOS

Esse MANUAL ¢ a apresentagdo do produto da dissertagdo Procedimentos Poético-
Comicos: ferramentas na criagdo de figurinos para personagens comicos, pelo Programa de
Pos-graduacdo em Artes (PPGARTES) do Instituto Federal Do Ceara (IFCE).

O produto séo os figurinos do espetaculo baseado em Commedia Dell’ Arte, CRisE
na Rua, do grupo artistico e de pesquisa em Comicidade, Riso e Experimentos (CRisE). O
espetaculo é itinerante e pode ser realizado tanto em espacgos abertos quanto em fechados.
E composto por trés atores que se revezam entre seis personagens. Os personagens da
Commedia Dell’Arte que contemplam a obra s3o os servos Zani e Serveta, os Veccios

Pantaledo e Doutore, e o Capitano e a Signora.

A Commedia Dell’Arte. Foi um movimento teatral popular do final do século XIV
para 0 XV que descende diretamente das farsas atelanas romanas e do mimo antigo. E
caracterizado por seus personagens principais usarem mascaras, além de serem passados ao
longo das eras, de geracdo a geracdo, para pupilos ou familiares, ensinando técnicas que

norteiam a personagem que sera passada. Assim como se perpetuassem uma heranca.

Os procedimentos aqui apresentados sao intitulados de poéticos cdmicos, pois sua
exteriorizacdo comecou em meio as minhas praticas na criacao de figurinos para espetaculos
de comedia e personagens comicos. Percebi com o tempo, que eles ndo eram exclusivos a
mim, mas que sdo pertencentes também no exercicio de tantos outros figurinistas. No
entanto permanecem apenas ao senso comum destes profissionais, carecendo de serem

expostos, definidos, catalogados, nomeados e levados a ciéncia.

Com isso neste material espero dar o incentivo na préatica da investigagdo no "fazer"
dos figurinistas, que carregam neles tantas outras percepcGes e técnicas que se nao

formalizadas, serdo esquecidas.
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