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RESUMO

Essa dissertacéo trata da utilizacdo de um Obgetpdendizagem de Artes Visuais (OAAV)
para o Ensino d®op Artintitulado Enter@rte em um Ambiente Virtual de Apdizagem
(AVA). O objetivo deste trabalho é investigar osafes e contribuicbes de um OAAV, em
apoio ao professor na sala de aula presencialefe@encial tedrico teve aporte os estudos dos
autores como: Barbosa (2008), Pimentel (1999), L2043), Ferraz e Fusari (2010), além de
documentos oficiais, tais como a Base Nacional Gorurricular (2017) e as Expectativas
de Aprendizagem da Prefeitura de Fortaleza parangin& Fundamental Il. A pesquisa
ancora-se na metodologia qualitativa com uso dadestle caso, questionarios, atividades,
foruns, leitura de obra de arte, diario de campdaepratica no ambiente virtual de
aprendizagem, em que eles puderam exercitar o qpensa critico sobre o consumo de
massa, no ensino do MovimentoPRiap Art. O estudo de caso, foi realizado com duas turmas
do 9° ano do Ensino Fundamental Il, em uma esaleede publica de Fortaleza. Foram
utilizadas varias estratégias de investigacdo dghbdifica, entrevistas, questionarios,
observacbes , testes e andlise de interpretacddados a) a interacdo professor/aluno; b) as
possibilidades que a plataforma oferece como redlidiitico nas aulas de arte; ¢) capacidade
de analise de uma obra de arte; d) exercitar capersto critico a partir da contextualizacao
de uma imagem. Diante disso, a insercdo de tedaslaligitais na pratica docente nas aulas
de artes foi estudada com o intuito de compartidimateidos de forma dinamica e propiciar
uma aprendizagem através do pensamento criticaomaxtualizacdo e experimentacdo de
materiais. Os resultados obtidos apontam uma wdabé no uso de AVA nas aulas de Artes,
foram evidenciados na producdo das atividades Wo®scom o estudo do Movimento da
Pop Art em que eles puderam exercitam a analise cribloee 0s produtos de consumo e o

modo que lidamos com nossas escolhas.

Palavras-chave:Artes Visuais. Objetos de Aprendizagem de Artesidiis AVA



ABSTRACT

This dissertation addresses the use of a Visua Bearning Object (VALO) for Pop Art
teaching titled Enter@rte in a Virtual Learning iEomment (VLE). The aim of this work is
to investigate the challenges and contributiong &fALO in support of the teacher in the
classroom. The theoretical framework had contrdyutif studies of authors such as: Barbosa
(2008), Pimentel (1999), Lima (2013), Ferraz anddfu(2010), as well as official documents
such as the National Common Curricular Base (2@hd) the Learning Expectations of the
City Hall of Fortaleza for Elementary School II. &hmesearch is based on the qualitative
methodology with the case study approach, questioes) activities, forums, reading of art
masterpieces, research and practice field jourmalhe virtual learning environment, in
which they were able to exercise critical thinkadgout mass consumption, in the teaching of
the Pop Art Movement. The case study was carrigdwith two classes of the 9th grade of
Elementary School II, in a public school in Fort@le We used several strategies of
bibliographic research, interviews, questionnairebservations, tests and analysis of
interpretation of the data a) teacher/student actesn; b) the possibilities that the platform
offers as a didactic resource in art classes; dtyabo analyze a work of art; d) exercise
critical thinking from the contextualisation of amage. Therefore, the insertion of digital
technologies in teaching practice in art classes wtdied in order to share contents
dynamically and provide learning through criticdtinking in contextualization and
experimentation of materials. The results obtainéitate a viability in the use of VLE in the
classes of Arts and they were evidenced in aa@witif the students with the study of the Pop
Art Movement, in which they have been able to eserccritical analysis on consumer
products and the way we handle our choices.

Keywords: Visual Arts. Visual Arts Learning Object. VLE.
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INTRODUCAO

O uso de novas tecnologias no processo educativo tema que vem sendo muito
explorado, na tentativa de resolver problemas eiltais. A necessidade das escolas de se
adaptarem as novas tecnologias é preocupacao mtnstas professores, em busca de
melhorar o ensino, na perspectiva de obter rexdtaglevantes e propiciar aos alunos meios
de adquirir contetdos e ampliar conhecimento emeypartorio de arte.

Outro aspecto observado € o crescente uso de fartasntecnoldgicas na educacao
em sala de aula, o qual é a motivacdo por trdsedeststido, ndo podemos negar que a
tecnologia a muito tempo entrou em nossas vidasopes profissionais e educacionais. A
pesquisadora ao longo de sua formacéo fez um oardoea de informatica, como também na
Licenciatura em Artes Visuais- IFCE cursou discigfi ligadas a informatica coridéebArte,
Gravura Digital e Video Arte.

A proposta visa a utilizar a tecnologia para aaxilb professor em sala de aula,
partindo da premissa basica de que os conteudastélesejam planejados, elaborados e
desenvolvidos a partir de fontes seguras, foi adiedutor desse estudo.

A necessidade foi identificada em uma escola noictpia de Fortaleza, com alunos
do 9° ano do ensino fundamental I, esses alunosppn8suirem acesso a laboratérios de
informatica nem a Internet, o material didaticopdisivel na escola néo supre a demanda do
professor, que necessita de maiores informacoegu@a@lguns professores que ministram as
aulas de Artes ndo sao especificos da area, inmggadasdo adquirir uma melhor
contextualizacdo nas vivencias das artes visuaigaruo-os de um espaco de educacéo,
observacéo estética e de reflexado.

Diante desse cenario, é imprescindivel a sensaéia dos profissionais em educacéo
para utilizacdo das novas tecnologias no contextolar e a necessidade de capacitacdo de
professores para 0 uso de Objetos de Aprendizagemres Visuais (OAAV). Esta é uma
realidade presente no ambiente escolar com aluasisdos na era digital, e faz-se pertinente
a inclusado digital dos docentes, uma vez que o mesth cada vez mais interligado em uma
rede de conhecimentos, propiciando melhores coesligé ensino e aprendizagem, com um
olhar diferenciado sobre a disseminag&o do conlesdon

Sobre isso, Fonseca (2013) esclarece que a apagedizcom mobilidade tem sido
empregada principalmente com o uso de celularesdale: 1) proximidade, por ser um
dispositivo amigavel e universal; 2) conectividaaie se ter facil acesso a Internet, promove o

acesso a informacdo, a mobilidade e praticidade,ppder ser transportado para diversos
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lugares facilmente e os elementos cognitivos, peiorde recursos variados (imagem, som,
texto, video, entre outros).

Ossmartpnonesitualmente possuem uma infinidade de recursopagsaram a fazer
parte de varios momentos de nossas vidas, criagldQdes entre os seres humanos e as
tecnologias, transformando a maneira que entendemmando, muitos a consideram uma
extensao do corpo.

Percebe-se que o acesso dos alunosraastphone® cada vez mais facil, sendo mais
frequente que o acesso ao computador. Também davmwobilidade, o acesso a Internet €
mais comum pelo celular que pelo computador. Bm@ basta que o aparelho celular tenha
sinal 3G oWwVi-Fi. Outra grande vantagem que a tecnologia pernfenmacdes em qualquer
gue tenha rede de computadores. Dessa maneiraaonauséo fica preso a uma plataforma e
nem a apenas uma maquina (GALENO; GONCALVES, 2013).

Embora os alunos ndo tenham acesso a Internetdprpela escola, quase todos 0s
alunos tém celulares e acesso a Internet 3G, dispaimda de lugares, fora da escola, com
Internet Wi-Fi gratuita. Diante desse acesso movel, pensou-seassivel o uso uma
plataforma virtual de aprendizagem que auxilie ggsbr e aluno na transmissdo do
conhecimento nas aulas de Artes Visuais, possibidid maior aprofundamento dos
contetdos de Arte.

A partir desse questionamento, definimos o objetigoqual nos propusemos. Apos
analisar um levantamento bibliografico de producéeadémicas, identificamos aspectos
relevantes que auxiliassem no desenvolvimento doegso de ensino em ambientes virtuais
com o0 uso de celulares na aprendizagem em artggs/i€€£om o intuito de ajudar o professor
de Arte na apresentacdo de conteudos em sala aepaapomos a utilizacdo de celulares
como ferramenta no processo de ensino-aprendizag@mncorporacdo dessa tecnologia
Ccomo suporte ao processo educacional.

Para cumprir 0 objetivo proposto, esse projetaéwistituido com base nos trabalhos
desenvolvidos na area e as triangulagbes dos ausdieercado na Abordagem Triangular de
Ana Mae Barbosa (2008), em Pimentel (1999), nagmgla do conhecimento imaginativo de
Ferraz e Fusari (2010), na pratica escolar Li2@d.3), cuja pesquisa versa sobre ensino de
Artes Visuais a distancia.

Pimentel (2010, p.224) acredita que [...] “A pratieducacional na pedagogia do
conhecimento imaginativo reconhece que ensinar lemvinediacdo interativa”. Ainda
segundo a autora, sua pratica potencializa a vi@gressoal e/ou a bagagem imagética do

aluno, gerando maior capacidade cognitiva em gealgética do conhecimento.
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Definido o objetivo e as bases teéricas, iniciareas 2017 a primeira etapa do
desenvolvimento desta pesquisa: o levantamentoptidaformas educacionais Moodle,
Edmodo e GoogleClassroom a fim de decidir qual dessas se adaptaria medhopssa
realidade. Optamos pelo MoodIpor se tratar de uma plataforma de facil utizae que ja
estava instalada no servidor do grupo de pesquisalUM?, do Instituto Federal de Educagdo
de ciéncias e Tecnologia do Ceara - IFCE, do qualtara da pesquisa é integrante. Outro
motivo pelo qual a plataforma Moodle foi escolhifta,a experiéncia da pesquisadora como
aluna nos cursos de Pro docéncia Educacéo Inclush@E, 2013, e o Curso de Introducéo
ao Pensamento de Jodo dos Santos: Estudo sobigoBiedaerapéutica - IFCE realizado em
2016, ambos realizados no Moodle, incentivaramescolha dessa plataforma para a
pesquisa.

O passo seguinte foi definir as turmas que padraim da pesquisa e informar a
equipe pedagogica e de gestdo da Escola, da gtingrabs total apoio para desenvolver o
projeto nas aulas de Arte, com o0 uso de celulasdgspalunos para acessar conteudos
propostos de maneira planejada e supervisionada.

Sobre 0 uso de celulares na escola, a Lei 14dB4B5 de junho de 2008 de autoria do
deputado estadual do Ceafdtur Bruno e sancionada por Cid Gomes, governddogpoca,
proibia que alunos utilizassem "telefone celulalkman discman MP3player, MP4 player,
iIPod, bip, pager e outros aparelhos similares, nos estabelecimel®@ansino do Estado do
Ceard, durante o horario das aulas”. A referidanBei prevé punicdo e nem usos pedagogicos
dos aparelhos, passados mais de dez anos a tdanséodez presente com seu uso para
transmisséo de conhecimento.

A utilizagdo de ambientes virtuais na Jescola, eguldnejada e direcionada agregaria
conhecimento em qualquer area que fosse utilizadaaltando que a rede privada de ensino
utiliza a tecnologia como um diferencial para astautédo de conhecimento, em que podemos
constatar na publicidade em jornais e na televis&oos enderecos eletronicos desses
estabelecimentos, enquanto os alunos da redecalbktdo cada vez mais distante dessa
realidade. A legislacdo ndo incentiva a insercatedaologia no espaco escolar, colaborando

para praticas educacionais obsoletas que vao reag@o de uma geracdo nascida na era

! Moodle (Modular Object Oriented Distance LEarning) é um sistema gerenciamento para criacdo de
curso online. Esses sitemas sdo também chamados de Ambientes Virtuais de Aprendizagem (AVA)
ou de Learning Management System (LMS). www.moodlelivre.com.br

20 grupo de pesquisa ARTE UM estuda as tecnologias contemporaneas aplicadas ao ensino de
Arte nas escolas publicas e particulares da nossa regido, bem como a formacdo desses
professores. https://ifce.edu.br/fortaleza/ppgartes/grupos-de-pesquisa
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digital, em que a tecnologia faz parte do seu @tm impactando diretamente a rede
publica. Existe a necessidade de repensar a coéstde conhecimento para uma educacao
com praticas inovadoras dinamicas e flexiveis gogs@m auxiliar os alunos no espaco
escolar.

O estudo de caso foi realizado em uma escola @gualica de Fortaleza e as turmas,
de alunos do 9° ano do ensino fundamental Il, iflemdas como turma A e turma B. Os
alunos foram identificados por letras, em confoad&l com a turma e o numero, conforme a
ordem alfabética, a fim de preservar o0 anonimagethwolvidos.

O contetdo selecionado foi 0 movimemop Art? dividido em quatro aulas: aula 1 —
Introducao: Cultura de Massa, aula 2 - Os quadsimfa®®op Art aula 3 -Pop Arte a ironia
dos padrbes, e aula 4 - Pop Art na contemporaneidade. Esses assuntos contemplam as
Expectativas de Aprendizagem da Prefeitura de leagdae a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), para o 9° ano do ensino fundaalereabrangendo o consumo, a
fotografia, a publicidade as histérias em quadmnigoa narrativa visual. Todas essas
tematicas apresentadas levariam a uma melhor cengi#te dos elementos que compdem o
movimento Pop Art sensibilizando o pensamento critico para compgéene
contextualizacdo desse movimento.

Para prosseguir com a investigacao, percebemoscessidade de escolher uma
metodologia que propiciasse o cumprimento dessaiobj Esta é uma pesquisa com énfase
no estudo de artes, pensada a partir do discursvnaentel (2010), que propde esse tipo de
pesquisa inclinada para a parte pratica da doc@nciartes. Esta investigacao se caracteriza
como um estudo de caso (Yin, 2005).

Assim, procuramos entender o que vale a pena feeler Internet que ajuda a
melhorar a aprendizagem, que mantém a motivac&argr novas experiéncias para a classe,
e gque enriquece o repertorio do grupo.

Diante disso, Moran (2000), defende que aprendemallor quando vivenciamos,
experimentamos, sentimos; quando relacionamosyedstazmos vinculos, lagcos, entre o que
estava solto, caotico, disperso, integrando-se emrmaovo contexto, dando-lhe significado,

encontrando um novo sentido.

3 Pop Artou Arte pop é um movimento artistico surgido naadécde 1950 na Inglaterra, mas que alcangou sua
maturidade na década de 1960 nos Estados UnidwsurBva a estética das massas, tentando achanigalef
do que seria a (cultura pop), aproximando-se dacqaima chamar détsch(WIKIPEDIA, 2018).
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Ainda segundo o autor, aprendemos pelo pensamgmso, encontro com o
significado, quando interagimos com o mundo, peteresse, pela necessidade, pelo desejo
de conhecer, de interagir com o meio social e @lltliverso.

Este trabalho esta organizado em trés capitulofRrimeiro Capitulo, discorremos
sobre algumas abordagens do processo histéricceasiioo da Arte no Brasil. E apresentada
uma contextualizacdo historica a respeito da ediocagn Arte no Brasil, buscando suas
relacbes com as principais tendéncias pedagogeasidcacao geral, visando identificar e
compreender os objetivos das abordagens metodatdgpicadas ao ensino e aprendizagem
da Arte na atualidade, apds o entendimento hist@icontextual da disciplina Arte. Em
seguida, abordaremos a politica curricular paransir® de Artes Visuais manifestada na
BNCC, com questdes que analisam esse documentacaledo os aspectos enfatizados por
alguns pesquisadores.

Concomitante a esse estudo iniciamos a pesquisaamieta de dados, nos periodos
de junho a dezembro de 2017 e de janeiro a jull2Dd8. Nesses momentos foram realizadas
observacoes, pesquisas, criagcdo dos conteludosopameiente virtual, entrevistas com 0s
alunos. Essas coletas aconteceram antes se iasceulas com os alunos, durante todo esse
processo foi mantido um diario para reunir todaslescricdes dos cenarios, registrado em
videos e fotografias. As aulas propriamente ditast@ceram no terceiro e quarto bimestre
do ano letivo de 2018 no periodo de agosto a nokenabmbinado as aulas presenciais e 0s
conteudos que poderiam ser acessados a distarmpgcigndo assim um modelo hibrido de
ensino, em que sao utilizados meios presenciagigancia dos conteudos de Arte.

O segundo capitulo traz as Tecnologias Educaciomainsino de Artes Visuais. No
percurso metodoldgico, apresentam-se a investigagicaracterizacdo da escola e do meio
envolvente. Identificados os participantes, osimséntos e 0s processos de coleta de dados,
procede-se a descri¢cdo das atividades.

O terceiro capitulo mostra a andlise e interpretai@® dados coletados nas préticas
educativas desenvolvidas em sala de aula, noslhoabapresentados pelos alunos e as
reflexdes delas recolhidas e os resultados obtmog, 0 objetivo de responder as questdes
colocadas inicialmente. Ao final, as consideradieas, as referéncias, os apéndices e 0s

anexos.
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1 ENSINO DE ARTES VISUAIS NO BRASIL

Ao revisitar a historia no ensino de Arte, poderoospreender, a partir de como foi
interpretada ao longo dos tempos, 0 contexto & ideias que até hoje fazem parte do
nosso cenario educacional.

Ferraz e Fusari (2009) sinalizam que a educagdcAda) como outras areas do
conhecimento, passou por transformacées ao longaedgpo, surgindo mobilizagbes
politicas, sociais, pedagogicas e filosoéficas, di@as situacdes vividas em cada época.

Neste capitulo, abordaremos o ensino de Arte nsilBabservando sua trajetéria até
os dias atuais. Seguiremos um percurso linearrltisf@uma cronologia de acordo com cada
época, com as implicacdes sociais e politicas gtexminaram o ensino de Arte, tendéncias e
concepcOes, e analisaremos como as artes visudisboiram para o desenvolvimento da
expressao artistica ao longo do tempo.

Historicamente, a Arte sempre esteve presente marmdade, em praticamente todas
as formacgOes culturais. O processo ensino-apregehzaoi consolidando-se ao logo da
histéria desde a Escola de belas Artes com a chatgadorte Portuguesa ao Brasil até os dias
de hoje com a BNCC.

Relatamos sucintamente o impacto no ensino de Axes a chegada da Lei de
Diretrizes e Bases (LDB) e o surgimento da BNC@gesicamente a terceira versdo, que
trata do ensino de Arte na Educacéo Basica.

1.1 Do Império a LDB

Desde a chegada da familia imperial no Brasil, séguBarbosa (2008), esta se
deparou com uma cultura local, trazida pelos poksgs. Nossos artistas, todos vindos de
origem popular, eram tidos como simples artesdomngiho da Arte Barroca tinha lugar nas
oficinas por meio do fazer sob a orientacdo dammes

A influéncia da educacao jesuitica também estaeaepte. Embora os jesuitas ja
estivessem banidos do Brasil desde 1759, tal edogapldou o espirito nacional, pois eles
davam importancia as atividades literarias e tinhatal preconceito com as atividades
manuais (BARBOSA, 2008).
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Esse era o cenario da Arte na chegada da cortagpeda ao Brasil em 1808. O
ensino de desenho ganhou uma timida abertura ndeRlaneiro e no Seminério Episcopal de
Olinda, logo entrando no curriculo das escolas,npeio da reforma educacional promovida
por Marqués de Pombal.

O ensino de Arte no Brasil, ainda segundo Barb2888§), originou-se no ensino da
Academia de Belas Artes e ficou conhecida como &didsrancesa no Brasil, criada por
decreto de D. Jo&o VI, em 1816.

Os integrantes da Missdo Francesa que chegaramrasl Bram membros da
Academia de Belas Artes da Franca, que recebiadgramfluéncia do neoclassicismo,
vanguarda da época na Europa.

Esse foi um dos poucos modelos chegados ao Brasil atualidade no pais de
origem; quase sempre 0s modelos estrangeiros cragavdiamente no cenario nacional. A
missao francesa na realidade teve um aspecto aluklitista, ocasionando o processo de
interrupcao e a utilizagcéo, por parte dos artiptgsulares, em sua maioria, mesticos, da Arte
Colonial. O Barroco Brasileiro, que ja era uma ét#sileira, foi paulatinamente deixado de
lado com a adocao do neoclassicismo. Por conta,dissive 0 afastamento da grande massa
da Arte, o que ampliou o preconceito contra o endim Arte, até hoje acentuado em nossa
sociedade. Isso permitiu que se delineasse um oenério para o ensino do desenho na
educacao tradicional.

Coube aos Liceus, numa perspectiva antielitistmefdar a educacdo popular pela
aplicacdo das Artes na industria, como preparagduab de obra para o trabalho, a partir do
modelo norte-americano. Nesse periodo, a Arte enaiderada um passatempo de 0ciosos,
para as classes sociais mais abastadas.

A partir do modelo da escola progressista, na qudlesenho deve ser ensinado
obrigatoriamente em todos os anos do curriculol&asasta configuracdo foi ancorada pelas
ideias liberais de Rui Barbosa, intérprete da oberdiberal brasileira. Com trabalhos
educacionais ligados as acdes vigentes da épacaedije o pensamento ético-politico do
pais. Suas ideias pedagogicas tiveram grande mufluéno inicio do século XX. Em sua
concepcdo, o desenho no ensino da Arte tinha umdgralestaque na educacdo e no
enriquecimento do pais, porque preparava, atraaé€sldcacao técnica do desenho, operarios
para a industria, colaborando para o desenvolvimiedustrial do pais.

De acordo com Barbosa (2006), em novembro de 18i8ré Reboucas, jornalista
brasileiro, publicou em um jornal de Nova York “@wo Mundo”, varios artigos que

tratavam da generalizacdo do ensino de desenhes B&g)os influenciaram a implantacdo da
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disciplina de Artes nos curriculos das escolasilbias. Nesse cenério, ainda conforme
Barbosa (2006), o Liberalismo no Brasil lutava aofada Revolugdo Industrial e,
consequentemente, das reformulacdes na educagado,acomplantacdo do ensino de desenho
na escola.

Esta disposicdo da obrigatoriedade da adocdo denkiesfoi aplicada no colégio
Pedro Il e em todos os estabelecimentos congédareapital e das provincias do Império.

Apesar de todas essas mudancas de carater edataei@ocial provocadas pela
Abolicdo (1888) e pela Republica (1889), a Artetcmrava como simbolo de distingéo entre
ricos, associados a refinamentos, e pobres, ligaslasividades do tipo manual.

No inicio do século XX, pouco mudou o cenario ediazl e o da Arte. Somente no
final da Primeira Guerra Mundial, comecou a se gisc um movimento de ideias
modernistas no Brasil.

Subentende-se que a Semana da Arte Moderna defdiQ#® marco na cultura e na
Arte, mas pouco influenciou a educacéo. Foi RubBsa quem primeiro analisou e escreveu
0s principios metodoldgicos do ensino de desenhBrasil, os quais foram seguidos durante
as duas primeiras décadas do século XX.

A esse respeito, Barbosa (2006) apresenta, enivseutais principios:

1- O professor nunca deve fazer corre¢cBes no pra@senho do aluno. 2- Todo
ensino do Desenho deve ter por base as formas trézanéatravés do tracado a
mao livre. 3- Deve-se orientar o ensino do Desemh@entido da estilizacdo das
formas. 3.1- As formas convencionais, ja que ragslehdo de preceder os naturais,
irregulares. 3.2- As formas naturais a desenhardedser primeiramente reduzidas
as formas geométricas. 4- E importante a utilizad@ioede estigmografica para os
desenhos de reproducdo de modelos de memoériaaiosljtdada a necessidade de
um desenho auxiliado antes do desenho a olho senreea régua ou compasso. 5-
O desejo por modelos deve ser precedido de esmdibjdto em sua totalidade e
nas suas partes, comparando-as. 6- Desenho a femgpessencial para vencer a
inércia. 7- O desenho de invengdo deve compreeadebpmposicdo com 0s
elementos j4 aprendidos. 8- O desenho deve séradtl para auxiliar outras
matérias, especialmente a Geografia. (BARBOSA, 20b8)

Podemos observar, por meio de tais regras, o quardesciplina de Arte estava
direcionada a geometria. Sua pratica tinha potifiade o preparo para o trabalho industrial,
com vistas ao desenvolvimento econdémico, que egairipal objetivo da escola. As
recomenda¢cfes metodologicas dirigiam-se a necesside desenvolver conhecimentos
técnicos de desenho. Isso repercutiu profundamemtemetodologia do ensino de Arte no

século XX.
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Barbosa (2008) esclarece, que para Rui Barbosasentlo tinha um lugar de enorme
destague na educacdo. Sua teoria politica liberadlisgia para a funcdo da pratica de
enriguecer economicamente o pais, que sO seridvpbg®r meio do desenvolvimento
industrial e da educacéo técnica artesanal.

A seguir, com a semana de Arte Moderna de 192@ialmente n&o houve grande
repercussao na Arte. Contudo, as ideias do movoramtropofagichb comecaram a alterar o
modo como os brasileiros viam e produziam Arte;xpressividade e 0 espontaneismo
comecaram a ser valorizadas, Moraes (2015), eselange a antropofagia em uma dimenséao
cultural no sentido de “alimenta-se” de culturasod&os povos ampliando e enriquecendo a
prépria cultura nacional, no sentido de criar urnduca brasileira liberta das referéncias
europeias imposta na época, mas isso foi interrdonpela ditadura do governo de Getulio
Vargas (1930 — 1945).

Um momento na semana de 1922 que marcou o do nsmermo Brasil foi quando
um grupo de artistas plasticos e intelectuais seiueno Teatro Municipal de S&o Paulo para
proporcionar recitais de musica e poesia, palestdencas, exposicoes de pintura, escultura e
arquitetura.

Segundo Pimentel (1999), a partir dessa semangu@de refere ao ensino de arte,
duas séo as tendéncias que se tornam mais releeagcontrapdem passando a valorizar a
expressdao infantil: a valorizagdo do desenho c@&unwoi¢a voltada para o trabalho e uma forte
identificacdo com o estudo do desenho geométrico.

Em seguida, surgiu 0 movimento conhecido como sNolva, que teve sua origem
na Europa e nos Estados Unidos, no século XIX,eapado no Brasil apenas na década de
1930. Centrado no aluno, esse movimento defenditeacomo livre expressao, a Arte na
escola para todos, a ideia da Arte como instrumerdbilizador da capacidade criadora, a
expressao, 0s aspectos afetivos e a espontaneddadeino, em contraposicdo a educacao
tradicional que induzia um estudo mecanizado e le@@ava em consideragdo 0s aspectos
cotidianos.

Sobre esse assunto, Liblik e Diaz (2006) observarae) nessa perspectiva, a Arte

passou a ser compreendida como uma atividade guesalee por si mesma: basta oferecer

40 ato de um humano comer outro para saciar a fanp®r questdes psicopatolégicas é mais referendado
como canibalismo e ndo como antropofagia, parastgeestudiosos. RIBEIRO, Darey povo brasileio: a
formacéo e o sentido do Brasil. Sdo Paulo: Compaaids Letras, 1995.

O sentido das inteng6es do movimento antropofédpcBais a época reflete um forte desejo de aprafnadto
de identidades nacionais constituidas pelos prosesshibridacao cultural (CANCLINI, 2008)
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lapis e papel para que a crianga se expressecoitho laisser faire a pratica do desenho
livre, cai no senso comum como espontaneismo.

Além disso, Fusari e Ferraz (2001) esclarecem quanto as teorias e praticas, 0s
professores escolanovistas rompem com as copiasodelos e de ambientes circundantes,
valorizando os estados psicoldgicos das pessoasvdia de 1960, inUmeros professores
levaram essa abordagem a extremos: tudo era p#wmitas aulas de Arte, que se
caracterizavam pelo deixar fazer, em que o0s alupoderiam exprimir objetiva e
individualmente. O processo era fundamental e dyimondo interessava; o que importava
era a expressao artistica do aluno.

Para Barbosa (2006), a Lei de Diretrizes e Basesl@&l contribuiu para
descontinuidade de varios programas de Artes e wd@snexperiéncias iniciadas em 1958.
Tal lei prop6s uma organizacdo no curriculo escglae diminuiu a carga horaria das
disciplinas de praticas artisticas, ou seja, aplisa de Artes perdeu espaco na escola para as
demais disciplinas no curriculo escolar. Também X1, houve a criacdo de cursos
intensivos de Arte para professores, 0 que colabpana a formac&o na area e o0 surgimento
de escolinhas de Arte em todo o pais. Neste periddstaca-se a criacdo da INSEA
(International Society for Education Throught Ala SOBREART (Sociedade Brasileira de
Educacédo Através da Arte) e de algumas escolasiabpadas, como a Escola de Arte Brasil
(Sao Paulo), a Escolinha de Arte do Brasil (RiaJdeeiro), e a Escolinha de Arte de Sé&o
Paulo, o Centro Educacéo e Arte (Sao Paulo). Nafé&rgmor exemplo, Lula Cardoso Ayres
(1910 — 1987) fornece lapis, papel e tinta pareriancas, deixando que elas se expressem de
modo n&o dirigido. O NAC — Ndcleo de Arte e Cult¢Rio de Janeiro) também teve acdo
multiplicadora nos fins da década de 1960.

Com a ditadura militar, a partir de 1964, perseguise professores e escolas. As
escolinhas experimentais, aos poucos, desmontaareesn muito esforco. Foram
normatizando-se e estereotipando seus curricuwdosartdo-as iguais as outras do sistema
escolar. Até escolas de educacdo infantil forarhaeéas. A partir disso, a pratica de Arte nas
escolas publicas primarias foi dominada, em gerala sugestdo de tema e por desenhos
alusivos a comemoracdes civicas, religiosas e oisias. Nesse periodo, a Arte na escola
passou a ser praticada apenas por temas e datamooativas. Para Barbosa (2008), a Arte
passou a ser uma mera atividade escolar e a foomdgdprofessor de Arte foi muito
prejudicada com a criacdo de licenciaturas cumassducacao Artistica. Nesse periodo, 0s

professores passaram a ensinar todas as linguagesicas ao mesmo tempo.
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Segundo Silva (2004), a descaracterizagcdo da At@ tomo finalidade despolitiza
ou repolitizar, direcionando o ensino ao patriodsgrao nacionalismo, desconfigurando todas
as experiéncias artisticas desenvolvidas na satgeda

Esse retrocesso em relacdo ao ensino de Arte lserdaalo no proximo capitulo. Na
sequéncia, abordaremos a BNCC e em especial aréexegsdo, o que pesquisadores em
Artes pensam a respeito e as consequéncias desdangas para o ensino de Arte.

1.2 Da Educacéo Artistica a BNCC

Com a reforma educacional em torno da Lei 5.6921@71, durante a ditadura militar
brasileira que substituiram praticamente na integtagislacdo educacional expressa pela
primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacdogia4l024/61, a reforma educacional
implantada atendia ao chamado de construcdo depumjeto nacional” que serviria como
alavanca para o desenvolvimento do “Brasil — P@én(SAVIANI,1987, p.127).

Com base na reforma a legislacao educacional eirasihtroduz a Educacgéo Artistica
no curriculo escolar, também foi inserida a poéwala na educacdo, que tinha como
objetivos a racionalidade, a objetividade, a orgagéo, a neutralidade e a obediéncia. O
sistema de avaliacdo estava ligado a produtividkmeluno e ficou conhecida como lei
educacional da Ditadura Militar. Apesar do avang®d tér sido garantida em lei a
obrigatoriedade do ensino de Arte no curriculo kescalemocratizando o acesso ao seu
ensino, houve também uma tentativa de esvaziarsmemlessa area do seu teor critico e
reflexivo. A LDB lei 5.692/71 ndo instituiu a obatpriedade da formacéo de professores
especificos para lecionar a atividade de Educagéistida na escola; pelo contrario, deixou
brechas para que o ensino fosse ministrado poispimfial de qualquer area. Essa medida
enfraqueceu a “comunidade disciplinar”, contribwinzhra a descaracterizacédo da disciplina,
acentuando o estigma da Arte como acessorio, que apenas para decoracdo do espaco
escolar, especialmente na producao de lembrangoanasas datas comemorativas.

A esse respeito, Ferraz e Fusari (2009, p.52-53%tramm que na “pedagogia
tecnicista”, o professor tende a ser responsavek@o planejamento, que deve se mostrar
competente e incluir os elementos curricularesnessg: objetivos, estratégias, avaliacéo.
(...) Os livros didaticos nos anos 1970/1980 est&opleno auge mercadologico, apesar de
sua discutivel qualidade e ndo compartilhamentoredmirsos para aprimoramento dos

conceitos de Arte.
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Ferraz e Fusari (2009) esclarecem que os anos &M ficiiram marcados como um
periodo de muitas lutas pela redemocratizacdo @silBisendo também um momento de
organizacdo dos arte-educadores brasileiros. Ness&do, foram criadas diversas
associacoes de arte-educadores em varias regigessidEm 1982, foi fundada a primeira, a
Associacado de Arte-Educadores do Estado de Sawm RA&SP). No ano de 1987, em
decorréncia da criacdo das diversas associacdesjdda a Federacdo Nacional dos Arte-
Educadores do Brasil (FAEB).

Nesse periodo surge a Proposta Triangular sisteswatipor Ana Mae Barbosa, foi
um divisor de aguas no ensino de Artes, e positaeote, ficou conhecida como Metodologia
Triangular. Segundo a autora, Barbosa (2008), postegente, a propria autora muda para
Abordagem Triangular. No Brasil, esta fundamentaas acdes basicas da Arte: ler (leitura
de imagem), fazer artistico e contextualizar (Hiatda Arte). Ana Mae retirou da estrutura a
estética, pois acreditava que o professor brasikinda ndo estava preparado para trabalhar
com um contetdo tdo complexo.

Barros (2016) explica que, ao compreender que, gm é&em Educacao, problemas
semanticos nunca sao apenas semanticos, pois envalenceituacdo. Ana Mae Barbosa
tomou a liberdade de substituir sempre que possiterimos “Metodologia” e “Proposta” por
“Abordagem Triangular” em seus ultimos livros, @&ea Ensino da Arte: memorias e
histérias (2008), Interterritorialidade: midias,ntextos e educacédo (2008), A imagem no
ensino da arte (2009), Arte/Educacdo como mediagéaral e social (2009), Abordagem
Triangular no ensino das artes e culturas visua®ld) e Redesenhando o desenho:
educadores, politica e histoéria (2015).

Liblik e Diaz (2006) comentam que um dos fatoregatigos do uso dessa proposta é
que alguns professores, sem conhecer os textasaisigle Ana Mae, utilizavam a releitura
como copia e como unica forma de trabalhar o faméistico. Essa é uma estratégia
metodoldgica muito utilizada pelos professores de Am nossos dias. Em contrapartida, o
ponto positivo € que o ensino das visualidadesrtir pias leituras de imagens propicia aos
alunos um olhar diferenciado. Existem, porém, asufrassibilidades e realidades que os
professores devem pesquisar e experimentar quaitordagem em sala de aula.

Na década de 1990, os arte-educadores tiveramequelsilizar para garantir o ensino
de Arte no curriculo escolar. Com a Lei n° 9.39RABIL, 1996), a Arte ndo estava prevista
incluida como componente disciplinar no curricudoEtiucacéo Basica. Varias campanhas e
movimentos foram feitos, sendo possivel gracas liliracdo desses arte-educadores, como

podemos conferir no 82°: “O ensino da arte congitomponente curricular obrigatorio, nos
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diversos niveis da educacdo basica, de forma agwemo desenvolvimento cultural dos
alunos” (BRASIL, 1996, s/p).

Apesar de o ensino de Arte ser uma disciplina abdita no Brasil, para o Ministério
da Educacdo e do Desporto (1997), ndo se espeaificas linguagens artisticas (Artes
Visuais, Musica, Teatro e Danca). As aulas eramstnadas, em sua maioria, por professores
sem formacgéo especifica nesta area; exigiam apgrass professores tivessem licenciatura
em qualquer linguagem artistica.

No periodo da elaboracdo dos Parametros CurricuNaeionais (PCN) em Artes, 0s
arte-educadores tiveram participacdo importanteargi@do que fossem explicitadas as
linguagens artisticas, com conteudos proprios. @guws PCN de Artes (1998), foi
reconhecida a importancia da Arte na formacado emdedvimento de criancas e jovens,
contribuindo para o desenvolvimento da expresséanado a favorecer o desenvolvimento
dos aspectos cognitivo, motor, afetivo e socialcdanca. Incluindo-a como componente
obrigatério na educagdo basica, no ensino fundahenfrte passa a vigorar como area de
conhecimento e trabalhar com as varias linguagesenndo a formacao artistica e estética dos
alunos. A éarea de Arte, assim constituida, referass linguagens artisticas como as Artes
Visuais, a Musica, o Teatro e a Danca. Nessas@aatas ha inUmeras possibilidades de
conteudos, permitindo ao aluno exprimir-se, matafese, comunicar-se e desenvolver-se por
meio da fruicdo alcangada com os estudos.

Em 2015, ganha forca o processo de elaboracdo daCBMue tem como meta
orientar a construcdo do curriculo da educacdocédadas escolas publicas e privadas
brasileiras.

Em 23 de fevereiro de 2016, foi aprovado no Sema&ubstitutivo da Camara dos
Deputados que altera o paragrafo sexto do artigta26DB 9.394/96, que fixa as diretrizes e
bases da educacao nacional, referentes ao enshrteda

Foi observado que o componente curricular de Adtensino fundamental situa a
arte como area de conhecimento, como componentécutar composto por distintas
linguagens — artes visuais, danca, musica e teklesas linguagens foram reduzidas a
unidades, ndo constando como area de conhecimgreoico.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018) éoocuinento que determina os
conhecimentos essenciais que deverdo nortear dsutos da Educacdo Béasica, nas redes
publicas e particulares do pais. A BNCC insere-a8 politicas curriculares, sendo
representada por uma reforma educacional. Nesiécpoturricular, foi constatada uma

desvalorizacdo da Arte e de conquistas feitas diticas anteriores, na area especifica de
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conhecimento em Arte e atuagcdo do professor coef@ua formacdo o que demandou um
amplo movimento de resisténcias de arte-educadores.

Freire (1989) esclarece-nos sobre as politicasaetutais, e que, queiramos ou nao,
estamos imersos nas politicas, pois se torna irfyebdgs.] pensar, sequer, a educacdo, sem
gue se esteja atento a questao do poder. Desse nmdpreendemos que em varias épocas,
dependendo das politicas publicas e do context@lsar ensino de Arte teve algumas
modificacbes, em um [...] processo através do @sainteresses sao transformados em
objetivos e 0s objetivos sé@o conduzidos a formwlagdtomada de decisbes efetivas
(RIBEIRO, 1998, p.11).

Desse modo, Sardelich e Panho (2018) elucidam ssbatos politicos, que possuem
atos indissociaveis a partir de interesses étretigjosos, financeiros entre outros, em que o
vocabulo politica se refere ao exercicio de algtomaa de poder e as consequéncias desse
exercicio.

Sobre a versdo preliminar, o Ministério da Educag8olarece que a BNCC foi
elaborada por um comité assessor e uma equipepeeiasstas, formada por professores
universitarios que atuavam em cursos de licencatmrofessores das escolas de educacéo
basica e técnicos das Secretarias de Educacaaadodi pelo Conselho Nacional de
Secretarios de Educacdo (CONSED) e pela Unido dageBtes Municipais de Educacéo
(UNDIME).

Observamos que, nessa versao, o objetivo foi daides componentes curriculares
basicos a partir dos denominados “direitos de aiagem” que priorizam o ensino por
competéncias, 0 que causou preocupacado dos artackmtas brasileiros, pois o ensino de
Arte perde a posicdo de area e é alocado na atgagleagens, junto as disciplinas de Lingua
Portuguesa, Lingua Estrangeira e Educacao Fisesieenario, € possivel compreender que
0 componente Arte esta comprometido e os estudern@&s formacao limitada, o que nao
contribuird para uma formacao critica da Arte sataedade.

Nesse cenario, foi observada a grande preocupasiarte-educadores na divulgacao
da primeira versao desse documento, em que a Artle @ posicao de area e € localizada na
area de Linguagens, junto as disciplinas de LinBoguguesa, Linguas Estrangeiras e
Educacdo Fisica. Essa situacdo ocasionou variasfestagdes, mobilizando os arte-
educadores em torno da situagéao do ensino deténia debatido no Congresso da Federacao
de Arte-Educadores do Brasil (CONFAEB), realizado Eortaleza - CE em novembro de
2015.
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Na CONFAEB (2015), Ana Mae Barbosa chama atencémgtaacéo das instituicoes
privadas na condugcdo e na elaboragdo da BNCC, & pafalso discurso sobre a
interdisciplinaridade, em que professores possaimanas diferentes linguas (musica, danca,
artes visuais e teatro). Foi observado que os slu® rede publica seriam os mais
prejudicados impedindo que eles tivessem um aceasw ao ensino da Arte.

Apbs o evento, o oficio n°® 6/2015 da Federacdo de-Bducadores do Brasil,
elaborado pelos arte-educadores apos discussaosiidq da Arte na BNCC e firmado com
as demais associacdes da area, foi enviado ao k@, varias demandas com o seguinte
conteudo:

Tendo em vista a consulta publica da Base NaciGoatum Curricular, doravante
denominada pela sigla BNCC, a Federacédo de Artedeitwes do Brasil (FAEB)
com suas diversas associacfes regionais, em corgant a Associacdo Brasileira
de Educacdo Musical (ABEM), Comités AssociativosAdsociacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), a AssieiBrasileira de Pesquisa e
Pés-graduacdo em Artes Cénicas (ABRACE) e a Ass@giaNacional de
Pesquisadores em Danca (ANDA) — e considerandte@érecia do documento para
0s novos caminhos tedrico-metodoldgicos da edudagiileira — solicitam a vossa
atencdo para determinados equivocos e contradicéssntes na redacéo da BNCC.
Assim, apontamos a necessidade de alteracdo despeniciais para dirimir
guestdes pertinentes ao conhecimento “Arte” na &g Basica e ao exercicio da
profissdo do Professor de Artes Visuais, de DashgdUsica e de Teatro. (Oficio n®
06/2015/FAEB)

O oficio na integra demonstra a preocupacdo conato fle que a Arte foi
desprivilegiada em seus componentes curriculaoes, & expressao subcomponente e com a
insercdo na area de linguagens, o que indicava mkrgosicdo como area do conhecimento,
e que fosse explicitada a atuacao do professorfeonacéo, especificando cada componente
curricular. Ainda no documento, chama atencado q@»mponente Curricular da Arte tem
apenas onze paginas, em comparacdo com 0s denoais,vinte e trinta paginas,
comprovando uma visdo superficial da Arte, deslggvdando-a em relacdo a outras
disciplinas.

Preocupados com o processo de elaboracdo da BNAs3oaiacdo Nacional de Pos-
Graduacdo e Pesquisa em Educacdo (ANPED), por oeioficio n°® 01/2015/GR, a
Comisséo de Educacao da Camara dos Deputadosestadd pela Comunidade Cientifica
demonstra descontentamento de como tem sido o gsmade elaboracdo da BNCC. De
acordo com o documento, este tem sido feito de neogd@sado, apressado e sem respeito a
diversidade do povo brasileiro, contribuindo pamsuimanizacdo do trabalho docente
(ANPED, p. 4, 2016) e desconsiderando a compleridar ambito escolar. Esse oficio foi

assinado por cinco entidades: Federacao de Arteafldves do Brasil (FAEB), Associacao
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Brasileira de Educac&o Musical (ABEM), Associac&adieira de Pesquisa e Pds-graduacao
em Artes Cénicas (ABRACE), Associacao Nacional dsgRisadores em Danca (ANDA) e
Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes idRles(ANPAP), e solicitava a
participacdo de representantes dessas institungdesformulacédo do documento.

Mesmo tendo sido publicada uma segunda versdo daCB&mn maio de 2016, essa
versdo, que segundo o Ministério da Educacdo pgssouma consulta publica e por um
processo de debate institucional, em seminariokzadas pelas Secretarias Estaduais de
Educacdo em todas as Unidades da Federacdo, savdermacdo do Conselho Nacional de
Secretarios de Educacdo (CONSED) e da Unido Ndciws Dirigentes Municipais de
Educacao (UNDIME), mais uma vez as informacdeselpsscesso nao chegaram ao grande
publico de arte-educadores, e ndo houve granddgdi@o por meio das Secretarias de
Educacdo dos municipios, para que entendessem estagsam sendo elaboradas essas
modifica¢cdes na educagéo basica, no que se refenesino de Arte na BNCC.

Romanelli (2016) indica um avan¢o na segunda veds#adBNCC: o fato de o
documento assumir a necessidade do professor formaslespecificidades de cada area das
linguagens de Arte, embora as quatro linguagemsrsajribuidas a um unico professor, que
deve abordar a todas, ocasionando uma fragilizdg@nsino, em que o docente o faz sem o
dominio da é&rea.

Em outra analise da segunda versao, Carvalho (208)a atengcdo a que o professor
possa fazer suas escolhas e considerar dianteedatga o que deseja ou nao. Percebe-se a
fragilidade nas praticas docentes e dos arcabdiegokos, nas Artes Visuais, em que 0S
conhecimentos sdo maleaveis nas dimensdes decg;ri{iica, estesia, expressao, fruicdo e
reflexdo, que leva a autora a pensar em linhasligl@gam no processo artistico.

Procurando continuidades e descontinuidades, ait@reerséo da BNCC, em 2017,
complementa e revisa a segunda versao, cumpriradobaicdo do Ministério da Educacéo
(MEC) de encaminhar ao Conselho Nacional de Edoc&C8alE) a proposta de direitos e
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento pam@wss da educacdo basica, pactuada
com os estados, o Distrito Federal e os municigeeelberg (2018) observa que, nessa
versao, a Arte na area da linguagem esta exclaslavhliacdes dos sistemas de ensino. Isso
demonstra uma desvalorizagdo do componente cuarioal EB. Outro ponto € que a BNCC
nao explicita os eixos fazer, fluir e refletir, qpedem se relacionar as dimensdes do
conhecimento da BNCC. Observa-se que a codificai@® habilidades ndo pode ser

aprendida sem conteludo; a Arte tem contetudos jgte vao muito além do sensivel. Com
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a perda do conhecimento especifico, verifica-se ooo fem préaticas expressivas e
individualizadas.

Nesse contexto, a Federacdo de Arte-Educadoresadil BFAEB) encaminhou uma
carta em referéncia as novas diretrizes da eduapaArtes, Oficio n°® 01/2017/FAEB, em
atencdo a Cesar Callegari, presidente da ComissamBral da BNCC, tendo como assunto
a Analise do componente Arte da BNCC, manifestaswho preocupacdo com as mudancas
nas legislacoes e politicas publicas, em espegiabmponente curricular de ensino de Artes.
Foi também exposto no referido oficio que a Lel31278/2016 foi aprovada e que inclui as
Artes Visuais, a Dancga, a Musica e o Teatro nosauos da educacdo bésica e que cada
professor deveréa ter formagdo em alguma dessas decatuacdo, em numeros suficientes
para implementacéo dessa obrigatoriedade.

Segundo Barbosa (2016), a BNCC desconsidera aslistens) feitas em legislacbes
anteriores, incluindo a Arte como componente culaic em linguagens e ndo como
componente préprio. Observa-se que para o futudiscplina de Artes sera ministrada por
professores despreparados, pois estes nao terhectmento nas quatro linguagens, ja que
sua formacdo é geralmente em uma linguagem esy@ecifiso causa grande preocupacao,
porque o ensino de Arte requer habilidades, pradec&uicdo em suas competéncias, nao
sendo possivel atuar na educagédo em Artes coma@adeymacdo atual.

Observamos que a descontinuidade das conquistas feis Parametros Curriculares
em Artes na educacdo basica e com a elaboracad\@« Brigente, em que a Arte foi
perdendo suas especificidades, 0 ensino da Arteavabntramé&o de uma educacao integral,
em que a Arte contribui para uma formacao critioa gromove a compreensdo de mundo por
meio da sensibilidade. Konder (2002) alerta-nos ueecessario, para apreendermos 0
mundo, a ampliacdo das referéncias e do descolondandimensao poética da vida, pois a
nossa capacidade de racionalizar ndo € suficieata pompreender o todo. E a Arte
possibilita uma percepc¢ao estética e mais apuiEtasado mundo.

Sobre os componentes curriculares de Arte parad€docBasica, na terceira versao
da BNCC, faremos uma breve reflexdo em torno denalgspectos dos textos, observando o
que foi preservado e as descontinuidades. Foi widerue, tanto no Ensino Fundamental |
quanto no Il, a Arte encontra-se como componentearéa de Linguagens, ao lado da
Educacdo Fisica e da Lingua Portuguesa. Observdembém que o professor do
Fundamental | tem sua formacdo em Pedagogia, smmclatura especifica em uma das
linguagens do componente Artes. lavelberg (2018nehatencéo para o numero de paginas

da BNCC, do componente Artes (doze) em comparagdnuaero de paginas dos PCN
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(cento vinte e nove); ou seja, a importancia que fave foi um desrespeito para a educagéo
em Artes.

As descontinuidades prosseguem na exclusdo damgbed das aprendizagens no
sistema de ensino. lavelberg (2018) sinaliza aprdacupacdo em atender aos interesses do
capital e do mercado de trabalho e uma expansacatsaimidores, sem que promova um
sujeito sensivel e critico com participacdo ad#sé cultural da sociedade.

Foi observado que no texto Unidades Tematicas, t@bjee Conhecimento e
Habilidades para a Arte no Ensino Fundamental, dimass, € assegurada a ampliacdo e
sistematizacdo do conhecimento e de suas interagéissdiversificadas em relagdo a cada
linguagem.

Portanto, observamos como se pretende propiciaesessnhecimentos, se 0s
conteudos de Arte (Artes Visuais, Danca, Musicaleatro) serdo lecionados por professores
que tém a formacdo em area especifica, bem comenpxd garantir proposi¢cdes de
experiéncias em relacdo a cada linguagem. Portirtms que reconhecer a diversidade de
saberes e experiéncias que um professor de uma dngia especifica precisa obter. No texto,
fica explicito que professores e escolas habilgens curriculos e suas propostas pedagogicas
com a devida adequacgao ao seu contexto (BRASIL7,20195).

Na BNCC, propde-se que a abordagem das linguagearisule em seis dimensoes:
Criacao (refere-se ao fazer artistico, no procpssmeado por tomadas de decisfes, entraves,
desafios, conflitos, negociacbes e inquietacOesjticE (essa relacdo articula acdes e
pensamentos propositivos, historicos, sociais, @oawods e culturais, com base no
estabelecimento de relacdes por meio de estudsqpiiga), Estesia (refere-se a experiéncia
do sensivel dos sujeitos em relacdo ao espacoptesom e ao proprio corpo), Expressao
(refere-se ao fazer artistico), Fruicao (referagedeleite, ao prazer, ao estranhamento em
praticas artisticas), Reflexdo (refere-se a atitdde perceber, analisar e interpretar as
experiéncias, 0s processos artisticos e cultutassas dimensdes ndo sdo consideradas eixos
tematicos, mas apenas linhas maleédveis que sdaegatre Segundo lavelberg (2018), se
fizermos um comparativo com fazer, fluir e refletelacionados a Abordagem Triangular,
sistematizada por Ana Mae Barbosa desde a décad8fk ela entende que essas linhas
podem ser colocadas paralelamente entre os eixes (€iacdo e expresséo), Fruir (estesia e
fruicdo), Refletir (critica e reflexdo). Sobre egwaposta de articulacdo, instaura-se uma
juncéo entre o fazer, a leitura e a sua contextagiio (BARBOSA, 2014).

Sobre as competéncias e habilidades, lavelbergjaflfama atencédo que estas nao

podem ser ensinadas porque se constroem a partgokeddo. Na pratica, cabe aos
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professores avaliar as habilidades e relaciongnoasiveis competéncias; ardua tarefa, pela
fragil definicdo de indicadores e balizas teorig@sa definicdo dos conteudos. A nédo
especificacdo desses indicadores entra em corécadigm o Documento, que tem carater

obrigatorio e de base comum para todo o paisrésgeito dos contetdos escolares em Arte:

Sao os assuntos substantivos em arte a seremhtmdbalnos cursos. S&o aspectos
essenciais, selecionados pelos professores desatreorthecimentos artisticos e
estéticos produzidos historicamente e em produei® lumanidade nas diversas
modalidades artisticas (musica, artes visuaisiotedaénca, artes audiovisuais, entre
outras), referem-se ao “0 que” deve ser objetostiede no fazer artistico pessoal (a
concretizar-se em produtos artisticos) e nas @sabsbre artistas, obras de arte,
modos de comunicagdo, publicos e suas historiasculem-se aos objetos e
finalidades educacionais escolares propostos em artdemais componentes
curriculares. A relevancia e sentido cultural dostetdos selecionados devem ser
objeto de avaliacdo. (FERRAZ; FUSARI, p. 146-14020

Entendemos que, para os conteudos serem apreegdimgogssario que se especifique
cada conteudo e o ano a que se refere, e ndo defarma genérica. SAo0 necessarias
diferentes matrizes culturais, sociais e estéficaia que as habilidades sejam exercidas pelo
aluno. Cabe observar que outros componentes e daeBNCC definam com exatidao os
conteudos que promovam o exercicio e aprendizagsrhabilidades.

lavelberg (2018) observa que a ordenacdo de camdelighdos as habilidades cuja
aprendizagem € obrigatoria, no caso de Arte, deggando empenho, da definicdo e do
conhecimento dos professores. Concluimos entadicard a cargo das equipes escolares a
selecéo dos conteudos.

Também nos chama atencédo o fato de que os objetosrdhecimento praticamente
sao 0s mesmos, tanto para o ensino fundamentalihtg para o Il, com excec¢édo das Artes
Integradas. Observamos que 0S assuntos continuanmessnos, apenas com mais
profundidade.

Sobre as Artes Integradas, parece-nos que oswagetéio integrar a tecnologia e as
experiéncias das demais areas de Arte, (Artes Misl@nca, Musica e Teatro), com seu
carater dinamico em um mundo contemporaneo de paodem Artes. Sobre isso, lavelberg
(2018) chama atencdo sobre as Artes Integradaspogerdo ser a porta de entrada da
polivaléncia.

No segundo capitulo, abordaremos o ambiente vietisalas tecnologias para o ensino
de Arte, segundo as dez competéncias da BNCC. Atagquompeténcia aborda a cultura

digital e a importancia de se utilizar uma variedate ferramentas multimidias e de
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periféricos para auxiliar na produtividade pessmala aprendizagem ao longo de todo o

curriculo.
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2 TECNOLOGIAS EDUCACIONAIS NO ENSINO DE ARTES VISUA IS

Percebe-se que a tecnologia tem grande impactoodagiio de conhecimento com o
avanco, nas ultimas décadas, dos varios modos meintcacdo disponiveis, permitindo
interacdes sociais relevantes e sensiveis, patmioib a conectividade. O telefone celular,
por exemplo, jA é considerado por muitos como uxteansdo do corpo. Os telefones
inteligentes, mais precisamente, possuem recurges dazem parte a cada momento de
nossas vidas, criando relacdes entre o ser humandeenologia, modificando a maneira
como entendemos o que € ser humano. O acessouhas @osmartphonegem sido cada
vez mais facil, sendo muitas vezes mais frequameocacesso ao computador.

Neste cenario atual, a tecnologia € um fendbmenadraljrprovocando mudancas em
todas as dimensdes. A sociedade vive um periodimadsformacdes, e nas escolas nédo é
diferente: computadores e Internet, a cada diaticjpm mais do ambiente escolar e
adentram a sala de aula, possibilitando o acess@ldnos e professores a esse ambiente
virtual.

Para entendemos melhor essa evolugdo e o impautoldgico sobre a educacéo,
Silva(2003), adverte-nos que nenhum setor estad @maintecnologias, mesmo aqueles
tradicionalmente resistentes. Um exemplo dissoeéliecacdo, atualmente novo paradigma
produtivo internacional, caracterizado pela presede novas tecnologias, informatizacao
ascendente e uma demanda cada vez maior por glealila exigéncias sédo crescentes no
processo produtivo, apoiadas em principios comabiledade, qualidade e rapidez.

Diante disso, faz-se necessario um acompanhamenitmpghcto tecnoldgico sobre a
educacao, com o objetivo principal de entender azgeso de transformacdo que passa a
sociedade e o ambiente escolar, com a evolucé&rdalbgia em nossa sociedade.

Sobre essas demandas, abordaremos nesse capitwiolugdo das midias e seu
contexto no ambiente escolar. No tdpico seguindeQObjetos de Aprendizagem em Artes
Visuais (OAAV), seguido do uso de dispositivos misyklobile Learninge por ultimo, os

Ambientes virtuais de aprendizagem: Moodle, Edm@Gimgle Classroom
2.1 Evolucéo das midias
A sociedade passou por diversas transformacdespmr de transicdes sociais, em

que foi necessario. Para Lima Junior (2012), nédsa$ décadas, a sociedade conseguiu

compreender as transformacgOes oriundas das Te@®ldg Informacdo e Comunicacdo



34

(TIC) em todas as suas areas. As justificativaa pasas compreensdes estao relacionadas a
percepcdo de que tecnologias apresentam benef@igsetitivos, comodidade e facilidade de
acesso, aliados a reducéo de custos.

Vivemos em um mundo visual constantemente cercadt¢epnologia. Se olharmos a
nossa volta, veremos muitas pessoas conectadasdoigia; dispositivos inteligentes estéo
em toda parte e a midia esta tomando o lugar entlgnaarte das interagdes ao vivo. Segundo
Kohn e Moraes (2007), para entender as transforesagiundas das TICs na sociedade em
diferentes meios sociais, € necessario assimilafdde somente compreender as reais
mudancas em seus variados modos de agir, perféatir eede se familiarizar, como conhecer
0 progresso dessas ferramentas e as que fizeréendpasas transformacoes.

Nos ultimos anos, muitos gestores escolares crieegnas voltadas para a tecnologia.
As escolas comecaram a integrar a tecnologia es) @auiculos, o que alterou a face dos
ambientes educacionais. Dessa forma, a praticagpgita deve ser repensada e modificada
para atender a nova demanda de alunos que chegmla,es nascidos na era digital, sem
grandes dificuldades em utilizar as novas midias.

Lima (2013) esclarece que com o surgimento dariatema década de 1990, as
Tecnologias da Informagdes invadiram as escolas lares. Quando o inglés Tim Berners-
Lee criou oWorld Wide Wel{WWW) (TANENBAUM, 2000), a popularidade da Intetne
aumentou significativamente; a disseminacdo e o0 ws0 Internet favoreceram
significativamente uma cultura de uso das midiandsKi alerta-nos:

O impacto das novas tecnologias reflete-se de manei
ampliada sobre a propria natureza do que é ciémbaque é
conhecimento. Exige uma reflexdo profunda sobreoasepcdes do
que é o saber e sobre as formas de ensinar e aprékANDISK p.
45,2003)

No entanto, o autor argumenta ainda que, a menesogwrofessores comecem a
incorporar essas novas abordagens, eles estaaariana grande desconexdo entre esta
geracdo de estudantes com experiéncia em tecnotgacapacidade do educador de
estimular oportunidades de aprendizagens signifasmtComo dizem os educadores de Arte,
nos oferecemos aos alunos oportunidades de caadascomputadores e cameras digitais,
mas muitas vezes nos esquecemos de integrar dagiennas atividades diarias de estadio,
ou seja, refletindo sobre Arte.

O Programa Nacional de Tecnologia Educacional (RRQI) foi instaurado pela
Portaria MEC n°® 522, de 9 de abril de 1997, criedm a finalidade de promocdo do uso

pedagodgico das tecnologias de informacdo e congévcaas redes publicas de educacao
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bésica, sendo suas acdes desenvolvidas sob asabpilade da SEED/MEC, em articulagéo
com Secretarias de Educacao dos estados e dosipmsi®@EREIRA, 2011).

Sobre o0 ensino de Artes e o0 uso das tecnologiadlinistério da Educacéo
disponibiliza acesso livre a um repositorio intefopal de Objetos de Aprendizagem no
endereco http://objetoseducacionais.mec.gov.brsélbanco, existem mais de 14.000 objetos
de aprendizagem, publicados em diversas areas rdwecmento, distribuidos entre ensino
fundamental, médio, superior e educacao profiskidiesse repositério, especificamente na

area de Artes Visuais, foram encontrados nos difesmiveis de ensino:

. Ensino Fundamental Final: Artes: Imagens [4];

. Ensino Fundamental Final: Artes: Mapas [0];

. Ensino Fundamental Final: ArteéSoftware€Educacionais [0];
. Ensino Fundamental Final: Artes: Videos [15].

Apresentaremos uma linha do tempo sobre o ensmaswergimento das Tecnologias
Educacionais, que representa a evolugcao de ustedasiogias em educacdo segundsite
Porvir.

Em 1440, a prensa de tipo movel, de Gutemberg, iparmm ampliacdo da
disseminag&o do conhecimento. Em 1800, a lousaiteemima educagdo com recurso mais
visual. Em 1876, o mimedgrafo permitia a distridimigde copias. Em 1950, o retroprojetor
ajudava professores a escrever suas licbes andeautlss sem ter que preencher diversas
lousas. Em 1950, o laboratorio de linguas permisgrendizado por repeticdo. Em 1957, a
maquina de ensinar, dispositivo que permitia amalseguir no seu proprio ritmo e tinha
como intencdo liberar o professor para debateromgeddos. Em 1959, a fotocopiadora
permite cépias automaticas, substituindo o mimdogdaminuindo a sujeira e economizando
tempo. Em 1967, a calculadora de mao podia sedéepara todos os lugares, o que antes era
objeto de mesa. Em 1971, com a chegada do computagdiam-se as discussdes sobre uso
desse item para o ensino de fisica na UniversiBaderal de Séo Paulo e ainda nesta década,
trés computadores passam a ser usados em outvassiades federais brasileiras. Em 1978,
0 Telecurso: as aulas na TV. Comecou um programacamtetddos para 0 segundo grau e
posteriormente, avancando para o ensino primaai@, @ populacdo que ndo havia concluido
os estudos. Em 1985, as enciclopédias em CD-ROM,equ um Unico disco armazenava
uma colecéo inteira de enciclopédias, além de ntreemursos multimidias como videos e
fotos. Ainda em 1985, surge a calculadora gratjoa, facilitou a resolucédo das equacoes. Em

1989, oWorld Wide Weldle Tim Berners Lee cria o0 sistema que utiliza mehexto para
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funcionar na Internet e é usado para ligar pagieaseb e transferir dados. Em 1999, com a
lousa interativa, era possivel a aula multimidiasno modelo o tradicional ganha um
concorrente com a chegada do computador com telive¢ ao toque. Em 2004, com a
chegada dd-acebooke as rede social, os americanos Mark ZuckerbeugtibMoskovitz e
Chris Hughes e o brasileiro Eduardo Savarin criaeda social na Universidade Harvard.
Também em 2004, com o surgimentoMuuTubee a popularizagdo dos videos, o site abre
espaco para que educadores compartiihem conteadlindo o Khan Academycom
estudantes de todo o mundo. De 2007 a 2015, onsemgp dossmartphones, tablets o
aprendizado com dispositivos moveis permitem aagéo, producdo e consumo de material
de fotos, textos e videos em tempo real. Hoje, csmaplicativos, as aulas podem ser
personalizadas. Esses permitem estudar em qudlgueee em qualquer lugar, de acordo com
o ritmo do aluno. O desempenho individual pode asmmpanhado e medido, e as aulas
podem ser planejadas de acordo com suas espeaiiisdNos ultimos anos, as plataformas
de aprendizagem surgiram, propiciando ambientésais de aprendizagens, alguns gratuitos,
como o caso do Moodle, utilizados por varias usidades e escolas. O crescente numero de
cursos superiores em Educacdo a Distancia (EAD)odsira a larga utilizacdo das
tecnologias digitais na contemporaneidade.

De acordo com César Co# Carles Moneréo

Estamos assistindo ha décadas ao surgimento denowaaforma de organizagdo
politica, econdmica, social e cultural, identifiaadomo sociedade da informagao
(SI), que comporta novas maneiras de trabalharunarar-se, de relacionar-se, de
aprender, de pensar, e, em suma, de viver. E agMl€ua dupla condicdo de causa
e efeito, tém sido determinantes nessa transfomd¢aLL; MONEREO, 2010
p.15)

As tecnologias afetam diretamente o dia a dia éasgas. Vivemos numa época em
que as tecnologias vao aléem das informacdes; elasisham-se com a capacidade que o
homem tem de se comunicar e transmitir informacdes.

Concluimos que, desde a inveng¢do de Gutemberg ceama @rensa, o quadro negro
chegando ao projetor de transparéncias e aos cadgras nos dias atuais, a tecnologia
inicialmente era mais usada para repassar umanaf@o. Nos dias atuais, o desafio &

acessar essa informacéo. Souza, Lima e Sousa (8b4&jva que nas ultimas décadas, tem-

5 Um dos principais coordenadores da reforma edogatespanhola
6 Doutor em Psicologia na Educagéo da Universidagtéroma de Barcelona
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se vivenciado o surgimento de uma sociedade moéwenectada, com uma variedade de
fontes de informag&o e modos de comunicagéo digploni

Este cenario educacional possibilita a utilizac@ fdrramentas web em uma
plataforma movel na qual o aprendiz pode utilizasee recurso, possibilitando uma
aprendizagem tanto on-line como presencial.

Segundo Galeno e Gongalves (2013) o acesso dossahmssmartphone® cada vez
mais facil, sendo muitas vezes mais frequente camesso ao computador. Também devido a
mobilidade, o acesso a Internet é mais comum paldac que pelo computador. Para isso,
basta que o aparelho celular tenha sinal 3@®/o&i. Outra grande vantagem que a tecnologia
permite é o0 acesso de qualquer local, tendo era sstcondigfes ideais. Dessa maneira, 0
usuario nao fica preso a uma plataforma e nem @agpgna maquina. O uso das Tecnologias
Digitais de Informacdo e Comunicacéo (TDIC) temtdbnido para dinamizar e oportunizar
conhecimentos para muitos educandos, com acessas ferramentas.

Andrade (2011) defende que o desenvolvimento degnito ser humano esti sendo
mediado por dispositivos tecnolégicos, em que agasidecnologias da informacédo e
comunicacdo estdo ampliando o potencial humano.ef@®se que a informacdo se
disponibiliza por meio de tecnologias cada vez nmaigadoras, o que demanda novas formas
de se pensar, agir, conviver e principalmente aj@ecom e através dessas tecnologias.

Nas escolas, Michael Fullan (2001) argumenta q@ee&colas estdo comecando a
descobrir que novas ideias, a criacdo e o comipamtiénto do conhecimento sdo essenciais
para resolver problemas de aprendizado em sociedadeso da tecnologia € essencial para
estabelecer conexdes, aprendizado e transmissadoomigecimento, sem falar na sua
importancia no ambito social.

Nesse sentido, novas propostas, abordagens e ruogfi@doprecisam ser elaboradas
para que a realidade do ensino possa mudar s@nricnente, ao inserir a tecnologia no
cotidiano dos alunos. Por meio desta ferramentaotégica, podera ser a melhor forma de
aproxima-los com o ensino, propiciando conhecimento

Procurando um melhor entendimento das tecnologibsrdaremos a seguir 0s

Objetos de Aprendizagem em Artes Visuais e suasiboitdes para a educacao em Arte.

2.1.1 Objeto de Aprendizagem em Artes Visuais — UAA

O desenvolvimento desse estudo se pautou em umtdevanto de literatura. Esse

levantamento ocorreu a partir de uma busca realinadbase de dados do Instituto Brasileiro
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de Tecnologia (IBICT). Cabe ressaltar que a peaquestringe a busca de publicacdes
cientificas produzidas entre 2005 a 2018, e queuthsn essa tematica proposta, da
importancia dos Objetos de Aprendizagem em Ambgevitduais.

No atual momento de desenvolvimento tecnologicaesgntam-se os ambientes
virtuais de aprendizagem como espacos educacidifi@isnciados que devem ser conhecidos
pelos professores. Lima (2013) defende que um antebiartual de aprendizagem de Artes
Visuais possibilita o desenvolvimento cognitivo rraginativo do aluno no processo de
ensino-aprendizagem, ao apresentar atividadesifs@ldhs no uso de metéaforas, porque
permite associa¢cfes diversas, aliadas a reflex@ioacde uma obra de arte, propiciando a
imaginacéo e fortalecendo o processo de constaz&onhecimento.

Sobre o uso dos Objetos de Aprendizagem, Kensal. d2009) esclarece que eles
funcionam como amplas salas de awadine e, dessa forma, podem ser definidos como
espacos intermediarios entre a concretude dos atebigresenciais e a amplitude do
ciberespaco.

O autor também chama atencéo sobre a formacaaafesgores, em que estes devem
propiciar experiéncias inovadoras e Uteis nessd&seates virtuais para um desenvolvimento
de projetos pedagdgicos, auxiliando o intercamigianformacdes e a troca de ideias entre
professores e alunos.

A finalidade de uso dos Objetos de Aprendizagemsala de aula implica em uma
nova maneira de ensinar que perpassa escola, gpodsse alunos, para um maior
aproveitamento, tanto na maneira de ensinar e @@reoom a utilizacdo da tecnologia. O
ensino pode ser mais eficaz com o desenvolvimeetpréticas pedagogicas inovadoras e
construtivas, com o uso aemailsinternos, féruns ehats ferramentas disponiveis nesses
ambientes que garantem multiplas possibilidadesrabas de informacfes e producdo em
conjunto.

Sé&o diversas as experiéncias de uso de ambientesivide aprendizagem como
apoio em cursos presenciais, a distancia ou seseipc&is. Analisar a efetividade dessas
acOes, refletir sobre as praticas e validar sesigdtaglos torna-se de suma importancia para
experiéncias futuras.

Sobre uso da Internet e deftwares Lima (2013) acredita que o uso de autoreb
favorece a insercdo da arte no contexto educacimmalo em vista que muitos adolescentes a
usam para relacionar-se. A introducao da pratigstiaa por meio dessasftwarescontribui

significativamente no ambito do ensino de artestale.
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Nesse sentido, Pimentel (2010) defende que [prtica educacional na pedagogia do
conhecimento imaginativo reconhece que ensinar leavmediacdo interativa. Ainda s
egundo a autora, sua pratica potencializa a viaépessoal e/ou a bagagem imagética do
aluno, gerando maior capacidade cognitiva em gealgratica do conhecimento.

Auxiliar os alunos nos acessos aos Objetos de Apagem em Artes € um desafio
para nossa sociedade contemporanea no ambientacexhal. Partindo dessa premissa,
segundo Lima (2013), que eles sejam planejadosprEdos e desenvolvidos, levando em
consideracdo o ensino de Arte em uma abordagemitivagonom base nas narrativas e
metéforas.

Segundo Lima (2013), para elaboracdo dos AAVs,quisgo ergonémico tem o0s
seguintes subrequisitos: orientagcdo e harmoniaynsieg o autor o primeiro subrequisito
adotado € o de orientacdo essa caracteristica gquligybnibiliza informacfes necessarias a
orientacdo do aluno. Ele deve ser observado caseguantes desdobramentos:

O OAAV disponibiliza um glossario de termos técisiem Artes Visuais?
Os capitulos sé&o facilmente identificados?

As informacdes do OAAV possuem boa organizacio endata conexao
entre as partes?

As informacdes sdo claras?

As abreviaturas sao curtas?

As fontes séo legiveis e apropriadas ao assunto ado?

O espacamento é adequado para uma leitura cordtittav
(LIMA,2013,p.143)

O segundo subrequisito é o de harmonia visual, rsEgw autor existe harmonia
visual quando as imagens, os videos, as fontes@es estdo em perfeita conexao. Ele deve

ser observado com os seguintes desdobramentos:

O OAAV apresenta icones com alta qualidade de im&ge

Existe equilibrio visual na composicao das paginas?

As imagens séo de alta qualidade?

Existe uma harmonia nas cores dos botdes ou icexéss e plano de
fundo?

As formas dos botfes ou icones e sua ordenaca@msgoadas ao
assunto abordado?

Existe uma padroniza¢éo dos botdes ou icones?

Existe uma padroniza¢do nos titulos dos capitueées?

Existe uma padronizacdo na disposicdo das imagens e textos?
(LIMA,2013,p.144)

Lima (2013,p.145), indica outros requisitos pardesenvolvimento dos AAVS, o
requisito pedagogico com subrequisitos ; o primsubrequito a cogni¢do imaginativa que
trata da aprendizagem em artes visuais, 0 seguodeequisito 0 encadeamento de

aprendizagem em artes visuais, 0 terceiro sulsikg o acompanhamento de desempenho
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de prendizagem em artes visuais, 0 quarto subienéi® da evidéncia politico pedagdgica
em artes visuais o quarto subrequisito é o da peideolitico- pedagdgica em artes visuais.

O requisito interativo refere-se aos mecanismogodiseis pelo OAAV, com
subrequisitos de ramificacdo, € quando um OAAVaba@iado e desenvolvido de uma forma
gue possibilite o acesso de qualquer modulo ouopdmtcontetdo pelo aluno, o subrequisito
de esfera informacional diz respeito as informaq@es facilitem a interatividade com o
aluno. Outro requisito é o de interacao refereeseracursos disponiveis no AVA do curso
que, irdo propiciar o contato entre professor/alenaluno/aluno que podem semline e
offline.

O autor também defende que outro aspecto importlegse processo € a avaliacao,
em que o processo formativo deva prevalecer nesseento. Para isso, Pimentel (2009)
sugere algumas estratégias, tais como: pastakmrtidiario de bordo, autoavaliacéo,
entrevista, afericbes conceituais e de termos désniCom base nessa proposta, que foi
direcionada para o ensino presencial, adotamosegsirges critérios para 0 ensino em
ambiente virtual: e-portfélio, e-pauta, e-autoaagdio, e-papo.

A BNCC, em seu contexto a respeito das ferramafitagis para educacao basica,
defende a utilizacdo de ferramentas multimidia ef§peos para aprender e de recursos
multimidia adequados (por exemplo, livros interadivesoftwareseducativos) para apoiar a
sua aprendizagem.

A relacéo entre a educacéao e as novas tecnologiasihiente escolar contemporaneo
mudou a forma de trabalho em sala de aula. Passeu gensado com mais frequéncia um
curriculo em uma perspectiva digital, ressignifecacs praticas pedagogicas dos educadores
em sala de aula. Almeida (2012) chama atencdo @gseseletramentos precisam ser
trabalhados na educacéo, para que tanto alunotogpeosfessores se familiarizem com as
novas modalidades de ensino e recursos digitasames/a modalidade de comunicacéao, para
informar-se, comunicar-se e expressar-se usands Bes0s recursos digitais.

Para que esses ambientes virtuais atendam a ewmstde alunos e professores,
Lima (2013) sugere algumas caracteristicas essermmaaa um OAAV, que irdo contribuir
para o bom desempenho do processo de ensino-a@agedi em um ambiente digital, sendo
elas: contextualidade, flexibilidade cognitiva, gratialidade imaginativa e estética.

O autor aborda a primeira caracteristica: contdigta@e, um dos eixos da Abordagem
Triangular. Com trés eixos indissociaveis, a leitde imagem, a contextualizacéo e o fazer
artistico, em que nao existe uma sequéncia linaa @sses eixos. Segundo Barbosa (2008,

p.37), “a histéria da arte ajuda as criangas aneetealgo do lugar e tempo nos quais as obras



41

de arte estdo situadas”. A autora entende que @reemsdo da obra de arte amplia a
compreensao e o entendimento do tempo onde essastdrinserida e seu contexto social,
fortalecendo o processo de construcdo do conhetineem Arte.

A segunda caracteristica aborda a flexibilidadenti@ em seu processo de ensino-

aprendizagem e para que isso ocorra, deve apreséerdesas estratégias.

Estratégias essas solidificadas no uso da met&forla imaginacdo. Cada acao
configura-se em um estudo de caso, especificandogeobjetos artisticos. Esse
estudo néo se limita a identificar texturas, covekjme; ela vai além dos elementos
basicos das Artes Visuais. Nao deixa de fazer isss, de posse disso, alia a uma
reflexdo critica da vida e suas relac8es politisasiais e culturais. Muitos desses
aspectos séo entendidos pelo aluno, construingonaseu conhecimento. (LIMA,
2013, p. 140)

O autor acredita que muitos desses aspectos séiodatus pelos alunos, construindo
assim seu conhecimento. Pimentel (2010) defendeaqfrelicdo ird proporcionar outras
percepcdes do objeto como ato de prazer, que r@egaeram de conhecimento prévio, que
estdo em constante construcdo, propiciando ao astabelecer conexdes e ampliando as
possibilidades de aprendizado.

A imaginagao no terceiro elemento, segundo Limd320quando usada no ensino,
facilita a aprendizagem, porque permite associaddessas. Ele complementa que um OA
de Artes Visuais que se prop0e adotar a imaginagéeeu processo de ensino-aprendizagem
precisa apresentar atividades com uso de met&atagarrativas.

Sobre o estético, o autor argumenta que os obgetizsicos tém valor cultural em sua
estética e que percebemos isso por meio de nosstidos. Sobre o julgamento de uma obra,
temos de buscar ampliar os conhecimentos que jdssibaumentar o campo e nao fechar
em uma Unica resposta, tendo o cuidado de ndo demar preconceito, limitando essa acéo.
Ainda segundo o autor, os professores devem tdadaiao apresentar uma imagem, e que 0s
textos relacionados a essa imagem permitam unmex@&efldo aluno. Esse € um importante
elemento na elaboracéo de produtos educacionaisigaimente se tratando de imagens e
suas relagoes.

Na contemporaneidade, nédo se discute mais o usdeawlogia como meio
educacional, pois ja € uma realidade, mas sim seul@ maneira eficaz e proveitosa.

Nos OAAV, o procedimento pedagdgico visa assequiategracao de tedrico-pratica
dos conteudos abordados, bem como enfatizar aaliggn visual com o uso de sistemas nao
verbais e de metaforas. E necessario tracar obgetbem definidos e uma quebra de
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paradigma por parte dos professores, visto que &nowa pratica pedagogica, por meio de
um ambiente virtual de aprendizagem.

A aprendizagem com mobilidade tem sido empreganfipalmente com o uso de
celulares no ensino. Nao podemos ignorar os avateg®logicos. O fato € que esses
dispositivos ja fazem parte da vida das pessoadedesdo e ndo é diferente no ambito
escolar. Sobre isso, abordaremos no proximo tépicaprendizagem com o uso dos

dispositivos moveisnjobile learning na educacéao.

2.1.2 Mobile Learning

Na contemporaneidade, o uso de dispositivos m@wessibilita acessar diferentes
ambientes e métodos educacionais, tornando viagesenvolvimento de atividades por meio
da aprendizagem com mobilidade. Os constantes avaecnoldgicos tém trazido muitas
mudang¢as nos meios, em como as pessoas se comukloznpesquisa feita pelo IBGE
sobre numeros de uso de celular informou que, htgeevereiro de 2018, 138 milhdes de
brasileiros possuiam o aparelho no Brasil. Istoesgnta 77,1% da populacdo com idade
acima de 10 anos. Essa realidade repercute diretama escola, onde os alunos tém acesso a
seus celulares. Silva (2012) chama atencédo que daiselular na escola ainda é um assunto
polémico e divide opinides, pois ora é visto conemento de inovagdo, ora como de
distracao.

Ao se pensar 0 ensino através de um ambiente cdriticlade utilizando os celulares,
acreditamos em uma linha intermediaria, que créusm da tecnologia, mas de maneira
planejada, uma vez que ndo podemos fugir dessdaeel

O termomobile learning segundo Mulbert e Pereira (2011), aparece pefepa vez
em 2001: “é o conceito que representa a aprendizaygregue ou suportada por meio de
dispositivos de méo, tais como PDABe(sonal Digital Assistant), smartphones, iPods,
tablets e outros pequenos dispositivos digitais que camegu manipulam informacdes”.
Destaca uma tendéncia para o uso de uma pedagadadp na mobilidade, em que se possa
estudar em qualquer tempo ou lugar.

Sobre o0 uso de aprendizagem com mobilidade, aarsditqgue seja uma tendéncia
mundial, e € refor¢cado pela UNESCO (2014) no docuoniatitulado “Diretrizes de Politicas
para o Aprendizado Mével”, que apoia o0 uso de dispos moveis para aprendizado. Esse

documento define o termo aprendizagem movel darsegiorma:
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A aprendizagem mével envolve o uso de tecnologiageis, isoladamente ou em
combinacdo com outras tecnologias de informacaoneunicagéo (TIC), a fim de
permitir a qualquer hora e em qualquer lugar. Aeagizagem pode ocorrer de
varias formas: as pessoas podem usar aparelhosismgae acessar recursos
educacionais, conectar-se a outras pessoas owcangudos, dentro ou fora da sala
de aula (UNESCO, p.8, 2014).

Esse fator € positivo, por se tratar um dispositde facil acesso e popular,
principalmente se tratando das escolas publicagj@mnao ha recurso de tecnologia para
todos, visto que se pode reduzir investimentosgué muitos estudantes tém celular,
independentemente da classe social. Silva e C{@fHal) alertam que estudantes chegam a
escola com celulares de ultima geracéo e ficamsandsFacebookou Twitter durante as
aulas, ocasionando mau aproveitamento dos conte@dus educadores preferem realizar o
ato de educar com quadro negro e giz. Esse imgespetua um modelo desgastado de
ensinar.

O autor ainda reflete sobre a importancia das n@mlogias no contexto escolar e
na aprendizagem. Elas realmente podem contribuér ggse processo ou isso é algo utépico,

ilusério? Os alunos s6 aprendem da forma comoremdia trinta anos atras:

Talvez as respostas para essas questdes se rafirfato de que tais transformacdes
proporcionadas pelo desenvolvimento das forcasupik@s, notadamente as de
ambito tecnoldgico, ocorrem numa tal velocidade difieultam a composi¢do de
reflexdes mais elaboradas sobre tal processo. Rrbmante, diante da rapidez do
desenvolvimento dessas tecnologias, a expressac;otfiumente usada, de que
estamos dentro do “olho do furacdo”, ndo represemenas uma figura de
linguagem (ZUIN, 2010, p.964).

Esse é um paradigma para os professores. Portae deaum tema relativamente
novo, ha diversos questionamentos sobre esse tomédncacional, uma vez que devera ter
dedicacdo tanto no aprender como no ensinar. Masaual. (2010) também ressalta que
deverd haver um planejamento ou mesmo a elabom@&asm projeto com o intuito de
garantir bom aproveitamento na aplicacédo domsbile learning Alguns aspectos deverao
ser levados em consideracdo quanto ao uso dessdowgia, considerando as vantagens e
desvantagens da aprendizagem com mobilidade.

Saccol, Schlememer e Barbosa (2011) relatam asgeamé da aprendizagem com
mobilidade: flexibilidade para ensino e aprendimag@romove a exploracdo de diversos
locais e recursos, proporciona maior liberdade per tratar de uma aprendizagem
diferenciada, com foco no aluno, dados ageis enpdemal, eficiéncia no tempo, utilizacdo

de dispositivos universais, como por exemplo daake celular, motivagcéo para pesquisas de
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novas tecnologias e recursos, contribui para @@tigedagogicas, complementacdo para
métodos de ensino tradicionais, contribui e auxiléa capacitacdo de equipes em longas
distancias. Em contrapartida, os autores tambémmfatias desvantagens do uso da
aprendizagem movel, que sao: pode existir limitagdotempo nas praticas pedagogicas,
tamanhos reduzidos de telas de telefones celuls@amento social, pouco didlogo entre

alunos, falta de interacdes, o que pode dificultaaprendizagem, ruidos ou interrupgdes de
acordo com o local de aprendizagem, falta ou agsmlade sinal, convergéncia excessiva
tecnoldgica, desfocando da aprendizagem, custodégpositivos ou conexdes, ser necessario
planejar com prudéncia as diversas formas de endencacordo com cada aluno, 0s

professores necessitam de espaco fisico para gousm seja proveitoso.

Esses contextos distintos no uso da aprendizageralmds permitem refletir sobre as
praticas de convivéncia e na aprendizagem, que éamais de que uma troca de
conhecimentos adquiridos no processo de ensinaeader.

O objetivo dessa pesquisa € auxiliar o entendimentre a aprendizagem com
mobilidade, onde se prevalecam o bem comum e endisacdo do conhecimento,
proporcionando outro olhar para o ensino de Arte, que podemos diminuir distancias,
conhecer outros lugares, museus, visitar expos@aste, promovendo o conhecimento com
experiéncias estéticas em um complemento as aulasit, que podem estar fisicamente ou
geograficamente distantes, propiciando uma interagd aspectos mais subjetivos, como na
criatividade, na percepcao, na imaginacao, na thwdade, nas escolhas estéticas e demais
particularidades, sempre respeitando as individadés e incentivando criacbes livres de
julgamentos, classificacées ou padrdes.

A integracdo da Arte com as tecnologias digitaegusdo Silva (2018), abre novas
possibilidades para o ensino da Arte na escolaataio-se um importante instrumento de
mediacao nos processos de ensino e aprendizagem.

A utilizacdo mobile learningna Arte justifica-se também pois, segundo Barbosa
(2015), o publico necessita de um novo olhar, da nova escuta para fruir e compreender a
Arte utilizando os meios eletrénicos. Essa novamiguracdo no modo de vivenciar a arte,
segundo Silva (2015), esta diretamente relaciorcada uma educagcdo que promova novas
configuracdes colaborativas entre professorestiuigdes. Assim, ao pensar a Arte, estamos
provocando novas mudangas conceituais e procediraent

Para que existam novas configuracdes colaborativagsino na sala de aula podera
utilizar o espaco virtual ou ciberespaco, ampliandterritorio do conhecimento. Segundo
Levy (1999):
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[...] o espaco de comunicacdo aberto pela interconexaudmudos computadores
e das memorias dos computadorgssa definicdo inclui o conjunto dos sistemas de
comunicacao eletrénicos (ai incluidos os conjudiimsede hertzianas e telefénicas
classicas), na medida em que transmitem informagiesenientes de fontes
digitais ou destinadas a digitalizacao. Insisto qmlificacdo digital, pois ela
condiciona o carater plastico, fluido, calculaveincprecisdo e tratavel em tempo
real, hipertextual, interativo e, resumindo, vittda informagdo que é, parece-me, a
marca distintiva do ciberespaco. Esse novo meio democacao de colocar em
sinergia e interfacear todos os dispositivos dacéo de informacédo, de gravacao,
de comunicacdo e de simulacdo. A perspectiva dataliigcdo geral das
informacdes provavelmente tornara o ciberespagongipal canal de comunicacéo
e suporte de memoria da humanidade a partir doirpadséculo (LEVY, 1999,
p.92-93, grifo do autor).

Sobre o ciberespaco, ainda segundo o autor, o@sEalpternet amplia a construgao
dos conhecimentos, propiciando a interacdo profidsnos na construgédo de conhecimentos
nominados pelo autor de cibercultura.

Estéo disponiveis para a educacao varias platasoedacacionais livres e gratuitas,
como Moodle, Edmodd;oogle ClassroorrEstas se apresentam cosoftwaresde educacéo
a distancia, possibilitam seus usuarios se comeamtale forma assincrona ou sincrona,
podem auxiliar os professores na transmissao dalsecomentos, propiciando um ambiente
de aprendizagem mais interessante e mais condizemteo mundo globalizado em que
vivemos. Possuem foco na abordagem colaborativa padicipacdo. Quanto ao ambiente
virtual de aprendizagem (AVA), este sera o assdatproximo tépico.

2.2 Ambientes Virtuais de Aprendizagem (AVA)

Uma vez que a utilizagdo desses recursos se coredéimento dessa pesquisa, como
proposta para dinamizar as aulas, sobretudo noedsi Artes Visuais, faremos uma breve
apresentacdo sobre o Ambiente Virtual de Aprendizag= umsoftwareou um sistema de
gestdo e distribuicdo de conteudos de ensino andist Nos cursos EAD, apresentam-se
como uma inovacgéo educacional para suprir alguar@ncias na educagao.

Sobre o ambiente, Pereira (2016) define que nadareéaformatica, ambiente € como
um conjunto de caracteristicas gerais de um cordpytaistema operacional ou programa.
Esta definicdo se aplica bem aos AVA, uma vez deg €40 softwares com uma série de
especificidades que se relnem e trafegam em uno @méto ou dispositivo, possibilitado
atualmente por um caminho ou via digital, que sevanInternet. O autor refere-se a palavra

virtual como sendo territorios que ultrapassamrogds fisicos. sobre o virtual,

Na filosofia escolastica, € virtual 0 que existe goténcia e ndo em ato. O virtual
tende a atualizar-se, sem ter passado, no entasuncaetizacao efetiva ou formal.
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A arvore esta virtualmente presente na semente. tEéimMos rigorosamente
filosdficos, o virtual ndo se opde ao real, mastaal: virtualidade e atualidade sédo
apenas duas maneiras de ser diferentes (LEVY,1095).

Entendemos que, no que se refere ao virtual, sfarda em que sdo desenvolvidas
acoes, que também podem ser reais com 0 uso dmsrtas que existem. O efeito desse uso
é atestado na realidade. No ciberespaco, existeigc8es que simulam a realidade que séo
configuradas como virtual.

No caso particular relatado neste trabalho, o esesgaco virtual pode contribuir para
gue gradativamente a escola deixe de ser o Urgew tla aprendizagem, possibilitando novas
fronteiras e oportunidades de conhecimento.

Na Internet estdo disponiveis varios ambientes q@lem ser usados
pedagogicamente, segundo Silva (2015). Contudadgla AVA é, especificamente, usada
para designar os programas de computador desenbapesialmente para essa finalidade.
Entre as principais caracteristicas, podemos otfainirole de acesso através de nome de
usuario e senha; disponibilizacdo de materiais pe#oadidatico hipermidia como videos,
imagens, apresentacdes de slides, simulagdes, gogiestivos, textos em diferentes formatos
(Word, PDF etc.); aprendizagem e producédo textual coddiva; ampla interatividade através
de foruns de discussdo (comunicacdo assincronals ¢balas de bate-papo, comunicacao
sincrona),e-mait acesso as avaliacOefeddback e notas do aluno; realizacdo de testes;
permutabilidade entre os sujeitos da comunicacés, formatos um-um, um-todos, todos-
todos;links direcionando para outras paginasagsh

Podemos observar, sobre as caracteristicas citadiei®, que a facil comunicacéo
entre os envolvidos diferencia os AVA de outrosrfatos de suportes educativos.

Sobre as praticas educacionais em ambiente virBralga (2013) relata sobre o
despertar do ensino a distancia. Isso ocorreu deaddmeio virtual oferecer novos canais de
comunicacao simultdnea ou quase simultdnea dossmfeom a classe, e também a uma
|6gica de mercado, que vem buscando baratear gpscpresenciais e a comercializa-los
Com a chegada d&eb 2.00 autor esclarece que houve um grande investinfgraioceiro e
intelectual para constru¢des de plataformas tégnijgassibilitando aulas tanto presenciais
como virtuais utilizando esse ambiente na Internet.

O ambiente AVA também tem sido muito utilizado peuasos superiores. Segundo
Sosnowski e Borges (2010), a formacédo de professteéirte ja faz parte deste cenario, em

parcerias com a Universidade Aberta do Brasil de¥olég5 e com o Plano Nacional de
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Formacédo de Professores: a Plataforma Freire (20G9) propostas de licenciaturas,
especializagdes e formacéo continuada.

Acredita-se que a ampliacdo de oportunidades pragos meio da EAD, num
processo qualificado colabora para a democratizalgh@cesso a formagdo. O
espaco virtual possibilita o uso de imagens vistud varios museus do mundo
inteiro, bem como o acesso a uma diversidade deéupbes artisticas de varias
realidades. A modalidade de EAD se constitui coaercafmenta que possibilita uma
ampliacdo da formacéo de professores, ndo substitid educacao presencial, nem
a fruicdo dos objetos artisticos nos museus d€RASA, 2006, p.2).

O AVA na modalidade EAD € uma alternativa de demtiracdo do ensino. Esse é
mais um meio de viabilizar a formacéo e atualizafg@professores. Contudo, acrescentamos
que as caracteristicas e ferramentas permitidagéatdos AVA fazem desses espacos o lugar
ideal para o desenvolvimento de atividades pedagégie modon-line ndo somente para
EAD, mas também para o ensino presencial.

A aprendizagem auxiliada pela Internet ndo estéteea educacéo a distancia; muitos
professores utilizam plataformas educacionais pardliar os conteidos em sala de aula.
Segundo Vilaga (2013), esta é uma tendéncia papadasnos anos o crescimento do ensino
semipresencial, combinando atividades educaciop@senciais e a distancia, fenbmeno
também conhecido coniended learning.

Atualmente, muitas instituicbes de ensino no mudéovariados niveis educacionais,
tém utilizado esse tipo de ferramenta digital parensino-aprendizagem nas mais diversas
areas do conhecimento. No Brasil, foram inicialreautilizadas, de modo experimental, em
cursos de aperfeicoamento profissional. Essas fplatas foram aos poucos ganhando
aceitacdo e sendo adotadas por universidades,aqateitam cursos de graduacao e pos-
graduacgdo a distancia, embora respeitando a algitésos estabelecidos pelas resolugdes
legais em vigor, como, por exemplo, a obrigatoriiedde encontros presenciais periddicos,
conforme regulamentado no Art. 1°, 81° e seusascao Decreto de n°® 5.622 (BRASIL,
2005).

Relacionamos algumas vantagens do AVA, que auxihanpraticas pedagdgicas: a
facilidade de acesso aos conteudos; as videoaaligdades que estardo disponiveis para 0s
alunos; a gestéao de alunos, desde a chamada pdiranegdo de presenca até o desempenho
individual dos alunos; personalizacdo do ensindospéutores, para enriquecimento dos
contetdos, podendo se usar do forum para debateids; interagdo com o tutor através do
AVA, também sendo possivel realizar transmissfeg\wane, através do chat, a interagcdo de

duas vias, pois 0 aluno pode levantar as suas akiydra o tutor através dbat Existem



48

ainda algumas plataformas que também contam cosisiema interno de e-mail, para trocas
de informagdes entre aluno e professor.

Tercariol (2009) faz algumas observacfes sobreatidgule do processo educativo,
qgue envolve: a ideia, a organizacédo, as formascdssa na navegacdo, que também conta
com o interesse do aprendiz e com a qualidade adesgores envolvidos, assim como as
ferramentas utilizadas no ambiente. A autora tamégclarece que esses ambientes virtuais
sao muito flexiveis, adaptando-se as necessidadesmyolvidos nessa plataforma de ensino.

As plataformas AVA oferecem um aprendizado inovaoreressante, que enriquece
0s conteudos das aulas para os alunos e professotesca de conhecimentos, podendo as
aulas serem na modalidade EAD, semipresencialpmo complemento de aulas presenciais
do ensino tradicional. A autora também esclarea egses ambientes virtuais sdo muito
flexiveis, adaptando-se as necessidades dos edoslvi

Cabe observar que, de acordo com Vilaga (2013)rgimento de sistemas e servigos
on-line que ndo foram desenvolvidos para atividadiesacionais pode gerar certa confusao.
E o que ocorre erblogs bate-papos, foruns de discussdes, redes scsit@is,de videos e
muitos outros. O autor nos esclarece ainda sobdoisstipos de ambientes virtuais, falando

de uma forma pedagogica:

a) Ambientes virtuais de aprendizagem dedicadosespecificos — (ambientes
stricto sensy— visao classica de ambientes virtuais de apragdm, encontrada na
maioria de livros sobre educacdo a distancia a-satde um sistema planejado e
desenvolvido especificamente para o uso educacidealorma semelhante a uma
sala de aula on-line, com ferramentas pedagdgicamenicativas variadas.

b) Ambientes virtuais de aprendizagem adaptad@snbiéntedato sensy— visédo
mais recente e flexivel, fortemente influenciadéa Web 2.0 e pelo conceito de
computagdo nas nuvens. Ainda s&o poucos os liwestrgtam dos AVAS nesta
perspectiva. Este tipo de ambiente de aprendizesgeenquadra no que Valente e
Mattar (2007) chamam de LMS 2.0. Neste caso, utamsi ou servigo on-line que
ndo foi planejado e desenvolvido para fins educedsoé usado para esta finalidade
(VILACA, 2013, p.4).

Podemos considerar como ambientes virtuais de @igeggem dedicados ou ainda
ambientes virtuais de aprendizagem stricto sengel@s|que foram desenvolvidos claramente
para fins educacionais. Esses ambientes virtuaiesaptam trés tipos basicos de
funcionalidades ou ferramentas: pedagogicas, carativés e administrativas. A combinacao
delas é o que potencializa o0 seu uso, e, em grpade, as diferenciam dos ambientes
adaptados. Tomamos aqui 0 modelo do aplicativo Moewh sala de aula, o qual sera assunto

de nosso proximo tépico.
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2.2.1 Aplicativo Moodle

O sistema Moodle, sigla pardodular Object Oriented Dynamic Learning
Environment(Ambiente de Aprendizagem Dinamico Modular Orieota Objeto), foi criado
em 2001 pelo cientista da computacéo e educadtrabaiso Martin Dougiamas e destaca-se
por ser amplamente utilizado por instituicdes m#sie privadas que oferecem cursodine,
também como ferramenta de apoio ao ensino e adipagem. Programadoreggesignerse
educadores de diversos paises contribuem paraeovadgimento desse produto, de forma
colaborativa, oferecendo uma interface facil e dasignsimples. Tem um codigo fonte livre
para que o responsavel pelas informagdes posgaafaatteracdes e redistribuir os conteddos,
a fim de que os usuarios tenham as informacOess@tas de aperfeicoamento profissional
e, principalmente, no Ensino Superior. E utilizgmw universidades que ofertam cursos de
graduacdo e pés-graduacao, na modalidade EAD. Qllgl@ouma das plataformas EAID-
line mais utilizadas pelos alunos em diversas univagsis publicas e privadas, e esta

disponivel em varios idiomas, conforme figura 1.

Figura 1 — Tela da pagina inicial do AVA do IFCEbagogin

L
DERAI
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Pagina inicial

» Expandir tudo
- @ novidades
PRSI @ Guia de Acesso ao Moodle-
Alunos
» EaD Graduacao ® rop
@® nediotec
» EaD Pés-Graduacao ® REQUERIMENTO

ACADEMICO- LIC. EM

- ¢ MATEMATICA
» EaD Técnico

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora.2018

Plataformas como o Moodle sao idealizadas comarfegntas em prol da educacao
desde o seu planejamento, com o intuito de viaitizversos tipos de atividades pedagdgicas
e formar de comunicagao (VILACA, 2013).



50

Sobre a instalagdo de um AVA Moodle, Vilaca (20&3tlarece que a instalagéo
requer um servidor com suporte a linguagem dinamadcarogramacao web (PHRSP.net
JSP, por exemplo) e banco de daddg3QL, por exemplo). Ele requer linguagem PHP. O
banco de dados mais empregadoMy&QL.Na grande maioria dos casos, ele € instalado em
provedor com sistema operacional Linux, geralmeai® universidades publicas e servidor
web Apache. A instalacdo é diferente da instalagam programa em computador, mais
complexa, geralmente exigindo conhecimentos tésmieohospedagem de sites e criacdo de
banco de dados. Apesar de ndo ser tdo simpleppééser instalado em poucos minutos no
servidor de Internet.

O autor ainda esclarece que, no caso do Moodlgpsprovedores de hospedagens
oferecem um recurso chamado de instaladosadpts que facilita significativamente este
processo e possibilita a instalacdo automaticaifgeedtes sistemas (conogs sistemas
para sites e portais, e foruns de discussfes)eNesto, o Moodle pode ser instalado em
poucos minutos a partir do painel de controle deige de hospedagem.

As principais caracteristicas da plataforma Moaglleoncentrar, num Unico espaco,
todas as informacdes relativas a disciplina. Ogasdr pode, por exemplo, disponibilizar o
material didatico pardownload.Quaisquer recados que precisem ser dados aosessd
também ficam a vista. O sistema consegue, ainda@area-mails com lembretes sobre
apresentacao de trabalhos e realizagao de prova.

Escolas e universidades no mundo inteiro podem vejtewn as vantagens da
plataforma Moodle. E isso independe da naturezauwlso. Embora a solucdo esteja mais
associada ao EAD, mesmo as aulas presenciais séidmen. Com o software, cria-se um
local complementar aos encontros. Depois da aldadebates podem continuar e ser
aprofundados no forum on-line.

A funcionalidade da plataforma Moodle mais intea@$s de um curson-line é a
videoaula. Esse modelo prende a atencao das pesseasssemelha bastante a um coifso
line. Estdo presentes a oralidade e o gestual do parfe® mais comum € que o Moodle
funcione com foruns e chats.

O forum serve como area para desenvolver linhasaclecinio mais complexas. A
cada semana, o professor pode oferecer um texéoebpopor questdes para discussdo. Cabe
aos matriculados na atividade demonstrar seu pbeElergumentacédo e sua habilidade para

organizar o pensamento em paragrafos coerentes.
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Figura 2 — Guia de acesso ao Moodle - Alunos
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1. Guia de Acesso

4. Suas atividades

2. Credenciais de Acesso

4.2, Forum 3. 5ua Pagina Inicial

O forum é um espago de discussdo podenda ser avaliativo. 3.1, Atualizar seu perfil

A notar, gue ao acessar o forum, o sistema indica se tem novas mensagens ainda nao lidas: 4. Suas atividades

&; [Aula 2] [Férum 2] Expans&o do turismo [10] 1 4.1, Tarefa
mensagem ndo lida
4.2. Férum
Don G ETE 4.3. Bate-papo (chat)

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusasiora.2018.

As salas de bate-papo sdo 6timas para se tiradakiem tempo real. A turma pode,
inclusive, combinar dias e horarios para que tadbdgjam presentes, ainda que virtualmente.
Assim, é possivel esclarecer pontos da matéridudive, os colegas que moram em
diferentes cidades tém a chance de trocar ideséaberar, juntos, trabalhos em grupo.

Sobre as avaliagbes na plataforma, podem ser coladuan-line Alguns cursos
utiizam a chamada gamificacdo. Cada moédulo codealujera uma recompensa, como
medalhas ou troféus digitais. Para que funcionege@ssaria a participacdo de todos os

envolvidos. Qualquer que seja a tecnologia, a dasnsino esta na convivéncia e na troca de
conhecimentos.
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Figura 3 — Guia de acesso as notas Moodle
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Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora.2018.

Gestao de Pessoas / Caucaia Novo Pabussu

Bagina inicial

As notas séo visualizadas das seguintes maneirasticada a média ponderada e
inclusdo de notas vazias.

O Moodle € um programa que permite a viabilizacdametodologia de estudos de
educacao a distancia, permitindo a criacdo de susdine, melhorias no contato académico
tanto do aluno quanto do professor, adocéo de grdpdrabalho. E um programa utilizado
pelo mundo académico mundial, sendo o elemento ppssibilita, nos dias atuais, a
realizacdo de estudos de longa distancia.

Sobre as ferramentas no ambiente Moodle relativaswasos do programa, podemos
citar:

. Livro — possibilita ao professor elaborar temasncdiversas paginas em
formato de livro, com capitulos e subcapitulos;

. Pagina de web — possibilita que seja criada paganweb;

. Diretério de arquivos — ferramenta que permite wma sé pasta efetuar a
exibicdo de varios arquivos relativos ao tema pstgatimizando o acesso aos dados;

. Arquivo — viabiliza anexar documentacdes em diwgrformatos para acesso a

pesquisas, a serem realizadas pelos alunos;

. URL — permite inserir um endereco na Internetpautro site, ou informacgao
relacionada ao assunto;
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. Pesquisa de Opinido — ferramenta que possilobtar a integracado do aluno
com o modelo praticado no curso, sendo uma ferrenperterosa de qualidade.

Quanto as ferramentas relativas as atividades,nposieitar a existéncia de também
seis ferramentas principais:

. Chat e forum — ferramentas de comunicacdo entre alunpsofessores e
alunos visando esclarecimentos e levantamentontieste duvidas, podendo utilizar arquivos
anexos em varios formatos;

. Base de dados — onde se encontram as informad@esrograma como
arquivos, imagens videos etc., podendo ser corijzaltis por todos os participantes e
também permite que sejam inseridos comentario® sishassuntos;

. Glossario — permite que sejam consultados e deditdermos e respectivas
definicbes, sendo permitido criinks para que os itens constantes desta ferramenta seja
identificados no material disponibilizado pelo @jrs

. Diario — possibilita que seja feita a avaliac@w parte do professor sobre os
temas e avaliacdes dos participantes. Neste casmwnse 0 professor possui acesso e serve
como um elemento de apoio para orientacao e reat@mento didatico, com atribuicdo de
conceitos e notas, assim corfeedback permitindo o acompanhamento efetivo sobre o
aprendizado;

. LicAo — refere-se ao resultado pratico da aulaistnada, possibilitando a
inclusdo de conteudo lecionado com questdes a sespondidas ou pesquisadas. Esta
ferramenta permite que sejam feitos esclarecimatdgomediato e a melhoria da qualidade de
ensino;

. Tarefa — permite que as atividades realizadasnmsegnviadas e recebidas

atraves de arquivo externo, sendo visualizado apeela professor.

A plataforma Moodle é uma das mais usadas em todoundo e viabiliza a
transmissao de conhecimentos de forma gratuiten di propiciar recursos de apoio tanto
para cursos a distancia como presenciais. Para etpiefuncione, sdo necessarios 0
comprometimento e a participacdo de todos os eiosvpara um aproveitamento
satisfatorio nessa plataforma virtual.

Posteriormente, falaremos mais acerca da platafddoadle, jA que nessa pesquisa
serdo apresentadas suas funcionalidades na mattabeéamipresencial, como apoio didatico

ao professor em sala de aula.



54

2.2.2 Aplicativo Edmodo

Segundo Pereira (2016), Nic Borg, Jeff O'Hara, ystat Hutter em 2008, fundaram
em Chicago, lllinois, EUA, o Edmodo é um dessesstige plataforma que também pode ser
denominado Rede Social Educacional (OLIVEIRA e CEIRA, 2012; SOUZA, 2014). Este
ambiente virtual foi criado como apoio a praticaietiva presencial. Esses recursos sao
gratuitos para interacdo entre professor/aluno/pgi®ssibilitam esse acompanhamento de
forma virtual. O diferencial desse aplicativo é cudamilia se envolve no aprendizado,
ficando ciente de tudo que foi ensinado duranteapabmpartilhando as tarefas, as datas de

entrega, comunicados, eventos e outros lembretes.

Figura 4 — Tela da pagina iniciBHdmodo
@ Edmoda Foge parte de um Grupe

Ensine mais. Aprenda mais.

Milhces de professores usam Edmodo para
engajar os estudantes, conectar com mais
professores, e envolver os pais.

Crie uma conta gratis

Sou Professor Sou Aluno Sou Pai ou Moe

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora.2018.

O ambiente possui uma interface grafica que saredba a uma rede social. A tela
inicial permite ao interessado o cadastro: comepsnr, como estudante ou como pais. Uma
vez cadastrado e autenticado no site, a tela degaiautenticacdo do usudrio apresenta as
postagens mais recentes feitas pelo professor ms @dunos. Cabe ressaltar que essas
postagens podem ser moderadas pelo docente, ngawmaé administrador da turma virtual.
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Quanto as suas caracteristicas, apesar de o amlsientoem parecido com a rede
social Facebook tem um diferencial de ser uma rede fechada, pangara educacdo. Uma
caracteristica é a criacao de espaco virtual paesaicdo professor e aluno.sOftwaretem
ainda uma versao brasileird&edmodoBrasil — em que podemos encontrar varias expaagnc
de uso doEdmodo tais como atividades complementares ao ensingepceal, a partir de
atividades propostas pelo professor.

O ambiente virtual est4 baseado na tecnologia da 2\® Segundo Maricato (2010),
esse ambiente possibilita o uso de diferentes tognde ferramentas sociaisldgs fotos,
videos etc.) que favorecem a participacdo, comgaaacompartiihamento e colaboracao
entre usuarios.

Fazem parte das atividades educacionais propgesths educador os materiais
produzidos pelos alunos, que podem expor e exersit@a autonomia através destas

atividades.

Figura 5 — Tela de atividadé&modo
g E ) : . ~ Convidar

Taretas Pr ] Biklioteca e

Tarefas

Todas as minhas salas

@ Revisar v Revisado @ Agendado

Todao o trabalho w

Mome da tarefaiteste Frontos para avaliagao Yisualizado

(2] Primeira Tarefa Teste
em 24 de mar de 2018 - 0245

Ecimodo & 2019

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora.2018.

No que se refere ao uso dos ambientes virtuaisralel# pratica docente, esses
possibilitam desenvolver uma cultura de aprendizdéotro e fora da sala de aula,
propiciando a autonomia dos educandos no domingsade ferramentas e dos seus
aprendizados.

Sobre a acessibilidade, Bdmodo é gratuito para professores e alunos, com

disponibilidade para acessos on-line, nos sistewmasoid, IOS e Windows. O ingresso ao
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ambiente para o aluno é criado pelo educador, ttagés do acesso ao seu perfil, cria um

grupo de estudos e recebe um cédigo de acessegsErgrupo.

Figura 6 - Lista de Alunoedmodo

i e Codigo de Classe
Marieta_Cals_9 e -
Sandra Sauza | Creative Aits. - 8th Grade BLOQUEADD
Sandra Souza Cofvidar pessnas -
Mensagens Pastas Membros # Configuragdes
Professor(a)
1 professer da classs o []
Classes Search Members o
Sandra Souza
[ a—
@ 100% dos seus alunos tém pais acompanhando o progresso deles 30

Marleta_C

Edmodo ©2019
+ Criar Min| Grupo Alunos (1) = Pais (1)

I sandra souza's Classe daniipaulac coslho  LeniltanJr
Caolahofadaor doaluno
daniipaulac

Grupes

Colaborar com professores
Conecte-ge com outros educadores
através da cormunicacdo e
compartilhamento de recursos

08 ¢y
F Crie urm Grupo

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpuEesiora.2018.

O educador, entdo, repassa o cddigo aos alunases por sua vez, com 0 uso do
codigo, executam o seu cadastro no ambiente paexr poessa-lo. Somente com o cdodigo, o
aluno pode entrar no ambiente e participar da turma

Podemos dizer que muitas sado as oportunidades rdangtacdo estabelecidas no
ambiente Edmodo a partir da proposicdo do professor, facilitaralaconexao entre os
diferentes saberes e areas do conhecimento. Deloammm Freire (2011, p.28), “Nas
condicbes de verdadeira aprendizagem, os educaddose transformando em reais sujeitos
da construcéo e da reconstrucdo do saber ensiaadago do educador, igualmente sujeito
do processo”.

Também cabe lembrar que o educador que se propbalhar com o grupo de
alunos em um ambiente virtual, saiba lidar com biante e que, ao sugerir atividades, possa
dar o melhor suporte ao aluno durante esse inté@ioarSe o aluno ndo for bem orientado,

pode perder o interesse.
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[...] o papel do professor que finalmente pode ceepder a importancia de ser
parceiro de seus alunos e escritor de suas id@iagestas, aquele que navega junto
com os alunos, apontando as possibilidades dossrmraminhos sem a preocupacéo
de ter experimentado passar por eles algum diaVi@ADA, 2003, p.335)

Entende-se que o professor € um mediador nesseer@mbiirtual, desencadeando
reflexdes, criticas e solu¢des de problemas cortegriacdo dos alunos as novas tecnologias.

Quanto a usabilidade, é de facil interacdo, comrses intuitivos e armazenamento
ilimitado. Quanto a seguranca dos conteudos, oentiwirtual € desenvolvido para dar ao
professor o controle total sobre sua sala de agltall com ferramentas que lhe permitem
determinar quem pode participar dos grupos, garamiivacidade desses grupos e monitorar
as atividades dos membros. Sobre a interatividaf#ece aos alunos novas maneiras de
envolverem-se, expressarem-se e participarem. C&unoodo pode-se postar tdpicos para
discusséo, realizar enquetes, premiar com medahasyjs. Para estimular a comunicacéo e
socializar o aprendizado, sobre a conectividadspodiibiliza interacdo com professores,
alunos e pais. Tem apoio da comunidade global deagldbres, que compartilha recursos em
minutos, independentemente da matéria ou da Solae a versatilidade, ndo importa se o

professor quer criar uma sala de aula sem papéis.

[...] local em que se partilham fluxos e mensagesrs a difusdo dos saberes, o
ambiente virtual de aprendizagem se constrdi casrsao estimulo a realizacéo de
atividades colaborativas, em que o aluno nao $a s@ isolado, dialogando apenas
com a maquina ou com um instrutor, também virtéal. contrario, construindo
novas formas de comunicacdo, o espaco da escdizalvise apresenta pela
estruturacdo de comunidades on-line em que alungwo&essores dialogam
permanentemente, mediados pelos conhecimentd&KENSKI, 2003, p.55).

Essas ac¢les colaborativas, o uso responsavel des seciais e outras ferramentas
aliam as novas tecnologias a educacgdo, propicianowa forma de aprender. A préatica no
ensino torna-se mais dinamica, significativa e rdiga para o aluno.

O ambiente virtuaEdmodotambém disponibiliza em suas funcionalidades &xa&m
com outros aplicativos, como a ligagdo @oogle Docs ao Office On-ling calendarios,

partilha de videos e imagens e jogos.
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Figura 7 — Tela da pagina de acesso a Bibliotemares aplicativos

=

v Q Pesguisar

Meus ltens Biblioteca
Biblioteca Pesquisar na Binlioteca
& OneDrive
Mome Data Modificada
& Google Drive
Minhas Tarefas
Public

Edmodo & 2019

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpuEesiora.2018.

O Edmodotem um enorme potencial de criar comunidades cendizagem, em que a
relacdo entre professor e alunos € horizontal. ddtwi (2010) conclui que com isso se
consegue sepultar a hierarquizacao na relacdo dky patre professor e aluno, criando um
ambiente de aprendizagem muito mais produtivo.aRtot o Edmodosuscita uma maior

interacdo e liberdade de reflexdo sobre o quetdaeapsendendo.

Figura 8 — Tela da pagina de mensagens entre antdaue

o)

@ Q Pesguisar

Mensagens ? daniipaulac coelho
RECENTE - INFORMAGOES DE
olal COMYERSA
tdanipaulac coelho daniipaulac coelho 0

Voce Ofal

PESS0AS 2

Arguivos

Digite Uma mensagem
n
E::J =

Eclmoco @ 2019

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora.2018.
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Sobre o conceito de comunidade em ambientes \srtdai aprendizagem Moran
(2007, p.3), constata que [...] o conceito de cadade de aprendizagem implica em um
deslocamento do professor e do contedudo para @goguye participa, se envolve, pesquisa,
interage, cria, com a mediacado de algum orientador.

Todos esses ambientes favorecem o desenvolvimentond pratica educativa mais
dindmica e atrativa para o aluno, pois atravéssdeleeducador desenvolve combinacgfes e
propdem atividades para que o aluno as executédodimente ou em grupo, com o auxilio
e mediacdo do educador.

A rede socialEdmodofoi constituida com a preocupacdo com 0 ensinoreges
sociais e baseia suas tendéncias nesse novo mesesio precursor em plataformas, com
designde icones atrativo e muito intuitivo, facilitandonavegacédo para os usuarios. Dessa
maneira, no que se refere a facilidade de seu agwatesso de ensino-aprendizagem, pode
ocorrer de forma linear e ser acessado a qualgqugrd e lugar. O educador, por meio desse
espaco de aprendizagem, possibilita a ampliac&om@cimentos.

No proximo topico, abordaremos o aplicati@mogle Classroone seu processo de
ensino e aprendizagem para sala de aula; as dlitladbs e possibilidades para o processo

de apoio no processo de ensino presencial e on-line

2.2.3 Google Classroom

O Google Classroone uma plataforma de apoio a educacdo que naositeces
instalacdo local e de servidor dedicado. A platafoja se encontran-line e hospedada,
facilitando a entradadgin) e a integracao de diversas ferramentas disp@aidds on-line
pelo Google, tais como Gmafgoogle Drive Hangouts Google Docse Google Formspara
auxiliar e promover atividades educacionais.

Esta plataforma permite que escolas e universidaelésdo o mundo possam utilizar
0 servigo para facilitar a comunicagao entre alumgwofessores, assim como estimular o
interesse dos estudantes pelos assuntos propagadir de atividades on-line.

Os demais recursos adicionados incluem gerencianagrtmorado de arquivos em
véarios formatos (Microsoft Office, PDF, videos, renbutros), ferramenta de classificacdo de
dados que permite aos professores guardarem eammastaciimente comentarios de aulas,
além de um mecanismo para ativar ou desativarrdetados tipos de notificacdes.

Para usar @oogle Classroomé necessario que vocé crie uma sala de aulaga€lic

seus alunos por e-mail, e elabore tarefas para Elgsossivel anexalinks e arquivos
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relevantes e adicionar uma data de concluséo. Diesesea, a tarefa entra na agenda

compartilhada da sala. Entédo, o aluno anexa olhalpaonto e envia para o professor.
Também foi observado que as informacfes de apegsente alguns textos

explicativos encontram-se em portugués brasileigue sugere uma adequacéao do servigco ao

territério nacional.

Figura 9 — Tela iniciaGoogle Classroom

GO g|e Receber atualizagoes Entre em contato

For Education Produtos Ciéncia da computagéo Treinamento e suporte Google Giving Novidades + Fazer login v

Pagina inicial = Google Sala de Aula

Gerencie o ensino e a aprendizagem
com o Sala de Aula

O Google Sala de Aula ajuda alunos e professores a organizar as tarefas, aumentar a

colaboragéo e melhorar a comunicacao.

Acesse o Google sala de aula

L = & Tl

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora.2018.

Os textos contidos na péagina inicial fomentam odgsaplicativo e ainda apresentam
alguns dos recursos disponiveis, bem como alguniasriacées basicas para o internauta
novato noClassroom

Um ponto que chamou bastante atencdo foi o fat@pdeentemente os recursos
disponibilizados serem direcionados a professoeesndneira individual, para que cada

docente otimize suas aulas de acordo com as neaédssisubjetivas.

O Google Sala de aula, desenvolvido para ajudaraofessores a criar e receber
tarefas sem usar papel, inclui recursos que pouparpo, como a possibilidade de
fazer uma coOpia de um Documento Google automaticteTara cada aluno. Ele
também cria pastas do Google Drive automaticanyar cada tarefa e cada aluno,
ajudando na organizacdo (GOOGIdA;line).

Outros beneficios promovidos pelo conteudo da pagiicial do servicdClassroom

conjeturam que o aplicativo é mais voltado ao @&dke professores com seus métodos
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convencionais, ao invés de ser uma nova interfaeetgnha por objetivo substitui-los, por
exemplo. Dentre as vantagens destacadas estéigucagfio simplificada, a otimizagdo do
tempo, mais organizacdo das tarefas e avaliaci@smelhora comunicativa entre docentes e
discentes e um espaco acessivel e seguro paramousu

Apesar de as informacdes sugestionarem que o safaiGoogle objetiva um auxilio
para cada professor de maneira subjetiva, ao fipagia inicial, é informado que para se
beneficiar doGoogle Classroom € preciso ter uma conta @oogle Apps for Educatione
caso a instituicdo ndo a tenha, sugere-se o cordatoa administracdo de Tl da mesma para
se inscrever.

Trata-se, portanto, de uma plataforma virtual qeeessita ndo apenas de um
professor para gerenciar as salas de aula, masémand® um usuario com funcdes
administrativas para cadastrar, gerenciar e exg8uiarios.

Além de inserir os participantes, também é possteefigurar as permissées dos
discentes, de forma que estes possam postar e @ym&EyMente comentar ou entdo apenas
visualizar, sendo a possibilidade de postagem eptario exclusiva ao professor.

Foi observado que a qualquer momento, o docente prduir ou editar quaisquer
avisos ou atividades previamente inseridas, alérapdgar ou configurar novas e antigas
turmas dentro dd@soogle Classroom Um professor que possui diversos grupos de alunos
consegue trabalhar concomitantemente com os masgogneira organizada, por exemplo.

Figura 10 — Tela de Edicdo da Turma®oogle Classroom

Editar turma

MNome da turme. |olrigatdria)

turma arte teste

Secdo

Azsuntn

Histdria da Arte

CANCELAR

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora.2018.
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Figura 11 — Fluxo de tarefas @nogle Classroom

= turma arte teste Mural Pessoas 3
E Y sandra de ppaula .
& 21 deabrde?0is *
Prazo: 1de mai de 2018 O 2
AtIVIdEdB 1 - Entregue Trabalhos atribuidos
® sandra de paula 21deabrde 2018
(@] tragam revistas usadas, tesouras e cola, vai ser divertidol!

@ adicionar comentario para a turma..

® sandra de ppaula
@ 21 deabrde?012

Ola turmal Leiar o texto sobre o movimento da Pop art para proxima aula. o

- sandra de paula 21de abrde 2018

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora.2018.

O fluxo de tarefas funciona da seguinte maneirgrafessor cria uma tarefa ou
pergunta. Ele pode postar para uma ou mais turmagara alunos especificos em uma
turma, e definir uma data de entrega. Se o praofessxar materiais, ele controlara o acesso a
esses até que o trabalho seja atribuido aos al@mogianto os alunos trabalham em uma
tarefa, o professor pode ver o progresso, adiciamamentarios e fazer edicdes nos
documentos. Ao anexar um arquivo deoogle Drive (como um documento, uma
apresentacao ou uma planilha), o professor pods @t permitir que os alunos vejam o
arquivo (todos os alunos podem ler o arquivo, ndespodem fazer alteragbes), permitir que
os alunos editem o arquivo (todos os alunos coritipart 0 mesmo arquivo e podem fazer
alteracfes) ou fazer uma cépia para cada alunalyo®s recebem uma copia individual do
arquivo na qual eles podem fazer alteracdes). Cerdmraluno € adicionado automaticamente
ao titulo do documento. Quando um aluno entregarefa, o professor vé o arquivo
identificado com o nome do aluno.

Os alunos anexam materiais ou editam os arquivgsafessor e entregam o trabalho.
Em seguida, o professor atribui nota as tarefasoal veem a nota e podem editar o trabalho.

Quando concluido, ele pode cancelar o envio de rabelho, fazer alteragbes e envia-lo
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novamente. Depois que for entregue o arquivdGdogle Drive somente o professor tera

acesso para editar o arquivo.

Figura 12 — Aba das atividades Google Classroom

‘ Drive Q, Search Drive - @ &
I_ N My Drive > Classroom > turma arte teste 2 H ®
aw
Name 1 Owner Last modified
» My Drive
[ Atividade sobre movimento Pop Art.doc me Apr 21, 2018 me
» [0 Computers
2 shared with me [  intredugiio movimento da Pop Art.doc mme Apr 21, 2018 me
@ Recent n WMeow - Marcos Magalhdes - 1931 - M... me Apr 21, 20418 me
Yy  Starred
]E[ Trash
E/ Backups
E Storage
14.56 GB of 15 GE used
UPGRADE STORAGE

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusssiora.2018.

Foi observado que na aba onde acontecem as atgidémGoogle Classroomg
layout se assemelha a uma linha do tempo, tal qual @dbs rsociais como eacebook e
existem apenas duas opcdes disponiveis, o “aviad'taefa”. Ao criar uma tarefa € preciso,
de inicio, inserir um titulo e uma descricdo, seadgegunda opcional, para posteriormente
especificar um prazo de entrega. Em seguida, existe opcOes de fazer upload de um
arquivo, anexar um documento Gmogle Drive inserir um video do YouTube, ou também
colocar umlink da Internet, para apenas visualizar, editar ou ergé@eber individualmente
uma copia para cada aluno.

Além do uso em computadores, a plataforma aindéacoym a possibilidade de ser
utilizada emsmartphones e tabletatravés de um aplicativo préprio disponivel@aogle
Play e na Apple Storepossuindo portabilidade entre dispositivos eeBisis operacionais
bastante ampla, em relacdo as outras plataformas.

Procuramos apresentar um breve resumo das platdoeaucacionais pesquisadas,
com o intuito de identificar suas vantagens e a@e®gens, observamos que todas elas sao

gratuitas e que o AVA mais utilizado e difunditdm Brasil € o Moodle, uma boa parcela das
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faculdades brasileiras utilizam essa ferramenta gamunicacdo e interagdo com seus
discentes ao ministrar 0s cursos, que possilalpaofessor fazer consultas a longo prazo e
que permitem adicionar novas funcionalidades pawélizar noutro ano, a desvantagens é
que necessita ser instalado em um servidor progobre a plataforma do Edmodo a
vantagem é que os alunos nao necessita ter umea desmail permitindo o acesso dos pais
para que possam acompanhar as atividades dossalongroprio AVA, observamos que a
interface € muito parecida com afdoebook a desvantagem da plataforma Edmodo € que
nao esta totalmente traduzido para o portuguése soplataform&oogle Classroom é uma
ferramenta gratuita do pacote @moglee esta disponivel para qualquer usuario com uma
conta Google pessoal, o aluno também pode acessar as ferranquea oferece varios
recursos como; Gmaiklangouts Google AgendaGoogle Drive Google Docs Planilhas,
Apresentacfes, como desvantagem as funcionalidg@dedimitadas, apenas existe o anuncio
das atividades e a entrega de trabalhos.

No capitulo seguinte abordaremos a metodologiezadi® para o desenvolvimento do
AVA, tendo como conteudo didatico o Movimento &ap Art o processo criativo,

implantacéo e o percurso realizado nessa pesquisa.
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3 ENTER@RTE: PROPOSTA EDUCACIONAL PARA ENSINO DA POP ART

O projeto Enter@rte € uma pesquisa em um ambieintealVem Arte que aborda o
Movimento daPop Art onde pretendeu propiciar uma melhor aprendizageempreensao
dos elementos que compdemPap Art sensibilizando o pensamento critico para
compreensao e contextualizagdo desse movimensmdevem consideracao as inter-relacoes
das vivéncias do cotidiano dos alunos, provocaeflexdes sobre o contexto historico em
que a arte esta presente no mundo do trabalhocerdsumismo, refletindo criticamente a
respeito da sociedade de consumo de massa, api@cian experimentando elementos da
narrativa visual, identificando os artistas e @snicas utilizadas em seus elementos de
composicao das obras de arte.

A escolha desse conteudo tem trés enfoques, o iprinp®r fazer parte das
expectativas de aprendizagem no planejamento paualas turmas de 9° anos das escolas da
Prefeitura de Fortaleza, o segundo é que estaspvewa BNCC para a educacgdo bésica os
conteudos que abordam o consumismo, os quadrialfoggrafia e a propaganda, temas que
sdo abordados rgop Art o terceiro é que apesar desse movimento terdeurgis anos 50,
0S assuntos abordados sao bastantes atuais ndastecmntemporéanea, que nos leva a uma
investigagdo critica de como a sociedade atuabseipna sobre o consumo de massa em
torno de diversos setores da vida moderna, coreormlogia em que a cada momento surge
um dispositivo novo e a cultura da fama efémegaptataformas virtuais, como também a
propaganda que exerce uma influéncia sobre o ctampento e o consumo, o objetivo foi
aliar essas questdes a tecnologia para fomentaprendizagem, mais dinamica e reflexiva
sobre os conteudos nas aulas de arte.

Este movimento que surgiu na década de 1950 paimegnte nos Estados Unidos e
na Inglaterra, era uma critica sobre a cultura dssan e a sociedade de consumo que se
formava naquela época, alguns artistas criticarfiomina irdnica essa sociedade consumista,
utilizando imagens de pessoas famosas, elementosgens do cotidiano da sociedade e a
propria estética popular em seus trabalhos.

Os temas abordados nesse movimento artistico smdesam além dos limites
convencionais de um género artistico, sobre issfletmdo as imagens da megaldpole
moderna, da ‘vida maioria’, de homens encurraladsscidades e divorciados da natureza”
como encontramos em Lucie- Smith (1966, p.164).

O movimento teve grande aceitacdo popular tornanddae acessivel, um sucesso

comercial, aPop Artdesafiou a distincdo entre a “alta” e “baixa’eagporque usava uma
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iconografia familiar em um estilo figurativo, raado a vida cotidiana, seus héabitos e
anseios de consumo em um periodo da historia daliR@o Industrial em que surgiram
diversos eletrodomésticos e produtos no periododisstrializacéo principalmente na Europa
e com maior intensidade nos Estados Unidos.

As imagens usadas pelos artistas vinham da cydapalar, dos filmes de Hollywood,
desenhos usados na propaganda e nas embalagegeadoehos e na televisdo. O artista da
cultura pop Richard Hamiltdné famoso por suas montagens que refletem a cutuaa
propaganda. Uma das imagens mais famosa, que exprpensamento da época, foi a obra
de Richard Hamilton de 1956, “O que exatamente & @1Lares de Hoje tdo diferentes, tao

atraentes”.

Figura 13 — O que exatamente torna os lares detéoje
diferentes, tao atraentes? — 1956

Fonte: WebsitéMaking Art Happeﬁ

’ Richard Hamilton foi um importante artista plastlmitanico daPop Art Inclusive, é considerado o precursor
deste movimento artistico na Inglaterra. Atuou tdmbcomo fotografo, artista grafico e gravurista. E
considerado um dos mais influentes artistas plEsticitanicos do século XX.

Richard Hamilton nasceu na cidade de Londres (legk) em 22 de fevereiro de 1922. Faleceu, a@n88 de
idade, na cidade de Londres (Inglaterra) em 13:troro de 2011.

& Disponivel em: <https://makingarthappen.files.waoeds.com/2011/09/rh2.jpg>. Acesso em mai. 2019.
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Nessa obra o artista utilizou a colagem commeldos que presentava os anseios de
consumo da época como o0s eletrodomeésticos, a ¢kalta beleza corporal, o cinema, a
politica, de uma forma irénica. Esse modo de aptasa arte teve uma grande aceitacéo
popular, criando uma conexdo com o cotidiano dasqaes.

A critica a cultura de massa ficou mais intersaécada de 1960 com a mudanca de
hébitos culturais adquiridos com a industrializagdtensificada pela midia e da industria
cultural. Um dos meios que até hoje, tem grandaéntia na cultura de massa € a televisao
com propaganda, novelasality showsradios, jornal, Internet entre outros.

Cabe ressaltar que abordar assuntos que fazem g@artotidiano na sala de aula
possibilita um olhar diferenciado para as ques#ieais, de como somos influenciados pela
cultura de massa, o que € feio ou bonito, 0 que estmoda, 0 que todos usam, somos
influenciados consciente e inconscientemente garsumir.

A esse respeito Ribeiro (2015), esclarece que oo Pop Artesta relacionado
com a ideia de ver a arte, como questionadora padafpem da sociedade de consumo,
nascida em um contexto de uma sociedade indusiajaitalista e tecnoldgica.

Os conteudos abordados tendo o MovimentdPdp Art como fio condutor desse
“projeto, propiciaram além de conhecer o movimedé&spertar 0 senso critico ao tema do
consumismo, além de entender a cultura de massenpreender a o efeito da midia no
comportamento humano, a utilizacdo da tecnolog@no complemento as aulas
convencionais, com a utilizacdo do celular, por wg@r dispositivo, em que a maioria dos
alunos relacionados tem acesso, vem de encontraosambjetivos a que foi proposto nessa
investigacdo, no sentido de propiciar aos alunessmde ampliar seus conhecimentos em um
repertorio de Arte.

Por meio de leituras, propostas, foruns e vide@spaco para esclarecimento de
duvidas e fomentacéo de discussdes sobre o Mownaaiop Artcom énfase na sociedade
de consumo e a cultura de massa — textos, exeycicideos, leitura das obras de arte,
pensamento critico na contextualizacdo e experagéntde materiais e técnicas usadas nas
criacdes das obras que abordam a tematica estymtatnde-se tornar este espaco virtual em
um local de aprendizagem, experimentacao, tro¢deiies e saberes.

No topico seguinte iremos abordar os fundamentos @éacdo do material didatico,
quais os critérios seguidos em sua execucdo e smuipadores que influenciaram nesse

projeto.
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3.1 Fundamentos

Os Objetos de Aprendizagem para as aulas de Art&nsino Fundamental I,
especificamente para uma turma de 9° ano da Refeie Fortaleza, foram construidos e
desenvolvidos com base em andlise de trabalhos\d#gielos no Curso de Licenciatura em
Artes Visuais do IFCE, na modalidade a distancafuddamentos para esta pesquisa tiveram
como suporte o estudo e as investigacdes feitakipar (2013), em que sdo apresentados os
fundamentos de OAAVS, os requisitos para elaborafgiama proposta na modalidade a
distancia, tendo ainda como referencial teéricaorast como Barbosa (2008) e Pimentel
(1999).

Segundo Lima (2013), esses materiais precisam kerejpdos, elaborados e
desenvolvidos, levando em consideracdo a abordaggnitiva no uso de narrativas e
metaforas para o ensino de Arte.

O material desenvolvido procurou seguir as origi@acpropostas feitas por Lima
(2013), para desenvolvimento de aprendizagem desArisuais em um ambiente virtual,
propondo requisitos que contemplam aspectos ergonémpedagdgicos e de interacao
especificos para as Artes Visuais.

As imagens a seguir sado prints tirados do materal sua primeira fase de
desenvolvimento feitos no Word, na segunda fagegxiecutado a parte visual do projeto em
que foram definido as cores, o tamanhos das imagsngcones utilizados, ficando assim
pronto para ser inserido na plataforma Moodle dap@rde Pesquisa Arte Um e
disponibilizado para ser acessado pelos alunos.

O conteudo escolhido para as aulas foi o MovimePbp Art contemplado no
planejamento anual da disciplina Arte para turmasidno ano do ensino fundamental I,
especificamente para o terceiro bimestre do aimlele 2018, composto por quatro aulas
presenciais e o material disponibilizado de fornwdual, mas que também poderia ser
Impresso caso 0s alunos assim quisesse, para amexttializagdo enriqguecedora dos
assuntos abordados em leituras previas que fizgquendo acessaram a plataforma , como
também com atividades utilizando as técnicasasspélos artistas, em sala de aula e com
iIsso dinamizar o tempo nas aulas de arte, progioiama aprendizagem de maior qualidade
em arte.

Na figura 14 do fragmento do material para o AVAdds os capitulos tém uma

introduc&o. Disponibilizamosnks para serem consultados, apresentamos 0s objetogs
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assuntos na introducdo, além disso disponibilizaososontetidos a serem estudados pelos

alunos.

Figura 14 — Introducao — Aula 01 — “Cultura de Mess

Arquivo  EEETIERNIEEIM [nserir Desenhar  Design  Layout  Referdncias G ncias  Rewisio  Exibir  Ajuda Q Diga-me  |& =

s - -
D Tirnes New F - 12 A A AaBhCrl  AaBbCcel AqBbCcD !
Colar ¥ N I 5 -abe x, xX° Enfase Forte Tlegenda |5 Editando
Area de Transfe.., Fonte 7] Paragrafo 7] Estilos 7] -
L 3'I'2'I'1'I'E'I'I'I'Z'I'3'I'4'I'5'I'S'I'?'I'S'I'Q'I'IU'I'II'I'12'I'13'I'14'I'é'l'15'|'1?'|'
CAPITULO1: MOVIMENTO POP ART.
Care alune,
Esta aula via web tem como objetivo auxiliar o alunofespectador a compreender
melhor como se deu o Movimento da Pop Azt, em que contexto e quais os artistas que
patticiparam, quais os materiais usados em suas obras.
DPretendemos, agui, levar vocf a uma melhor compreensio dos elementos que
compdemn o movimente da Pop Art, sensibilizado o seu pensamento critico para
compreensio e contextualizacfo desse movimento.
O contendo desse assunto serd dividido em 4 aulas.
Serfio discutidos:
o O contexto histérico em que a arte estd presente no mundo do trabalho e
do consume.
o FEefletircriticamente a respeito da sociedade de consumo de massa
Pagina 1 de 15 [# Portugués [Brasil) E4] B - 1 + 100

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora.2018.

Na producdo do material didatico, os termos sadieexjps com clareza, de modo a
facilitar a construcdo do conhecimento.

A aula 01, traz como objetivo a compreensao doiMerto daPop Art em que
contexto aconteceu, 0s motivos que levaram ostamtigtravés dos seus trabalhos com
desenhos, imagens, fotografia e quadrinhos autéisobre a questdo da invaséo da cultura
americana e a dependéncia que isso causa, e cauitue de massa € utilizada para a
dominacdo e condicionamento sobre nossos prépeesjas de consumo, € como iSSO

influéncia em nosso cotidiano.
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Figura 15 — Aula 02 — “Os quadrinhosPap Art

Arquivo  EEERIGERIMHEIM [nserir Desenhar  Design Layout  Referéncias  Correspondéncias R ) Exibir  Ajuda Q Diga-me  |& =
= , . A e
D Tirmes Mew F ~ |12 -~ A A Aa- AaBhCel  AaBhCcel AaBblch
Covlar ¥ N I 5 -abe X, X aly . A Enfase Farte Tlegenda |+ Editindo
Area de Transfe.. Fonte [P Paragrafo [P Estilas [P Y
L 3-|-2-|-1-|-§-|-1-|-2-|-3-|-4-|-5-|-6-|-?-|-3-|-9-|-10-|-11-|-12-|-13-|-14-|-é-|-16-|-1?-|-
AULA2- 08 QUADRINHOS NA POP ART
OBJETIVOS
Este tépico traz como objetive estudar um dos grandes {cones do mowimento da
Pop Art, Bov Lichtenstein, ele usava como temdtica, a histéria etn quadrinhos. 4 ideia
mostrar a futilidade da cultura de massa americana.
SAIBA O que o aluno val aprender:
MATS!
o Anglisar o desdobramento dessas manifestagdes, através da visfio do Artista Roy
hittps:/ipt. . . .
peAp Lichtenstein com gquadrinhos
wildpedia.
orgfwild/R o Refletir alinguagem das formas artisticas.
oy_Lichte
fistein o Reproduzir & o procedimentos gréficos, como por exemplo a técnica do
pontilhismo
Pagina 1 de 15 [# Portugués [Brasil) E4] B - 1 + 100

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora,2018.

No fragmento da imagem 15, do material didatic@uéa 02, traz como objetivo
estudar um dos grandes icones do moviment®ataArt Roy Lichtenstei, usava como
tematica, a histéria em quadrinhos. Nessa aulaia & mostrar a futilidade da cultura de

massa americana no comportamento das pessoasti eelihguagem das formas artisticas.

o Roy Fox Lichtenstein (Nova lorque, 27 de outubrd 823 — Nova lorque, 29 de setembro de 1997) foi
um pintor estadunidense identificado cofap Art

Na sua obra, procurou valorizar os clichés dastigst em quadrinhos como forma de arte, colocardienstro
de um movimento que tentou criticar a cultura desaa
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Figura 16 — Aula 03 —Pop Arte a Ironia sobre os Padrdes”

Arquive EEEEGCAGIEEIN Inserir Desenhar Design Lefers 5 : Ericias Exibir  &juda QDiga-me & L1

s -
B Tirnes Mew F > 12 A A AaBbCel AaBbhCel AaBbCcD 2
Colar ¥ N I 5 -abex, X° Erfase Forte Tlegenda Editando
Area de Transfe,.. & Fante ] Paragrafo (F] Estilos = A
L 3-|-2-|-1-|-:3"(;-|-1-|-2-|-3-|-4-|-5-|-5-|-?-|-8-|-9-|-1U-|-11-|-12-|-13-|-14-|-_/_\'-|-1B-|-1?-|-
AULA3: POP ART E A IRONIA SOBRE OS PADROES
OBJETIVOS
Este tépico traz come objetive estudar as imagens da industria cultural e o
pensamento critice ao comparar se a imagem produzida pela midia e tdo importante
quante da prépria pessoa, o artista Andy Warhol utilizou esses padrfes da industna
cultural em seus trabalhos na Pop art.
O que o alune val aprender:
SATE A
WATSI ® FEeconhecer, apreciar e experimentar elementos danarrativa visual
Biografia: ® Ezercitar o processo de criacfio utilizande imagens
Andy
® FEefletir sobre as narrativas visuas em que a arte esta presente no
Warhol 5 i
mundo através do olhar dos artistas em cadaépoca e cultura
https:iipt.w
5 @ 3.1Pop Ast: Padrdesvisuais dapropagandana cultura popular
lrinedia oref
Fagina 5 de 15 [[#  Partugués Brasil) EE B - | + 100%

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora,2018.

A aula 03, traz como objetivo estudar as imagensdizstria cultural e o pensamento
critico ao comparar se a imagem produzida pelaargdido importante quanto da propria
pessoa, o artista Andy Warkdutilizou esses padrées da industria cultural ems sebalhos

naPop Art

10 Andy Warhol, nascido Andrew Warhola, Jr. (Pittsfyré de agosto de 1928 — Nova lorque, 22 de
fevereiro de 1987), foi um pintor e cineasta nartgericano, bem como uma figura maior do movimeptéap
Art.
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Figura 17 — Aula 04Pop Artna Contemporaneidade”

Arquivo  EEEEINENGHSEIM |nserir Desenhar  Design Layout  Referénci C éncias  Rewisdo  Exibir  Ajuda Q Diga-me & =
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ATULA4: APOP ARTE NA CONTEMPORANEIDADE
OBJETIVOS

Este tdépico traz como objetivo a reflexfio e a critica na contemporaneidade
através dos fatos em nosse cotidiane e arelagfio da Pop Arte, movimento que tem come
norte a critica ac conswmismo e representacfo da imagem e como isso influencia em

nosszas escolhas.
O que o aluno val aprender:
o  Eefletir sobre a sociedade de consumo na contemporaneidade

® FEefletir sobre a cultura wisual e como somos influenciados ao

CONSUMIsmo

o EReconhecer a arte como fonte do pensamento critice em suas varias

manifestagfes artisticas.

® Eeconhecer os artistas contemporiineos que se inspiraram na pop art.

Pagina & de 15 [[& Partugués [Brasil) B B - 1 + 100%

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpuesiora,2018.

A aula 04, traz como objetivo a reflexdo e a aiti@ contemporaneidade através dos
fatos em nosso cotidiano e a relacaoPigp Art nesse movimento utilizamos a letra da
musica “Comida” do Grupo “Titas”, para uma reflexdiica da nossa sociedade.

ApoOs a criacdo do material no Microsoft Word, o enal foi encaminhado para
diagramacdo, que é uma etapa essencial na prodiecéivros (também conhecida como
formatacao de livros) € um processo de padronizdeatesign que transforma o conteudo e
as imagens de um texto produzido em Word em unutagtoaente para os leitores.

Para essa etapa foi contratado um participante rdpoGde Pesquisa Arte Um, que
trabalha como designe e criacdo de conteldos pata Bostaria de esclarecer que uma
formatacdo bem-feita deve ser condizente com massio livro, ajudando a transmitir para o
leitor, em linguagem gréafica no universo em quexia esta inserido.

Procuramos nos conteudos exercitar a flexibilidemgnitiva no processo de ensino-
aprendizagem, que ndo se limita a identificar f@gucores e volumes, mas alia a uma

reflexdo critica da vida e suas relagfes politcasiturais.
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A fruicdo, inicialmente percebida como ato de praag& proporcionar
outras percepcdes do objeto que nado prescindirdcodbecimento em constante
construcdo. Desta forma, a fruicdo pressupora cimeato e consequente
correlacdo de elementos contextuais. Assim, o twmrdapercepcao acerca dos
elementos manifestos no tema de estudo propiciaméo ampliagdo qualitativa do
olhar discriminador e igualmente questionador desos educandos. (PIMENTEL
2010, p.213).

Esta proposta, defendida pela autora, propicidlexé® ampliando o aprendizado do
aluno, em que ao criar conexdes proporciona unr gihestionador e discriminador sobre os
elementos estudados.

A plataforma virtual que foi escolhida para essgqto foi o Moodle, por ser gratuita
e por atender nossas expectativas, sendo faciild®amue que permite o desenvolvimento de
um espaco colaborativo on-line, visando apoiar mptementar as aulas presenciais. A
plataforma pode ser acessada de qualquer dispogitir tenha acesso a Internet e possua um
browser (navegador). Também ha uma versdao mobile dispbrdaea baixar para as
plataformas Android e iOS.

Quanto a ergonomia do material, escolhemos coresg$, as fontes e o plano de
fundo que tivessem harmonia e padrdes, como o tamnda fonte para os titulos dos
capitulos, sec¢bes e corpo do texto, disposicaamgens e textos.

Sobre a interatividade, o material foi disponilasiip para impressdao em um formato
qgue proporcionasse uma leitura agradavel, bem conacresso digital mediante senha
individual de cada aluno, que pode ser no computadtular ouablet

Cada aula disponibilizada no ambiente virtual fiscdtida em sala através de forum,
leitura de imagens e contextualizacdo do mateisalodibilizado.

As avaliacdes foram feitas de maneira interaticasn questionérios, exposicdes e
apresentacdes de grupos de pesquisa.

A interacdo com os alunos e a professora ocormabédm pelowhatsAppda turma,
devido a algumas dificuldades que surgiram ao laf@@rojeto, como indisponibilidade de

Internet, esquecimento de senha ou mesmo duvithas ae atividades propostas.

3.1.1 Concepcéo do material digital

Para concepcdo do material digital, foi pensadarsgequisitos com base em Lima

(2013), procuramos elaborar um material que tivesse leitura agradavel, as imagens com
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qualidade e com icones informativos ao longo dtoteprocurando ndo prejudicar a leitura,
também foi pensado o conteddo organizado por dapjtpadronizacdo dos alinhamentos e
os titulos dos capitulos com fontes conforme olmigemportancia.

Sobre cada pagina foi apresentada um cabecalhoi@upem uma barra horizontal
onde foi apresentada, o titulo do capitulo comdal@stacada, com objetivos e introducéo, as
paginas do material sdo numeradas com o nome dknilcag o titulo de cada aula, o material
tem uma leitura agradavel conforme as normas daTABN

Os requisitos usados para concepc¢ado desse matmabase em Lima (2013), foram
0 requisito ergonémico com subrequisitos em coralucarga de trabalho, controle explicito
homogeneidade, significagdo e compatibilidade, &amifoi usado o requisito pedagdgico
observando os aspectos relacionados ao ensinodaggagem, especificamente aos sinais que
auxiliam os alunos nesse processo.

O uso desses requisitos propiciou uma melhor ca@cepo material virtual,
apresentando uma proposta cognitiva de ensinofigegyem utilizando uma didatica que
facilitasse a construcdo do conhecimento paraio@ds Arte

Sobre a conducdo do material, o texto foi escrdamue pudesse haver um facil
entendimento, usando fontes legiveis e diferensiada cada titulo dos assuntos. Para uma
melhor identificagdo dos capitulos e das se¢cdes sddas letras e cores diferenciadas.

Além disso, em todo o documento livks com os titulos “Fique Ligado”, “Reflita”
ou “Saiba Mais”, que propiciam aprofundar o assualém dos féruns e das atividades
propostas. A fim de facilitar a leitura, dividimos assuntos relacionados ao conteiudo em
unidades, capitulos, titulos e subtitulos, quesparvez foram divididos em quatros assuntos
1. Introducéo, “Cultura de Massa”; 2. Os quadrinh@Bop Art; 3. APop Arte a ironia sobre
os padrbes; 4. Aop Artna contemporaneidade), que fazem parte do movarigoh Art
facilitando o planejamento das aulas. Outra obgérv& quanto ao tamanho e as formas das
diferentes fontes escolhidas no OAAV, que propicipor meio da percepcéo visual a
magnitude de determinados assuntos, contribuindo pmacesso de construcdo do
conhecimento. Apresentaremos uma captura do poneajpitulo do material relatado, para
gque possa ser observado.

Figural8 — Fragmento OAAV digital, Introducéo, Gafu 1



75

Caroaluno,

Esta aula via web tem como objetivo auxiliar o aluno/espectador
a compreender melhor como se deu o Movimento da Pop Art, em que
contexto e quais os artistas que participaram, quais os materiais usados
em suas obras.

Pretendemos. aqui, levar vocé a uma melhor compreensdo dos
elementos que compdem o movimento da Pop Ari, sensibilizado o seu
pensamento critico para compreensio e contextualizacdo desse
movimento. O contelido desse assunto serd dividido em 4 aulas. Serdo
discutidos:

O contexto historico em que a arte esta presente no mundo do
trabalho e do consumo.

s Refletir criticamente a respeito da sociedade de consumo
de massa

e Reconhecer, apreciar e experimentar elementos da
narrativa visual

e |dentificar os artistas e as técnicas utilizadas em seus

elementos de composicio das obras de arte.

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petfupsesiora.2018.

O fragmento da figura 18, apresenta a introducacodtetido apresentado aos alunos
explicando os objetivos, os elementos que compdenowmentoPop Arte como estava
divido o contetdo, proposto em quatro aulas, esqgasi expectativas de aprendizagem: o
contexto historico em que a arte esta presenteurmiondo trabalho e do consumo, reflexdo
critica a respeito da sociedade de consumo de massmhecer, apreciar e experimentar
elementos da narrativa visual, identificar os tatisas técnicas utilizadas e os elementos de
composicdo das obras de arte, bem como as resmizids e o empenho de cada um em
acompanhar as atividades propostas.

Sobre a carga de trabalho, procuramos ser condgzeom o tempo para cada aula,
gue é de apenas 50 minutos, uma vez por semamae st dos fatores que nos motivaram a
propor um OAAV para a disciplina de Arte na escolégempo disponibilizado é insuficiente
para uma aprendizagem de qualidade.



76

Com relacd@o ao controle do OAAV, o aluno poder&gsaequantas vezes quiser 0s
elementos que foram disponibilizados, o que aumanitaeratividade, através dos icones,
links, glossarios e lembretes que estao dispostos teaaisadas paginas, nao atrapalhando o
fluxo do texto e gerando maior aproveitamento ddesgpresenciais.

Os elementos que auxiliam na interatividade comizaes, as caixas de didlogos, os
lembretes e outros elementos estdo dispostosteaaisadas paginas, afim de ndo atrapalhar o
fluxo normal do texto, propiciando uma boa leitari@cil entendimento.

Lima (2013), observa que os requisitos no camperganomia sugerido por Silva

(2002), possibilita um melhor desenvolvimento nacpsso de ensino/aprendizagem.

O campo de estudos da ergonomia coloca em quesifiolgjetivos fundamentais:
conforto e salde dos usuarios, no que tange aondegws ergonomistas se
inquietam na intencdo de evitar os riscos de atédende doencas e de minimizar a
fadiga, ligada ao metabolismo do organismo, aoathab dos muisculos e das
articulacdes, ao tratamento da informacao e aavigia (SILVA, 2002, p. 74).

O estudo da ergonomia contribui para evitar proakermom a saude dos usuarios
conforme o autor, esses aspectos devem ser obgsrmaccriacdo OAAVS, para um ensino
de qualidade.

Sobre a homogeneidade/coeréncia procuramos terintadace coerente em todas as
paginas, com 0s mesmos icones, menus, localizegsionthgens e elementos funcionais,
quanto ao requisito da significacdo os tituloscdda assunto tem conformidade com o
conteudo proposto, como também os aspectos daatibitigade procuramos uma estrutura
bem perceptivel pelo aluno, com conceitos e asnetagias técnica familiar ao aluno.

Os requisitos pedagogicos sédo fundamentais patalzgncom o processo de ensino
aprendizagem, Silva (2002), esclarece sobre otasppedagodgicos na elaboragdo de um
AV devem ser observados no ensino/aprendizagemegits/zos da formagéo, Controle e
gestao do processo e validade politicos.

Segundo Marton (2001), alguns aspectos pedagogséms fundamentais para
contribuir positivamente com o processo de condtrugo conhecimento. Destacamos: a
forma que o conteudo foi organizado, a escolha étodo pedagdgico, a motivacdo e a

interacao.
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Figura 19 — Fragmento OAAYV digital, aula 1

INTRODUCAO #CULTURA DE MASSA™

OBJIETIVOS

Este topico traz como ehjetivo a compreensdo do Movimenio da
Pop Arl, em gque conde xto scontecen, os motivos gue levaram os artisias
atraves dios scus trabalhos 8 discote sobre a questio da mvasio da
cultura americans ¢ 3 dependéneia que isso causa ¢ como 3 cultura de
massa & utihzada para a dominagio e condicionamento sobre nossos
proprios desejos de consumo ¢ comdo sso influénes em nosso cotidiano.

0 FIQQUE LEGADO !

Kigmificedo de Pop art - farie
poprdow) Locngdo sechateivag
Do llicio. cone. brop-are’

O gue o aluno vai aprender:

* Conbecer o movimento artistico da Pop Arn
&  Dcspertar osenso critico 30 lema consumismo

* Entender s cultura de massa
* Compreender a influencia ds midia no componaments
das pessoas

1.1. Pop Art: Cultura popular e critica
Vamos entender o que fol movimentioda Pop At eseu confexto.
Este movimento surgin na década de 1950 principalmente nos
Estados Unidos & na Inglaterma, era uma critica sobre a culium de massa e

a sociedade de consumo que se formava naquela época, alguns artistas
crticaram de forma ironica essa sociedade consumistn, unlizando

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora.2018.

Conforme fragmento da figura 19, a aula 1 apressneo titulo “Cultura de Massa”.

O texto, o contexto historico, social e cultural expectativas de aprendizagem, o movimento
artisticoPop Art a fim de despertar 0 senso critico ao tema coissum entender a cultura
de massa e compreender a influéncia da midia npatamento das pessoas.

No icone “Fique ligado!” e direcionado o link
www.suapesquisa.com/artesliteratura/richard_hamfitm, para uma futura consulta sobre o significado da
palavraPop Artno dicionario , para pesquisa sobre o assunto.

A seguir um texto sobrePbp Art Cultura popular e critica “, nesse texto apresent
uma contextualizag¢éo histérica do movimento e specto social.

No icone ao lado “Reflital” apresenta uma fraseé@unao tem uma calca Jens!” para
uma reflexdo critica do assunto, conforme o tektrdado.
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Figura 20 — Fragmento OAAYV digital, aula 1- ConteRtstérico da
Pop Art

Capitndn | « MOVIMENTO POFART

imagens de pessoss famoses = slementos ¢ imagens. do cotidune da

soviedade e aprapria estétics popular em seus irabalbhes.

0 movimeate eve gande aostscio popular ismando a arte

huem mila dem
nims calga jeans

scesaivel, popular @ wm sucessn comeranl, a Pop art desalion & dstingio
entre o “alkn” @ “haixa” orle. porgues usava s coonsyrafo malior em
ur gstido figurativi, relratonds a vida cobidiana oo estibo de propaganda
{:']ao s weres fromico expondo os valones comumistas ¢ a5 obseisdes da

socwedade conemporines.

A imagens usodas pelos artistas vmbam da cullura popular, dos
filmes de Hollywood, desenhos usadod no propaganda ¢ nas

embalapens, pod gindrinbos e no elevagio.

Acrtica ncultor dé massa food mais intenss nn dévada de 1960 com a
mulanga de habilos cullurnis adgomdes com o isdusirinlescio
intensdficado com a infleencia d midin o da udustma culiaral, we dos
miios gue se hoje tem grande mifluencis ma cultora de nassa € a
televisio em propagands,  novelss, nealfes shows, rdios penal
interned entre oo,

Samos infleencisdos pela cullura de massa do que & fewo ou
bumits ¢ que estd oo moda. ., o gue lodos wsam, somos infoomcodos
consciens ¢ InCOnsCREmETEnle U COnsusr.

(0 artists da culiura pop Richard Hamilion & Eamoso por suas
mionksgens gue refletem a cullur ¢ 2 propagands comemnporines. A
mnid famosa obra de Richard Hamilton:

Pigars -RICHARD HAMILTUNN "0 jie esgimseiie T oo Lare) & Ninje o
dilesenes, Tho arscems" — 1956

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora.2018.

O material também traz a leitura de uma obra de @et Richard Hamilton, para
contextualizacdo em seus aspectos histéricos raidte sociais em sala de aula.

Na figura 21, o icone “Saiba Mais” é indicado undereco para pesquisa para

aprofundar o conhecimento sobre o artista Richauthikion.



Figura 21- Fragmento AV digital, aula 1- atividage®runs

@ SALIBA MAIS!

Richard Hamilton

Capiftale 1 - MOVIMENTO POP AR

EMSALADEAULA:

Biltpes sy iapesy anian
eshiterburn richard hamalion. bim

@ FORUM 01:

Com base na figura 01 de Richard Hanulton, identificar 03 elemeéntos
de consumo da €poca. Discutir em sale de auln a leitura da obra de
arte "0 que exataments Torna os Lares de Hoje o diferentes, Tdo
atrentes” — 1956(DISCUSSAO EM SALA DE AULA)

@ ATIVIDADE 01 - EM CASA:

PENSE E REFLITA: Somos influenciados de diversas formas pelas
midias, internet, mews de comumeagio, o misica, e o moda para
COMSUITIT COISHS qUe B veres nem estamos precisando.

Selecione 03 imagens com elementos do nosso cotidiano gue nos induz

&0 CORSWMIsmMe, postar em atvidades,
y,

@ FORLUM 02:

-Por gueas pessoas sio influenciadng para consumir cada vez mais?
- Por gue o midia influencia o consumao?
- A imagem tem o poder de convencimento para aumentar o consumo’?

- Podemos ser enganados pels propoganda?™Como?

ENCERRAR O TEMA COM PAINEL COLETIVO SOBRE

ELEMENTOS DE CONSUMO POSTADO PELOS ALUNOS.

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpussiora,2018.

A figura 21, apresenta as atividades proposta2dérdns, para contextualizacdo do

consideragao o contexto do mundo em que vivemos.
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assunto estudado em sala de aula e atividade pae para uma reflexdo levando em

No férum 01 foi proposto “Com base na figura 01Riehard Hamilton, identificar 05

No forum 02 foi feita algumas perguntas que prossem uma reflexdo:

- Por que as pessoas séao influenciadas para cansashai vez mais?

- Por que a midia influencia o0 consumo?

- Aimagem tem o poder de convencimento para alanentonsumo?

elementos de consumo da época. Discutir em sataldea leitura da obra de arte “O que

exatamente Torna os Lares de Hoje tao difererdesgttaentes” — (discussao em sala de aula)



- Podemos ser enganados pela propaganda? Como?

Em “atividade” foi proposto uma Selecdo de 03 inmsgeom elementos do nosso

cotidiano que nos induz ao consumismo.

As atividades propostas tém como objetivo propieiaiscutir o Movimento d&op
Art, leitura de obra de arte, a contextualizacdo dagemslevando em consideracdo a época

em que a obra foi criada, como também desenvolgenso critico e fazer um paralelo com a

atualidade.

Figura 22 - Fragmento OAAYV digital, aula 2

Capitulo 1 = MOYIMENTO POP AR

OSQUADRINHOS NA PFOP ART

@ SAIEA MAILS!

Intipes: . weikipeadi wiki Moy
Lichiensirin

@ HAlBA MAIS!

DBRIETIVOS

Este Wpico traz como obpetive estudar um dos grandes jcones do
muvimento da Pop Af, Roy Lichtenstem. ele usava como lemddica, a
hastoria ens quadrinhos. A ldess mostrar o futilidade da coltun de massa
AmErca

0 guve o alumo var apremder:

= Aralisar o desdobramento dessas mamafesioodes, atraviés da
vidodo Arista Roy Lichienstem oom quadrinhos

»  Refleur alingueauem das formos aristicas,

= Reprodiesir & mido procedimentos grificos, camo por
excrmprn o idcmica do pootilhismn

2.1 Pop Art: Os quadrinbos mo movimento da caliara pogalar

(0 artssta Koy Lichienstein, cm sua  obra procarou valorndr o8
cliches das hisloas em guadnnbos comoe frma de ade, colocnslo-se

demiro de wm maovimenio gue tenfou crificar o culiums de massa.

Lichicnslein pintava ssus quadne com tmla acribca, onde
reprodiceia & mio procedimmentos graficos, como por exemplo @ idenica
do pontilbismo. Seus guadros posswiomn cores balhantes, planas ¢
lmmitaclns. ) artisia quena traser mma reflexdo sobre o Haguagem das
formuas artisticas,

1.2 Pop Art: Alécaica do pantithismo Bem-Day

Lichetensiein won wma sub-tecnica do Ponttllkismo  com o
efeito de retculn chamads Bem-Day, o nome ¢ wma homenagem 2
Benjamim Day . ilustrador e grifico nome-amerscana, os pontos sio da
mismo cor e eqilidisiantes e preenchem parte do desenho  ele utilizon

conbormnes em prete gue o carsclerishioos do see edtilo usando s

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpupssiora,2018.
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Conforme o fragmento da figura 22, a aula 02 temactema “Os Quadrinhos iop
Art”, nesta aula o aluno aprendera analisar o desa@nt® dessas manifestacdes, através da
visdo do Artista Roy Lichtenstein com quadrinh@dletir a linguagem das formas artisticas,
reproduzir & mao procedimentos graficos, como gemglo a técnica do pontilhismo Bem-
Day. No icone “Saiba Mais!”é indicaddiok https://pt.wikipedia.org/wiki/Roy_Lichtenstein,

para um aprofundamento do assunto estudado.

Figura 23 - Fragmento OAAYV digital, aula 2- férunatéevidade

Capituln § = MOVIMENTO POFART

tecnica gue sumulava o impressdo bamta de producio em massa das
revisius em guadrinho ¢ as fguras estercotipada, as cores
espalhafatosas e as formas simplistas com uma narativa
melodrmitica ¢ imediatisme foram wesdos pra refletir @ sociedaie de

oranaira irdmica ¢ berm-humords enbre o ands de 19502 1960,

@ ATIVIDADE 01:

Escollm uma imagerm ¢

minn pestan cologees mn papel sulfie

usse @ lipis por

' ¢ larer cand

=
| APRESENTAR OF TRABRALHOE EM EXPOSICAD NA
ESCULA)

Mlueesan Ludwig Coldsis, Al

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora,2018.
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Na figura 23 do fragmento da aula 2, encontramaatigglades propostas no Férum
01: Vocé |é revistas em quadrinhos? O que maishhena atencdo na técnica que sao feitos
os desenhos das revistas em quadrinhos? (disceissgala de aula).

Como atividade proposta: “Escolha uma imagem de peszoa, coloque um papel
sulfite por baixo da fotografia que encontrou nasta e passe o lapis por cima da imagem.
Vocé verd que o contorno que acabou de fazer fizarfblha de sulfite. Reforce com lapis
esse contorno. Com a canetinha de ponta grossaugilio de uma régua, faca pontilhados
por todo o rosto da pessoa do seu desenho. Estolfraque mais |he agradar.”

Com essa atividade a proposta é conhecer a téaséctn pelo artista na producéo de
seu trabalho motivando a interatividade e a ciiddide, a partir da contextualizacdo e da
experimentacdo do conteudo estudado.

Figura 24 - Fragmento OAAYV digital, aula 3

Capituln 1 - MOVIMENTO POFART

DBRIETIVOS

Este thpico ine como objetive estudar a5 magens da mdusirn
cultursl @ o pensamente crilico oo coamparar se s anarem produesds pels
midia ¢ i importanie quonio do propra pessoa, o artisis Andy Warkaol
utilizny esses padnies da industria culiurad em seis traballos na Pop art.

0 gue o alimo varaprender:

Q SAIBA MAIS? »  Reconbecer, apreciar @ expertmentar elementos da narraliva
Bangrata: Andy Warhol Yl
= Exercilaro processo de cnagio ntilkzmds magens

Wt ] = Refletr sobre as aarmlivas visuaes em guea oete esla presente
fo mimnido airavés doe olhar dos anstes em cada fpoca e
cultura

30 PapArt: Padries visuais da propaganda na culiura pog

Em seus trabalbod, Andy Worbol edtampava rosto de pessoas
Famusss come Elvis Prsley ¢ Marilyn Motiroe pars naosiisr g ue, apesar
de serem personalidades pibbeas erm tmbém figuras impessoazs,
igaras de massa. Da mesma fonma, destacoin o impessaahdade de
ohjeins de consumo comie a Coca Cola, dinheiro, carros e latns da sopa
Campbell.

Fiqura 33 - Mardyn Monmoe = Simbolo da indisira culhsrad node-americana.

i il

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpupssiora,2018.
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A figura 24 no fragmento da aula 03 RPop Arte a ironia dos Padrdes” tem como
objetivo ensinar 0 aluno a reconhecer, aprecexperimentar elementos da narrativa visual,
exercitar o processo de criacdo utilizando imagesiketir sobre as narrativas visuais em que
a arte esta presente no mundo através do olhartisteis em cada época e cultura, nesta aula
o artista que temos como referéncia Andy Warha quilizou esses padrdes da industria
cultural em seus trabalhos Rap Art

No icone “Saiba Mais!” disponibilizamos o ender@&getronico sobre a biografia do
artista Andy Warhol, para aprofundar os conheciognas pesquisas.

Esta disponivel também um texto sobr®p Art Padrdes visuais da propaganda na
cultura popular o contetdo fala sobre a forma qndyAWarhol trabalhava em suas obras
utilizando imagens de artistas famosos e com icdoesonsumismo na propaganda, que a
imagem em muitos casos era mais importante quém@iprpessoa, nesse caso foi usado as
imagens de Marilyn Monroe simbolo da indUstriaumalt norte-americana, como exemplo de

personagem.
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Figura 25- Fragmento OAAYV digital, aula 3- Féruns e
atividades

Capitulo 1= MOYVIMENTO POPART

Figura 04 - Latas de scupas Campbell

i
3

g

R
@\

T
(il (148
il 48

hitps:int wikipedia cepfaikiflatas de Sopa_Campbei

@ FORLUMDE:

Dhecutir em sala de auls. sobre o cilagio de Andy Warhol: “ne R

Iodos seriio musdsnbmente (hmosas por 15 minabos®. O que as pessda

| zempuis sairdo snooimsls

@ ATIVIDADE ] :

Reletindo sebre a mngens dos. podries do modisina coliural, FACA

LIBLA FOTO fselfs) com sew celular ¢ istalzar o prograna de edecdio de

Moo par Cror wns imagem insparnds nos rsbaihos de Andy Warbol

@ ATIVIDADNE 81 - EM CARA:

fUmn base nos tmbalbos de Andy Warhol guie otilizon  produtos do

grande conswme ds sociedade moderna parn wma crilics @
consurtismny Apor B vood tlambém mma pesguese com nistalos de

i'rlill.iilll."“i guo imamas disrmmenle © coe un mnEagom crifeca de um

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora,2018.

Na figura 25 encontramos o forum 01 sobre a citafdndy Warhol: "no futuro
todos serdo mundialmente famosos por 15 minutas'a pefletir, sobre o que as pessoas
fazem para sair do anonimato (debate em sala d¢ da@mbém com base nos trabalhos de
Andy Warhol que utilizou produtos de grande consutaosociedade moderna para uma
critica ao consumismo; foi proposta em atividadea pesquisa com rotulos de produtos que
usamos diariamente e criar uma imagem critica deroatuto.
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Figura 26 - Fragmento OAAYV digital, aula 4

Capituly 1« MOVIMENTO POPART

A PGP ART NA CONTEMPORANEIDADE

OBRJETIVOS

Este hpico tre comae objetive o reflexiio @ 3 cabica oo
contempomnenlade slrvids dos falos em nosso cotufiane & o relagio da
Pop A, movimenio que  bom como norle a crilka 80 consumismo ¢

represenigio do imagem ¢ comaisso infleencia em nossas escolhus.
0 guee o pheno vai aprender:

= Reflenr sabre a sociedade de consumo na contenporanesdacds

= Refletir sobre o culiee visual ¢ coma somaos influenciados ao
CURKITISTAG.

= Reconbecer aarte como fonle do penssmiento orithon sm sias
varas manifestagdes artisticas.

= Reconhecer as artishis comlemporiiecs QU 5 i pIrsnam mi
Pop An.

4.1 Pep Art: Acritica na cont iduade do ¢

Q SATHA MAIS! Comida Titds

Ouga! Musvss “comada™
Tds

Composicio: Amaklo Anfimes | Marcelo Fromer ! Sérgo Briti
bt e spfushe cons Bebida ¢ dpua?
naichh=DchApl gyl Conmiidy & pasto!

Wecd tem sede de gque’!

Voo tem fome de que?...

A gente ndo quer 56 comida
A gende quer comada
Daversda g Ame

A genile nio giser s comida

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpuesiora,2018.

Na figura 26, temos o fragmento de imagem da aula“0A Pop Art na
contemporaneidade” que tem como objetivo propizsaalunos refletir sobre a sociedade de
consumo na contemporaneidade, entender sobréuaacuisual e como somos influenciados
ao consumismo, reconhecer a arte como fonte doapesmgo critico em suas varias
manifestagcfes artisticas e reconhecer os artistateraporaneos que se inspiraramPop
Art. Nessa aula estudamos a musica “Comida” do grupsical Titds, a proposta foi uma
analise da letra da musica através de uma metdémraelaciona a comida com a sociedade
contemporanea.
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Figura 27- Fragmento OAAV digital, aula 4 — Adades e férum

Capitulo | = MOYIMENTO POF AR

Para qualquer parte.

A gimle nib qiber si condn
A genle quer bebida
Dverisio, bald

A genle nio guer s6 comida

A gente quer a vida

Como a vida guer...
Agenle mlo quir 30 comer
Agenle quer Coamer

E quer fazer amor

Agenle o quer s0 comer
Agenle guer pracer

Pri alivaor a dor...

@ SAIBA MAIS: @ FORLUM 81 - DISCUSSAC EM SALA DE ALULA:

Bl furm

Beflag sebie & musea * camisha™, &0 gnepo muskcal THds, gue fa
i ] criticas atraves de melaforas gque relocwsnam comsds com @ oossn

sevrn b melalin socigdide combempoiimss

Prroscure oo letra damosicn “Conida”. ¢lemmentes gue iem relagio com a

aritica detla o movimento da Pop Art

@ ATIVIDADE 01 - EM CASA:

Foia II.;I.:I'.!E:-.;:I'.'.'-I||.' artigles comiemporinoes gue 2 mapora na Pop A
b ¥ r

na consirucis de seu trmbatho come fimte de neferéncia

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora.,2018.

Na figura 27 no fragmento da aula 04 apresentaronfoReflita sobre a musica
“Comida”, do grupo musical Titads, que faz criticsavés de metéforas que relacionam
comida com a nossa sociedade contemporanea, taegi@rdisponibilizado no icone “Saiba
Mais” o endereco eletrénico para pesquisa sobrpat@vra “metafora”, para uma melhor

contextualizacao.

No item atividade é proposto uma pesquisa por linabade artistas contemporaneos

que se inspiram raop Artpara a construcao de suas obras.
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Figura 28 - Fragmento OAAV digital, Atividade Nlltipla escolha

Capituln 1 = MOVIMENTO POF ART

@ ATIVIDADE MULTIFLA ESCOLHA.

Responals o Chae:

| JEm gque movimento o Pop Art for msprrade®
A= pCmlirs de massy

bl 1 Cullin dho povia

o= ¥ Cultura da lem

2pAonde ¢ em gque ano surgm o Pop A
2§ Imcin dos anos 60 oo Bras:|
b= { } Final do amos Tk na Evropa
¢= | § Fanal dog anos 50 nos, ELA

3} Assmale ox principais artisies representonles da Pop Art
& [ PWars & Hockmiy

b= | pohos ¢ Lichtenieon

o= [ Waorhidl ¢ Lachicnsiem

4l o prncipal camcterisicn do Pop As?

2 | ) Catica politica
bei ) Critica mrdawca
o= } Critsca popular

S e 2 pemas de publicodsds do Pop An
= ) Deenhay ¢ aguniedn

b= } Mandurn @ éxculium

o+l pQuadnnbos o clostraches

6 ual era o objetiva dis Pop Ar?

&+ e oposigio so expressimismo abstrdo
b=i Crmbca & sociedmnis de consnmo

= p Critsca o burguess

Th D omde vinha ¢ mspimgio dos arhistes do Pop AnT
o= JFuilier S

b=i W omdmmsmo

o= W onfiarmismd

Higem ¢ Bomero Brito?

a+{ p Artista brasletro gque coou o movimenio da Pop An

bei 1E & bragibeiro considerado um wone da culturs pop afus)
o= } E amencano e {ar parte do movimento pop atual

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpupsesiora,2018.

Na figura 28 apresentamos para a turma uma atwidadliativa de multipla escolha
com todo o conteudo estudado nas aulas solBfepaArt Os trabalhos apresentados como
também as atividades foram utilizadas para compotado terceiro bimestre das turmas A e
B do 9° ano do Ensino Fundamental Il de uma estal@de publica de Fortaleza.
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Figura 29 - Fragmento OAAYV digital, referencias

Capituln 1| - MOVIMENTO POP ART

D wem fii gue apuclou s contruir a histora & Pop A

aed | Andy Warhol e Rober Ksuschenberg,

bef § Roy Lichtein, Andy, Cless Oldenbore ¢ Georyes Segal
o | Todas as allermmabivas et cormelis.

10 e deu o nome ao movimenls da Pop Art?
i HLoarence Allivaay

be{ b Andy Warhal

col | Rober Ruschenbery

Caros alunds, espero ter contnbuido ma @ aprendiisgem com
n abordagem dos condeados do movimenio da Fop Arl, onde
exkoivrlameod o pomamentd cnibicd @ o fazer arlisitco em varias
madalidades da arte na hastona, propaganda, guadrinbos, fodograla e
na musica, osbhzndo um ambiente virleol comoe fEcilnador do

combecinenio ¢ da aprendieagpem sino de ares.

Referenchas:

BARBOSA, Ano Maec. A Imapem no ensig da arte: anos okenle ¢
novos lempos, 550 Paulo: Perspectiva, 2008

BORBEA, M. C: Peptradoe, M. 0. Infomatia e Edscacio Majematica. ¥ ed.
Belo Horizonie: Amimtics, 2007, [00p

BOGIDAN, Roberr; BIELIN, San. Imvestigagio gulitative em eduraciio
Uma mirodogdo & teons & sos métodos. Pariezal: Porto Editom 1954

FUSARL MFE :FERRAZ M. H C T Are na edesngdo escolar. Sio
Paubo: Editor Coatex, 2001

BRASIL. MEC. SEMTEC. Pardimetros Curricnlares Kacwemais para o
Ensime Midio. Basilec Secretoria de Educagio Meédia ¢ Teonologia., 1992,

FORTALEF A, Secretaris Mundcipal de Educagio. Thiretrizes Comicolames
o Municipio de Fartaloza. Fortalees: Ediptes SME, 2011, 2.,

FUSARL MFE :FERRAZ M. H C T Are na edesngdo escolar. Sio
Paubo: Editor Coatex, 2001

L% dose Maiminon Armsds Ximenes de; Ensino de ames vasuais nn
madalidnde o distmcix contribwigde: dos objelos de aprendizagem de anes
wvisumis no processa de engino'sprendizagem - UFMG- Escols de Beisc
Aries: dosiomdo em ares 201 3= acessada

hittp:wwrne bibliotecadigital ufmy br'depoccthandie’ | B3 TS5 596 FMG

MLE-Mnodle - End Users [2009) “MLE-Mpodle™. Disposivel am

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpupssiora,2018.

Na figura 29 no fragmento do OAAV, sdo apresentaaseferéncias e um texto
dirigido aos alunos que fizeram parte desse proj&aros alunos, espero ter contribuido na
sua aprendizagem com a abordagem dos conteudososionemto daPop Art onde
exercitamos 0 pensamento critico e o fazer anigtic varias modalidades da arte na historia,
propaganda, quadrinhos, fotografia e na musichzando um ambiente virtual que pudesse

facilitar o conhecimento e a aprendizagem nas aldastes.”
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Este material ficou disponivel para os alunos ci@sumprimir e acessar quantas
vezes fossem necessarias tanto por celdédrlet ou computador, com o objetivo foi
dinamizar as aulas de arte, propiciando reflexdtcare uma maior independéncia e

satisfacdo do aluno no ensino de arte.

3.2 Ambiente Virtual de Aprendizagem

Neste topico, apresentaremos fragmentos das tela¥ A na plataforma Moodle que
utilizamos para essa pesquisa, que esta instaladi-@E, disponibilizado no grupo de
pesquisa Arte UM. Sem essa colaboracdo, ndo sesaivel o desenvolvimento desse
projeto.

Para acessar o ambiente virtual, que pode sermputadoy tabletou celular, deve-se

escrever o0 endereco eletronico, para o acessatadqgrtaa Moodle.

Figura 30 - Fragmento do AVA - Pagina de acessodioo

Péagina inicial  Acesso ao site

Acessar Esta é a sua primeira vez aqui?

me out). Por favor, faga login novamente:

sandra

Acessar

Esqueceu 0 seu usuario ou sentia?

okies deve ser permitido no seu navegador (2

Criar uma conta

Fonte: Captura de tela da pagina realizada pslgumadora,2018.

Na figura 30 do fragmento do AVA, é solicitado useamha como credencial de acesso
a plataforma Moodle do Grupo de pesquisa Arte Unavéas da senha disponibilizada pela
professora o aluno é direcionado para o Curso Emrte, facilitando seu acesso ao AVA. Se
entrar como visitante sem senha, podera apenaalizesuos cursos da pagina do Grupo de

pesquisa sem ter acesso aos Cursos.
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Figura 31 - Fragmento do AVA — Péagina Inicial

Sandra de paula

Personalizar £sta pagina

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpuesiora,2018.

Observamos na figura 31 no fragmento do AVA, ameginicial , esta € a primeira
imagem que o aluno vé apos digitar a senha, sel@eionado para o Curso Enter@arte no
qual ele direciona seu acesso a sua turma, quegsrdéurma A ou turma B, para que na
pagina seguinte possa ter acesso ao conteudadvidadds e féruns referentes ao contetdo
disponibilizado pela professora, que posteriormenté estudado em sala de aula presencial,
o layoutda péagina faz parte da plataforma Moodle, foi okesdwy que o ambiente é de facil

entendimento visual, tornando facil a sua comp@eersseu acesso pelos alunos.

Figura 32 - Fragmento do AVA — Introducéao ao CutsdMovimento da
Pop Art

Capitulo 1 - MOVIMENTO POP ART

Caro aluno,

Eslas aulas via web tem como objetivo auxiliar o aluno/espectador a compreender melhor como se deu o Movimento da Pap Art, em
que contexto € quais os artistas que parficiparam, quais os materiais usados em suas obras.

Pretendemos, aqui, levar vocé a uma melhor compreensao dos elementos que compdem o movimento da Pop Ari, sensibilizado o seu
critico para comp d0e a0 desse 0O contetido desse assunio sera dividido em 4 aulas. Serdo

disculidos
O contexto histdrico em que a arte st presente no mundo do trabalho & do consumo.

+ Refletir criicamente a respeito da sociedade de consumo de massa.
« Reconheger, apreciar e expenmentar elementos da narrativa visual
+ |dentificar os artistas € as écnicas utilizadas em seus elementos de composicao das obras de arte.

Por meio de leituras; propostas, foruns e videos — espaco para esclareci de dividas e f 70 de di
sobre 0 Movimento da Pop Art com énfase na sociedade de consumo e a cultura de massa — Textos, exercicios, videos, leitura das
obras dearte, pensamento criico na contextualizacao e experimentacao de materiais e técnicas usadas nas criagdes das obras que
abordam a temalica estudada. Prefende-se tornar este espaco virtual em um local de aprendizagem, expenimentacéo, froca de idéias
& saberes.

Gostaria de deixar claro a importancia e o empenho de cada aluno de acompanhar os contetidos e as atividades propostas
Desta forma a aprendizagem e a compreensdo serd mais simples €, aliada a leifura das obras dos artistas, a contextualizacdo e a
experimentacdo das técnicas, resultara em uma aprendizagem de de maior qualidade

Este contetido virtual foi criado para que as aulas fossem mais enriquecedoras na consfrugao do conhecimento, & depende
de cada um, a dedicac&o e 0 esforco na construcdo do seu aprendizado.

% Avisos

@ Sala de Chat - MOVIMENTO POP ART

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusasiora,2018.
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Na figura 32 do fragmento do AVA, é disponibilizagela professora a primeira aula,
que se inicia com uma introdugdo do assunto qué abordado e as expectativas de
aprendizagem ao estudar o Movimento Riap Art como também a responsabilidade e
autonomia em fazer um curso online, cabe obseaembora todas as quatro aulas estejam
ja visiveis na plataforma o seu acesso sera detadmipela professora no decorrer do projeto
no sistema de controle do curso. Nessa pagina da é\aluno podera ver 0s avisos que
podem ser feitos pela professora e acessar asé@lhal em que todos tem acesso e iniciar

uma conversa sobre o tema proposto nesse conteudo.

Figura 33 - Fragmento do AVA acesso ao conteldoudso

Arte Um

Administragao do curso |
Ativar edicdo
Edjtar configuragdes |
Usudrios ‘
Filtios
Relatdrios |
|
|
|
|
|

Aula 01- INTRODUCAO -“CULTURA DE MASSA”

p
B aviao1

Notas
A =l FORUM 01
Restaurar

Importar
Reconfigurar
Banco de questdes

ATIVIDADE 01 - EM CASA

= FORUM 02

Wudar papel para

Aula 02 - OS QUADRINHOS NA POP ART

0 tematica, a historia

p
B aviao2

= FORUM 01

| ATIVIDADE 01

Aula 03 - POP ART E A IRONIA SOBRE OS PADROES

ydar as imagens da industria cullural € o pensamento critico ao comparar se a imagem produzida pela midia

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petfupsesiora,2018.

Na figura 33, no fragmento do AVA, o aluno podeessar os itens que sao
disponibilizado pela plataforma, com o acesso ues @1, iniciando os conteludos através da
introducd@o sobre o assunto, na aula 01 “culturdMdssa”, na aula 02 “Os quadrinhos na
Pop Art, aula 03 Pop Arte a Ironia sobre os Padrdoes” e a 04 aula Pd Art na
Contemporaneidade”, no icone, “ aula” o aluno tisponibilizado o material didatico de
cada aula que pode ser visualizado ou impresshuno &era a sua disposicao os “ foruns”,
como também as “atividades” que sé&o propostas feftela professora no AVA que
posteriormente serdo, discutidas, contextualizatasala de aula ou propostas como tarefa
de casa.
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Figura 34 - Fragmento do AVA - Material para imsé&s aula 01

pop art capitulo 1 Aula 1.cdr

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petfupesiora,2018.

Na figura 34, do fragmento do AVA, é uma imagemqaramica do conteudo no
AVA, da aula 01 “ Cultura de Massa”, esse matepatera ser impresso ou visualizado pelo
aluno na hora que ele quiser, ficara disponivel plataforma até o final do curso, como
também todas as aulas do MovimentoPdg Art, conforme a professora for liberando o
acesso aos conteudo de cada aula, propiciando assi@mpo maior para uma leitura previa
dos assuntos da aula de Arte.
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Figura 35 - Fragmento do AVA - Férum aula 01

ENTER@RTE: Pop Art Turma A

@ Buscar no forum

FORUM 01

Com base na imagem identificar 5 elementos de consumo da época e eserever um texto com no minime 10 finhas

Acrescentar um nevo tépico de discussdo

(Ainda ndo hd nenhum 16pico de discusséo neste forum)

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora,2018.

Na figura 35, no fragmento do AVA o aluno tem aoeass forum da aula 01, em que
foi solicitado para ser identificado cinco elementte consumo da época com base na
imagem apresentada do artista Richard Hamiltonma par contextualizada em sala de aula,
gue podera ser individual ou em grupo, com basassanto estudado no AVA, e expor suas
contextualizacdes e interpretacdes sobre o assconoe também, podera postar no AVA,
conforme a solicitagéo da professora.

No material do AVA, existem imagens de obras de,astmbolos que auxiliam o
aluno nessa tarefa, como os icones nas lateraipatasas conlinks para consultas que

ampliam as informagdes.



94

Figura 36 - Fragmento do AVA - Atividade aula 01
ENTER@RTE: Pop Art Turma A

el Ensino S >

<

ATIVIDADE 01 - EM CASA

PENSE E REFLITA® Somos influenciados de diversas formas pelas as midias, intemet e meios de comunicacdo, a misica, a moda para consumir
coisas gue as vezes nem estamos precisando

Selecione 3 imagens através com elementos do nosso cofidiano que nos induz ao consumisma, postar em atividades

Sumario de avaliagao

Enviado 2

VeriAvaliar todos 0s envios

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora,2018.

Na figura 36, do fragmento do AVA, da aula 01 “Quét de Massa”, a atividade
proposta no AVA é uma reflexdo sobre o conteudodesio sobre a cultura de massa nos
dias atuais e a selecdo de imagens de elemenmtugtidiano que nos induz ao consumismo,
as atividades propostas para o aluno podera seutexias em sala de aula como também
postadas no AVA, ficard sempre a critério da psies e da disponibilidade de acesso do

aluno.
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Figura 37 - Fragmento do AVA- Conteudo aula 02

pop art capitulo 1 Aula 2.cdr

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora,2018.

Na figura 37, do fragmento do Ava da aula 02 “Oadjunhos naPop Art, apos a
liberacao feito pela professora na plataforma Meodlaluno tem acesso ao contelldo em que
ele pode ler ou imprimir conforme sua necessidade.

Nesse material os alunos puderam visualizar adgahd pontilhismo associado aos
clichés das historias em quadrinhos na obra de Roy Liskéens, o artista tinha a ideia de

mostrar de forma irbnica a futilidade da culturaxtksssa americana através dos quadrinhos.
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Figura 38 - Fragmento do AVA - Forum aula 02

ENTER@RTE: Pop Art Turma A

>

@ Buscar no forum

FORUM 01

Vocé i€ revistas em quadrinhos? O que mais lhe chama atencdo na técnica que sao feito os desenhos das revistas em quadrinhos?

Acrescentar um nove topico de discusséo

(Ainda nao ha nenhum i0pico de discussao neste forum)

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora, 2018.

Na figura 38 do fragmento do Ava da aula 02 o alpadicipa do férum, apés a
leitura do texto, com a pergunta “Vocé |é revisas quadrinhos? O que mais |he chama
atencdo na técnica que é feita os desenhos datasegm quadrinhos?

Esse € um momento de troca de experiéncias emfespor/alunos em que sao
observados o contexto do conteudo estudado na d@aotista Roy Lichtenstein e a técnica

usada por ele e a visdo de cada aluno sobre ésdsstm quadrinhos atualmente.

Figura 39 - Fragmento do AVA - Atividade aula 02

ATIVIDADE 01

Escolha uma imagem de uma pessoa cologue um pape! sulfite por baixo da fotografia que encontrau na revista e passe o lapis por cima da imagem
Vocé verd que o contormo gue acabou de fazer ficard na folha de sulfite. Reforce com [4pis esse contomo. Gom a canelinia de ponta grossa e o

auxilio de uma régua, faca pontilhades por tode o rosto da pessoa do seu desenho. Escolha a cor gue mais Ihe agradar. ( APRESENTAR 0S
TRABALHOS EM EXPOSICAQ NA ESCOLA)

Pop A

Atividads Prafica .

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpuesiora, 2018.
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Na figura 39, do fragmento do AVA da aula 02 “Osdpunhos n&op Art, o aluno
acessa a atividade proposta, em que ele é convaladeenciar uma atividade utilizando a
técnica do pontilhismo Bem-Day, que o artista Rmhtenstein utilizou em seus trabalhos na
Pop Artcom desenhos em quadrinhos.

A atividade dispde de imagens exemplificando a @stp feita no AVA, que sera
executada em sala de aula, nessa atividade ossapuuteram contextualizar e exercitar o

fazer artistico propiciando as habilidades imagétibos alunos.

Figura 40 - Fragmento do AVA - Conteudo para impdiesaula 03

pop art capitulo T Aula 3.edr

Fonte: Captura de tela da pagina realizada peltpuesiora, 2018.

Na figura 40 do fragmento do AVA, da aula 03op Arte a Ironia sobre os Padrdes”,
o aluno tem acesso ao contetdo para ler ou impearmagessar dinks disponibilizados para
uma melhor compreenséo sobre o assunto.

Nesse material o aluno podera observar as imagesdrdbalhos do artista Andy
Warhol, que utilizou pad&es da industria culturalseus trabalhos riop Art.
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Figura 41 - Fragmento do AVA - F6érum aula 03

Buscar no férum

@
Discutir em saia de aula a citacdo de Andy Warhol: “no futuro todes serfio mundialmente famosos por 15 minutos'”
Acrescentar um novo topico de discusséo
Tépico Autor Comentarios Ultima mensagem

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpupssiora, 2018.

Na figura 41 do fragmento do AVA da aula 03, malyparticipa do forum através de
uma reflexdo sobre a citagdo de Andy Warhol: "riartutodos serdo mundialmente famosos
por 15 minutos”. O que as pessoas fazem parasanahimato? (Para discussdo em sala de
aula).

O férum possibilita exercitar a contextualizacdo desunto estudado tanto

individualmente como em grupo, propiciando um peres#o reflexivo sobre o assunto.

Figura 42 - Fragmento do AVA - Atividade aula 03

ENTER@RTE: Pop Art Turma A

Refletindo sobre as imagens dos padrdes da industria cuftural, FACA UMAFQTO (selfs) com seu celular e utilizar o pregrama de edicdo do mesmo
para criar uma imagem inspirada nos irabathos de Andy Warhol
Sumario de avaliagao
Enviado 1
Ver/Avaliar todos 0s envios

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpuesiora, 2018.
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A figura 42 do fragmento do AVA, aula 03 no icoriatividade”, € solicitado ao
aluno que reflita sobre as imagens dos padrdesdisstria cultural, e que faca uma foto
(selfie com seu celular e utilizando o programa de edd@mesmo para criar uma imagem
inspirada nos trabalhos de Andy Warhol.

Esta atividade propicia ao aluno refletir sobre neagem, reconhecendo e
experimentando os elementos da narrativa visual.

Figura 43 - Fragmento do AVA - Atividade 02 - a0

ENTER@RTE: Pop Art Turma A

_ Ens 3 »

ATIVIDADE 02 - EM CASA

Com base nos trabalhos de Andy Warhel que utilizou produtos de grande consumo da sociedade modema para uma critica ao consumismo; Agora
faga vocé também uma pesquise com rotulos de produtos que usamos diariamente € crie um imagem critica de um produto:

Sumario de avaliagido

Enviado 1

Ver/Avaliar todos os envios

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora, 2018.

Na figura 43 do fragmento do AVA, na segunda dtide da aula 03 € solicitado ao
aluno com base nos trabalhos de Andy Warhol, glizout imagens de produtos de grande
consumo da sociedade da época, para uma criticarsomismo, foi solicitado aos alunos
gue fizessem uma pesquisa com roétulos de predute usamos diariamente e que criasse
um imagem critica desse produto.

Nessa atividade os alunos puderam exercitar o ggoade criacdo, utilizando imagens
de produtos conhecidos e refletindo sobre as masavisuais e como a imagem produzida

pela midia influencia as pessoas ao consumo delfjosd
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Figura 44 - Fragmento do AVA — Material para imgésaula 04

pop art capitulo 1 Aula 4.cdr

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora, 2018.

Na figura 44 do fragmento do AVA, na aula 04 PAp Artna Contemponaneidade”, é
uma reflexdo critica utilizando a letra da musiCamida” do grupo musical Titds, que
utiliza fatos do cotidiano utilizando metaforascrelacdo a “fome” e o Movimento d2op
Art, que propde a refletir sobre os habitos e costumesociedade, também nesse material
temlink do clip da musica que pode ser acessado e a ledrpagle ser impressa pelo aluno.

Com essa atividade o aluno pode refletir sobretbsilgi necessidades do cotidiano da
sociedade do consumo através da musica e fazerafl®eéo sobre as reais necessidades na

atualidade.
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Figura 45 - Fragmento do AVA - F6érum aula 04
e — 5

ENTER@RTE: Pop Art Turma A

> Jais @ dis >

>
@ Busear no forum

FORUM 01 - DISCUSSAO EM SALA DE AULA

Reflita sobre a musica * comida”, do grupo musical Titds, que faz criticas alravés de metéforas que relacionam comida com a nossa sociedade
contemporanea.

Procure na letra da musica “Comigda”, elementos que fem relacdo com a critica feita no movimento da Pop Art

Acrescentar um novo topico de discussdo

(Ainda ndo ha nenhum fopico de discussdo neste forum)

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora, 2018.

Na figura 45 do fragmento do AVA, na aula 04 o alparticipa do forum, para uma
posterior discussdo em sala de aula sobre a mi@araida”, do grupo Titds, que faz criticas

através de metaforas que relacionam comida aomartsesociedade contemporanea.

Figura 46 - Fragmento do AVA Atividade aula 01
Sy W

ENTER@RTE: Pop Art Turma A

»> a »>

»

ATIVIDADE 01 - EM CASA

Pesquise por trabalhos de artistas contemporaneocs gue se inspiram na Pop Art para a construcdo de suas obras.

Sumario de avaliagao

Enviado o

VerfAvaliar fodos os envios

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpuesiora, 2018.

Na figura 46 do fragmento do AVA, na aula 04 enividade,” é solicitado ao aluno
gque pesquise trabalhos de artistas contemporaneoseginspiraram no Movimento ap
Art, para a construgdo de seus trabalhos.
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O movimento da Pop Art, inspirou artista de vagpecas, tanto como uma critica a
sociedade de consumo ou simplesmente com o usa@ris vtecnicas no fazer artistico,
possibilitando contextualizacfes, leitura de oldaasarte, na pintura, nos quadrinhos, na

musica e na propaganda.

Figura 47 - Fragmento do AVA — Atividade multiplscelha

ENTER@RTE: Pop Art Turma A

Painel  Ensino de Artes Visuais a distancia
ENTER@RTE: AMBIENTE VIRTUAL COMO FACILITADOR DO PROCESSO DE ENSING E APRENDIZAGEM EM ARTES VISUAIS NO ENSING FUNDAMENTAL Il Pop Art Turma A
Aula 04 - A POP ART NA CONTEMPORANEIDADE ATIVIDADE MULTIPLA ESCOLHA Visualizacdo prévia

[[21(=0«][=le](7 [[=][= (o8

Finalizar tentativa ...

Iniciar nova visualizagio

\
|
\

Painel |
Pagina inicial do site ‘
Paginas do site
Curso atual |

Pop At Turma A
Participantes ‘
Capitulo 1 - MOVIMENTO POP
ART |
Aufa 01-INTRODUCAO
~CULTURA DE MASSA™ |

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpuesiora, 2018.

Na figura 47 do fragmento do AVA, na aula 04, éuwedultima aula do Movimento da
Pop Art é solicitado em *“atividade” um questionario coniltipla escolha sobre todo o
assunto estudado nas quatro aulas.

Essa atividade possibilitou a revisdo dos asswgtigdados no Movimento dRop
Art em que foi exercitado o pensamento critico, orfazartistico e a contextualizacdo na

pintura, na fotografia, nos quadrinhos, na misioa propaganda.
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Figura 48 - Fragmento do AVA — envio de atividades alunos

ENTER@RTE: Pop Art Turma A

Participantes

Meus cursos Inative por mais de Lista de usudrios
Pop At Turma A v Selecionar periodo ¥ Resumo

Papel atual

Todos 0s participantes v

Todos os participantes:39 «

Nome Todos ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Sobrenome : Tedos ABCDEFGHIJKLMNOPQRETUVWXYZ
Pagina: 1 2 (Préximo)

Selecionar Fotodo usuario Nome/Sobrenome Enderego de email Cidade/Municipio Pais  Ultimo acesso ac curso -
7] Ana Isabele anaisabele. T A@9:com 195 dias 18 horas.

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora, 2018.

Na figura 48 do fragmento do AVA, o professor teoesso a lista de alunos que

mostra quem acessou as atividades enviadas eagienviou.

Figura 49 - Fragmento do AVA — Avaliacéo das atdds

ATIVIDADE 01 - EM CASA

Acao de avaliacdo

Escolner.

Imagem Ultima
do Nome / modificagio
usuario de email Status Nota Editar (anvio] Texto online
= =2 = =2 = =2 =2 =2 =
a Analsabele  anaisabele TA@9 com Enviado = Editar~  Tuesday, 21 -}
para 100,00 / 100,00 Aug 2018,
avaliagio 2020 As imagens
Avaliado
seguir, sdo
dos elemen

que nos faz
consumista
exageradan

Fonte: Captura de tela da pagina realizada peltpuesiora, 2018.

Na figura 49 do fragmento do AVA, o professor awvals atividades e pode dar notas

para as atividades postadas.
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Figura 50 - Fragmento do AVA — cadastro do aluno

it e o EEEE——

Fwpanar Detalhes do usuario Miscelanea

Datalhes do cursoc
Relatorios

Allvidade de login

Fonte: Captura de tela da pagina realizada petpusesiora, 2018.

Na figura 50 no fragmento do AVA, o professor tepesso as informacdes do
usuario, como e-mail, relatorios, atividades quearfo feitas pelo aluno na plataforma
Moodle.

3.2.1 Contexto escolar

A escola da Prefeitura de Fortaleza que faz padsadpesquisa esta localizada a Av.
Valparaiso, no bairro Conjunto Palmeiras, em Fer&l Ceard. Na escola, funcionam os
turnos manh@, tarde e noite, com o Ensino Fundaniré Educacdo de Jovens, Adultos e
Diversidade, num sistema de seriagao, sendo 88dxlle 6° ao 9° ano e 207 alunos na EJA
(niveis Il, 1ll, IV e V) e 33 alunos Pro Jovem.

As turmas para esta pesquisa sdo de alunos noo@aaturno da manha. As salas
continham, em média, entre 38 alunos. As aulasteceram na disciplina de Arte, da qual a
pesquisadora é professora, no terceiro bimestaemnddetivo de 2018.

O meio vivente dos alunos, as poucas condi¢oesateria disponibilizado para as
aulas de Arte, a escassez de equipamentos demidligticomo computadores e Internet e o
tempo insuficientes disponibilizado apenas 50 neswutuma vez por semana, foram as
motivagcOes para prosseguir nessa pesquisa, cometivobde buscar instrumentos que
propiciem a melhoria da qualidade do processo dmemprendizagem de Arte, as atividades

desenvolvidas como parte da pesquisa relatada trabi@ho envolveram a utilizacdo de
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ambientes virtuais na pratica docente e a crigigiam ambiente interativo onde fosse
possivel compartilhar materiais didaticos de fodim@mica.

3.2.2Aulal

A parte pratica da pesquisa teve inicio no terceinoestre do ano letivo de 2018 no
més de agosto, com as turmas A e B do 9° ano dadeRendamental 1, no turno da manha,
a primeira aula ocorreu no dia 06/08 com a turnean® dia 07/08 com a turma B.

No primeiro momento para iniciar a parte pratica daesquisa a
professora/pesquisadora disponibilizou um momeatsuh aula presencial, para informado
aos alunos, sobre a pesquisa que iria realizar, ¢@poio da coordenacdo da escola e os
conteudos nas aulas de arte, que seriam dispaaids, em uma plataforma de
aprendizagem chamada Moodle.

Foram informados tanto para a turma A, como pdtaraa B, que as atividades no
AVA, faziam parte dos contetdos previsto para coeien bimestre do ano letivo de 2018, em
que estudariamos, o0 MovimentoBlap Artem um AVA, comitente com o presencial, que
eles teriam acesso ao material didatico, em caka qadular, tablet ou computador e
posteriormente teriamos discussfes e aprofundardeatoontetdos disponibilizados em sala
de aula.

Apos informamos sobre a pesquisa, realizamos urstiqnério com os alunos, para
ter um perfil dos sujeitos da pesquisa, 0 quedtiondara realizacdo do diagndstico, foi

composto pelas seguintes perguntas:

1- Vocé dispde de algum dispositivo eletronico celular

2- Vocé tem acesso a Internet fora da escola?

3- Vocé ja utilizou algum dispositivo em ambientesuars de aprendizagem?
4- Vocé tem endereco eletronicafail)?

5- Vocé sabe criar ura-mail?

6- Vocé ja fez cursos em plataformas virtuais?

Com base nos dados levantados foi observado qued@3#sma A e 92% da turma B
tinham celular, os que nao tinham, foram roubadopeydidos, mas teriam acesso ao celular
de algum membro da familia, foi observado que 9&8%uwma A e 97% da turma B, tinham

acesso de algum modo a Internet em casa ou emesugam\Wi-Fi gratuitos, sobre os e-mail
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85% da turma A e 75% da turma B, tinham e-mail,s 426 da Tuma A e 25% da turma B,

nao tinham e-mail, nem sabiam como fazer, sobrgari€ncia com cursos em plataformas
virtuais, 10% da turma A, responderam que firecarsos e 7% da turma B, responderam
que fizeram cursos pela internet.

Com os dados do perfil das turmas, foi observadorum todos tinhara-mail, para
gue todos tivessem as mesmas possibilidades deoacesAVA, resolvemos cria-mails
para todos os alunos das turmas A e B, utilizanlista de chamada dos alunos, apenas com
letras iniciais dos nomes e a turma, para que @ e professora/pesquisadora pudesse
identifica-los, preservando o anonimato na pesgdsanesma forma as senhas foram criadas
para cada aluno e disponibiliza-las para que pedesacessar o AVA, na plataforma
Moodle, com isso, teriamos mais tempo, para ogeadns, nas aulas de Arte, que era uma
aula por semana.

Na aula seguinte com o cadastro dos participamiz$plataforma Moodle os alunos
puderam acessar o material do conteltdo da primauk disponibilizado pela
professora/pesquisadora do Movimento Eap Art “ Cultura de Massa”, apesar da
disponibilidade do®-maik e das senhas poucos acessaram os conteudosdalege néo
tinham conseguido por varios motivos, ndolteernet esqueceu ou estava sem celular no
momento, como esse acesso nao foi obrigatériogpawama, apenas uma proposta feita pela
professora/pesquisadora para melhorar o acesscameudos de arte, que ja estavam
previsto no planejamento anual para os alunos do®%o Fundamental II.

A professora entendeu, que esta forma de apremfizagtilizando um AVA, causou
um estranhamento nos alunos, devido a forma aut@rdemaprender os contelddos de arte.
Procurando uma dinamica em sala de aula, em ques fpddessem participar da aula, a

professora propds dividir a turma em cinco equipesforme Figura 51, abaixo.
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Figura 51 - Projeto Enter@rte — Aula presencial

Wokls. Ovewat
\)I\H;LU‘\,Q k_iun'ﬂ'lr-‘
.imw, [03=] bth.ar‘l‘b

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Na aula presencial, a professora disponibilizoupssote de dados, para o acesso dos
alunos ao AVA, procurou tirar as davidas, como saes conteudo, explicou a turma que o
acesso ao conteudo das aulas de Arte, possilailtirium melhor aproveitamento nas aulas

de Arte dinamizando o tempo das aulas.

Figura 52 - Alunos na 12 aula divididos em equipes

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.
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A figura 52, mostra a imagem dos alunos reunidoseguoipe, para discutir e trocar
informagdes, sobre as primeiras impressdes do@eesambiente virtual, embora a maioria
dos alunos tenham celular, muitos ndo levam pagscala, porque 0s pais ndo deixam ou
com medo de furtos.

Esse primeiro contato com o AVA, com as turmas B, econteciam no primeiro
horario da manha, com a turma A e logo em seguwda & turma B, a professora utilizou
nas aulas presenciais, 0 mesmo contetudo do AVA,actema “Cultura de Massa”, para 0s
alunos que nao tivessem conseguido acessar o AM¥egsem copiar do quadro as principais
caracteristicas do movimento Eap Art

Na figura 53, na imagem abaixo, os alunos acessamdA com os conteudos da
primeira aula, em que puderam visualizar, a inttdduwlirecionada aos alunos, sobre as aulas
na Wel os conteudos das aulas e os meios na qual tei@&sso ao material atraves de
leituras, propostas, foruns e atividades na plataovirtual. Nesse primeiro contato no AVA,
os alunos leram a introducdo para tomar conhecosedbs assuntos que seriam estudados

com o Movimento d&op Art

Figura 53 - Imagem do aplicativo no celular

—

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.



109

Na figura 53, no fragmento da imagem dos alunossarelo a primeira aula, mostra
alguns alunos que acessaram pela primeira vez 0 AMAsala de aula, alguns alunos da
turma A, acessaram em casa, mais a turma B,ivé@arh acesso, a maioria dos alunos
tiveram o primeiro contato com o AVA, em sala d#aaa professora procurou tirar as
davidas existentes, também tivemos a colaboracaalw®s, que j4 haviam acessado a
plataforma ,tornando a aula uma troca de informmedmaberes.

Foi observado que muitos tinham curiosidade desacess conteudoen-ling o
acesso se deu atraves da senha disponibilizadanoéégsora no AVA, percebemos também
a rapidez e a naturalidade em que os alunos aaessar conteudos, devido a facilidade das
informacBes no AVA, por se tratar de um ambientaual de facil compreensédo, em que o0s
alunos ja estdo habituados a acessar informaciespernet, assim despertar o interesse do
aluno é o grande desafio do professor, com atieslagie estejam préximas do seu cotidiano
como o uso de celulares, que fazem parte dos sshitody de forma orientada para uma
aprendizagem mais eficaz.

Utilizar o celular como recurso pedagdégico, no mmsie Arte é assunto recente, a
professora de Arte Vanessa Caravalho, em uma &taea revista Pontocom (2014),
esclarece que, “a disciplina de Arte permite maigressibilidades, até mesmo porque, a
préopria Arte faz uso da tecnologia, como é o casfotbgrafia, cinema e outros”

A professora esclarece, que é necessario que admiuienha um olhar diferenciados
para 0s recursos tecnologicos, que estao surgipdssa usar a tecnologia em favor de uma
melhor aprendizagem.

Sobre isso Barbosa (2010), destaca o papel daslég@s na sala de aula na
contemporaneidade com énfase na Abordagem Triandgfiandida por ela.

[...] € necessario ndo s6 aprender a ensina-Eeximio-as na producao cultural dos
alunos, mas também o entendimento e a construcdvakbees das artes na
tecnologizadas, formando um publico conscienteARBOSA, p. 111 2010).

Procurando seguir os conceitos de Barbosa (201fljzando a Abordagem
Triangular. A professora propds aos alunos, ques$iem a leitura de obras de arte no AVA,
analisando o trabalho artistico de Richard HamittorMovimento da&op Art,com o titulo
“O que exatamente Torna os Lares de Hoje tao difese Tao atraentes”.

Os alunos visualizaram a imagem da obra de artéd&\W, contextualizando os
aspectos observados, o tempo em que a obra faadale o contexto historico, politico e

social, conforme a figura 54, abaixo.
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Figura 54 - Imagem do AVA- Leitura de imagem

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

A figura 54 no fragmento do AVA, mostra os alunagssando a plataforma, no
primeiro momento, a professora solicitou que os@dufizessem a leitura de imagem da obra
do artista Richard Hamilton, em que ele utilizouéanica de colagem com produtos de
consumo da época, a professora ouviu cada equpmmnoentarios dos alunos a respeito dos
elementos da obra.

Uma equipe observou, que no quadro trata-se deoema domeéstica, com varios
utensilios e eletrodomésticos da época, televssirador de pd e enlatados, outra equipe,
chamou atencdo o casal se exibindo e outra eqoijgervou, que na obra havia cartazes de
filmes, a professora ainda indagou aos alunos; © ayjartista tenta dizer com esta obra?
quando foi feito e por que foi feito? Outras indgiges foram feitas; Eu me identifico ou eu a
repudio? Assim o educando pode ter um contato ggmecom a obra, criando muitos links a
fim de tentar conhecé-la, incorporando e estabetkreignificados, que possuam para 0s
artistas como também para o apreciador.

Alguns alunos responderam, que se identificavam aoabra, porque gostava das
imagens, eles também observaram, que a obra tememtie@s que ainda hoje sédo exemplos de
consumo como o casal que se exibe nos dias atuais.

A professora/pesquisadora se poiou nos conceitogbdedagem Triangular, que
integra 0 processo de ensino-aprendizagem: cridgaer artistico), leitura da obra de arte e
contextualizacdo. Segundo Campello, (2013), asa¢@es da Abordagem Triangular, ler,

fazer e contextualizar, que podem ser executadasivpe escolha e o processo pode ir e
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111

é rigido,

podendo iniciar a trajetoria por qualquer uma dées
A aula prosseguiu, com a atividade solicitada jpetdessora no férum 01 do AVA,

em que € solicitado aos alunos que identifiqueral®mentos de consumo da época.
Na figura abaixo, encontra um fragmento do forunr@4pondida pela aluna A3.

Figura 55 - Atividade da aluna A3
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Na figura 55, no fragmento da atividade, feita @dlaa A3, em sala de aula, no

caderno, respondendo a pergunta do forum do AVéytificando os elementos na obra de

Richard Hamilton, contextualizando as imagens esgmtando sua opinido sobre o tema,

abaixo a transcricdo da imagem.

“na obra, ha varios elementos de consumo da épendp alguns deles:

Um televisor, que na época apresentava imagem &tm @hbranco;
Um gravador de bobina, dificil de encontrar hojedka
Um aspirador de pé, considerado moderno na época

Um candeeiro;
Uma lata de presunto
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Pode-se perceber que, com 0s anos, os elementosndamo foram evoluindo
como, por exemplo, os televisores, que hoje enesti@o mais tecnoldgicos, ou seja,
0 consumo € movido pela evolugdo dos produtoseasoas querem sempre estar
atualizadas e possuindo coisas de Ultima geradtividade escrita).

Observamos que a aluna identificou os elementac#g@ndo-os como foi solicitado
no forum 01, contextualizando as imagens sobreiedade de consumo da época.

Propiciar atividades em que os alunos possam agjiterdebatendo sobre um tema
especifico, a partir da leitura de uma obra de arequeci o repertorio imagético do aluno,
com trocas de conhecimento entre professor/alunajue eles possam se posicionar como
espectador da obra, contextualizando a obra dererttempo que foi criada.

Continuando com as atividades propostas no AVA, fguam executadas na aula
presencial, com a orientacdo do professor, o segitwhm da aula 01, foi feita uma
pergunta: Por que as pessoas sao influenciadasgasamir cada vez mais?

A aula seguiu com o debate, em que cada equipdestmi sua opinido, a respeito do
tema, a primeira equipe, relatou que séo influeltdaprincipalmente pela midia, com
propagandas, outra equipe relatou que entre oesmites ha comparacdes de estilos de
vida, e quando um amigo adquiri um bem os outto®Em desejam 0s mesmos produtos, a
professora explicou que isso faz parte da globgiizaue muitos jovens ao redor do mundo
tem os mesmos habitos e desejam os mesmos beopsigianm, a cultura de uma sociedade
capitalista.

No final da aula a professora orientou os alunasa gue fizessem a atividade do
AVA em casa, que pedia uma reflexdo, sobre commsanfluenciados de diversas formas,
pelas midias, internet, meios de comunicacdo,calesh moda, para consumir coisas, que as
vezes nem estamos precisando e que selecionasgensnacom elementos do nosso
cotidiano, que nos induz ao consumismo.

Os alunos tiveram uma semana para acessar o AVé&ee &s atividades, mas alguns
alunos se comunicaram com a professora no gruphdasAppa turma, alegando que nao
estavam conseguindo acessar e se podiam levavidaddé no caderno, conforme imagem

abaixo.

Figura 56 - Conversa da turma AWhatsApp
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Na figura 56, no fragmento da imagem, conversaatlosos com a professora, tirando
davidas sobre a tarefa a ser realizada, esse supoxiliou o contato da turma, com a
professora possibilitando que a turma tirasse @dyisenhas e atividades durante o projeto.

Esta aula teve como objetivo a compreensao do MentindaPop Art a andlise de
uma obra de arte, o contexto e o lugar em que afobcriada, também discutir a cultura de
massa, tdo presentes nos dias atuais, que infauencomportamentos e o consumo,
propiciando ao aluno, despertar o senso critictema do consumismo, entender a cultura de
massa e compreender a influéncia da midia no cdempento das pessoas, foram os
objetivos dessa aula.

Na figura 57, a imagem abaixo mostra a atividada fpela aluna B5, no caderno,

relativa a atividade do AVA, expondo os elementos os induz ao consumismo.

Figura 57 - Atividade da aula 01 — aluna B5
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

No fragmento da figura 57, da atividade do AVA,lana B5 apresentou elementos,
como a propaganda erautdoor e contextualizando que na maioria das vezes sageins
exageradas e possuem frases apelativas, na oaganm ela apresentou a imagem da vitrine
de uma loja, segundo a aluna, a exposicao demaasidsl produtos, fazem com que as
pessoas se deslumbrem ao visualizar os produtpge estd € uma maneira de convencer as
pessoas a consumir.

Nessa atividade do AVA da aula 01, feito pelagmaé em casa, observamos que a
maioria dos alunos néo acessaram o AVA, para fazetividade, alegando dificuldades no
acesso, mas fizeram na maneira tradicional, norcad@a atividade proposta aos alunos,
puderam identificar imagens, contextualizando solws elementos do cotidiano, que nos
induz ao consumo, através de suas repostas, @mswtque os alunos tiveram a
oportunidade, de refletir e identificar as situagogue induz ao consumismo, refletindo o
comportamento das pessoas na contemporaneidade.

A andlise que fizemos, sobre a primeira a aulageenutilizamos um AVA, foi que o
caminho a ser percorrido, com o0 uso da tecnologimathda tempo, para que os alunos,
internalize essa nova forma de adquirir conhecimeainda estamos presos & maneira
tradicional de transmissao do conhecimento, magodemos fugir dessa realidade, com um
mundo globalizado, e alunos nascidos na era digiasse primeiro contato com o AVA,
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percebemos o interesse dos alunos, a importan@a drinos ter acesso aos conteudos, antes
das aulas, foi importante para o desenvolvimensoteimas estudados.

3.2.3Aula?2

A segunda aula, usando o AVA, como complemento atogeldos presenciais de
Arte, nas turmas do 92 A e B, foi liberado pelafgssora na plataforma Moodle, com o titulo
“Os Quadrinhos n&op Art. Comecamos a aula, expondo no quadro as discussdrum
da aula passada, e o titulo do conteudo da autd, ajue estava disponivel na plataforma,
como nem todos alunos acessaram o AVA, a prof@esmreveu as principais caracteristicas,
sobre os artistas que usaram os quadrinhd®opaArt, e assim ninguém perderia o contetdo
da aula, como ja dissermos anteriormente, elegrsio obrigados a acessar, ficaria sempre a
critério do interesse de cada um, mas as atividegdeam feitas, em sala de aula na forma
tradicional, no AVA na forma virtual ou em casacaalerno, para notas do terceiro bimestre.

Na figura 58, na imagem abaixo, mostra o conte@ddte pela professora no quadro,
na segunda aula, sobre o movimentoPd® Art para que os alunos, que ndo conseguiam
acessar, pudessem copiar o contetdo da aula.

Figura 58 - Aula presencial “Os quadrinhosRag Art

N e S
il e L P iy

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.
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Na figura 58 imagem do fragmento da aula preskngianaioria dos alunos nao
haviam acessado o contetdo do AVA, para dar cadtde ao conteldo do Movimento da
Pop Art a professora escreveu o texto, referente a dagauia do AVA, “Os quadrinhos na
Pop Art” e a técnica ddBen-Day,utilizada por Roy Lichtenstein em suas obras, em q
procurou valorizar, os clichés das histérias endgnohos, como forma de arte, colocando-se
dentro do movimento, que criticou a cultura de rmade forma irbnica e bem humorada.

A professora comecgou a aula, com uma pergunta apedrte do forum do AVA,
vocé |é revistas em quadrinhos? O que mais lhe @l@iencao na técnica que séo feitos os
desenhos das revistas em quadrinhos?

Respostas de alguns alunos:

“Né&o gosto de Ié historias em quadrinhos.”

“Nao costumo |€, mas ja olhei algumas, o0 que naenehatencdo € a histdria que os
quadrinhos contam e os personagens.”

“Nao muito, mais acho bem interessante, legal, b@orido, com cores bonitas etc.”

“Mais ou menos, 0 modo em que ele produz a técnas® desenhos usando a
criatividade.”

Na figura 59, no fragmento da imagem abaixo, sdesgntadas as respostas dos
alunos que responderam em sala de aula no cadsim® as perguntas feitas no forum do
AVA, sobre o interesse dos alunos sobre os desarhagiadrinhos.

Figura 59 - Forum na aula “Os quadrinhoga@ Art- Aluno A2.
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Figura 60 - Forum na aula “Os quadrinho$o@ Art — Aluno A3.
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Figura 61 - Forum na aula “Os quadrinho$?a@ Art' — Aluno A4.

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Segundo as figuras 59, 60, 61 sdo fragmentos dgeimsadas respostas dos alunos
realizadas no caderno em sala de aula. Foi obseryael poucos alunos leem revistas em
guadrinhos, conforme escreveram em seus comentfoiagivido a opinido de cada aluno a
respeito desse tipo de leitura, respeitando cadi@gipnamento, observamos que, embora ndo
facam as leituras de revistas em papel, eles texssa as histérias dos personagens, através
dos filmes, jogos de video games e internet.

Nesta segunda aula, observamos que o0 acesso dos alotes da aula presencial de
arte foi escasso no AVA, mas a professora incentavturma a usa-lo, para que pudessem ter
mais tempo para contextualizar os contetdos e fazatividades praticas, para isso a turma
foi dividida em equipes, a professora disponibilizeu pacote de dados, para que os alunos
acessassem o0 AVA e fazer a atividade da aula O&2pdosa técnica ddem-day (
pontilhismo), que foi a atividade proposta na selguaula no AVA.
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Abaixo figura 62, com imagens dos alunos divididos equipes, acessando o AVA,
cabe informar que o pacote de dados da profesdéararnseguir disponibilizar cinco acessos
simultaneamente, por esse motivo as turmas sadiadig em cinco equipes, para que todos
possam visualizar os contetudos do AVA e a profesamda dispde no quadro as principais
caracteristicas do tema da aula, que também esta&A, mais detalhados com imagens e
links para serem acessados fora da escola.

Figura 62 - Turma acessando o AVA em equipes

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

No fragmento da imagem da figura 62, mostra osa@acessando o conteudo da
segunda aula, que traz como objetivo estudarasrgdandes icones do movimento da Pop
Art, através das obras do artista Roy Lichtenseimgue ele usava como tematica, a historia
em quadrinhos, o artista em sua obra procuroarizal osclichés, das historias em
quadrinhos como forma de arte, colocando-se del®rom movimento que tentou criticar a
cultura de massa.

Através do acesso ao AVA, os alunos puderam obsene o artista reproduzia a
mao procedimentos graficos, como por exemplo aidé&cmo pontilhismo, também
constataram que em seus quadros possuiam coreanbes, planas e limitadas. O artista
queria trazer uma reflexdo sobre a linguagem dasaf® artisticas.
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Na leitura das obras, feita pelos alunos, pudemmstatar ao observar as imagens no
AVA, que o artista usava uma subtecnica do Poatibi com o efeito de reticula chamada
Bem-Day. A professora explicou que essa técnica e.emome em uma homenagem a
Benjamim Day, ilustrador e grafico norte-americano.

Na figura 63, abaixo mostra os alunos acessand®A, Abservando a imagem da
obra de Roy Lichetenstein, em que o artista usécaida do pontilhismo, a professora
solicitou que fizessem a leitura da obra de arten dodos os alunos participando e

interagindo, de forma informal, questionando e fidpesuas observacoes.

Figura 63 - Aula 02 — obra de Rou Lichtenstein
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Os alunos constataram que nessa obra a imagenstwiola de minUsculos pontos e
que sdo da mesma cor e equidistantes e preencham gm desenho, alguns alunos
observaram que, o artista utilizou contornos entopnes desenhos. A professora explicou
aos os alunos, que esses contornos sao caracteridty artista em suas obras, os alunos
também observaram que as figuras pareciam impreis#evista em quadrinhos e a figura

demonstravam emocé&o, com cores vivas e desenhéesimpara complementar a leitura da
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obra e contextualizar com o0s alunos, a professof@nmou que o desenho simples e
imediatista na obra do artista, foram usados gletirea sociedade de maneira irbnica e bem-
humorada entre os anos de 1950 e 1960.

A aula continuou com a parte pratica em sala de, &g solicitado que eles
observassem a imagem como exemplo em atividade \dd, para execucdo da técnica
solicitada na atividade proposta, abaixo a figuradsexemplo visualizado no AVA, para que
os alunos fizessem a parte pratica da aula.

Figura 64 - Exemplo da atividade - aula
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Fonte: Publicacao de Thais Pacheco no Website dddarofessdr, 2017.

Tendo como base o exemplo apresentado no AVA,um®salutilizaram o pontilhismo
em seus desenhos, a partir de uma imagem prédiefpur eles, abaixo a figura 65 com

fragmento das imagens realizadas pelos alunos.

11 Disponivel em: < http://vidadeprofessor.pro.br/cefarer-pop-art-estilo-quadrinhos-atividade-de-pag/a
Acesso em 20 abr. 2019.
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Figura 65 - Atividade dos alunos utilizando a técnica Bem-day (pontilhismo)
B —— . ‘] l'—‘""_ '

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Como mostra a figura 65, com fragmento das atiadddita pelos alunos, em que
exercitaram em sala de aula a técnica do pontithigmetendeu-se com essa atividade
oferecer uma reflexdo sobre a linguagem em quaaBjnitilizada por Roy Lichtenstein, em
que ele empregou a técnica de pontilhismo, conhemtho Bem-Day para simular os pontos
reticulados da histéria em quadrinhos.

Sobre a parte pratica das atividades com o us@4@8/s em sala de aula,

...ajudaram nesse processo apresentando 0s conceitos e, teoricamente, as
técnicas. Mas, ndo se desenvolve habilidade de desenhar e pintar apenas
lendo. Aliado a isso, as interacdes em sala dos professores/alunos, a
vontade de aprender dos alunos, o tempo que eles destinaram para praticar
e as interacdes com o tutor (LIMA, p. 135, 2013).

Associar a teoria a pratica vai de encontro asiégsnde Lima (2013), que fala da
importancia das interacdbes em sala de aula profeBsm no desenvolvimento de
habilidades.

Ao final da aula a professora informou que os amite da aula 03, estaria disponivel
no AVA, para que pudessem acessar e na proximadistatir sobre o texto disponibilizado,
como também as perguntas no forum, todos se conapecaim a acessar o Moodle, embora
0 acesso ndo tivesse sido satisfatorio na aulei®@2ndemos que faz parte de uma nova
modalidade de ensino, que requer comprometimerttdb&o, nessa maneira de estudar e
ensinar.

Os resultados da segunda aula utilizando o AVAgnfosignificativos, o contato com

0 AVA antes da aula é importante, para ler sobessunto antes e iniciar a aula com uma
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base tedrica, também é importante para desenveimtordas atividades em sala, utilizando
0s conceitos da Abordagem triangular, ler, fazesréextualizar, independente da ordem que
for feita ,sistematizada por Ana Mae Barbosa.

A segunda aulas propiciou aos alunos leitura da der arte e a contextualizacao,
conhecerem a técnica do pontilhismo com momentawidatacéo, resolugdo de duvidas, as
interacdes professor/aluno foram para aprofundaineximento tedrico/pratico.

3.24 Aula3

A semana seguinte, ndo tivemos aula de Arte, deasdoomemoracdes da semana da
Patria e ao desfile de sete de setembro, masratAr manteve contato através do grupo
WhatsApp dos alunos, que adicionaram a professmquisadora, como podemos visualizar
no fragmento uma das conversas que tiveram, auoefarfigura abaixo. A Figura 66, € um

print das conversas.

Figura 66 - Alunos da turma A tirando
davidas ndNhatsApp
qua, 3 de out

@ As mensagens e ligagbes desta conversa
estdo protegidas com a criptografia de
ponta a ponta. Toque para mais
informacgdes.

Boa noite prof!

A shr poderia me falar a tarefa pfvr.

Escolher uma marca ou
propaganda de um produto e fazer
uma critica sobre ele «

Moodle.maximiano.ifce.edu.br
V'{(/

Ta ok obrigada

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.
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A turma B, mantive contato com a professora apersss aulas presenciais, pois
segundo eles, ndo possuirem um grupoAetsAppda turma, entretanto alguns alunos
procuraram a professora na escola, para tiraddsisobre as atividades a serem feitas, fora
do horéario da aula convencional, observamos quetibzacdo de aplicativo de conversas
facilitou a comunicagdo da turma com a professaradecorrer da pesquisa, 0 que foi
essencial para um bom desenvolvimento do projgiee possibilitou a interagao
aluno/professor.

Nesse periodo tivemos alguns transtornos no aeeptataforma Moodle, o servidor
gue estda instalado o Moodle, que fica no laborattdei arte e tecnologia - LARTEC do Curso
de Licenciatura de Artes Visuais-IFCE, que faz @atdb Grupo de Pesquisa Arte Um,
acidentalmente ficou desligado, até que percebenox®rrido e colocamos uma adverténcia
para ndo desligar o servidor. Mesmo com esses Wisfpwe do servidor para o andamento da
pesquisa, a pesquisa continuou sem transtornosede@

Nem sempre a internet estd funcionando devidamengsmo nas Instituicoes
publicas que necessitam de uma internet de qualidadeducacdo passou por grandes
transformacdes, gracas ao surgimento da interstasiduas décadas, mas ainda sdo muitos

0s problemas a serem superados.

O laboratério digital, tdo dificil de ser montadanantido pelas escolas pode ser
substituido pela realizacdo das atividades congogpamentos disponiveis entre os
alunos. O que se necessita, hesses casos, € oirfartd de sistemas sem fio (wi-
fi), com velocidade adequada, para o aproveitamdidtitico dos dispositivos que o
proprio aluno usa e traz para a escola: laptopettalcelulares... mas nem tudo é tao
simples assim.(KENSKI, p.143, 2015).

Apesar da necessidade de ter um servidor, paralanmanto da pesquisa, que esteja
funcionando em tempo integral, garantindo o aceds® alunos ao AVA, a pesquisa
continuou sem transtornos de acesso.

O professor que propde utilizar novas tecnologasducacédo, com contetudo de Arte
utilizando um AVA, em uma escola da rede publican& tarefa desafiadora, mesmo em
condi¢des viaveis a estrutura engessada, pelas pdaenciais dificultam a viabilizacdo de
acOes experimentais com projetos inovadores uttizaa tecnologia, demanda tempo para
um amadurecimento tanto dos alunos, como da epaodaa utilizacdo da internet em acodes

gue promovam o0 conhecimento.
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Com as atividades na escola voltando ao norma&mis duas aulas para concluir o
conteudo previsto no planejamento do AVA para a d@8. A professora iniciou a aula
indagando se o0s alunos tinham acessado o AVAeniogop que ndo houve aula, alguns
responderam que sim, mas a maioria responderamajpbkaviam acessado, foram relatados
varios motivos como estavam sem internet, outros @do tinham celulares nem
computadores, outros ficaram calados. Observamesaqealidade da sociedade dos nossos
alunos da rede publica ainda é muito precariagp@rem em lugar de vulnerabilidade.

A professora ficando ciente das dificuldades doead, para acessar o AVA, escreveu

0 resumo da aula planejada no quadro conformegmiato da figura 67 na imagem abaixo.

Figura 67- Alunos copiando aula 03 do

quadro
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

A professora propos a divisédo da turma em equipas, parte da turma estava sem
celular, a professora disponibilizou sua internesspal, pois eles ndo possuem acesso a
internet da escola, pois a mesma soO esta liberadag coordenacdo da escola e sala dos

professores, para que os alunos pudessem acesgkr & do AVA, reforcando o conteudo
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através das imagens sobre o tema da aula e assiatradaria os conteudos, j& estabelecidos
no planejamento do terceiro bimestre para as del#ste.

Com a sala dividida em equipes, os alunos pudezagcesso ao conteudo da aula 3,
com o titulo"Pop Art e a Ironia sobre os Padrées” em que foram apasenbs trabalhos do
artista Andy Warhol, que estampava o rosto de passsonosas como Elvis Presley e Marilyn

Monroe, conforme Figura 68, imagem abaixo.

Figura 68 - Aula 03 — Marilyn Monroe
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

As imagens dos artistas foram observadas e anadigaelas equipes, em seguida a
professora indagou sobre as observacoes feitaslggrpropiciando a contextualizacdo com
base na imagem da obra de Andy Warhol, terminatlampo que ficou definido para essa
acdo, os alunos apresentaram suas observacde®duipa fez referéncia aos artistas que séo
populares na midia e que aparecem e depois de dgymmo ninguém se lembra, outra
equipe, falou sobre o aspecto visual das pessoas,gwe a imagem as vezes nao
correspondem ao real, onde as pessoas aparecgresage felizes, mas na realidade nao

estdo. Abaixo na figura 69, fragmento da respostauha AS.
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Figura 69 - Resposta da aluna A5
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Esse momento propiciam aos alunos a troca desideide reflexdo na construcao de
uma analise critica ao fazer uma leitura de imaggimando AVA, em que puderam fazer
suas observacoes a respeito da imagem de umaagassusa, eles observaram que embora
fossem personalidades publicas eram também figunpessoais, figuras de massa, que
agquela imagem nao representava a pessoa, maignsarimagem criada pela propaganda,
como forma de adquiri mais fama.

Em outra imagem analisada pelos alunos no AVA, aéas|lde sopas Campbell,
famosas nos Estados Unidos, o artista Andy Waféblyma critica a sociedade de consumo
em seu trabalho, destacando a impessoalidade getebe consumo, conforme a imagem

do fragmento do AVA abaixo.
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Figura 70 - AVA aula 03- Sopas Campbell

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Dando continuidade a aula, a professora solicifoe& cada equipe expressasse sua
opinido a respeito das imagens analisadas no AVAsdlicitar aos alunos uma reflexao

critica dos produtos, aliada as suas relac6esgaalisociais e culturais, seus conhecimentos
sdo construidos continuamente.

A fruicdo, inicialmente percebida como ato de praz€ proporcionar outras
percepcdes do objeto que nao prescindirdo do conbeto em constante
construcdo. Desta forma a fruicAo pressupord cémBeto e consequente
correlacdo de elementos contextuais. Assim o amrgafpercepcdo acerca dos
elementos manifestos no tema de estudo propiciarémampliacdo qualitativa do

olhar discriminador e igualmente questionador desas educandos. (PIMENTEL,
p. 213, 2010).

A proposta feita pela autora amplia as possibikdade conhecimento em que o aluno

estabelece conexfes em constante construcdo fitesitu um olhar discriminador sobre o
tema proposto
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As equipes observaram que, da mesma forma queaasd@ sopas Campball faziam
sucesso na época do movimentdPd@ Art alguns produtos na atualidade, também s&o muito
famosos gracas as propagandas, outra equipe ferntérios sobre a midia, que fazem
associacoes de alguns produtos, a imagem, comesgpao bem estar das pessoas.

A professora também explicou aos alunos que coktovimento daPop Art, os
artistas contribuiram para que os produtos de coosiendessem cada vez mais, indo na
contraméo da critica feita por eles, em que proaoraatravés dos seus trabalhos fazer uma
critica a sociedade de consumo. O acesso ao AVAiqioo a observacdo das imagens
através do celular, os alunos tiveram a oportusidbedfazer uma leitura de uma obra de arte,
propiciando a contextualizagdo da imagem e exeratapensamento critico. Dando
continuidade a aula, a professora solicitou aosaslla mesma atividade do AVA, proposta
no férum 01, para que fosse respondido em salaute #endo visto que os alunos
necessitariam de mais tempo de adaptacdo parzautlm AVA, de forma espontanea e
comprometida, por isso entendemos que ac¢Oes edne&idiferenciadas utilizando a
tecnologia na educacao requer planejamento e rpeapgcios como internet de qualidade e
apoio institucional para serem realizadas.

.Nessa atividade os alunos mostraram-se recef@vogiestionamento feito no férum
01, a professora transcreveu no quadro a atividldéorum, para que todos os alunos
participassem, refletissem e contextualizasse sobgeie as pessoas fazem para sair do
anonimato nos dias atuais utilizando as redesispeiambora o Movimento ddop Arttenha
acontecido nas décadas de 1950 e 1960, o temaafte go cotidiano dos alunos com o
advento da internet. Na figura 70, do fragmentontgem abaixo, resposta do aluno Al, a
respeito do tema estudado.
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Figura 71 - Atividade feita pelo aluno Al - em saéaaula
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Na Figura 71, mostra imagem do fragmento da atdeddo aluno Al, da aula a 03 a
aluna se posicionou a respeito da citacdo de AndyhwV em que “no futuro todos serao
mundialmente famosos por 15 minutos”, trazendo est@o para o cotidiano nas redes
sociais em que as pessoas sao rapidamente esg ecittas alunos também se posicionaram
sobre como as pessoas se expde para chamar atéegé@mstrando estarem conscientes da
responsabilidade na exposicédo de imagem na interne

O pensamento reflexivo da aluna sobre a citagaoAndy Warhol, reflete o
comportamento da sociedade na atualidade, primegrde os nascidas na era digital em que
a utilizacdo dos celulares principalmente, sdo asamm bastante agilidade e os mantem
conectados vinte e quatro horas por isso entenslgom propiciar momentos de reflexdo nos
alunos possibilita um olhar diferenciado do mundwcundante, propiciando seu

amadurecimento social, politico e educacional.

Com o aparecimento dos telefones celul@esrtphonegsestes dispositivos moveis
tornaram-se auténticos computadores de bolso, assilplidade de comunicacdo
multimidia6 ewireles¥ de qualidade. A acentuada expansédo destes digpssios
forca, como educadores, a uma ponderacdo e avefigua volta da sua real
potencialidade quanto ao seu uso no contexto aedac&tentro desta nova geracao
existe um culto a imagem, que através do aparelhdat sdo postas em evidéncia
através das redes sociais entre eléscebook Muitos tém os seus "15 minutos de
fama" ja antecipados na década de 60 pelo artigtdPap Art Andy Warho.
(DEFINK, p. 6, 2014).
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Nesse contexto o professor percebe a importancpgapel da escola na formacao dos
alunos e que nao pode ficar alheia ao contextd,atam o uso da tecnologia, propiciando
novas formas de percepcdo do seu uso, utilizandomeo instrumento no processo de
aprendizagem e ensino.

Com esse conteudo foi possivel entender como o ivenvio Pop Art contribuiu a
respeito da imagem e da propaganda com base rnmahtva de Andy Warhol, com a
popularizacdo do Movimento dRop Art,contribuiu para esses produtos vendessem cada vez
mais, as pessoas confundiam facilmente com umaicmldde, a diferenca € que na
publicidade tem o apelo para o consumo e em fras@mperativo convidando o cliente para
consumir. Nos trabalhos dos artistas F@p Art ndo existe esse apelo para a venda de
produto, apenas esta exposto para ser observado.

A professora solicitou que os alunos fizessem\adatile na Aula 03 do AVA, em
casa e que postassem no AVA, Com base nos trabdikocAndy Warhol que utilizou
produtos de grande consumo da sociedade moderaaup@a critica a0 consumismo, 0s
alunos fariam uma pesquise com roétulos de posdgue usamos diariamente e criariam
uma imagem critica de um produto.

Durante a semana os alunos mantiveram contato goofessora através do Grupo da

turma sobre a atividade solicitada, tirando suasda§ sobre o acesso ao AVA.

Figura 72 - Alunos no WhatsApp com a professora
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.
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Na figura 72 sao fragmentos das conversas dosahwhatsAppcom a professora
relatando que ndo conseguiam acessar o Moodle ppatar as atividades, rapidamente foi
resolvido e eles puderam acessar o AVA, quem néseguiu, levou a tarefa em cartolina
para a sala de Aula.

Gostaria de relatar que tivemos trabalhos comividatle e que eles puderam fazer
uma reflexdo sobre os produtos que consumimos tidliagm na nossa alimentagao,

conforme as figuras abaixo a seguir das atividpd®sostas.

Figura 73 - Atividade aluno A5 no AVA
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Figura 74 - Atividade aluna A9 e Al2 em cartolina

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Nas Figuras 73 e 74 sdo fragmentos dos trabalhtss fpelos alunos, da tarefa
solicitada, nem todos os alunos conseguiram pasias atividades no AVA, por falta de
internet ou senhas erradas, mas realizaram nas$oconvencionais em cartolina, outros de
forma néo tdo convencionais como d\&sAppda turma, na primeira imagem na figura 69,
atividade realizado pelo aluno A5 postado na phataé, na figura 70 atividades das alunas

A9 e Al12, feitas em cartolina.
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Alguns alunos que ndo postaram as atividades no,A\en fizeram em cartolina,
enviaram polVhatsAppla turma, como mostra a figura abaixo.

Figura 75 - Atividade feita pelos alunos A3 e ATOWhatsApp
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018

Na figura 75 sdo fragmentos das atividades da @Riade alguns alunos que néo
conseguiram postar no AVA, enviaram pelo grupoVdeatsAppda turma suas atividades,
demonstrando interesse e compromisso com o quprdpiosto, nessas aulas o professor
aceitou varias formas de recebimento dos trabakmzados pelos alunos, com o objetivo
de assegurar a participacédo de todos no comprindastatividades.

Observamos que quando o professor inclui o contedtiocdado com propostas que
fazem parte do cotidiano do aluno eles se ideattriianostrando maior interesse sobre o
assunto, havendo assim uma troca de saberes.

Podemos concluir que houve uma mudanca signifeatie decorrer das aulas
utilizando o AVA, em que os alunos se envolverabrs®@ conteudo estudado, participando e
dando sua opinido critica a respeito dos produtosotisumo, também foi observado que os

alunos acessaram mais os conteldos no AVA.



133

Entretanto as atividades que foram entregues, tdforma virtual como presencial,
propiciaram que os alunos exercitassem o pensansgativo e a criatividade nas imagens
realizadas por eles, compreendendo melhor a saolgeda consumo, com base nas obras
feitas por Andy Wharhol, poderdo exercitar o preoegriativo através das imagens,
contextualizando novos critérios de escolhas nedade em que vivemos, observados ao
estudar os conteudos Bap Art, despertando nos alunos o senso critico aliddwmginacéo

e o critério de escolhas.

3.25Aula 4

A Ultima aula do Projeto Enter@rte no ambiente Meodao teve uma sequéncia
linear, devido a semana de jogos e comemoracadaddadcrianca, feriados, foi um més
atipico, mas gracas ao AVA os alunos ndo deixaramedeber os contetddos que foram
liberados para a quarta aula Pop Artna Contemporaneidade”, nessa aula utilizamosa let
da musica “Comida” do grupo Titds, para uma contiktacdo critica dos fatos do nosso
cotidiano.

A gquarta aula iniciou com a professora apresentadalip do grupo musical Titas,
com a musica “Comida” exibindo a letra da musiceagpue todos pudessem ler, enquanto
assistiam as imagens, alguns alunos ja tinham at®ss AVA, e visualizado a letra da
musica em que o endereco eletrénico foi dispordiildo em “Saiba Mais”.

A aula aconteceu na semana das eleicbes para gesida Republica, em que o
assunto sobre a politica, estava em questéo, pamee ndo é somente o fazer artistico é
incentivar o pensamento critico e ver além das @msgapos a exibicdo do video, a
professora solicitou, que a turma respondessevalade do AVA, no féorum 01, para isso
com a seguinte proposta: “Reflita sobre a musicaniida”, do grupo musical Titas, que faz
criticas através de metaforas que relacionam coonudaa nossa sociedade contemporanea.
Procure na letra da musica “Comida”, elementos tgue relacdo com a critica feita no
movimento d&Pop Art.

Na imagem abaixo, apresentamos 0s alunos acessarmiiteldo da quarta aula no

AVA, e mais uma vez a professora disponibilizou gacote de dados para os alunos.
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Figura 76 - Aula 04 - Forum 01 do AVA

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Na figura 76 do fragmento da imagem da aula 04,tnaas acesso no AVA, para
discussédo em sala de aula, em que os alunos sgopasam criticamente com base na letra
da musica “Comida”, marcando os elementos a sersentitlos conforme a letra da musica

abaixo.

Comida Titas
Composicéo: Arnaldo Antunes / Marcelo Fromer / ®éByitto

Bebida é agua!
Comida é pasto!
Vocé tem sede de que?

Vocé tem fome de que?...

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer comida
Diversao erte

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer saida

Para qualquer parte...

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer bebida
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Diverséo, balé

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer a vida

Como a vida quer...

Bebida é agua!

Comida é pasto!

Vocé tem sede de que?
Vocé tem fome de que?...

A gente ndo quer s6 comer
A gente quer comer

E quer fazer amor

A gente ndo quer s6 comer
A gente quer prazer

Pré& aliviar a dor...

A gente ndo quer

So dinheiro

A gente quer dinheiro
E felicidade

A gente ndo quer

SO dinheiro

A gente quer inteiro
E ndo pela metade...

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer comida
Diversao e arte

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer saida

Para qualquer parte...

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer bebida
Diverséo, balé

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer a vida

Como a vida quer...

A gente ndo quer s6 comer
A gente quer comer

E quer fazer amor
A gente ndo quer s6 comer
A gente quer prazer

Pré& aliviar a dor...
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Esse foi o dltimo férum das atividades do AVA, goe exercitamos 0 pensamento

critico sobre varios temas sobre o consumismo, m#gs aulas abordamos sobre o

consumismo ligado as necessidades ou nado, detpsodsados no cotidiano, mas esta

atividade era diferente, falamos de necessidadésroas subjetivas com metaforas, através
de uma mausica em que dialogamos sobre as reaissiga@es da sociedade, os alunos
deixaram seus depoimentos a respeito da musicaciaedndo aPop Art e a sociedade
contemporanea e suas relacdes, abaixo a figueacfita pelo aluno 9B.

Figura 77 - Aula 04 — atividade escrita aluno 9B

-

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.
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Figura 78 - Aula 04 — atividade escrita aluno 5B

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Para uma melhor visualizag&o foi feita a transorid@ trechos da atividade do forum
01 da aula 04 dos alunos 9B e 5B, em que utilizadetra da musica “Comida” do grupo
Musical Titds em que foram usadas metaforas deaf@ubjetiva para expor o pensamento
critico em seus comentarios.
...temos fome de uma educacdo melhor, que sejarm vakrizados os

professores...queremos uma seguranca de qualidagdero que quando chegue ao
hospital ndo esteja faltando energia.... (atividestzita)

Outra aluna escreveu:

...na musica podemos ver um trecho que fala” n&oegos sé dinheiro” e
isso envolve um pouco a situacdo de hoje na palitic povo precisa mais de
solidariedade, sentimento, direitos iguais...vidéide escrita)
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Sobre os depoimentos dos alunos, podemos conahkgy gquando provocados 0s
alunos tendem a mostrar sua opinido e com issomad@ecimento do pensamento critico,
essas provocacles, que podem acontecer nas audatedmravés da musica, imagens ou
textos, possibilitam a contextualizacdo sobre wateestudados.

Nessa atividade os alunos apresentaram suas eimjde envolveram os problemas
sociais e politicos da sociedade, embora nem tesnvolvam um pensamento critico com
facilidade, alguns alunos precisam de mais tempa gr@aadurecer as ideias, 0s conceitos e as
habilidades, a subjetividade usando a mdusica cagnmatem relacdo ao consumo e o
“precisar” sugerido na letra da mdsica, atingiu bjetivo proposto propiciando a
contextualizagao dos fatos no cotidiano dos alunos.

Outro momento da aula 04 foi referente a atividaol&VA, em que foi solicitado a

pesquisa de artistas contemporaneos que se irspiray movimento dRop Art.

Figura 79 - Atividade postada pelo aluno 2A.

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.

Na figuras 79, fragmentos da atividade do aluno 2Am obra do artista
contemporaneo Romero Britto, que se inspirou ngimento daPop Art foi discutido em
sala de aula, que embora o artista utilizasseawas para divulgacéo de produtos e ndo uma
critica a0 consumismo, como aconteceu nas décadb85® e 1960, seus desenhos e pinturas
se inspiram em artistas do movimento d@ Rrt, com cores vibrantes e tracos simples.

Esta atividade propiciou que eles contextualizgsseurando fazer um comparativo

com o movimento d&op Art em que constatarara diferenca do moviment®op Art, para



139

as obras de Romero Britto, em que o moviment@fama referéncia critica ao consumismo
da época, enquanto que nas obras de Romero Bxittauin apelo mais comercial, diferente
da arte de Andy Warhol que n&o existia esse apala, a venda de produto, mais os tracos e
as cores tem referéncia com a obra de Roy Licldgengtie usou os desenhos em quadrinhos
em sua obra.

Também foi proposto aos alunos uma atividade déptaiescolha, que eles poderiam
responder no AVA, que teve como objetivo fazer uedsao dos assuntos estudados no
movimento d&Pop Art abaixo figura da atividade.

Figura 80 - Aula 4 - Atividade Multipla escolha

Capitalo 1 = MOVIMENTO POP ART

@.\ MYIDADE MULTIPLA ESCOLHA.

Responda o Qe

1 1Em qoe mavianento o Pop A o0 msparado™
o+ pCulnmwa de massa

b=( ) Cultura do pova

o= P Cultira da lemi

2jAande ¢ cmigug ano surgm o Pop Arl?
& | ) Imcio das anos 60 pe Bras:l
b= { } Fimaldo anaos T na Europa
e [ ) Fioal dos anos 50 mos EUA

I Assmale o8 principads arlistas represendantes da Poge Al
a- | (Warksod e Hockmey

b { Wolias o Lichiendezn

o= | IWarked ¢ Lichhmsiem

4 ual o prancipal carsctenstica do Pop Ar?

2 [ ) Criticn pobitica
b={ } Cnikica irdimica
o« }Cntica popular

5HCiee 2 temas de pubheidade do Pop Art:
2 } Desenbo & aquarela

b= | Panturn @ esculium

oo jLhindrmbos ¢ Hustracoes

&) Jual em o objeino do Pop An?

o Miner oposicis a0 cxpressiomasmo absimbo
bl ICnbca & sociedade de consumo

o[ } Crifsca a burguissia

Ty D onde vinha a inspsragio dos artisias da Pop An
a-{ PFutinsmis

b=( C omsimismis

&+ Wonformiss

¥iJuem ¢ Bomero Hritlo?

- pAfist brasloro que coou o movimento do Pop An

b= IE_ o brasileiro considermndo uny icone da cullur pop agusl
¢+ } E amenicano ¢ fae parte do movimenin pop atunl

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora, 2018.
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A figura 80, apresenta o0 questionario da atividddemultipla escolha, que foi
disponibilizado para os alunos responderem e d&zesa revisdo dos conteudos estudados.
Nesse periodo os alunos ja estavam envolvidos cdeiraa de ciéncia da escola e ficou
inviavel aprofundar mais nesse projeto, principaiteepor serem alunos do 9° ano
participavam de olimpiadas de matematica e porsigy#eparacao para ingressar nos cursos
do IFCE para o ensino médio.

No final do conteddo no AVA, a professora agradeparticipacado dos alunos nessa
pesquisa, esperando ter contribuido para a apesgetiz, com a abordagem dos conteudos do
movimento daPop Art,onde exercitamos 0 pensamento critico e o fazistieao em varias
modalidades da arte na histéria, propaganda, ibpned:; fotografia e na musica, utilizando
um ambiente virtual como motivador do conhecitbenda aprendizagem ensino de artes.

O ensino de Arte ndo faz somente referéncia aoé&qbelo, mas existem outras
guestdes culturais que necessitam ser assimiladas individuos, a respeito disso Schichta
(2009), elucida que € necesséario que o educadba teonsciéncia de formas racionais de

transmitir conhecimento:

Contrariando a ideia de que fazer arte é uma atiédrracional e misteriosamente
inspirada, a tarefa do educador em arte € aboelaradio continuo e sistematico, o
conhecimento tedrico e pratico necessario a compdee das representacdes
artisticas. ( Schlichta, 2009,p. 36)

Assim cabe ao educador, criar metodologias e égtest capaz de realizar acdes,
oportunizando o desenvolvimento da capacidade dereficdes e senso critico e que
possibilite a criatividade nos processos em commeaio em Arte.

Podemos concluir, que usar um AVA favorece ao apadmento do contetddo, em
gue os alunos ja tinham um conhecimento prévicadesntos e cabia ao professor aprofundar
0s temas, tirar duvidas, exemplificar e orientaalosios para dinamizar e aproveitar o tempo
em sala de aula. Gostaria de deixar claro a impceae o empenho de cada aluno de
acompanhar os conteudos e as atividades proposésso nas situacdes mais adversas, 0
objetivo foi procurar formas de aproximar professono para uma aprendizagem mais
participativa e aliada a leitura das obras de artepntextualizacdo e a experimentacdo das

técnicas, resultando uma aprendizagem de maioidgdal
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A proposta dessa pesquisa foi contribuir com onende arte utilizando um ambiente
virtual de aprendizagem com as aulas presenciaiscomtetdo seguros e planejados em que
os alunos pudessem acessar as aulas através de d##positivos como celularablet e
computador, pensar nas informacdes acessiveisaetec primordial na educagdo em todos
0s niveis do conhecimento, o profissional da edixagve estar preparado para admitir que
ndo domina todas as informacdes e saberes, quasitacde orientacdo, de aprender a
aprender.

Na atualidade, com a diversidade de informacdepresenca de novas tecnologias, €
imprescindivel a renovacdo das formas de transmideé&conhecimento. Estamos diante de
uma geracdo nascida na era digital; os profesgéresum enorme desafio e uma grande
responsabilidade na criacdo de novas metodologiasrte.

Contudo, acreditamos que usar a tecnologia nantiae&80 do conhecimento com
acOes cuidadosamente planejadas e de forma crigdive um impacto positivo na
aprendizagem do aluno.

Para isso adotamos como referencial tedrico Barlf@688) com a Abordagem
triangular, ler, fazer e contextualizar, Lima (21&®m suas sugestdes para o planejamento e
elaboracdo de Objetos de Aprendizagem em Artesaléise Pimentel (1999), com a
pedagogia do desenvolvimento imaginativo nas aldamste.

A pesquisa se desenvolveu em sala de aula e raigpiat de aprendizagem Moodle,
com duas turmas do 9° ano com 38 alunos com aixe étaria entre 14 e 15 anos em uma
escola da Rede Publica de Fortaleza localizada remn area de grande vulnerabilidade da
cidade, em que a escola ndo dispunha de recurso$nternet de baixa qualidade e poucos
aparelhos tecnologicos, mas foi observado que armalos alunos dispunha de celular e que
poderiam acessar 0os conteludos planejados em um fAk®Ada escola tornando as aulas
dindmicas onde pudesse compartilhar materiaistidida e propiciar aprofundar o
conhecimento.

A partir da analise das atividades propostas cémosi que os alunos se motivaram
com o uso de um AVA no decorrer da pesquisa, emiseja uma nova forma de
complementar o ensino presencial e precise de uaar momprometimento dos alunos no
acesso aos conteudo, observamos que atividadesntifedas sdo eficazes e por meio delas

foi possivel estimular e envolver os alunos nasdstdes propostas.
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Foi comprovada a importancia do uso do AVA no pssoede ensino/aprendizagem
nas aulas de Arte, mas também tivemos limitacdes awessos dos alunos, devido a
disponibilidade da internet, entretanto as posddiles, para elaboracdo de contetudos no
ensino de arte ndo se esgotam nesta dissertagéms professores/pesquisadores poderao se
inspirar para criar novas formas na construgdo aith@&cimento, que procurou associar a

tecnologia as aulas presencias contribuindo paranco do ensino nas Arte.
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APENDICE A — TERMO DE AUTORIZACAO PARA REALIZACAO D A PESQUISA

f
|

Escola Municipal Tais Maria Bezerra Nogueira
TERMO DE AUTORIZAGCAO PARA REALIZACAO DA PESQUISA

Eu, Vania Célia Ventura Sousa, diretora, RG N® 1668091-88, CPF N°
38061236320, AUTORIZO Sandra Regina Paula de Souza, RG 132528-80,
CPF 201.266.033-51, professora de Artes do Ensino fundamental |l de municio
de Fortaleza, matricula 107322, professora dessa escola a realizar pesquisa
de Mestrado com o projeto, ENTER@FiTE: AMBIENTE WIRTUAL COMO

VISUAIS NO ENSING FUNDAMENTAL 1. Inicio: 2017- Dissertagdo (Mestrado
profissional em Mestrado Profissional em Artes) - Instituto Federal de

Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Ceard. @ objetivo desse estudo foi propor o

FACILITADOR DO PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM EM ARTES »

usa de novas propostas metodologicas para o ensino de Artes Visuals,
integradas a um Ambiente Virtual de Aprendizagem, que pudesse auxiliar o
professor de Arte na transmissdo de conhecimentos no ensino de J‘-".rtes'
Visuais, os procedimentos metadulﬁgico‘s utilizados foram a observagdo,
entrevistas, qﬁesticrnarins e planejamento de aulas, que tem como nbj;é_ﬁuo
auxiliar o professor em sala de aula na construgdo de conhecimentos no ensino |

de Artes, .

O pesquisador acima qualificado se compromele a:.
'

1- Obedecerem a3 disposigdes éticas de pr&-teger 05 participantes da pesquisa,

garantindo-lhes o mdximo de beneficios e o minimo de riscos. »
L]

2- Assegurarem a privacidade das pessoas citadas nos documentos institucionais efou
contatadas diretamente, de modo a proteger suas imagens. bem como garantem que
ndo utilizardo as informagdes coletadas x:m prejuizo dessas pessoas elou da
instituicdo, 1Tespeita.nd-} deste modo as Diretrizes Fticas da Pesquisa Envolvendo
Seres Humanos, nos termos estabelecidos na Resolugio CNS N® 466/2012, e

obedecendo as disposighes legais esabelecidas na Constituicdo Federal Brasileira,

artigo 5% ingjsos X e XIV e no Nove Codigo Civil, artigo 20.

aleza, 19 de jangiro de 2018,
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APENDICE B — PLANEJAMENTO ANUAL

Gy
(==, Prefeitura de SECRETARIA MUNICIPAL DA EDUCACAO - SME
g%& Fortaleza COORDENADORIA DE ENSINO FUNDAMENTAL
,wz; Secretaria Municipal

da Educacéo CELULA DE ENSINO FUNDAMENTAL Il

PLANO DE CURSO ANUAL
ANO LETIVO 2018
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Prezado(a) Professor(a)

Este é a Matriz do Plano de Curso Anual que, assim como o Caderno de Planejamento Pedagdgico é dividido em quarenta e uma semanas. Esses dois
instrumentais devem ser trabalhados de forma articulada, no momento do planejamento pedagdgico semanal do(a) professor(a).
O Plano de Curso devera conter todo o contelido que sera abordado em cada semana, bem como o objetivo, a metodologia, semana de avaliacGes

bimestrais, revisdao de conteldo, recuperacao paralela e as atividades pertinentes ao assunto explicitado na semana.

Importante ainda ressaltar que todas as informagdes referentes ao calendario letivo, como periodo de inicio e término de cada etapa, feriados, total de

dias letivos por etapa, estdo presentes neste instrumental, semanalmente.

Além disso, faz-se necessario informar que serd a partir do Plano de Curso que o Coordenador Pedagdgico acompanhara, semana a semana, o contetido

gue esta sendo ministrado pelo professor, comparando com o que tinha sido planejado e o que tem sido registrado no Diario de Classe.
O Coordenador Pedagdgico devera entregar uma cdpia do Plano de Curso para o professor, objetivando que este possa se orientar durante o ano letivo.

Assim, o Plano de Curso devera conter propostas de projetos interdisciplinares, visto que havera a necessidade de se trabalhar todas as areas do

conhecimento.
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CALENDARIO LETIVO 2018



PLANO DE CURSO 2018

ESCOLA: EM Tais Maria Bezerra Nogueira

DIST. ED.: 6

ENSINO FUNDAMENTALII DISCIPLINA: ARTES/ LITERATURA ANO: ( )62ano ( )72ano ( )82ano (X)92ano
LIVRO/EDITORA: LIVRO : PROJETO MOSAICO — EDITORA SCIPIONE
ETAPA OBIJETIVOS CONTEUDOS

12 Etapa

De 29/01/2018 a 17/04/2018

Reconhecer as narrativas visuais em que a arte esta
presente no mundo através do olhar dos artistas em
cada época e cultura.

Reconhecer, apreciar e valorizar a linguagem do
design grafico e seus elementos: tipografia,
ilustracdao e composicao.

Reconhecer, apreciar e valorizar a linguagem da
fotografia.

Reconhecer e refletir sobre o poder da linguagem
visual na publicidade.

A representacao da paisagem natural

Artistas e suas representacGes da natureza no

mundo

Arte Concreta

Movimento impressionista
Artista Claude Monet

Luz e cor

Arte e ecologia

Propostas - Interdisciplinaridade
Carnaval

Semana Santa

Cidadania

TIPOS DE AVALIAGAO

Participacao — atividades — oralidade — provas objetivas — subjetivas- seminarios
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PLANO DE CURSO 2018

ESCOLA: EM Tais Maria Bezerra Nogueira

DIST. ED.: 6

ENSINO FUNDAMENTAL II DISCIPLINA: Artes _ANO: ( )62ano ()7%2ano ( )82ano (x)92ano
LIVRO/EDITORA: PROJETO MOSAICO- EDITOTA SCIPIONE
ETAPA OBJETIVOS CONTEUDOS

22 Etapa

De 18/04/2017 a 28/06/2018

Reconhecer conceitos basicos como harmonia,
melodia e ritmo

Reconhecer, apreciar e valorizar a linguagem
das histéorias em quadrinho e do Desenho
animado.

Reconhecer, apreciar e experimentar
elementos da narrativa visual.

Reconhecer, apreciar e valorizar o patriménio
cultural

Reconhecer e refletir sobre o teatro na cultura
grega e na cultura.

Ritmos brasileiro
Criacdo de personagens HQ
Técnicas de pintura como a colagem e gravura
Releitura de obras de arte
Movimento da Pop arte
Movimento tropicalia.
Patrimonio material e imaterial
Teatro, e a arte do efémero.
Propostas - Interdisciplinaridade
Dia do indio
Aniversario de Fortaleza
Festas juninas

Motivacdo sarau literario

TIPOS DE AVALIAGAO

Participagao — atividades — oralidade — provas objetivas — subjetivas — semindrios
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PLANO DE CURSO 2018

ESCOLA: EM Tais Maria Bezerra Nogueira

DIST. ED.: 6

ENSINO FUNDAMENTALII DISCIPLINA: __ARTES_ANO: ( )62ano ( )72ano ( )82ano (x )92ano
LIVRO/EDITORA: PROJETO MOSAICO — EDITORA SCIPIONE
ETAPA OBJETIVOS CONTEUDOS

32 Etapa

De 31/07/2018 a 10/10/2018

Refletir sobre design, consumo e ambiente.

Refletir sobre a cidade e os espagos publicos.

Reconhecer e apreciar a paisagem urbana e
suas formas de representacgao.

Reconhecer, apreciar e valorizar o patrimonio
cultural.

Refletir sobre a funcdo dos museus e colegdes.
Desenvolver a habilidade de construcdo de
objetos tridimensionais.

Polui¢do sonora e visual

Movimento da Pop arte

Movimento tropicalia.

Pichacdo e grafiti

Arte Abstrata - Kandinsky — obra e arte
Abstracionismo formal — informal
Tridimencionalidade

Propostas - Interdisciplinaridade
Feira de ciéncias

Olimpiada da lingua Portuguesa
Projeto Peteca

Dia D da Leitura

TIPOS DE AVALIAGAO

Participagdo — atividades — oralidade — provas objetivas — subjetivas — semindrios
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PLANO DE CURSO 2018
ENSINO FUNDAMENTALII

ESCOLA: EM Tais Maria Bezerra Nogueira

DIST. ED.: 6

DISCIPLINA: _ARTES Ano: ( )62ano ( )72ano ( x)82ano ( )92ano

LIVRO/EDITORA: PROJETO MOSAICO - EDITORA SCIPIONE

ETAPA

OBIJETIVOS

CONTEUDOS

42 Etapa

De 11/10/2018 a 27/12/2018

Desenvolver a  habilidade de traduzir
sentimentos, emocdes e narrativas verbais em
linguagem visual.

Refletir sobre a arte contempordnea e as
diversas formas de representacdes artisticas

Reconhecer a importancia da tecnologia na arte
e sua influencia no museu virtual.

Experimentar formas de execucao de um
projeto, reavaliar e propor novas solugdes
construtivas.

Leitura e reflexdo de textos visuais.

Forma e movimento Arte conceitual
Arte contemporanea -

Conceito de instalagao

A tecnologia na arte de criagado

Visita ao museu virtual

Propostas - Interdisciplinaridade
Mostra literaria

Mediacao de conflitos

TIPOS DE AVALIAGAO

Participagao — atividades — oralidade — provas objetivas — subjetivas — semindrios
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