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RESUMO

Esta pequisa aborda a temaética da violéncia fisica contra o corpo da mulher por meio
da concepcdo e reflexdo do processo criativo e da minha poética, pautadas em desenhos de
corpos femininos incompletos, fragmentados a partir da técnica artistica de monotipia. A
investigacao se deu mediante revisao bibliografica acerca da presenca das mulheres no campo
da Arte (Nochlin, 2016), e da problematica da violéncia contra a mulher recorrendo ao livro
“Género, Patriarcado e Violéncia” (Saffioti, 2004). Em relacdo a minha poética, que é
fragmentacdo do corpo, trago autores que abordam, na historia da arte, sobre a temética, como
Moraes (2010) e Coli (2003). Viso com esta dissertacdo, de maneira geral, estimular e suscitar
reflexdes acerca da violéncia contra o corpo feminino e especificamente, criar monotipias que
estejam em sintonia com o0 tema destacado, compreender, descrever e analisar 0 processo
criativo e artistico das imagens geradas no percurso da pesquisa, criar um catalogo online com
as respectivas obras apresentando publicamente o resultado visual da pesquisa por intermédio
da plataforma Behance. A metodologia deste trabalho se encontra inserida no campo da
pesquisa em Artes com uma abordagem qualitativa, na qual, no que se refere aos aspectos
praticos, para realiza-la utilizei como fonte principal 0 meu préprio processo criativo e, nos
aspectos tedricos, tive por referéncia as autoras Rey (2002), Pimentel (2015), Salles (2002). O
resultado estético que representa visualmente a proposta desta investigacdo esta materializado
em oito trabalhos monotipicos; imagens com as quais pretendo suscitar reflexdes sobre o
corpo feminino e a violéncia fisica por eles sofrida, analisadas utilizando a abordagem de
analise de imagens proposta por Panofsky (2007). Do mesmo modo, os resultados tedricos
obtidos na pesquisa foram extremamente relevantes, pois escrever sobre a minha producdo
artistica foi de suma importancia, particularmente, para entender o funcionamento do meu
préprio processo criativo.

Palavras-chave: Corpo. Mulher. Monatipia.



ABSTRACT

This study addresses the issue of physical violence against women's bodies through the
conception and reflection of creative process and my poetics, based on drawings of
incomplete female bodies, fragmented from the artistic technique of monotype. The research
was carried out through a literature review about the presence of women in the field of Art
(Nochlin, 2016), and the problem of violence against women using the book “Gender,
Patriarchy and Violence” (Saffioti, 2004). In relation to my poetics, which is the
fragmentation of the body, | bring authors who approach, in the history of art, on the theme,
such as Moraes (2010) and Coli (2003). I aim with this dissertation, in general, to stimulate
and provoke reflections about violence against the female body and specifically, to create
monotypes that are in tune with the highlighted theme, to understand, describe and analyze
the creative and artistic process of the images generated in the course of the research, create
an online catalog with the respective works and publicly present the visual result of the
research through social networks. The methodology of this work is inserted in the field of
research in Arts with a qualitative approach, in which, with regard to the practical aspects, to
carry it out I used my own creative process as the main source and, in the theoretical aspects, |
had for reference to the authors Rey (2002), Pimentel (2015), Salles (2002). The aesthetic
result that visually represents the proposal of this investigation is materialized in eight
monotypic works; images with which I intend to provoke reflections on the female body and
the physical violence suffered by them, analyzed using the image analysis approach proposed
by Panofsky (2007). Likewise, the theoretical results obtained in the research were extremely
relevant, as writing about my artistic production was of paramount importance, particularly to
understand the functioning of my own creative process.

Keywords: Body. Woman. Monotype.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa aborda a tematica da violéncia fisica contra o corpo da mulher por meio
da reflexdo e concepcdo do meu processo criativo e da minha poética, pautadas em
monotipias de corpos femininos incompletos, fragmentados. A técnica artistica utilizada trata-
se de um tipo de gravura que, dependendo da forma como é realizada, pode ser considerada
como de facil execucdo e que tem como principal caracteristica a impressdo de um dnico
exemplar, além de possuir outras particularidades, especialmente, a de ser considerada um
processo hibrido, no qual se mesclam caracteristicas da gravura, do desenho e da pintura. No
trajeto percorrido por essa pesquisa foi realizada uma série de oito trabalhos monotipicos
sobre papel arroz, utilizando-se da cor vermelha.

No intuito de contextualizar como cheguei até esse objeto de pesquisa, apresento uma
trajetoria das minhas atividades artisticas, que teve inicio no decorrer da Licenciatura em
Artes Visuais na Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Entretanto, no Trabalho de
Concluséo de Curso (TCC) da graduacdo, o foco foi a Educacdo Museal a partir da analise da
producdo de arte indigena, sobretudo, o grafismo e a cerdmica. Naquela dissertagdo, a
monotipia, ndo emergia enquanto objeto de minhas reflexdes e pesquisa, mas constava como
parte significativa de minha criacdo individual, o que despertou interesse e necessidade em
aprofunda-la academicamente no programa de mestrado.

A violéncia contra o corpo feminino é um grave problema em nosso pais. Em 2020,
segundo o site do Instituto Patricia Galvdo (organizagdo social que atua na articulagdo entre as
demandas dos direitos das mulheres e o debate puablico na midia), por hora, 30 mulheres
sofrem agressdo fisica no Brasil no contexto de violéncia doméstica e familiar.

Durante a Pandemia de COVID-19, no inicio do ano de 2020, e com o confinamento
doméstico - medida necessaria para o enfrentamento da disseminacdo da doenca -, muitas
rotinas foram alteradas e as mulheres passaram mais tempo ao lado de possiveis agressores,
aumentando assim o risco de sofrerem atos violentos. A relevancia desse trabalho se da nesse
momento de aumento da violéncia fisica contra a mulher e a urgéncia de reflexdo pertinente.

Como mulher, pesquisadora e artista, me senti atravessada pelas noticias sobre esse
assunto que apareciam na midia. A maioria das pessoas conhece uma mulher que ja foi
agredida, e pensar sobre essa questdo me fez querer produzir cientificamente e artisticamente
acerca do tema.

Dessa forma, acredito na hipotese de despertar reflexdo da tematica aos leitores desta

pesquisa e/ou aos espectadores das obras produzidas nesse trabalho. Nesse sentido, a pergunta
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que emergiu foi: como estimular uma reflexdo sobre a violéncia contra o corpo feminino por
meio da monotipia?

Outro fator importante é a geracdo de conhecimento e reconhecimento do processo
criativo da técnica da monotipia, 0 que pode, talvez, colaborar com uma maior difusdo na
investigacao dessa técnica gréfica.

Viso com esta dissertacdo, de maneira geral, por meio de trabalhos plasticos em
monotipia, estimular e suscitar reflexdes acerca da violéncia contra o corpo feminino.
Especificamente, pretendo ainda compreender, descrever e analisar 0 processo criativo e
artistico das imagens geradas no percurso da pesquisa, criar um catalogo online com as
respectivas obras e apresentar publicamente o resultado visual da pesquisa por intermédio do
site Behance, plataforma de hospedagem de projetos e portfélios artisticos.

A pesquisa se deu, inicialmente, mediante revisdo bibliografica acerca das mulheres
no campo da arte com a autora Nochlin (2016) e da problemaética da violéncia contra a mulher
a partir do livro “Género, Patriarcado e Violéncia”, da autora Saffioti (2004). Essas autoras
abordam o lugar da mulher na sociedade, o0 que nos diz muito acerca das violéncias sofridas
por estes corpos atualmente.

Em relacdo a minha poética que € fragmentacdo do corpo, trago autores que falam, na
histéria da arte, sobre a tematica, como Moraes (2010) e Coli (2003). Para abordar os
processos criativos e metodologia de pesquisa no campo das Artes, utilizei o aporte das
pesquisadoras Rey (2002), Pimentel (2015) e Salles (2002). No campo da analise de imagens
recorri a metodologia de Panofsky (2007).

Trata-se de uma pesquisa em Artes com uma abordagem qualitativa. Este termo é
utilizado para classificar os trabalhos relacionados a criacdo artistica que se desenvolvem e
tém por objetivo a realizacdo de obras. Como metodologia de pesquisa, utilizo meu préprio
processo criativo, me apoiando na concepcao de Pimentel (2015), que considera possivel a
utilizacdo do processo artistico como metodologia de pesquisa, pois € “o artista quem cria seu
proprio problema ou ponto de conflito, para que ele possa investigar e tentar uma solucdo que
considere adequada aos seus propositos” (PIMENTEL, 2015, p. 90).

A partir dessa concepcao apresento como desenvolvo minha obra e 0s percursos que
me levaram ao resultado desta proposta de investigacao. Dai também ter optado pela narrativa
em primeira pessoa.

Primeiramente, fiz uma pesquisa geral de imagens que aparecem em um site de buscas
sobre o termo “violéncia fisica contra a mulher”, em seguida realizei uma selecdo ¢ uma

analise de quais dessas imagens mais se encaixariam no meu trabalho. Apds finalizar essa
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etapa, me fotografei reproduzindo algumas cenas que foram observadas na pesquisa e essas
fotos passaram a ser utilizadas como referéncias de anatomia para a realizagdo das
monotipias.

Tentei, por meio das técnicas de monotipia subtrativa e a de transferéncia/traco,
descobrir qual se adequava mais ao trabalho que eu pretendia realizar. A tinta utilizada foi a
tinta gréafica, por demorar mais a secar e conferir uma textura que considero mais adequada
para a minha proposta. As cores utilizadas inicialmente foram pretas e vermelhas, por
considerar que essas dariam a visualidade que eu pretendia, ou seja — o vermelho foi
escolhido para dar volume as formas e transmitir uma sensacdo de carne/pele machucadas,
agredidas; — o preto foi selecionado para definir os contornos das imagens e fazer sombras.
Com o desenrolar do trabalho, acabei optando pela utilizacdo apenas do vermelho porque
percebi que gostaria de realizar monotipias mais sobrias, sem sombras, apenas destacando a
imagem. O papel utilizado como suporte das monotipias foi o papel arroz, que € muito leve e
fino, permitindo uma melhor impressdo a colher e desse modo, durante o processo de
estampagem j& conseguia ver o lado oposto da obra e perceber de forma parcial o resultado
final.

O Capitulo | trata da minha trajetoria de vida pessoal e artistica, até encontrar minha
poética, que sdo as monotipias de anatomia feminina, incompletas e fragmentadas. Dessa
forma, considero importante perceber, ao longo da Histéria da Arte, como as imagens
fragmentadas foram introduzidas, empregadas, € em como e por quem 0s corpos femininos
também foram representados, além de conhecer o trabalho de algumas mulheres artistas
contemporaneas e compreender como estas trabalham esses aspectos em suas obras. Abordo
também a problematica da violéncia fisica contra o corpo feminino dentro da atualidade
brasileira.

O capitulo Il aborda as linguagens artisticas que fazem parte do processo de
monotipia: desenho, pintura e gravura, demonstrando suas principais caracteristicas. Em
sequida tratei dos aspectos teoricos: 0 que é a técnica de monotipia, sua historia, suas
possibilidades graficas e em como ela se encaixa no campo da gravura, além de discorrer
acerca de artistas contemporaneas que trabalham com técnicas monotipicas diversas.

Ja o capitulo Il apresenta o processo de cria¢do e 0 percurso percorrido para chegar ao
resultado final almejado: conjunto de oito monotipias relacionadas ao corpo feminino e a

violéncia.
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1- APOETICA EM CONSTRUCAO

Inicio este capitulo relembrando como a arte foi se estabelecendo em minha vida.
Descrever sobre esta caminhada foi importante, pois assim pude tomar consciéncia de como
se deu a construgdo do meu estilo artistico e de quando passei a me entender enquanto artista.
Fui capaz de perceber de onde emergiram as predilecGes por trabalhos de tonalidade mais
escuras, dos desenhos com recortes de determinadas figuras, e uma certa constancia em
representacdes de corpos femininos.

Dessa maneira, neste trabalho, considero relevante apresentar a relagdo destes temas
gue aparecem na minha linguagem artistica, com certos momentos da producdo de alguns
artistas que sdo destacados na Histéria da Arte, nos quais, as imagens do corpo passam a ser
representadas em fragmentos e se tornaram parte de suas linguagens expressiva em diversos
periodos. E significativo também, entender os motivos de como o corpo feminino foi
retratado ao longo dessa predominancia masculina no universo das artes visuais, e também
como algumas mulheres tém abordado este tema na atualidade.

O corpo feminino sempre foi atravessado por questes desigualitarias em comparagao
aos homens; corpos objetificados, violados e violentados. As causas dessas disparidades tém
origem na construcdo desigual do lugar entre os géneros nas mais diversas sociedades. E
inadmissivel que, até hoje, ainda possamos ver mulheres que sofrem diferentes tipos de

agressoes, sobretudo fisica, tema central desta pesquisa.

1.1 - Os caminhos que levaram a pesquisa

Nasci e vivi por muitos anos em uma cidade pequena do interior do Ceard, Baturité, e
ndo tinha nenhuma pretensdo de ter a arte como profissdo, pois achava que era algo
inatingivel. No entanto, o desenho faz parte da minha vida desde as primeiras lembrancas que
tenho. Recordo que, quando crianga, sempre folheava os livros antes do inicio do ano letivo,
olhava as figuras e tentava reproduzi-las em uma folha de papel. Nas salas de aula do ensino
basico e fundamental, era conhecida por professores e colegas como “a aluna que sabia
desenhar”. Utilizava sempre materiais escolares mais acessiveis e ndo tinha conhecimento da
diversidade das ferramentas artisticas utilizadas para realizacdo de obras de arte.

Em uma viagem escolar no ensino fundamental I1, nos anos de 1990, fomos levados a

capital cearense, Fortaleza, para visitar uma exposi¢do que ocorria no Centro Dragdo do Mar
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de Arte e Cultura. Pudemos ver muitos artistas consagrados da cena artistica brasileira, e
deparei-me com a obra “Bicho” (1965) de Lygia Clark, por exemplo, a qual me provocou um
misto de encantamento e espanto. Contudo, foi quando vi os trabalhos do cearense Leonilson,
que os olhos curiosos foram instigados: verifiquei todos os detalhes, as levezas das linhas de
seus desenhos e de seus bordados. Aqueles tracos e palavras pequeninas me despertaram
muito interesse. Passei quase uma hora naquela sala. Foi quando cogitei, pela primeira vez, a
possibilidade de, um dia, vir a ser artista: “Por que ndo?”, pensei... E continuei desenhando...
Na adolescéncia utilizava lapis de maquiagem preto (figura 1) para deixar meus
desenhos com tonalidades escuras, um visual estético que mais me agradava. Fazia muitos
retratos dos cantores e bandas aos quais eu acompanhava na época, desenhos de paisagens e

de animais.

Figura 1 - Sem titulo. Desenho, lapis de maquiagem, 21 x 29,7 cm.

Fonte: acervo pessoal.

Quando adulta cursei Bacharelado em Humanidades na Universidade da Integracao
Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB) localizada em Redencao/CE, pois era a
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universidade mais proxima da minha cidade e a prefeitura oferecia transporte gratuito. No fim
da graduacdo, meu companheiro acabara de ser aprovado em concurso publico para lecionar
na Bahia. Fomos juntos morar em uma pequena cidade do Recbncavo Baiano, e |4 eu
pesquisei sobre os cursos disponiveis na Universidade Federal da Bahia (UFBA) e me
interessei muito pela Licenciatura em Desenho e Plastica. Nos mudamos para Salvador/BA e
I& ingressei na minha segunda universidade.

Antes mesmo de decidir cursar Desenho e Plastica na UFBA, em 2016, passei a
investigar diversos materiais artisticos. Fui adquirindo, aos poucos, familiaridade com alguns
deles, como aquarela, giz, pastel seco e oleoso, canetas nanquim e lapis de gradacgdes diversas.

Mais tarde, em 2017, por acompanhamento de conjuge que necessitava estar presente
com sua familia em Minas Gerais, pedi transferéncia para o curso de Artes Visuais da
Universidade Federal de Uberlandia (UFU), e foi onde tive o primeiro contato com as técnicas
de artes gréficas, na disciplina de Xilogravura com o professor Carlos Henrique. Ao trabalhar
com esse processo, passei a ter grande interesse pela area, principalmente pela intensidade dos
contrastes entre claro e escuro, que outrora buscava inconscientemente com os lapis
pigmentados de maquiagem.

Comprei tinta preta, magenta e amarela, além de um rolo de entintagem para fazer
testes em casa. A viscosidade da tinta grafica me despertou interesse de pesquisa e exploracédo
das possibilidades de criacdo artistica com aquele material. Comecei a fazer experimentacGes
e cheguei, sem ainda ter maiores conhecimentos a uma técnica da gravura denominada
monotipia. Mediante a minha empatia com o0s resultados estéticos obtidos, fui investigar a
respeito do que se tratava aquele tipo de producédo e descobri que queria aprender ainda mais
acerca desse processo.
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Figura 2 -Sem titulo. Monotipia, tinta gréfica sobre papel japonés, 21 x
29,7 cm, 2017.

Fonte: Acervo pessoal.

A figura 2 mostra a minha primeira obra em monotipia, fruto desses experimentos
autdbnomos, totalmente realizada pela intuicdo e pela exploracdo dos materiais, mas ja
trabalhando com a representacdo de anatomia da figura humana.

O desenho de anatomia sempre foi meu preferido, na graduagdo adorava as aulas de
modelo vivo. Apesar de contar com a presenca de modelos masculinos, eu tinha mais
facilidade e interesse em estudar as modelos femininas, talvez por também ser mulher e
conhecer melhor as estruturas desses corpos. Meus estudos particulares eram sempre de
pedacos e recortes corporais, a completude do corpo ndo me chamava atengdo, mas sim 0s
detalhes. A série de desenhos das figuras 3, 4 e 5 sdo estudos desenvolvidos no atelié de
desenho do curso de Artes Visuais (UFU).



Figura 3- Corpo fala. Desenho, lapis sobre papel, 29,7 x 42 cm, 2019.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 4 - Corpo fala 2. Desenho, l4pis sobre papel, 29,7 x 42 cm, 2019.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 5 - Corpo fala 3. Desenho, lapis sobre papel, 29,7 x 42 cm, 2019.

Fonte: Foto acervo pessoal.

As predilecdes pela estética do contraste entre preto e branco oportunizados pela
gravura, 0s estudos de anatomia do corpo feminino e o apreco pelo desenho
fragmentado/incompleto moldaram meu senso estético atual, e me levaram a poética que
desenvolvo hoje em monotipia e na realizacdo desta pesquisa.

Os recortes do corpo sdo recorrentes no meu trabalho, talvez pelos longos periodos de
treinos e foco em pedacos para compreender o todo. No final, percebi que esses desenhos em

formas fragmentadas poderiam ser o resultado dos meus trabalhos artisticos.

1.2 - A fragmentacéo do corpo na arte

Na Historia da Arte, a representacdo corporal humana remonta ao que é denominado
Arte Pré-histdrica. Pinturas rupestres representavam pessoas em cenas de caca e rituais. Além
de diversas formas que aludem a representacOes corporais femininas, entre elas as que foram
nomeadas por pesquisadores como Estatuetas de Vénus. Dentre as primeiras descobertas

desses objetos ha uma grande diversidade de corpos, alguns com formatos voluptuosos, com
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seios e abddmen fartos; outras, finas e quase sem curvas. Nao se sabe exatamente a que se
destinavam tais esculturas com formas femininas. Segundo Benjamin (1994), as obras de arte
mais antigas estiveram a servico de rituais, inicialmente magicos, e depois religiosos.

O corpo continuou sendo visto como imagem divina e sagrada até o periodo
denominado Neoclassicismo. Em séculos anteriores ja existiam dissecacdes de cadaveres e
estudos de anatomia, mas ainda eram saberes que visavam o entendimento do corpo humano
como um todo.

A partir do século XIX, o corpo passa a ser exposto em toda a sua fragilidade e a se
constituir ao que Coli (2003) classifica como uma poética de fragmento contra as certezas da
ciéncia e do ideal de perfeicdo: “assiste-se, paralelamente, ao adentrar pela cultura dos Gltimos
dois séculos, a um fascinio pelo humano que se desmembra. Isso pode ocorrer de modo difuso
ou especifico. Cria-se, por assim dizer, uma poética do fragmento” (idem, p.300).

A percepgéo sobre o corpo se modificou com a inauguragdo da medicina moderna e,
antes visto como uno, passa, por meio da revolucdo iluminista e de novas posturas cientificas
dela resultantes, a ser um instrumento de conhecimento, de compreensdo do todo a partir da
desmontagem das partes.

O corpo fragmentado passa a ser objeto ndo apenas da Ciéncia, mas também da Arte.
Os corpos idealizados e perfeitamente construidos dao lugar a estudos de membros, pedacos e
decomposicgdes de figuras, cenas e formas. Esse tipo de representacdo passou a figurar obras
de diversos artistas.

Para Coli (2003), a Arqueologia moderna contribuiu para essa visdo da fragmentacéo
como portadora de beleza e poética incorporada na cultura ocidental contemporanea. A nova
concepcdo da Arqueologia, no final do século XVIII e inicio do XIX, passou a ser a de
conservar os fragmentos descobertos sem a necessidade da recomposicdo dos mesmos. Eles
ndo foram mais reconstituidos em sua totalidade como outrora. Essas partes eram belas e
poéticas por si sO. “Desses fragmentos, que contém em si uma beleza concentrada e
especifica, emana uma poesia nova, marcada pela sobrevivéncia a eras sucessivas, pela
auséncia do todo” (COLI, 2003, p. 304).

Ja em Moraes (2010), o corpo fragmentado aparece na linha de frente do pensamento
moderno como ruptura, pedacos, incertezas. A fragmentacdo da consciéncia, que € um dos
principios fundadores do Modernismo, desencadeou a ideia de fracionamento corporeo. Este
se iniciou no periodo do entre guerras, com sentimento de pessimismo e instabilidade,
fortificando-se ainda mais com a iminéncia e eclosdo da Segunda Guerra Mundial, onde 0s

artistas se voltaram para a criagdo de imagens dilaceradas, desintegradas... O corpo se esfacela
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de tal forma, que chega a um ponto onde ¢ totalmente perdido. O corpo ‘classico’ deixa de ser

o0 centro da obra, e a metamorfose humana o transforma em qualquer coisa ou em outra coisa.

Diante de um mundo em pedacos e do amontoado de ruinas que se tornara a historia,
para utilizarmos os termos de Walter Benjamim, sO restava ao artista capturar os
fragmentos e as instaveis sensaces do presente. A arte moderna respondeu a trama
do caos através de formas fraturadas, estruturas parodisticas, justaposicBes
inesperadas, registros de fluxos de consciéncia e de atmosfera de ambiguidade e
ironia tragica que caracterizam tantas obras do periodo (MORAES, 2010, p.50).

Muitos artistas passaram a representar o corpo de forma fragmentada, em composic¢des
nunca antes vistas. E o caso da obra “Guernica” (1937) do artista Pablo Picasso ¢ de muitos
outros trabalhos seus. E 0 caso de muitos surrealistas como Salvador Dali e Hans Bellmer,

esse Ultimo, com suas esculturas de formas femininas quebradas e incompletas (figura 6).

Figura 6 - Hans Bellmer, La poupée (The Doll).
Fotografia, 24,13 x 18,1 cm, 1935.

Fonte: San Francisco Museum of Modern Art.*

! Disponivel em: https://www.sfmoma.org/artwork/2003.146/. Acesso em 20 de abril de 2021.
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Outro artista que trabalhou com a estética do fragmento foi Yves Klein. Em sua obra
intitulada “Antropometria” (1960), ele compds uma pintura/performance (figura 7). Uma
orquestra ao fundo tocava uma composicdo de sua propria autoria, enquanto uma plateia
observava mulheres nuas que, embebidas em tinta azul, imprimiam seus corpos guiadas pelo

autor, como grandes pincéis vivos.

Figura 7 - Yves Klein, Antropometria. Pintura/performance, 1960.

Fonte: WordPress.?

Os resultados da pintura/performance (figura 8) formavam corpos incompletos pois s6
era possivel imprimir as partes corp6reas mais salientes como seios, barriga e coxas das
mulheres. As imagens resultam em fragmentos, pedagcos de um todo e geram imagens quase

que abstratas.

2 Disponivel em: https://snippetofhistory.files.wordpress.com/2018/12/Anthropometry-of-the-Blue-period-Yves-
Klein-1960.jpg. Acesso em 20 de abril de 2021.
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Figura 8 - Yves Klein, Untitled Anthropometry. Pintura, dimensdes variadas, 1960.

Fonte: Site Yves Klein3.

A representacdo do corpo fragmentado na arte perdura até o século XXI e esta
presente em muitas producdes artisticas atuais. Para Le Breton, “a profusdo de imagens atuais
do corpo nédo deixa de evocar o corpo fragmentado do esquizofrénico. O ator raramente tem
uma imagem coerente de seu corpo; ele o transforma em um tecido de retalho de referéncias
diversas” (LE BRETON, 2013, p.139). As quantidades de informacOes, de retalhos e
referéncias com as quais nos relacionamos atualmente acabam por refletir na arte produzida

que cada dia mais se fragmenta.

3 Disponivel em: http://www.yvesklein.com/en/oeuvres/view/1/anthropometries/873/untitled-
anthropometry/?0f=18. Acesso em 20 de abril de 2021.



27

1.3 — Contextos dos corpos femininos nas Artes Visuais

Apesar da presenca constante do corpo feminino nas representacdes artisticas ao longo
da Histdria da arte ocidental, as imagens que foram utilizadas para representar visualmente
esses corpos foram, durante longo periodo, concebidas por homens. As mulheres estiveram,
por muito tempo, alijadas da producéo artistica autoral e os homens monopolizaram o
protagonismo no meio cultural.

O silenciamento historico das mulheres no mundo da arte ndo se tratou de falta de
capacidade feminina. O sempre mencionado nome de Artemisia Gentileschi (figura 9), pintora
barroca, é uma das exce¢des dentro de uma regra de ndo oportunidades. Artemisia era filha de
um famoso pintor que incentivava e oportunizava seu trabalho. Sendo assim, ela pode fazer
uma carreira como artista. Infelizmente, sua histéria de vida foi de muitas dificuldades (a
artista também ficou conhecida pelo crime de estupro que sofreu de um mestre contratado por

seu pai para lhe dar aulas).
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Figura 9 - Artemisia Gentileschi, Self-Portrait as a Female Martyr. Pintura,
o0leo sobre tela, 31,7 x 24,8 cm, 1965.

Fonte: Site Artsy.*

Segundo Nochlin (2016), a pergunta “por que nao houve grandes mulheres artistas?”,
ndo é possivel de ser respondida a partir da tentativa de alguns pesquisadores de resgatar
nomes esquecidos ao longo da Histéria ou de reabilitar carreiras. Para a autora, as questdes
igualitirias na arte nd3o puderam existir por conta da ‘“natureza de nossas estruturas
institucionais e na visdo de realidade que estas impdem sobre os seres humanos que as
integram” (NOCHLIN, 2016, p. 12). Ela complementa:

4 Disponivel em: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-baroque-master-artemisia-gentileschi. Acesso em
20 de abril de 2021.
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A situacdo total do fazer arte, tanto no desenvolvimento do artista como na natureza
e qualidade do trabalho como arte, acontece em um contexto social, sdo elementos
integrais dessa estrutura social e sdo mediados e determinados por instituicdes
sociais especificas e definidas, sejam elas academias de arte, sistemas de mecenato,
mitologias sobre o criador divino [...] ou como parias sociais (NOCHLIN, ibidem,
pags. 23 e 24).

Mayayo (2003) afirma que precisamos acabar com o mito do artista que é um génio
autossuficiente: “a criacdo artistica inscreve-se num quadro institucional que preexiste ao
sujeito que cria, um quadro definido pelos sistemas de ensino, a estrutura de mecenato, 0s
discursos criticos dominantes, etc.” >(MAYAYO, 2003, p.22, tradugdo nossa).

Mediante 0 exposto por Mayayo (2003) da incidéncia de um quadro institucional
definido pelo sistema que interfere no processo criativo e de insercao do artista no mercado de
arte, é perceptivel que, um dos varios obstaculos sociais que ndo permitiam a livre criacdo
artistica das mulheres era o veto lhes imposto ao comparecimento em aulas de modelos nus,
importantes para estudo de anatomia e criacdo das pinturas de historico-narrativas, estilo que
detinha maior prestigio, principalmente, a partir do Neoclassicismo na Europa. Entretanto,
essas regras tematicas se estenderam até meados do século XX, em alguns salGes de Arte no
Brasil. As poucas artistas que tinham oportunidades de seguir uma carreira nas artes
geralmente pintavam cenas do cotidiano no interior das casas e natureza morta, o que detinha
pouca importancia perante as regras que classificavam os temas nas artes académicas.

O inicio do século XX e seus inimeros avancos tecnolégicos trazem uma visdo mais
aberta as transformacd@es sociais, inclusive no Brasil. Nesse periodo, uma quantidade maior de
mulheres conseguiu entrar na cena da producdo artistica. De toda forma, eram mulheres de

familias abastadas e que podiam investir financeiramente em seus estudos.

Nessas novas relagdes, a discriminacdo por género se amenizou. Foi nesse momento
que algumas mulheres se destacaram como artistas e influenciaram o modernismo
nascente. A presenca de Anita Malfatti e Tarsila do Amaral foi decisiva para o
desencadeamento da génese do movimento que levard os préximos trinta anos para
se consolidar. A partir dai se processa a inclusdo da mulher artista no Brasil, ainda
de forma lenta, hesitante, até que, num processo gradativo, sua presenca marcara as
geracgdes posteriores (ZACCARA, 2011, p.1).

Na chamada “cultura ocidental”, ainda hoje, sdo muitos os resquicios desses periodos

historicos, de dominac¢do masculina no campo artistico. O grupo Guerrilha Girls, que luta pela

S “la creacidn artistica se inscribe dentro de um marco institucional que preexiste al sujeto que crea, Um marco
definido por los sistemas de ensefianza, la estructura del mecenazgo, los discursos criticos dominantes, etc.”

(MAYAYO, 2003, p.22).
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igualdade de género dentro das producdes artisticas mundiais, revelou que, em 2012, 4% das
obras do Metropolitan Museum de Nova York eram de autoria de mulheres, mas 76% das
obras eram de nus femininos feitos por homens. No Museu de Arte de Sdo Paulo Assis
Chateaubriand (MASP), em 2017, essa escala era de, respectivamente, 6% e 60%
(PEDROSA, 2017).

Contudo, na Arte Contemporanea assistimos cada vez mais a producdo de
pensamentos e obras de arte que questionam essas disparidades entre 0s géneros no campo
artistico, obras que falam de diversos tipos de violéncia e apagamentos contra 0 Sexo
feminino. Em muitos casos, essas questdes sdo manifestadas por intermédio do corpo como
veiculo de representacdo. Conseguimos ver, hoje, mulheres produzindo arte e suscitando
discussbes que incidem sobre nossos proprios corpos, trabalhando sobre as tematicas que
mais nos afetam.

Bourdieu (2002) apresenta a estrutura social dividida por recursos ou poderes. S&o eles
capital econémico, capital cultural, capital social e o capital simbolico, sendo este tltimo o
gue chamamaos de prestigio ou honra, e é por meio dele que certas diferencas sdo definidas
socialmente. Esse tipo de violéncia, do silenciamento histérico das mulheres na participacédo
no mundo da arte, podemos classificar, conforme Bourdieu (idem), por “violéncia simboélica”,
a violéncia exercida pelo Estado, pela sociedade, mas que ndo é evidente, que também pode
causar danos a segmentos amplos. Tais praticas foram incorporadas socialmente por homens e
mulheres, sendo muitas vezes invisiveis as proprias vitimas, ainda que dissimuladas nas
relacGes.

Mas sobre o corpo feminino incide um outro tipo de violéncia: a violéncia fisica. N&o
sO no Brasil, como em muitos outros paises, 0 corpo feminino ainda é visto como propriedade
de outrem, de outra pessoa que ndo a propria mulher, ou mesmo de determinado sistema ou
codigo de conduta moral ou religioso. Tal violéncia, que ndo se limita ao Brasil, parece
generalizada e ndo escapa ao olhar arguto de artistas mulheres, que se inspiram nas proprias
experiéncias de violéncias e enfrentamentos para comporem verdadeiras ‘obras de denuncia’.

Nan Goldin, fotdgrafa estadunidense, por exemplo, retrata 0 mundo em que Vive,
seus amigos, sua casa e suas relacdes interpessoais. A artista classifica sua obra como um
“diario visual”. Neste dirio sdo representadas todas as fragilidades e realidades humanas,
inclusive sua vulnerabilidade feminina. A artista fez uma série de autorretratos (figura 10)
mostrando as fases dos machucados em seu rosto provenientes da violéncia fisica que sofreu

de um ex-namorado. O recorte, o fragmento da fotografia, destaca a violéncia.
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Figura 10 - Nan Goldin "Nan one month after being battered"”. Fotografia, 1984.

Fonte: Site Tate.®

Outra artista que abordou questdes sobre os corpos femininos e violéncia foi Ana
Mendieta, que nasceu em Cuba e refugiou-se aos 12 anos, junto com sua irma nos Estados
Unidos. Aos 36 anos, morreu ao cair do 34° andar de um prédio onde morava com seu
companheiro, Carl Andre, famoso escultor minimalista norte-americano. Ele foi acusado do

homicidio da artista, mas acabou sendo absolvido.

® Disponivel em: https://www.tate.org.uk/art/artworks/goldin-nan-one-month-after-being-battered-p78045.
Acesso em 20 de abril de 2021.
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Figura 11 - Ana Mendieta, Body Tracks. Performance documentada em formato Super-8. Galeria
Lelong. Nova York, Estados Unidos, 1974.

e
e

Fonte: Site Historia da Arte.”

Mendieta se utilizava da cor vermelha como simbolo da dor, da violéncia, da mulher
(figura 11). Em suas obras vemos corpos impressos, que passaram, que deixaram marcas, mas
gue ndo sdo inteiros, parecem fragmentos de memadrias.

O corpo feminino atual é ainda atravessado de questBes, fragmentado pela
impossibilidade do exercicio de sua plenitude, como podemos observar nos trabalhos de
diversas mulheres da cena artistica contemporanea brasileira que possuem, em sua tematica,
trabalhos sobre o corpo feminino e a violéncia, como Berna Reale, Rosana Paulino e outras.

A artista e perita criminal paraense Berna Reale é uma das maiores expoentes da arte
contemporanea brasileira. Trabalha com performance, fotografias, videos e instalagdes. Em
sua obra aborda a temaética da violéncia de forma geral e dos silenciamentos existentes nas
mais diversas esferas da nossa sociedade.

No trabalho fotografico (figura 12) e na performance (figura 13), Berna traz a
imagem da mulher nua e marcada, como se fosse um animal saido do abate. Nos leva a refletir
acerca das associacOes que a sociedade estabelece entre 0 consumo de carne e a posse sobre o

corpo feminino.

’ Disponivel em: https:/historia-arte.com/obras/sin-titulo-senal-de-sangre-n-o0-2-huellas-del-cuerpo. Acesso em
20 de abril de 2021.



Figura 12 - Berna Reale, "Fome de Lobo". Fotografia, 100 x 150 cm, 2018.
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Fonte: Site Prémio PIPA.8

Figura 13 - Berna Reale, sem titulo. Registro fotografico de performance, 100 x 150
cm, 2011.
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Fonte: Site Prémio PIPA.°

& Disponivel em: https://www.premiopipa.com/pag/berna-reale/. Acesso em 3 de abril de 21.
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Na contemporaneidade da Arte Brasileira, diversas artistas contestam os modelos
tradicionais de representacdo da academia. Por meio da apropriacdo de imagens utilizadas
para inferiorizar mulheres, elas ressignificam as abordagens, transformando-as em
instrumentos politicos e criticos.

E o caso da artista Rosana Paulino, que trata das questdes que afetaram e afetam a
populacdo negra, sobretudo a mulher negra no Brasil. Essas mulheres sofrem duplo
preconceito, de género e de cor. Enquanto as mulheres brancas lutam por igualdade de
direitos com os homens, as negras precisam lutar também contra o preconceito racial.

Rosana Paulino mescla diversas técnicas e elementos em suas composigdes. Na serie
“Assentamento (figural4)”, a artista utiliza de impressdes de um corpo feminino negro,

costurando e remendando seus pedacos para criar sua composi¢éo total.

Figura 14 - Rosana Paulino, Assentamento. Impressdo digital sobre tecido, recorte, tinta
e costura, 2013.

B I |

Fonte:. Pagina de sitellviedi-um por Laura Benevides.*

9 Disponivel em: https://www.premiopipa.com/pag/berna-reale/. Acesso em 3 de abril de 2021.
19 Disponivel em: https://laurabenevides.medium.com/assentamento-3425eb468283. Acesso em 3 de abril de
2021.
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Essas imagens falam das multiplas violéncias sofridas por esses corpos: do estupro,
da catalogacdo de imagens pela ciéncia em busca de justificativas de inferiorizagédo pela cor.
Do afastamento dos locais de origem e das raizes. Percebemos que algumas partes nao se
encaixam perfeitamente, e que a artista parece querer reconstituir uma histéria perdida, mas
que precisa ser dita: o enfrentamento, o ndo silenciamento e a discussao sobre o passado e 0
presente do nosso pais, onde prevalece o racismo estrutural e a posse e explora¢do do corpo

feminino negro.

1.4 — O corpo feminino hoje e a violéncia fisica contra a mulher

Apesar de certas mudancas nas estruturas sociais do Brasil que proporcionaram
maiores participagdes das mulheres na sociedade em geral, como inser¢cdo no mercado de
trabalho e direito ao voto, notamos ainda um intenso dominio masculino sobre os corpos
femininos, o que se percebe pelos altos indices de violéncia registrados diariamente: dos tipos
fisica, psicologica, sexual, econébmica, social, obstétrica, etc.

No livro “Género, patriarcado e violéncia”, Saffioti (2004) nos relembra que
vivemos em uma sociedade patriarcal que “é o regime dominagao-exploracdo das mulheres
pelos homens” (SAFFIOTI, 2004, p. 44), e que existe uma banalizacdo da violéncia, de forma
geral, em nosso pais, considerando-se natural e toleravel que homens exer¢cam ou demonstrem
virilidade, forca e controle em diversos ambitos, tanto social, quanto em espacos domésticos.
Estamos envolvidos em relagdes que minimizam as manifestacGes violentas por meio do
habitus, conceito de Bourdieu utilizado pela autora. A definicdo do termo por Bourdieu é a

seguinte:

O habitus sdo principios geradores de praticas distintas e distintivas — 0 que 0
operario come, e sobretudo sua maneira de comer, o0 esporte que pratica e sua
maneira de pratica-lo, suas opinides politicas e sua maneira de expressa-las diferente
sistematicamente do consumo ou das atividades correspondentes do empresério
industrial; mas sdo também esquemas classificatorios, principios de classificacao,
principios de visdo e de divisdo e gostos diferentes. Eles estabelecem as diferengas
entre o que é bom e mau, entre o bem e o mal, entre o que é distinto e o que é vulgar
etc., mas elas ndo sdo as mesmas. Assim, por exemplo, 0 mesmo comportamento ou
0 mesmo bem pode parecer distinto para um, pretensioso ou ostentatorio para outro
e vulgar para um terceiro (BOURDIEU, 1996, p.22).

Embora as mulheres ndo sejam cumplices, elas cooperam, ainda que de forma

inconsciente, para a perpetuacdo e naturalizacdo desse regime, classificado por Saffioti como
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uma pedagogia da violéncia: “E 6bvio que a sociedade considera normal e natural que
homens maltratem suas mulheres, assim como que pais e mées maltratem seus filhos,
ratificando, deste modo, a pedagogia da violéncia.” (SAFFIOTI, 2004, p. 74).

Das desigualdades predominantes entre géneros nas constituicbes de diversos
contextos sociais origina-se uma grande parcela da violéncia contra a mulher. Multiplas

justificativas e explica¢cdes das mais diversas areas do saber podem ser apontadas:

Legisladores, sacerdotes, filosofos, escritores e sdbios empenharam- se em
demonstrar que a condi¢do subordinada da mulher era desejada no céu e proveitosa a
terra. As religides forjadas pelos homens refletem essa vontade de dominio:
buscaram argumentos nas lendas de Eva, de Pandora, puseram a filosofia e a
teologia a servico de seus designios, como vimos pelas frases citadas de Aristoteles
e Sto. Tomas. Desde a Antiguidade, moralistas e satiricos deleitaram-se com pintar o
quadro das fraquezas femininas. (BEAUVOIR, 1970, p.16)

As diferencas no trato e nas posi¢Oes sociais levaram a relacbes desiguais de
poder que perduram até hoje. Portanto, as causas sdo historicas, estruturais e culturais.
Durante muito tempo, o lugar da mulher nas sociedades ocidentais foi limitado ao espaco
privado doméstico como corpos controlados. Mesmo com a possibilidade de saida desses
espacos internos para 0s ambientes publicos, ainda sobraram resquicios de controle que
podem levar a violéncias diversas. Em nosso pais a violéncia doméstica fisica tem ainda
ndmeros muito altos.

Segundo o Instituto de Pesquisa Econémica (IPEA, 2020), a cada 6 horas e 23
minutos uma mulher € morta dentro de casa no Brasil. De acordo com o IPEA, em ambientes
publicos e domiciliares uma mulher foi assassinada no Brasil a cada duas horas, totalizando
4.519 vitimas ao ano, em 2018.

Em nosso pais, uma necessidade e conquista para o combate a violéncia
domeéstica ou familiar contra a mulher foi a criacdo da Lei N° 11.340, de 7 de agosto de 2006;
conhecida como Lei Maria da Penha.

Maria da Penha Maia Fernandes sofreu inimeras agressdes de seu ex-marido,
ficando paraplégica depois de um tiro disparado pelo mesmo, em 1983. Apos denuncié-lo, viu
0 agressor sair impune de seus crimes. Era evidente a necessidade de uma puni¢cdo mais
eficaz, rapida para os que cometem esse tipo de violagdo e a protecdo da vitima contra outros
ataques. A criacdo dessa lei também se torna importante no combate a todas as formas de
violéncia utilizadas contra o sexo feminino, reconhecendo ndo somente as agressdes fisicas,
como todas as formas de intimidacbes e abusos. S&o consideradas formas de violéncia

presentes no Art. 70 da lei:
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| - a violéncia fisica, entendida como qualquer conduta que ofenda sua integridade
ou saude corporal;

Il - a violéncia psicoldgica, entendida como qualquer conduta que lhe cause dano
emocional e diminuicdo da autoestima ou que lhe prejudique e perturbe o pleno
desenvolvimento ou que vise degradar ou controlar suas agdes, comportamentos, crengas e
decisbes, mediante ameaga, constrangimento, humilhacdo, manipulagdo, isolamento,
vigilancia constante, perseguicdo contumaz, insulto, chantagem, ridicularizacédo, exploracgéo e
limitacdo do direito de ir e vir ou qualquer outro meio que lhe cause prejuizo a saude
psicoldgica e a autodeterminacdo;

Il - violéncia sexual, entendida como qualquer conduta que a constranja a
presenciar, a manter ou a participar de relacdo sexual ndo desejada, mediante intimidacao,
ameaca, coacdo ou uso da forca; que a induza a comercializar ou a utilizar, de qualquer modo,
a sua sexualidade, que a impeca de usar qualquer método contraceptivo ou que a force ao
matriménio, a gravidez, ao aborto ou a prostituicdo, mediante coacdo, chantagem, suborno ou
manipulacdo; ou que limite ou anule o exercicio de seus direitos sexuais e reprodutivos;

IV - a violéncia patrimonial, entendida como qualquer conduta que configure
retencdo, subtracdo, destruicdo parcial ou total de seus objetos, instrumentos de trabalho,
documentos pessoais, bens, valores e direitos ou recursos econdmicos, incluindo os
destinados a satisfazer suas necessidades;

V - a violéncia moral, entendida como qualquer conduta que configure callnia,
difamacdo ou injuria. (BRASIL, 2006).

Em Saffioti (2004), a autora adotou o termo “femicidio”!! para se referir ao
assassinato de mulheres por seus parceiros, em oposicdo ao uso da palavra homicidio, ja que
esse carrega o prefixo homem. E complementa: “o femicidio cometido por parceiro acontece,
numerosas vezes, sem premeditacdo, diferentemente do homicidio nas mesmas circunstancias,
que exige planejamento” (SAFFIOTI, 2004, p. 73).

H& poucos anos, no Brasil, foi aprovada outra lei que torna crime hediondo o
assassinato de mulheres, o feminicidio, termo utilizado a partir de 2015 para designar a morte
de mulheres pelo fato de serem mulheres (Lei n® 13.104, de 09 de Margo de 2015).

Diante da situagéo atual, devido a epidemia de COVID-19 e com o confinamento

e distanciamento social pelas autoridades sanitarias, muitas mulheres passaram mais dias em

11 Quando a autora escreveu o livro Género, Patriarcado e Violéncia em 2014, no Brasil o termo “feminicidio”
ndo era adotado, o que se deu somente a partir de 2015 com a promulgacdo da Lei n° 13.104/2015. Saffioti
sugeriu a utilizacdo do termo “femicidio” em oposi¢do ao termo homicidio, pois notou a necessidade de um
termo mais apropriado.
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casa ao lado de companheiros e outros familiares, o que fez aumentar os casos de violéncia
doméstica no Brasil e em diversos outros lugares do mundo, como constata Santos, L. S.E., Et
al (2020):

“Recomendada pela Organizacdo Mundial da Satide (OMS) como a melhor forma
de conter a propagacdo da COVID-19, a permanéncia em casa pode potencializar
fatores que contribuem para o aumento da violéncia contra as mulheres. Segundo a
organizacao, os casos de feminicidio cresceram 22,2% entre marco e abril do ano de
2020, em 12 estados do pais, comparativamente ao ano de 2019. Registros publicos
ainda confirmam queda na abertura de boletins de ocorréncia, evidenciando que, ao
mesmo tempo em que as mulheres estdo mais vulneraveis durante a pandemia, elas
tém maior dificuldade para formalizar queixa contra os agressores” (SANTOS, L. S.
E., etal., p.4, 2020).

A violéncia contra a mulher é um tema que deve ser debatido e combatido por
toda a sociedade, principalmente neste momento em que crescem 0s nimeros de casos de
agressdes aumentados pelo confinamento devido a situacdo pandémica de Covid 19. Como
mulher e artista visual, sinto necessidade de abordar a temética dentro do meu trabalho e
representa-la a partir de uma Otica feminina.

Dessa forma, faz-se relevante questionar por intermédio da representacdo do
corpo feminino no campo da Arte, as maneiras que a violéncia atinge o corpo da mulher no
cotidiano, sobretudo por meio das diversificadas formas de agressdes fisicas. Muitas de nds
conhecemos alguém ou ja fomos vitimas de algum tipo de hostilidade contra nossos corpos,

seja ela fisica ou simbdlica.



39

2. AMONOTIPIA E AS LINGUAGENS COM QUAIS SE RELACIONA E
COMPOEM A SUA TECNICA.

A monotipia, técnica expressiva utilizada neste trabalho, possui qualidades
singulares, sendo considerada como um processo hibrido, no qual se misturam caracteristicas
da gravura, do desenho e da pintura.

Aproxima-se do desenho pela viabilidade de marcacGes provenientes do uso de
materiais pontiagudos que dao aparéncia de tracos, pontos e linhas. Aproxima-se da pintura
pela possibilidade de se fazer manchas de diversos tons e intensidades, e da gravura pela
particularidade de inversdo da imagem ao ser impressa. Contudo, ndo necessariamente Sao
utilizadas todas essas propriedades simultaneamente, apenas a caracteristica da inversdo de
imagem € a que sempre prevalece em produ¢des de monotipia.

Outro fator de ligacdo entre as trés linguagens é o uso do suporte, o papel, como
elemento comum. O papel € muito utilizado na gravura, nos desenhos e em muitas pinturas. O
que pode divergir sdo as gramaturas utilizadas para cada necessidade das técnicas.

Objetivando que o leitor possa ter uma melhor compreensdo dos principais aspectos
que envolvem essa manifestacdo artistica, contextualizei como as linguagens do desenho, da
pintura e da gravura aparecem na monotipia. Entendo ser relevante também, abordar ainda,
embora brevemente, as caracteristicas de cada linguagem citada.

Por fim, descrevo uma breve histéria da técnica monotipica desde os seus primordios
até a contemporaneidade, demonstrando exemplos de artistas que a adotaram outrora, e de

mulheres que trabalham com ela atualmente.

2.1 - O desenho

E dificil estabelecer o que é desenho, ndo existe uma Unica descricdo e nem
unanimidade entre os pesquisadores desta area artistica. “Dificilmente houveram opinides
conclusivas sobre a defini¢do do termo e, talvez, o inico consenso a respeito seja o de que 0
problema ¢ bastante complexo” (ISODA, 2013, p.18). De qualquer maneira, a definicdo
proposta pelo autor € a de que:

O desenho é acdo e ideia. E meio, processo e fim. Tem miultiplos usos,
manifestagio e aplicagbes. Ele é técnica. E interacio. E projeto. E fisico. E
intelectual. Pode ser icone, indice e simbolo. Ele é uma linguagem para técnica,
para arte, para ciéncia. Por estar presente ao longo de toda a Historia da
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humanidade, com usos tdo diversos e de maneira tdo multidisciplinar, o desenho
assume automaticamente uma complexidade muito grande (ISODA, 2013, p.18).

Para Isoda, a complexidade da definicdo do termo est4 na presenca longeva do
desenho na historia da humanidade e pela sua intensa utilizagdo por diversas areas do
conhecimento.

Em Rodrigues (2003), o uso corrente do termo acabou por englobar mdaltiplos
sentidos, “chamando ndés de desenho as marcas das ondas na areia, a imagem impressa a
partir de um computador, as sombras de um objecto, ao vultear de uma figura em
movimento ou até a qualquer imagem de caracter nio fotografico” (RODRIGUES, 2003, p.
21). Essas generalizagdes acabaram por nos afastar de uma definicdo clara sobre o tema.

Uma definicdo, segundo a autora seria:

O substantivo “desenho” deriva do latim designo, vocabulario rico de sentido,
podendo simultaneamente significar “desenhar” e “designar”. O desenho, obra
inscrita sobre um suporte com duas dimensGes, apresenta plasticamente uma
esséncia, um conceito, um pensamento ou representa as aparéncias do nosso
mundo natural. [...]. Originalmente, o desenho apresenta 0 movimento da mao,
sobre uma superficie plana, quando esta segura um instrumento riscante que o

realize (RODRIGUES, 2003, p.20).

Diante desta dificuldade de definicdo, Rodrigues (2003) busca uma descricéo
generalizante do termo. Desse modo, o desenho é descrito como uma obra que possui um
conceito ou uma intencdo de representacdo da realidade que € inscrita sobre uma superficie
plana e realizada com o movimento das maos que seguram algum instrumento capaz de
realizar riscos.

Ja a definicdo formal do desenho por Parramon (2007) se aproxima da descricdo
anterior realizada por Rodrigues, sendo, porém, mais técnica e objetiva. Parramon (2007),

indica diversos procedimentos e técnicas:

O desenho é uma operacdo que nos possibilita representar uma imagem
tridimensional sobre uma superficie plana, definindo os elementos formais basicos:
composigao, proporcdes, efeito de volume, etc. Constitui a base indispensavel para
qualquer obra no sentido mais tradicional do termo. [...] O desenho comega com
uma sucessdo de pontos que formam linhas, e estas se sobrepfem para criar
formas, hachuras, grisés ou manchas (PARRAMON, 2007, p.6).

Aproximo-me das definicdes realizadas por Parramon (2007), em que ele define
que o desenho comeca com uma sucessdo de pontos que formam linhas até alcangar o

objetivo do desenhista, numa juncdo de elementos que formarédo a composicéo final.
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O desenho é muito importante para as outras linguagens que podem envolver a
monotipia: a pintura e a gravura. Para pintar uma tela ou realizar uma gravura, geralmente,
mas ndo necessariamente, o pintor e ou o gravador necessitam da elabora¢do de um esboco
prévio, realizado por um desenho que lhe trara mais conviccao e seguranca na realizacdo de
sua obra.

A maioria das areas e subareas das Artes podem se utilizar do desenho como
ferramenta de planejamento ou de execucgdo: o0 Teatro e Danca (desenhos de figurinos,
cenarios, palco, iluminacéo), a Arquitetura (projetos), a Escultura (esbocos), etc. Além disso,
0 desenho é utilizado em diversas outras areas do conhecimento, como a Biologia, a
Matematica, a Geografia, as Engenharias, etc.

O desenho também tem a sua autonomia e pode ser um produto final. Uma artista
que trabalha com esta linguagem é a francesa Carine Brancowitz. Ela utiliza como material
canetas esferogréficas de diversas cores em um trabalho cheio de detalhes e figuras humanas
(figura 15).
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Figura 15 - Carine Brancowitz. Medicis, canetas esferogréficas sobre papel, 2010.
N
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Fonte: Pagina do Instagram de Carine Brancowitz.*

Podemos constatar, na Historia da Arte, a presenca de artistas que se utilizaram (e
se utilizam) do desenho como planejamento para outros tipos de obras. Muitos mantiveram e
mantém um caderno de esbogos e/ou treinos, conhecidos também como “sketchbooks”, e
varios destes ensaios se celebrizaram ao ponto de tornarem-se, 0s proprios cadernos, obras
publicadas, autorais, de artistas como Leonardo da Vinci (figura 16), Van Gogh (figura 17) e
Tarsila do Amaral (figura 18).

2 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/9dYySTG-ff/. Acesso em 3 de abril de 2021.
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Figura 16 - Leonardo da Vinci, cadernos de desenhos.

SN

Fonte: Site amo pintar.*3

13 Disponivel em: https://www.amopintar.com/leonardo-da-vinci/. Acesso em 18 de maio de 2021.



Figura 17 - Van Gogh, caderno de desenho.

Fonte: Blog Van Gogh desenhos e cartas.*

14 Disponivel em: http://vangoghdesenhosecartas.blogspot.com/2017/12/van-gogh-desenhos-e-cartas.html.
Acesso em 18 de maio de 2021.

44



45

Figura 18 - Tarsila do Amaral, cadernos de desenho.

Fonte: Site Amazonas Atual Comunicac&o.’

S&o muitas as técnicas de desenho, dessa forma, os estilos e estéticas podem variar.
Alguns exemplos podem ser a utilizacdo de contornos e linhas (figura 19), de hachuras
(figura 20), manchas (figura 21), e pontilhismo (figura 22). As ferramentas e instrumentos de
execucdo dos desenhos também podem ser os mais diversos: carvao, lapis de graduacgdes

diversas, canetas esferograficas, pena de caligrafia com tinta nanquim.

Figura 19 - Desenho a lapis, linhas, 2021.

Fonte: acervo pessoal

15> Disponivel em: https://amazonasatual.com.br/mostra-com-desenhos-raros-de-tarsila-do-amaral-e-adiada-
em-sao-paulo/. Acesso em 18 de maio de 2021.



Figura 20 - Desenho a l&pis, hachuras, 2021.

Fonte: acervo pessoal

Figura 21 - Desenho a lapis, manchas, 2021.

Fonte: acervo pessoal.

Figura 22 - Desenho a lapis, pontilhismo, 2021.

Fonte: acervo pessoal
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O desenho, por ser usado em VAarios segmentos profissionais, tornou-se
diversificado, o que acabou dificultando sua definicdo. Pode ser considerado tanto processo
como resultado artistico. De um modo geral, a caracteristica do desenho que podemos
associar a monotipia € a possibilidade de se utilizar de aspectos visuais dos pontos, das

linhas, tragos e formas.

2.2 - A Pintura

A pintura é uma das mais antigas linguagens artisticas. No “Dicionario Technico e
Historico de Pintura, Esculptura, Architectura e Gravura”, composto por Francisco de Assis
Rodrigues em 1875, a defini¢ao de pintura ¢: “Arte de representar em qualquer superficie os
objectos naturaes ou artificiaes. A pintura por meio do desenho e das cores, forma, nao so,
uma das artes liberaes, mas auxilia grandemente as decoragdes dos edificios” (sic,
RODRIGUES, 1875, p. 298).

Uma das principais caracteristicas da pintura é a utilizacdo de tintas pastosas ou
liquidas em sua concepcdo, mas também é possivel fazer pinturas com po (giz pastel seco) e
com materiais encerados, como o giz de cera.

A cor € um elemento importante na pintura. Apesar de ndo ser exclusiva dessa
linguagem, ela pode agregar volume, textura, movimento, luz e sombra. Os suportes variam
imensamente, 0s mais populares sdo — telas, papéis, paredes, madeira, contudo, pode-se
ainda pintar sobre ferro, aco, aluminio, etc.

Tradicionalmente, as tintas eram fabricadas a partir da juncdo de pigmentos em pé
com algum aglutinante, resultando assim em uma pasta, chamada de témpera. Para Palet i
Casas (2002), a definicdo de pintura se da a partir da aplicacdo dos pigmentos sobre alguma
superficie:

Podemos definir pintura como a aplicacdo de materiais reduzidos a p6 fino,
chamados pigmentos, sobre a superficie curva ou plana de outro material chamado
suporte, com ou sem a intervencdo de um terceiro material chamado aglutinante.
Esta é uma definigdo geral e operacional (PALET | CASAS, 2002, p.19, tradugdo

nossa)?®,

16 «“Podemos definir pintura como la aplicacion de unos materiales reducidos a polvo fino, llamados pigmentos,
sobre la superficie curva o plana de outro material Ilamado soporte, con o sin la intervencion de um tercer
material llamado aglutinante. Es esta uma definicion general y operativa” (PALET | CASAS, 2002, p.19).
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A témpera parece fazer parte da origem da pintura: “A literatura sobre os processos
da pintura se refere a témpera como a primeira técnica usada pelos pintores, desde as mais
antigas civilizacBes, possivelmente iniciada no Periodo Paleolitico” (RESCALA, 1984,
p.65). Dessa forma, a tinta nos parece estar ligada diretamente a procura de uma definicdo de
pintura.

Motta (1976) apresenta a seguinte definicdo para témpera e nos mostra como a

partir dos pigmentos e aglutinantes se ddo a diversidade de tintas disponiveis para a pintura:

A palavra témpera tem origem no termo latino temperare, que significa juntar ou
misturar, entre outras conota¢des. No fabrico das tintas, logicamente, misturam-se
pigmentos a aglutinantes e estes passam a designar cada tipo de témpera que
constituem — tempera a cola, témpera a ovo, tempera a caseina, etc. A pintura a
6leo, em seus primoérdios, também era conhecida como témpera a 6leo (MOTTA,
p.13, 1976).

Atualmente, esses processos manuais estdo em desuso e a maioria dos pintores
utiliza tintas industrializadas, adquiridas em bisnagas ou potes, sobretudo a partir da criacéo
de tintas sintéticas, que contém componentes a base de plastico e derivados do petrdleo,
como € o caso da tinta acrilica, solivel em agua e de secagem rapida.

Na busca de uma constituicdo do que é pintura, Greenberg (2008) aponta 0s meios
que a constituem: a superficie plana, a forma do suporte e a propriedade das tintas. Esses
meios foram tratados de forma depreciativa pelos mestres antigos, que tentavam velar essas
caracteristicas tentando chegar o mais proximo da realidade da obra representada. Ja a
pintura moderna considerou essas limitagbes como fatores positivos que devem ser
evidenciados e reconhecidos abertamente, deixando texturas, rastros dos pincéis e mesmo
destacando o suporte utilizado.

E, ainda segundo Greenberg (2008), a caracteristica Unica e exclusiva da pintura,
que a difere das outras areas das Artes, € a superficie plana. Portanto, foi a partir da

bidimensionalidade que a pintura moderna se orientou:

A forma definida do suporte era uma condicéo limitativa, ou norma, compartilhada
com a arte teatral; a cor era uma norma, ou meio compartilhado com a escultura,
bem como com o teatro. A superficie plana, a sua bidimensionalidade, era a Unica
condicdo da pintura ndo compartilhada com arte alguma, e, portanto, a pintura
moderna orientou-se para essa bidimensionalidade de maneira inequivoca
(GREENBERG, 2008, p.98).
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Dessa forma, para Greenberg, a bidimensionalidade é uma caracteristica Gnica que
constitui a pintura e a difere das outras areas da arte, pois a cor e a forma do suporte séo
compartilhadas por outras areas do campo da arte.

Entendo que a bidimensionalidade entra no campo das artes visuais, mas nao
somente na pintura, pois pode ser uma caracteristica do desenho, da gravura, etc. A
utilizacdo das tintas é para mim uma propriedade intrinseca a pintura e que lhe confere sua
classificacdo. Dessa forma, concordo com a definicdo de Paleti I Casas (2002), sobre a
aplicacdo de pigmentos com aglutinantes definirem uma pintura.

Uma pintura pode apresentar manchas, tragos de pincéis e textura de tintas. As
pinturas podem ser abstratas ou figurativas. O abstracionismo é uma forma de arte ndo
representacional, aquela que ndo possui elementos reconhecidos pela nossa experiéncia com
a realidade, valoriza as formas, linhas, cores, pontos, texturas. Beatriz Milhazes é uma artista
contemporanea que trabalha com as formas abstratas, muitas vezes utilizando tintas acrilicas
(figura 23).

Figura 23 - Beatriz Milhazes, Inteiramente alheio a um assunto; sem nocéo do que deveria
saber. Acrilica sobre tela, 184,20 x 299,40 cm, 1996.

Fonte: Site Cultura Genial®’.

17 Disponivel em: https://www.culturagenial.com/obras-beatriz-milhazes/. Acesso em 25 de maio de 2021.
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J& a pintura figurativa (figura 24) se pauta na representagdo de formas
reconheciveis, e em elementos nos quais o artista se inspirou, sejam elementos da natureza,
da forma humana, objetos, etc. Busca se assemelhar com a realidade, mas ndo quer dizer que
a obra seja necessariamente realista, ela também pode ser estilizada, mas as suas

representacdes sdo facilmente interpretadas pelos seus observadores.

Fonte: Site Art Salon Holland.*®

Na contemporaneidade perduram as pinturas figurativas e abstratas. Ha uma
imensiddo de possibilidades, inclusive artistas se utilizando de técnicas tradicionais para a
concepcao de seus trabalhos.

A pintura se diferencia do desenho pelo uso de pigmentos liquidos e do constante
uso de cores. As caracteristicas da pintura que podem ser associadas a monotipia sdo o
emprego de pigmentos a uma superficie, a utilizacdo de matizes, tons e texturas resultantes

da utilizag&o de tintas pastosas e viscosas.

18 Disponivel em: https://www.artsalonholland.nl/moderne-kunst/mary-cassatt-five-o-clock-tea. Acesso em 25
de maio de 2021.
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2.3 - A Gravura

Gravura é um conjunto de técnicas artisticas e expressivas capazes de produzir
imagens a partir de uma matriz, uma base, onde uma imagem é produzida e impressa,
posteriormente, em algum suporte, geralmente papel. Em relacdo as técnicas, a gravura possui
possibilidades diversas, como: xilogravura, gravura em metal, litografia, lindleo, serigrafia, e

também a monotipia. Para Favero (2009),

Gravura é tanto um processo de reproducdo de uma imagem, quanto o resultado
obtido pelo processo de reproducdo dessa imagem. Implica gravar um suporte,
madeira, metal, pedra, poliéster ou outro qualquer que seja plano e que suporte
gravacOes; este suporte, ao receber as gravacOes, passa a chamar-se matriz. Esta
contém a imagem gravada; essa imagem gravada é transferida para outro suporte,
tradicionalmente o papel (mas pode ser outro, como tecido, por exemplo) e recebe o
nome de estampa. A vantagem, se é que se pode chamar assim, é que essa matriz
permite a reproducdo, ou seja, pode-se obter mais que uma imagem da mesma
matriz (FAVERO, 2009, p. 5).

A histéria da gravura, assim como de outras linguagens da arte, é antiga e passou por
diversas transformacdes até adquirir autonomia no campo artistico. Alguns pesquisadores
remontam a Pré-histdria, quando algumas pessoas imprimiam suas maos em paredes de
cavernas. Mas a criacdo de um primeiro tipo de prensa é atribuida aos sumérios, povo que

habitava a Mesopotamia e que desenvolveu as primeiras cidades da regido:

Por volta de 3000 a.C., os sumérios, com seus selos e rolos de desenho, podem ser
considerados o0s pais da prensa. Eles cortavam pedras, que poderiam ser
semipreciosas ou preciosas, em formato cilindrico. Nessas pedras talhavam
desenhos e, em seguida, rodavam os cilindros sobre argila mole, imprimindo os
desenhos (BERTOLETTI, 2016, p.39).
Aos sumérios sdo atribuidas também duas grandes invencdes importantes para a
histéria da humanidade: a roda e a escrita. A prensa desenvolvida foi significativa para o
registro de suas relacdes comerciais. Esses registros eram feitos em grandes blocos de argila e
ainda néo se utilizava o papel.
O papel surgiu na China e foi outra invencao significativa para a historia da gravura,
de extrema importancia para o surgimento de outros objetos, como o livro. H& pesquisadores
que apontam o surgimento do livro na China: “antes de Gutenberg, 0s chineses ja produziam

livros, imprimindo sobre papel, que eles também inventaram” (FAVERO, 2009, p 14).
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Na Europa, com a chegada do papel, surgem os primeiros livros ocidentais. Era um
tipo de impressdo em bloco de madeira, cada pagina era formada por uma matriz na qual
constavam 0s textos e imagens, a impressao tabularia.

Com a invencdo da prensa moével pelo alemdo Johannes Gutenberg foi possivel a
celeridade na producdo de textos e no processo de feitura de livros. Cada letra era formada por
tipos moveis metalicos, o que garantia longevidade e possibilidade de grandes tiragens. Foi
viavel assim, separar o texto das imagens gque antes ficavam em um unico bloco: “Sé com o
advento da imprensa de Gutenberg, em 1455, os tipos mdveis passaram a ser utilizados para
os textos dos livros e as gravuras apenas para as ilustragdes” (Bertoletti, 2016, p. 41).

Segundo Veneroso (2013), é nesse momento que acontece a primeira ruptura em
direcdo a autonomia artistica da linguagem da gravura, ja que a imagem se desvencilhou do

texto.

Com o surgimento e o desenvolvimento da imprensa no ocidente, a primeira ruptura
se d4, quando a gravura se desvincula do texto (que anteriormente era gravado na
mesma chapa que a imagem) dando inicio a sua desfuncionalizacfo, rumo a sua
autonomia artistica. Num segundo momento, com o surgimento da fotografia, que
iria revolucionar as formas de impressdo, a gravura conquista sua autonomia
artistica, quando marcas, cartazes, mapas e outros impressos comerciais passam a
ser impressos com a utilizacdo de clichés e do offset. A partir dai as técnicas de
gravura, tornando-se obsoletas para o0 uso comercial, sdo apropriadas pelos artistas.
(VENEROSO, 2013, p.88).

Embora a gravura tenha alcancado a sua autonomia em relagdo a ilustracdo dos
textos, porém, manteve o maltiplo como uma das suas principais caracteristicas, ou seja, a
edicdo ou a tiragem. A reprodutibilidade é um dos aspectos mais referenciados quando se fala
dessa linguagem. Geralmente o artista consegue imprimir diversas estampas de uma mesma
matriz. Benjamin (1994) relacionou a unicidade de uma obra a sua autenticidade. A obra de
arte considerada Unica e auténtica possuiria 0 que o autor classificou de “aura”: “uma figura
singular, composta de elementos espaciais e temporais: a aparicdo Unica de uma coisa
distante, por mais proxima que ela esteja” (BENJAMIN, 1994, p. 170). A obra original conta
uma historia e o processo de reproducdo dissiparia essa memoria, pois ao ser reproduzida a
obra perde elementos essenciais e particulares que as caracterizaram inicialmente.

Benjamin (1994) tratava da perda da aura relacionando-a com o0s processos da
industrializagcdo e mecanizacdo de procedimentos, no que chamou de era da reprodutibilidade
técnica da obra de arte. Nos padrdes da gravura tradicional, entendo que, apesar de
reprodutivel, ela ndo prescinde dos processos manuais e, para serem consideradas originais, as
imagens devem ser desenhadas, entalhadas, gravadas, pelas méos dos artistas. Mas, mesmo

diante da reproducdo, as obras ndo serdo totalmente idénticas, porque o processo de



53

entintagem das matrizes também ¢é realizado manualmente, podendo ocorrer diferencas nas

impressdes por conta da quantidade maior ou menor de tinta adicionada neste procedimento.
A gravura sofreu, e ainda sofre, desvalorizacdo monetaria por conta da caracteristica

da reprodutibilidade, o que gera questionamentos quanto aos precos do trabalho artistico. Para

ultrapassar essas dificuldades, alguns procedimentos foram adotados:

Normas foram criadas em congressos internacionais para determinar e garantir o
valor da sua originalidade em relacdo a reproducdo fotomecéanica. Segundo essas
diretrizes estabelecidas, uma gravura original deve conter dois aspectos
fundamentais, ser executada totalmente a méo pelo proprio artista e ser impressa em
prensa manual. (PAULA, 2014, p. 65).

O artista deve estabelecer previamente um nimero de impressdes da sua tiragem ou
edicdo, numerar e assinar as gravuras que imprimir, controlando assim suas produgfes. Como
exemplo, a obra aqui representada na figura 25, desenhada, gravada e impressa em prensa

manual pelo artista Sebastido de Paula.

Figura 25 - Sebastido de Paula. Linoleogravura, 70 x 50 cm.

Fonte: Pagina Sebastifo de Paula no Facebook. *°

19 Disponivel em: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=3270881263014162&set=ph.100002769621892. -
2207520000..&type=3. Acesso em 26 de abril de 2021.
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Alguns artistas trabalham com as gravuras tradicionais e com o multiplo, mas no
contemporaneo a multiplicidade ja ndo se faz tdo necessaria. “A desfuncionaliza¢do da
gravura e a sua autonomia artistica vao fazer com que a sua reprodutibilidade ja ndo seja
fundamental, inclusive porque surgem outros meios mais eficientes de reproducdo da
imagem” (VENEROSO, 2013, p.88).

A pesquisadora considera duas vertentes atuais: os artistas que continuam a trabalhar
com a gravura tradicional e com o multiplo, e outros que trabalham com o dialogo com outras
linguagens, como a escrita, a fotografia, escultura, etc., e que produzem obras graficas sem a

necessidade da reprodutibilidade.

O século XX assistiu a uma mudanga radical no estatuto da gravura, que passou de
uma técnica de reproducdo de imagens a uma linguagem artistica autdbnoma. Esta
autonomia da gravura teve desdobramentos, pois, a partir dos anos de 1960,
enquanto vérios gravadores continuaram fiéis as técnicas tradicionais de gravura,
outros passaram a estender os seus limites além daqueles usualmente aceitos. Apesar
das duas vertentes atuais da gravura serem igualmente validas, elas se baseiam em
pressupostos conceituais diversos. Na primeira delas a gravura é abordada a partir de
suas técnicas tradicionais (xilogravura, gravura em metal, litografia e serigrafia),
explorando a reprodutibilidade, gerando provas idénticas e onde a existéncia da
tiragem é essencial. J& a outra abordagem, que pode ser considerada uma vertente
ampliada da gravura (Veneroso, 2009. p.27-44), extrapola seus limites tradicionais,
com a utilizagdo de novos processos de impressdo, procedimentos mais
experimentais, e em diadlogo com outras linguagens, além de uma énfase na cépia
Gnica (nesta segunda vertente a gravura aproxima-se conceitualmente da ideia de
‘impressdo’)” (VENEROSO, 2013, p.88).

Para Bertoletti, duas técnicas foram determinantes para essa Ultima mudanca na
linguagem da gravura: a serigrafia®® e a monotipia, porque abriram um novo leque de
possibilidades para os artistas da gravura. Sendo assim, o autor destaca que a importancia da

monotipia para a contemporaneidade:

A monotipia abriu as portas para um mundo no qual a transferéncia podia ser mais
importante do que a reprodutibilidade da matriz, um mundo no qual a forma como
se constroi a imagem fala sobre ela, pois o processo faz parte do resultado de uma
maneira até entdo desconhecida na gravura (BERTOLETTI, p.255, 2016).

Uma artista que trabalhou com a monotipia foi Mira Schendel, suica radicada no
Brasil. Ela produziu mais de quatro mil desenhos com a técnica. Suas obras se assemelham a

desenhos, continham riscos e linhas finas (figura 26).

20 Serigrafia — € um processo ou técnica de impressdo em que as tintas sdo colocadas sobre a tela de um caixilho,
com partes permeaveis e impermeaveis, permitindo a passagem ou nao da tinta e, dessa forma, produzindo um
desenho sobre a base. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/serigrafia/. Acesso em 19 de dez. de 2021.
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Figura 26 - Mira Schendel, S/T, monotipia sobre papel, 47 x 23 cm, déc. 60.

Fonte: Site Escritdrio de Arte.2

A multiplicidade ndo se aplica a monotipia, pois, com essa técnica sé é possivel
fazer uma impressdo com cores vivas e bem impressas. H4 a possibilidade de segunda
tentativa, mas essa terd pouca tinta e nitidez limitada. Portanto, a qualidade que insere a
monotipia no campo da gravura é a inversdo de imagem e 0 processo de impressdo e

transferéncia, que pode ser por prensa, baren®, friccdo das méos ou colher de pau.

2.4 - A monotipia: historia, técnicas e contemporaneidade.

Segundo o dicionério Priberam (2008-2020), a palavra “mono” (do grego ménos),

exprime a nocao de “um”, “um s6”, “unidade”. Ja a palavra “tipia”, segundo o dicionario

21 Disponivel em: https://www.escritoriodearte.com/artista/mira-schendel/st-5128. Acesso em 19 de dez. de
2021.
22 Baren - ferramenta manual de impressdo em formato circular.
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Infopédia (2003-2020), ¢ também de origem grega e exprime a ideia de “impressdo”, “marca
impressa”. Portanto, monotipia ¢ uma forma de impressdo e ¢ caracterizada pela producdo de
um anico exemplar. Ha a possibilidade de producdo de outras estampas, mas, estas terdo cada
vez menos nitidez, diferentes da primeira impressdo, sendo assim denominadas de
“fantasmas”.

Na literatura de lingua inglesa pode haver imprecisbes acerca de dois termos
utilizados para se referir as técnicas: “monotype” e “monoprint”. Apesar de serem processos
similares, as diferengas principais sdo que, no “monoprint”, ao mesmo tempo em que 0
desenho original permanece inalterado (como por exemplo, numa xilogravura), 0 mesmo é

passivel de intervencdes, como a adi¢do de coloragcdo monotipica. Ja o termo “monotype” é

precisamente definido como:

Um tipo de impressdo em que um desenho ou pintura é executado em uma chapa de
impressdo plana, ndo trabalhada, ou noutra superficie, as vezes de vidro, que é entéo
transferida para uma folha de papel por pressdo. Como a maioria das imagens é
transferida para o processo de impressdo, apenas uma impressao forte pode ser
obtida, dai o termo monotipo (impressdo Unica) (MAINE MUSEUM OF ART,
2019, p. 4, tradugéo nossa)®.

Resumidamente, “monoprint” é uma impressdo que apds sua feitura pode ser
modificada, com a adi¢do de cores, desenhos, etc. J& a “monotype” € uma impressdo Unica e
gue ndo pode ser alterada. Esta Ultima € a definicdo que mais se aproxima do termo que
utilizamos neste trabalho.

A invencdo da monotipia é atribuida ao pintor e gravador genovés Giovanni
Benedetto Castiglione, que entre os anos de 1640 a 1650 comecou a realiza-la sobre chapas de
cobre polido e desenvolveu duas maneiras de trabalhar a técnica: a forma aditiva e a
subtrativa (Alvarez, 2011, p. 69).

Na monotipia aditiva (figura 27) os elementos s&o adicionados em uma base (acetato,
vidro ou placa de gel), que é pintada ou desenhada, podendo-se acrescentar diversos
elementos e texturas. Posteriormente, pressiona-se um papel ou tecido sobre essa base (com

colher pau, baren ou prensa), para assim revelar uma imagem.

23 23“A type of print in which a drawing or painting executed on a flat, unworked printing plate or other surface,
sometimes glass, which is then transferred to a sheet of paper through pressure. As most of the image is

transferred to the printing process, only one strong impression can be taken, hence the term monotype” (Unique,
single impression). (MAINE MUSEUM OF ART, 2019, p. 4).
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Figura 27 - Monotipia aditiva. Tinta grafica sobre papel japonés, 14,8 x x21 cm, 2021.

Fonte: Acervo pessoal.

A ilustradora italiana Elisa Talentino produz obras com técnicas diversas, mas se
utiliza muito da monotipia, especialmente das monotipias aditivas. Na figura 28, a artista
utilizou uma placa de gel. Ela adicionou o desenho na placa e depois imprimiu em papel. As
placas em gel facilitam o processo de monotipia, pois sdo leves, ndo cortam, ndo quebram e
tem uma vida util longa.
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Figura 28 - Elisa Talentino. Monotipia com placa de gel, 2019.

Fonte: P4gina Instagram de Elisa Talentino.?*

J& em outra técnica, na monotipia subtrativa (imagem 29), a tinta é espalhada sobre
uma base (acetato, vidro ou placa de gel) e a cor é retirada com o uso de materiais auxiliares,
como panos, cotonetes, papéis, espatulas, objetos pontiagudos (lapis, espetos, etc.), para

depois ser impressa (com colher de pau, baren ou prensa) sobre papel ou tecido.

24 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CM4ddF9DB-F/. Acesso em 10 de dez. de 2021.
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Figura 29 - Monotipia subtrativa. Tinta grafica sobre papel japonés, 14,8 x 21 cm, 2021.

Fonte: Acervo pessoal.

A artista francesa Sophie Lécuyer, é uma gravadora que explora muitas técnicas da
gravura, inclusive a monotipia. Na imagem abaixo (figura 30) podemos perceber que Sophie
entintou alguma placa com a cor preta e retirou a tinta para formar o desenho, percebemos
também que ela utilizou objetos diversos para essa retirada, por conta das texturas e dos riscos
finos que podemos perceber no resultado final.
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Figura 30 - Sophie Lécuyer. Imagem Balade Nocturne, 28 x
38 cm.

Fonte: Blog Sophie Lecuyer.?

Ha também a possibilidade de, a posteriori, “esticar” a tinta em uma base (acetato ou
vidro), cobri-la com papel ou tecido, e desenhar, marcar, com materiais distintos, o papel ou
tecido (figura 31). Nessa maneira, é importante verificar que tipos de marcas ou manchas se
quer deixar na obra, pois ao encostar ou apoiar a mao em cima do papel, esse ficard marcado,
e, mesmo que isso Ndo ocorra, sempre existirdo pequenas marcas e vestigios da tinta que ficou

na base. Pode-se classificar essa técnica de monotipia de transferéncia ou monotipia de trago.

%5 Disponivel em: http://sophielecuyer.blogspot.com/search/label/monotype?updated-max=2013-05-
09T09:57:00-07:00&max-results=20&start=33&by-date=false. Acesso em 20 de dez. de 2021.
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Figura 31 -Monotipia de transferéncia ou de traco. Tinta grafica sobre papel japonés,
14,8 x 21 cm, 2021.

Fonte: Acervo pessoal.

A artista ucraniana Margo Sarkisova possui trabalhos em diversas linguagens, como
desenho, pintura e gravura. Na monotipia da figura 32, Margo se utiliza da monotipia de
transferéncia e ela faz isso em dois momentos em uma mesma obra. Primeiro com uma cor e

depois com outra.
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Figura 32 - Margo Sarkisova. Ritual Dance, 21 x 29 cm,
2020.
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Fonte: Pagina Instagram de Margo Sarkisova. 26

Ademais, é possivel mesclar procedimentos, em uma técnica mista, como nha
monotipia da figura 33, onde foram utilizadas as técnicas de subtracéo e transferéncia/traco,
possibilitando assim um contraste maior entre claro e escuro.

26 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CRwtKfVrkW1. Acesso em 20 de dez. de 2021.
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Figura 33 - Monotipia subtrativa e de transferéncia/traco. Tinta grafica sobre papel
japonés, 14,8 x 21 cm, 2021.

Fonte: Acervo pessoal.

A monotipia foi esquecida por um longo periodo, e reapareceu no séc. XIX com 0s
artistas impressionistas que passaram a explorar novas visualidades e possibilidades de
construgdo de imagens durante 0 movimento impressionista. Essas obras eram caracterizadas

por grandes contrastes de luz e sombra.

Alguns pintores impressionistas que se utilizaram da monotipia foram Mary Cassat e
Pizarro, além de Edgar Degas, um grande explorador do método, produzindo mais de
trezentas monotipias. Suas imagens tinham caracteristicas de manchas soltas e fluidas que
dialogavam visualmente com a pintura. Degas foi um artista avido pela representacdo das
cenas da realidade e modernidade. Em muitos trabalhos retrata bailarinas, realizando-os
também na técnica de monotipia de subtragdo, como na obra “Trois danseuses” (figura 34), na

qual Degas parece ter se utilizado da monotipia subtrativa.

Na cena estdo presentes trés bailarinas que aparentam estar no meio de uma
apresentacdo ou ensaio. Conseguimos perceber seus movimentos, levezas e dramaticidade. As
duas dancarinas que estdo juntas parecem saltar no ar, enquanto a outra faz uma cena ao chéo.
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Sdo evidentes as diversas texturas deixadas pelo material que o artista utilizou para retirar a
tinta de uma base entintada. Os tragos finos e intensos deram leveza aos tutus (saiotes) das
bailarinas enquanto os tracos no chao marcam profundidade e densidade a cena. Ao fundo ha

diversos riscos em muitas direcdes, onde ndo podemos distinguir nada mais.

Figura 34 - Edgar Degas, Trois danseuses (Three Ballet Dancers). Monotipia, 19,9 x 41,6 cm,
1878-80.

Fonte: OROZCO, 2019, p. 139.

A obra “Scéne de ballet” (figura 35) é uma segunda impressao de “Trois danseuses”
(figura 34), uma impressdo “fantasma”, bem mais clara que a primeira, na qual o artista
decidiu intervir com adicdo de cores por meio de giz pastel seco. Aqui notamos que Degas
aumentou a distorc¢do do fundo da cena e adicionou pequenos detalhes, tais como: acrescentou
duas bailarinas (a esquerda da imagem), colares, o0 mamilo direito da dancarina que esti ao
solo, entre outros, como que convidando ao espectador a um jogo investigativo e comparativo

com a imagem original.
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Figura 35 - Edgar Degas, Scéne de ballet (Ballet Scene), Pastel sobre monotipia, 20,3 x 40,6
cm, 1879.

Fonte: OROZCO, 2019, p. 139.

Em 2019, Miguel Angel Garcia Orozco organizou um catdlogo com as monotipias de
Degas. Trata-se de uma continuacdo de catalogo ja organizado por Eugenia Parry Janis em

1968. Orozco ampliou a compilagdo de monotipias de Degas em relagéo ao trabalho de Janis.

‘Com as ferramentas disponiveis e as técnicas utilizadas tanto como coletor e
compilador de catalogos raisonnées, conseguimos fazer ressurgir muitos monotipos
perdidos. Na verdade, o objetivo principal de embarcar neste projeto era encontrar,
se possivel, o paradeiro de todos os monotipos de Degas. No catdlogo da Janis, a
autora declarou faltar 44% (141) do total de 321 monotipos descritos. Cinquenta
anos depois, apenas 13% permanecem na categoria de paradeiro desconhecido (52).
E uma grande melhoria sobre Janis, mas ndo o suficiente para sentir uma satisfagio
completa. Qualquer ajuda para localizar o que ainda esta faltando de monotipos
seriam muito bem-vindos. Mas, acima de tudo, a principal conquista é que
conseguimos elevar o nimero de monotipos catalogados de 321 no Janis para um
total de 397. (...) Em nossa opinido, isso constitui um sucesso significativo’
(OROZCO, 2019, p. 9, tradugdo nossa)?’.

21 “With the tools available and the techniques used both as a collector and compiler of catalogues raisonnées,
we have managed to resurface lots of lost monotypes. In fact, the main purpose of embarking in this project was
to find, if at all possible, the whereabouts of all Degas Monotypes. In the Janis catalogue, the author declared
missing 44 % (141) of the total 321 monotypes described. Fifty years later only 13 % remain under the unknown
whereabouts category (52). It is a big improvement over Janis, but not enough to feel a complete satisfaction.
Any help in locating the still missing monotypes would be most welcome. But above all, the main achievement is
that we have managed to raise the number of catalogued monotypes from the 321 in the Janis to a total of 397.
(...) In our view this constitutes a significant success” (OROZCO, 2019, p. 9).
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Além de Degas, Paul Klee foi outro artista com grande destaque na historia da arte
que explorou a técnica. Era considerado expressionista com influéncia do cubismo e
surrealismo; suas producbes em monotipia se assemelhavam e tinham caracteristicas do
desenho, com tragos e linhas marcadas, classificadas como “oil transfer drawings” (desenhos

de transferéncia a 6leo).

Em “The Saint of Inner Light” (figura 36), Paul Klee utilizou a técnica de
transferéncia (ou de traco) para realizar sua a obra. Percebemos as linhas bem marcadas e
definidas, no que parece ser a figura de um homem, talvez com a utilizacéo de lapis. Também

notamos as manchas de contato, inerentes ao método aplicado pelo artista.
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Figura 36 - Paul Klee, The Saint of Inner Light.
Monotipia, 1921.

Fonte: Wikiart.?

A monotipia permite a experimentacdo, a exploracéo e a introducdo de instrumentos
diversos, contudo, o emprego de materiais ndo provenientes da gravura, como guache e
acrilica, resultou na introducdo da técnica em variados ambientes. Mas é constatado que as
tintas solGveis ou a base de agua secam muito rapido, e ndo permitem delongas na elaboragédo
da obra, como também ndo permite a visualizacdo das linhas aveludadas e manchas fluidas

gue s6 sao possibilitadas pelas tintas graficas a base de 6leo. Portanto, para um trabalho que

28 Disponivel em: https://www.wikiart.org/en/paul-klee/the-saint-of-inner-light-1921. Acesso em 20 de dez. de
2021.
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demanda de certo tempo e elaboracdo, os materiais de gravura continuam sendo essenciais
para uma melhor execucdo e concepg¢ao de uma monotipia tradicional.

Apesar destas transformacdes, ao se fazer monotipias € impossivel fugir de uma
caracteristica inerente aos processos de gravuras, que é a inversdo da imagem. A caracteristica
da pintura e do desenho podem se mesclar, podem também se aproximar apenas do desenho
(como fez Paul Klee, figura 36) ou apenas da pintura (como trabalhou Degas, figuras 34 e 35),
mas a inversdo sempre estara presente em todos esses processos.

Na contemporaneidade a monotipia oferece possibilidades para diversos artistas.
Contudo, nesta dissertacdo pretendemos focar e trabalhar, nos processos de monotipia

tradicional e com experimentagdes de suas técnicas.
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3 - O PROCESSO CRIATIVO EM MONOTIPIA E ANALISE DOS RESULTADOS.

Neste momento da pesquisa, apresento as obras realizadas em monotipia
abordando a temaética da violéncia fisica contra o corpo da mulher, no desenvolvimento do
processo da producdo artistica e nos aspectos tedricos das mesmas, utilizei as concepgdes
metodoldgicas das autoras Rey (2002), Salles (2002) e Pimentel (2015), além do registro de
analise de obras por meio da metodologia proposta por Panofsky (2007).

Inicialmente, procurei na internet imagens que tratam deste tema, tudo que foi
encontrado serviu como subsidio para minha producgdo artistica e nos resultados obtidos
nessa investigacdo. No transcorrer dessas pesquisas, identifiquei um elemento que esta
sempre presente no que se refere as imagens que retratam a violéncia contra as mulheres: as
méaos. Deste modo, resolvi adotar essa parte tdo expressiva do corpo como recorte para a
producdo das obras, seguindo minha poética pessoal de realizacdo de imagens fragmentadas.

A partir da definicdo na escolha das imagens e de que modo elas seriam
representadas, comecei a produzir e a escrever. Apresento a seguir como se deu na pratica
esse processo criativo, que envolveu muitas experimentacdes, frustracbes, alegrias e

determinacdo até chegar a um resultado, o qual, considerei satisfatorio.

3.1- As experimentacfes monotipicas e meu processo criativo

Ao iniciar as incursdes em busca de como gerar reflexdes sobre a violéncia contra o
corpo feminino, objetivando apresenta-las no formato de obras de arte utilizando a técnica da
monotipia, decidi fazer uma pesquisa na internet. Coloquei o termo “violéncia fisica contra a
mulher” em um site de buscas, o “Google” e passei um longo tempo observando as fotos que

surgiram na aba “imagens” (figura 37).
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Figura 37 - Pesquisa em pagina da internet, Google.

G violéncia fisica contraa mulher- X+ o - 53

<« C @ google.com/search?q=violéncia+fisica+contra+a+mulher&sxsrf=AOaemvI2t96rbpZ6VIPz-qohrljCmVulsw:1636305675666&source=Inms&itbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwjxuarU... ¥
goog| | J j

Go g|e violéncia fisica contra a mulher a 4 Q ]

Maior parte da violéncia contra a mulher oc. v ncia contra a mulher no Brasil registra. Violéncia contr. er: causas e conseq Violéncia contra mulher n&o é s fisica. Conhe. Violénc

jornaldebrasilia.com.b ndoeducacao.uol.com.bi sindeess.org.b jdft jus.br

cia contra a mulher vai muito além da. Violéncia doméstica: 5 obstaculos que mul. Formas de violéncia contra a mulher I: v Violéncia contra a

jornal.usp.b

Fonte: gina de pesquisa do Google.?® - ' 7 v

A0 pesquisar por essas imagens, percebi que uma parte do corpo sempre estava em
destague nessas fotos: as méos, tanto das vitimas quanto dos agressores. Observei ainda que
elas também podem expressar e transmitir mensagens diversificadas, que podem ser de
defesa, de agressdo, de protecdo, de acalanto, etc. Constatei também que as maos,
corriqueiramente estavam presentes em muitos trabalhos meus, talvez, eu ja estivesse
abordando essa tematica por intermédio delas sem perceber.

As mdos podem expressar diversas mensagens em diferentes aspectos e culturas.
Muitos gestos, por elas realizados, podem ser interpretados de formas diferentes de acordo
com cada lugar do mundo.

Existe também a linguagem de sinais que se utilizam das maos para o didlogo e
transmissdo de palavras, e variam de acordo com o pais de origem. No Brasil, esta lingua
chama-se Libras (Lingua Brasileira de Sinais). Do mesmo modo, alguns sinais podem mudar
de acordo com a regido/estado, assim como ocorre nas varia¢des linguisticas do Portugués.
“A Libras ¢ a lingua dos surdos brasileiros, que foi oficializada pela Lei Federal n° 10.436,
de 24 de abril de 2002, e regulamentada pelo Decreto n.® 5.626, de 22 de dezembro de 2005”
(GODOl et al., 2016, p.58).

A partir das observacdes realizadas nas minhas pesquisas para este trabalho, as quais

apontaram referéncias de aspectos mencionados sobre as maos serem destacadas nas

29 Disponivel em: encurtador.com.br/dekA2. Acesso em 1 de nov. de 2021.
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imagens que registram cenas de violéncia, e desse modo, também serem veiculos de
mensagens, fiz um recorte e defini as femininas, como um elemento para representa-las em
minhas obras.

Durante a pandemia, as maos das mulheres também foram importantes instrumentos
de mensagens. Foi criada a campanha “Sinal Vermelho Contra a Violéncia Doméstica”
(figura 38), projeto de lei n® 741/21 criado pelo Conselho Nacional de justica (CNJ) em
unido com a Associacdo dos Magistrados Brasileiros (AMB) em 2020, que visava ajudar as

mulheres no periodo de isolamento social a denunciar seus agressores.

Os numeros de denuncias de violéncia doméstica aumentaram
significativamente no periodo do isolamento social: os indices de
feminicidio cresceram 22,2% em 2020 em comparacdo com 0s meses de
marco e abril de 2019. Para impedir que esse fenémeno continue a evoluir,
0 Conselho Nacional de Justica se uniu a Associacdo dos Magistrados
Brasileiros (AMB) e lancaram, em junho de 2020, a campanha Sinal
Vermelho contra a Violéncia Doméstica. CNJ, 2020. (CNJ, p.1, 2020).

A ideia era que as mulheres conseguissem pedir ajuda em estabelecimentos que
continuavam em atendimento presencial durante a pandemia, como farmacias, agéncias
bancérias e 6rgdos publicos. Essa ajuda seria solicitada quando a mulher mostrasse um sinal
vermelho na palma das suas méos, entéo, ao verem este sinal os atendentes acionariam as

autoridades policiais.
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Figura 38 — Cartaz da Campanha sinal vermelho contra a
violéncia doméstica.

Fonte: Site Conselho Nacional de Justiga.*

Apods ver todas essas imagens, relembrar sobre a “Campanha Sinal Vermelho” e
decidir incorporar as mdos em minhas obras, fiz registros fotograficos pessoais de poses
performaticas realizadas por mim, baseadas nas fotos encontradas durante a busca na internet
(figura 37), cujos resultados me serviram de referéncia de anatomia. Nas fotografias (figuras
39 e 40), fiz diversos recortes até encontrar os fragmentos que gostaria de representar, estas

foram as imagens utilizadas como referéncias para as obras.

30 Disponivel em: https://www.cnj.jus.br/programas-e-acoes/violencia-contra-a-mulher/campanha-sinal-
vermelho/. Acesso em 1 de nov. de 2021.



Figura 39 - Fotografias autorais para referéncias.

Fonte: acervo pessoal.
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Figura 40 - Fotografias autorais para referéncias.

Fonte: acervo pessoal.

A figura 41 consta dos desenhos realizados com lapis 4B sobre papel oficio, a partir
das fotos de referéncia. Estes desenhos foram utilizados e consultados diversas vezes durante

0 processo de criacdo das obras.
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Figura 41 - Desenhos para referéncias.

Fonte: acervo pessoal.

Para a realizagdo das monotipias, resolvi utilizar o papel de arroz japonés por ser fino e
macio, dessa forma, me permitindo ter um controle razoavel da criacdo das imagens, pois,
em consequéncia da sua pouca gramatura € possivel ver em seu verso, ainda que
relativamente, com resultardo as imagens. As tintas utilizadas foram as graficas, das cores
vermelho e preto, pois, elas demoram a secar e, em razdo disso, eu poderia dispor de um
tempo maior nas realiza¢Ges das imagens.

O intuito inicial da composicdo das obras seria de realizar a técnica de monotipia
aditiva com a cor vermelha para definir primeiramente as formas e com a tinta preta para
fazer contornos nas imagens com o auxilio de um lapis de ponta fina. Mas, na primeira
tentativa (figura 42) ndo aprovei o resultado: a imagem ficou confusa por ter tantas manchas

de duas cores diferentes que acabaram por encobrir algumas linhas finas dos desenhos.
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Figura 42 - Monotipia sobre papel arroz japonés, 2021.

Fonte: acervo pessoal

Nem sempre o que planejamos sai como esperado, principalmente, quando fazemos
uso da experimentacdo de ideias, que é algo muito constante no meu processo criativo.
Nesse sentido, Rey (2002, p.133) comenta que a pesquisa em artes visuais “apresenta seu
objeto em constante devir, isto &, em constante processo de formacdo/transformacao,
aproximando o conceito de origem segundo Benjamin (1985, p.43-44): ‘como algo que que
n&o cessa de nascer no devir e no declinio’”.

Esse tipo de pesquisa encontra seu respaldo tedrico na poiética, uma ciéncia e filosofia
da criac@o que considera os procedimentos que instituem o fazer de determinada obra:

O objeto da Poiética ndo se constitui pelo conjunto de efeitos de uma obra
percebida, ndo é a obra acabada, nem a obra por fazer: é a obra se fazendo.
A Poiética pressupde trés parametros fundamentais: liberdade (expressao
da singularidade), errabilidade (direito de se enganar) e eficacia (se errou,
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tem que reconhecer que errou e corrigir 0 erro). Leva em conta a
constituicdo de significados a partir de como a obra é feita. (REY, 2002,
p.134)

A figura 42 ¢ o resultado dessa primeira experimentacdo. Ainda segundo Rey (2002),
“a obra se fazendo constitui-se numa utopia na medida em que a idealizacdo de um projeto é
como o lancar uma flecha: partimos de um ponto determinado como uma mira, porém o
ponto de chegada s6 podera ser determinado pela trajetoria” (REY,2002, p.134). Entdo, a
partir desta primeira tentativa, decidi continuar o caminho em busca da realizagdo dos
objetivos desta pesquisa.

O passo a passo desse primeiro processo (figura 42) se deu da seguinte maneira:
preenchi uma placa de vidro com a cor vermelha (figura 43) e tentei fazer as sombras e
manchas maiores para dar a impresséo de pele. Pode-se perceber, vendo manchas ao redor
do desenho, que ndo é possivel ter o controle absoluto delas na monotipia. Depois de limpar
a placa de vidro a preenchi novamente de preto e com o papel sobre essa placa fiz as linhas
de contorno do desenho com um l&pis de ponta fina. Nesse momento, mais algumas manchas

apareceram aleatoriamente.
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Figura 43 - Placa de vidro entintada.

Fonte: acervo pessoal

Relembrando a placa de vidro preenchida de vermelho (figura 43) utilizada durante o
primeiro processo de realizagdo da monotipia da figura 42, percebi que essa cor pode
transmitir reflexdes sobre a violéncia e também sobre a mulher. Vermelho é a tonalidade do
sangue, das feridas e machucados, assim como também estd muito presente em uma longa
fase da vida de muitas mulheres, com a menstruagéo. Decidi ent&o trabalhar apenas com esta

cor e ndo utilizar mais a tinta preta.
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Nesta segunda tentativa (figura 44) considerei o resultado mais agradavel, pois as
manchas ficaram menos definidas e o vermelho me proporcionou aparéncia de machucados.

Contudo, ndo fiquei plenamente satisfeita.

Figura 44 - Monotipia sobre papel arroz japonés, 29,7 x 42 cm, 2021.

Fonte: acervo pessoal

Esse processo da figura 44, se deu da seguinte forma: com a placa de vidro preenchida
de vermelho pressionei levemente o papel para formar sombras e manchas, e logo em
seguida passei 0 rolo sobre a placa novamente para uniformizar a tinta, estendi o papel por
cima da placa e fiz o contorno do desenho com a ajuda de um lapis. Neste momento,
apareceram algumas outras manchas.

Mesmo gostando do resultado, ainda ndo era 0 que eu esperava expressar, que eram

imagens mais sobrias, sem tantas intervencfes das manchas. A partir dai, decidi testar mais
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alguns desenhos usando apenas a cor vermelha e esta mesma técnica. Eis alguns resultados,
0s quais considerei mais satisfatorios artisticamente (figuras 45, 46 e 47).

Figura 45 - Monotipia sobre papel arroz japonés, 29,7 x 42 cm, 2021.

Fonte: acervo pessoal



Figura 46 - Monotipia sobre papel arroz japonés, 29,7 x 42 cm, 2021.
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Figura 47 - Monotipia sobre papel arroz japonés, 29,7 x 42 cm, 2021.

Fonte: acervo pessoal

Durante esse processo, percebi que as manchas existentes e os desenhos realizados
permaneciam no vidro, formando uma imagem reversa, e ocorreu-me imprimir essa imagem
residual no papel, com o auxilio de uma colher de pau. Sobre essas percepcdes que
acontecem dentro de pesquisas em artes Pimentel (2015) fala que o trabalho ¢ construido “ao
mesmo tempo em que se desenvolve. E (re)pensado ao mesmo tempo em que é elaborado.”
(PIMENTEL, 2015, p.97). A figura 48 mostra como a imagem ficou no vidro assim que
imprimi as monotipias da figura 47.
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Figura 48 - Placa de vidro com tinta grafica.

Fonte: acervo pessoal.

O resultado da impressdo do desenho que ficou no vidro (figura 49) ndo me agradou
tanto, pois as manchas da retirada de tinta da monotipia anterior ficaram muito grandes e
marcadas. Entdo, mais uma vez, pensei em buscar uma alternativa, um outro plano. Nesse
sentido, essa pesquisa vai de encontro com o que pensa Salles sobre a critica genética, que é
uma investigacdo da obra de arte a partir da sua construcéo.

A obra de arte é, com raras excecdes, resultado de um trabalho que se
caracteriza por transformacao progressiva, que exige, por parte do artista,
investimento de tempo, dedicacdo e disciplina. A obra é, portanto,
precedida por um processo complexo feito de corre¢Bes infinitas,
pesquisas, esbocos, planos. (SALLES, 2002, p.14).
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Meu processo criativo € um processo complexo e dispendioso em termos de tempo e
material, e repleto de experimentacdes. Geralmente fago muitos trabalhos antes de chegar ao
resultado que almejo. 1sso me exige dedicagao e “perda” de material. Adoto o termo “perda”
porque geralmente essas experimentacOes, até chegarem ao produto final, ndo séo
aproveitadas por mim, me incomodam. Tendo a me livrar delas, numa inclinagdo pessoal ao
desapego com a qual me defronto e debato constantemente, e diante do qual nem sempre me
imponho: quase sempre cedo e descarto determinados trabalhos, o quais, talvez, poderiam ser
mantidos numa gaveta de guardados para, quem sabe, serem revisitados um dia, por mim

mesma ou por outrem...

Figura 49 - Monotipia sobre papel arroz japonés, 21 x 29,7 cm, 2021.

Fonte: acervo pessoal
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Decidi fazer mais uma tentativa, dessa vez, com a mesma técnica utilizada na
impressao anterior. Fiz apenas 0s contornos sem pressionar o papel para fazer manchas, ja
que de certa forma elas seriam mesmo aleatérias, caracteristicas do processo e apenas 0S
contornos seriam conduzidos de modo controlado por mim. Preenchi a placa de vidro com a
cor vermelha, a cobri com o papel e desenhei as imagens. Desse processo resultaram duas
obras: uma monotipia de traco com os contornos (figura 50), e o0 desenho que ficou no vidro,
monotipia subtrativa, que logo seria impresso em folha de papel arroz japonés com a

utilizacdo de uma colher de pau (figura 51).

Figura 50 - Monotipia sobre papel arroz japonés, 21 x 29,7 cm, 2021.

Fonte: acervo pessoal.
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Figura 51 - Monotipia sobre papel arroz japonés, 21 x 29,7 cm, 2021.

Fonte: acervo pessoal.

Os contornos com o fundo branco do papel (figura 50) ndo me agradam esteticamente,
mas, o de fundo vermelho (figura 51) sim, por dialogar com o que estava buscando; imagens
mais sébrias, que explicitasse apenas as formas e ndo possuisse componentes que pudessem
desviar o olhar dos elementos principais que gostaria de realcar, que eram as méos. Portanto,
a considero como produto final, juntamente com outras imagens com a mesma estética e que
formam uma série de oito obras.

O resultado foram desenhos de linhas finas, figuras que estdo bem evidentes com
algumas poucas manchas resultantes do encontro do papel com o vidro preenchido de tinta,

manchas essas que surgem de forma aleatdria.
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Discorro sobre cada uma seguindo o método de andlise de imagens de Panofsky
(2007). O pesquisador sintetizou a investigacdo de obras de arte em trés momentos
diferentes. O primeiro momento seria uma descricdo pré-iconografica da obra, uma
interpretacdo primaria e natural do que se vé. O segundo momento trata da analise
iconografica que liga “os motivos artisticos e as combina¢des de motivos artisticos
(composigdes) com assuntos e conceitos.” (PANOFSKY, 2007, pags.50 e 51). O terceiro
momento da analise das imagens € o nivel iconoldgico, pelo qual o significado intrinseco ou
conteudo, “é apreendido pela determinacdo daqueles principios subjacentes que revelam a
atitude bésica de uma nacdo, de um periodo, classe social, crenca religiosa ou filosofica —
qualificados por uma personalidade e condensado numa obra.” (PANOFSKY, 2007, pag.52).

Para analisar cada imagem individualmente, recorrerei da metodologia de Panofsky em
nivel pré-iconografico e iconogréafico, e para uma andlise geral de todas as obras, utilizarei
do nivel iconoldgico. Nesse sentido, sobre modificar, adaptar os métodos, Joly (1994)
destaca: “ndo hd método absoluto para a analise, mas sim opg¢des a fazer, ou a inventar, em
funcao dos objetivos.” (JOLY, 1994, p.54).

Na posicdo de artista que escreve sobre a prépria obra, ponho-me apta a fazer
alteracdes na metodologia que venha auxiliar em minhas intencdes.

As obras analisadas aqui compdem uma série de oito imagens com a mesma técnica
(monotipia subtrativa) e a mesma tematica. As figuras que surgem sdo femininas. O fundo
das imagens é vermelho e os desenhos aparecem em linhas finas, brancas, e em algumas
partes dos desenhos essas linhas ndo se encontram.

Sdo figuras incompletas e fragmentadas, seguindo o mesmo procedimento das
fotografias (ver figuras 39 e 40), das quais utilizei recortes que focam em detalhes que fazem

parte da minha poética visual:

A “poética do fragmento” (Coli, 2003, p. 300) reconhece a importancia das partes do
corpo ndo no sentido de buscar a reconstituicdo do mesmo, mas para demonstrar a
beleza que os fragmentos contém em si mesmos, sem haver a necessidade de
reencontrar a unidade das obras. (FORTES, 2013, pégs. 155 e 156).

A opcéo por representar fragmentos de imagens parte de uma predilecéo pessoal e por
entender que o foco em determinadas partes de um desenho do corpo pode enfatizar ainda
mais uma ideia do que se quer transmitir.

A interpretacdo iconoldgica geral representa as analises, 0s questionamentos e
correlagbes geradas pelo espectador das obras. E a interpretacio dos valores simbélicos que

estdo presentes nas imagens. Nesse sentido, ao observar as obras, podemos perceber que se
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tratam de corpos femininos, que as imagens se utilizam das mé&os para transmitir uma
mensagem e que essa mensagem é de violéncia, tentativas de defesa, tristeza e/ou medo,
mesmo que de forma sutil. O Brasil € um dos paises com alto indice de violéncia contra as
mulheres, convivemos com muitas mulheres que sofreram ou sofrem violéncia fisica.
Diariamente, nas noticias dos jornais, ouvimos noticias como estas. Portanto, ndo é algo
distante da realidade da maioria dos espectadores.

A cor utilizada de fundo, vermelha, também carrega um simbolismo de violéncia. O
vermelho é a cor do sangue, do machucado. E também uma cor que esta presente na vida de
muitas mulheres ao longo do tempo, por meio da menstruacao.

A escolha destas obras como resultado final se deu por uma questéo particular; minha
intencdo era enfatizar as imagens das maos femininas e que essas fossem o veiculo
transmissor da ideia de violéncia, dessa forma, ndo utilizei sombras, volumes e luz, apenas
o0s contornos das figuras, o foco esta nas formas delineadas do assunto e ndo nos detalhes
menores.

Tentei a0 maximo limitar o aparecimento de manchas no fundo das obras, manchas
essas que sdo proprias dos processos de monotipia de transferéncia, essa tentativa foi feita
para que o fundo ndo chamasse atencdo mais do que 0s contornos apresentados.

Também ndo era minha intencdo realizar imagens de violéncia explicita, com
mutilacBes, machucados e ferimentos evidentes, mas criar algo sugestionavel e que
conduzisse a reflexdo.

Apesar de aparentarem simples, o processo de realizacdo destas monotipias foi
complexo e exigiu certa pratica, olhar atento, e controle de forca no ato de marcar os
desenhos. Tive que mensurar 0 peso das mé&os na concretizacdo das imagens, pois se
utilizado peso em demasia, o resultado sdo linhas grossas e muito marcadas, ja se 0 emprego
das forcas das maos for leve demais, o resultado é a perda dos desenhos durante a impressao.
Esta dosagem de peso também influi nas manchas de fundo que aparecem no papel.

Além do mais, foram utilizadas, em conjunto, duas técnicas monotipicas:
primeiramente a monotipia de traco, para demarcar a area desenhada e que logo foi
descartada e, num segundo momento, a monotipia subtrativa, imprimindo a subtragdo que
restou na placa de vidro, que em seguida foi impressa em papel arroz, resultando no produto
final.

A seguir estdo, em maiores detalhes, as oito monotipias frutos desta pesquisa, com as
analises em nivel pré-iconografico e iconografico seguindo a metodologia de Panofsky

(2007) e onde podem ser constatadas as descri¢des referidas acima:
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Figura 52 - Monotipia sobre papel arroz japonés, 21 x 29,7 cm, 2021.

Fonte: acervo pessoal.

Analise pré-iconogréfica: a figura 52 é um recorte que foca em um detalhe. Na
imagem aparecem duas maos, uma em primeiro plano e outra em segundo plano, essa
percepc¢do se d& pelo tamanho de uma méo que se amplifica em relagdo a outra. As méos
mostram suas palmas, dedos e linhas. Analise iconografica: A configuracdo da cena dessas
duas mdos aparenta um gesto de tentativa de protecdo, como se algo fosse atingir alguém

que tenta se proteger efetuando o movimento mostrado na imagem.
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Figura 53 - Monotipia sobre papel arroz japonés, 21 x 29,7 cm, 2021.

g

Fonte: acervo pessoal.

Anélise pré-iconogréfica: a figura 53 é composta de apenas um plano, é um recorte de
uma imagem. Nela aparece um pedaco de um rosto, onde podemos perceber sobrancelhas,
cilios e orelhas. Aparece o dorso de duas maos em cima desse rosto. A maioria dos dedos se
aproxima dos olhos e cobre o nariz da figura, enquanto os polegares se afastam e tocam as
extremidades da face. Analise iconografica: a posicdo das maos, os olhos fechados e o
arqueamento das sobrancelhas transmitem a sensacdo de uma pessoa que estad com alguma

preocupacao.
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Figura 54 - Monotipia sobre papel arroz japonés, 21 x 29,7 cm, 2021.

Fonte: acervo pessoal.

Analise pré-iconografica: a figura 54 é composta pelo recorte de duas maos com as
palmas viradas para frente. Uma mao estd maior que a outra, sugerindo primeiro e segundo
plano. Analise iconogréfica: a configuracdo destas maos apresentando bem as palmas denota

uma tentativa de se desvencilhar de algo ou alguém, numa intencéo de defesa.



92

Figura 55 - Monotipia sobre papel japonés, 21 x 29,7 cm, 2021.

Fonte: acervo pessoal.

Analise pré-iconografica: a figura 55 € composta por um rosto que se esconde em volta
de dois bragos. Conseguimos identificar cabelos, orelha e um pequeno pedago do rosto da
imagem. As maos se cruzam e se escondem, mas conseguimos ver ainda alguns dedos.
Analise iconografica: A imagem demonstra uma tentativa de se proteger de algo ou alguém,
mas também pode ser interpretada como uma reacao ao sofrimento.



93

Figura 56 - Monotipia sobre papel japonés, 21 x 29,7 cm, 2021.

Fonte: acervo pessoal.

Analise pré-iconografica: na figura 56 aparecem duas mdos com o dorso virado para
frente. Conseguimos ver unhas, dedos e as marcas da pele das méos. Ndo aparece nenhum
rosto. Analise iconografica: as maos que se configuram em dorso se juntam como se alguém

as levasse ao rosto, essa configuragdo pode demonstrar sofrimento.
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Figura 57 - Monotipia sobre papel arroz japonés, 21 x 29,7 cm, 2021.

Fonte: acervo pessoal.

Anélise pré-iconografica: A figura 57 é composta por duas maos que se entrecruzam
com suas palmas viradas para frente. As mdos parecem estar em um Unico plano, pois
aparentam ser do mesmo tamanho. Analise iconografica: as mdos se posicionam com as

palmas para frente em um gesto que aparenta um instinto de defesa.
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Fonte: acervo pessoal.

Anélise pré-iconografica: a figura 58 € um recorte em unico plano. Na imagem aparece
um rosto em lateral com uma mao encobrindo apoiada na cabega. Podemos ver o cabelo e a
sobrancelha, além do dorso da mdo e os dedos. Analise iconografica: o rosto aparece
lateralmente e 0 posicionamento da mao sugere uma acdo de recusa a escutar algo ou até

mesmo de sofrimento.
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Figura 59 - Monotipia sobre papel arroz japonés, 21 x 29,7 cm, 2021.

Fonte: acervo pessoal.

Analise pré-iconogréafica: na figura 59 aparecem duas maos com as palmas viradas
para frente. A primeira médo é maior que a segunda, sugerindo assim a sensacao de distancia
em relacdo a segunda. Analise iconografica: as maos viradas com as palmas para frente e
seus gestos aparentam um sinal de defesa, um reflexo de protecéo.

A pesquisa resultou na realizacdo destas oito monotipias que tratam da violéncia fisica
contra a mulher, sdo figuras femininas que tem as maos como recorte principal e que foram
expostas por meio de um produto: catalogo online disponivel no site Behance (figura 60)
pelo link: https://www.behance.net/gallery/139800533/CORPO-FEMININO-EM-
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FRAGMENTO-Nayana-Camurca. Behance é uma plataforma que hospeda projetos e
portfélios de artistas de todas as partes do mundo, com ele podemos assegurar também 0s

direitos autorais dos trabalhos postados. A disponibilidade do trabalho na internet
possibilitou acessibilidade e ampliacdo da reflexdo sobre a violéncia fisica contra o corpo
feminino para um pablico bem maior e diverso. Também foram impressas,
momentaneamente, cinco copias fisicas deste catdlogo para distribuicdo e/ou inscrigdo em
editais de exposicdo. Outro resultado do trabalho foi a escrita sobre a técnica de monotipia,

que pode vir a ser objeto de consultas académicas futuras.

Figura 60 - Catalogo online.
Béhance Paravocé Descobrir Transmissdesaovivo Carreiras Q Pesquisar... D § {3 I\ Adobe

", Nayana Camurga
3’ © Fortaleza, Braz

ERRAMENTAS

Tinta, Papel

CORPO FEMININO EM FRAGMEN...

61 o1 @

Fonte: Pagina site Behance de Nayana Camurga.!

Realizar esta dissertacdo significou muito para mim, pois 0 assunto é de extrema
importancia e relevancia social e me sensibiliza enquanto mulher. Foi também importante
descrever e escrever sobre 0 meu processo criativo, pois pude perceber de forma mais

enfética como ele funciona.

31 Disponivel em: https://www.behance.net/gallery/139800533/CORPO-FEMININO-EM-FRAGMENTO-
Nayana-Camurca. Acesso em 20 de marco de 2022.
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Considerac0es finais

Este estudo teve como tematica a violéncia contra o corpo feminino por meio da
concepgdo e reflexdo sobre o meu préprio processo criativo e minha poética, que se constitui
em recortes de imagens de corpos femininos incompletos, fragmentados.

No intuito de proporcionar uma melhor compreensdo dessa poética, considerei
importante destacar dentro da Historia da Arte, 0 momento em que as imagens fragmentadas
passam a fazer parte das representacdes de diversos artistas. Com isso, me fundamentei nas
pesquisas de dois autores, Coli (2003) e Moares (2010).

Para abordar acerca dos corpos femininos, também considerei importante entender
como e por quem foram empreendidas as representacdes destes ao longo do tempo, e qual a
posicdo das mulheres tem tido e tém dentro do circuito artistico, com o aporte da teorica
Nochlin (2016).

Igualmente, considerei importante abordar a problematica da violéncia contra a mulher
a partir do livro “Género, Patriarcado e Violéncia” da autora Saffioti (2004). Essa autora
reflete acerca do lugar da mulher na sociedade, o que nos diz muito sobre as violéncias
sofridas por estes corpos atualmente.

A técnica artistica utilizada para conceber este trabalho foi a de monotipia, que em sua
realizacdo envolve aspectos do desenho, da pintura e da gravura. Dessa forma, considerei
importante entender as caracteristicas de cada linguagem e como elas estdo presentes dentro
da monotipia.

A pesquisa desenvolveu-se procurando atender aos objetivos tragados para este
trabalho: com a producdo de oito monotipias, no intuito de suscitar reflexdes acerca da
violéncia contra o corpo feminino a partir da apreciacdo das imagens que foram publicadas
em um catalogo de forma online, e, mais especificamente, compreender, descrever e analisar
meu préprio processo criativo dentro da escrita. Essas obras sdo recortes de imagens que tem
as mados como foco principal. A partir das minhas buscas por referéncias sobre imagens que
representassem a violéncia contra a mulher, percebi que as mdos eram sempre evidenciadas
nessas agdes, tanto dos agressores quanto das vitimas. Desse modo, quis mostrar as méaos das
mulheres, em imagens que demostrassem reagdes e tentativa de protecdo por parte das
vitimas.

Os resultados obtidos nessa pesquisa me fizeram perceber que este trabalho pode ter
um prosseguimento, pois, a partir dele, pude amadurecer e iniciar nas incursdes de dialogo

entre investigacdo e produgdo. Nesse sentido, mais do que uma concluséo desta dissertagéo,
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essas obras realizadas podem vir a ser também um ponto de partida de uma nova producéo
visual.

A metodologia utilizada foi a de uma pesquisa em arte com uma abordagem
qualitativa e se deu a partir da minha propria pratica artistica. Para tal, apresentei o passo a
passo como desenvolvi minhas obras e os percursos que me levaram a alcancar o objetivo
final. Ao ressaltar cada aspecto, peculiaridade, que se deu na construcdo metodoldgica desta
pesquisa, pretendi enfatizar que a sua dinamica pessoal é condizente com o trabalho de cada
artista. Alem disso, percebi que podemos construir nosso objeto de estudo vivenciado entre a
prética e a teoria e, concomitantemente, refletir e escrever nossas percepcdes a elas inerentes.
Desenvolvida pela prépria artista/pesquisadora, a metodologia demonstra que é possivel ser
Unica e original. Contudo, também pode ser traicoeira, e qualquer desatencdo pode nos levar a
ndo registrar momentos importantes da pesquisa, tanto visual quanto na parte escrita, 0 que
exige rigor académico e atencdo para a dominarmos, e dela podermos, quicd, registrar 0s
minimos detalhes.

E ndo foi outra a minha maior dificuldade com esta metodologia: pensar e agir como
artista e pesquisadora simultaneamente, mantendo-me atada as técnicas de escrita e de
execucao artistica sem que essas sufocassem a intuicao e a inspiragao.

De qualquer forma, considero que tenha conseguido chegar aos objetivos desta
pesquisa contribuindo para a reflexdo sobre a violéncia contra o corpo feminino mediante a
criacdo de imagens em monotipia e com a publicacdo destas por meio de um catalogo
disponibilizado online, de forma que possa alcancar muitas outras pessoas. Também pude
documentar um processo criativo sobre a técnica em questdo, que pode vir a ser consultado
por outros pesquisadores. Realizar este trabalho foi de extrema importancia para mim, pois a
tematica é de grande relevancia social. Nesse periodo de reflexdo, escrita e producdo visual
pude também perceber e refletir sobre o meu processo criativo de fato, o que ainda nao tinha

feito.
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