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RESUMO

Este estudo apresenta registros de passos tradicionais de quadrilha junina cearense de modo a
perscrutar o seu fazer, com a intencao de valorizar, compartilhar e salvaguardar os saberes e
fazeres destes sujeitos que se dedicam e contribuem com a cultura popular em nosso estado, no
contexto da memoria de quem lembra e faz. Tem como objetivo geral registrar passos
tradicionais de quadrilhas juninas do Ceard vista como um bem cultural, numa perspectiva de
salvaguardar elementos e promover esta cultura. Este trabalho utiliza, em um primeiro
momento, de pesquisa bibliografica para a identificagdo de concepgdes teodricas a respeito da
tematica cultural. Em seu carater plural, ndo tem a pretensao de definir nem de categorizar essa
cultura e seus significados e sim dialogar de forma objetiva e flexivel com os fazeres que se
estabelecem. Metodologicamente utilizamos informagdes coletadas pelos registros por meio de
observagao participante no que se refere aos passos tradicionais, coletadas a partir dos registros
por meio de fotografias e filmagens, com abordagem qualitativa. O cendrio da pesquisa
compreende duas quadrilhas juninas, sendo uma adulta e uma infantil em atuagao, e didlogos
com os mestres da cultura junina titulados. Dessa forma, esperamos que este estudo contribua
para a difusdo da memoria de quadrilhas juninas cearenses, contribuindo com sua valorizagao
e transmissdo. Acreditamos que a continuidade deste estudo permitira um olhar ainda mais
amplo sobre os paradigmas que fundamentam a transmissao dos passos juninos, favorecendo o
fazer artistico. Assim, como Nego Bispo vive por meio da permanéncia e poténcia de suas
palavras, que continuam a brotar, ¢ na ancestralidade que elas encontram constante renovagao
com ciclos de comego, meio € comeco. Das fogueiras ao fogo das palavras e do corpo sempre
dangante, lancamos com as maos da memoria, uma cuia de sementes e desejamos que este

trabalho seja germinante.

Palavras-chave: Ceara; memoria; passos tradicionais; quadrilha junina.



ABSTRACT

This study presents records of traditional steps of Ceara's June square dances, exploring their
practice and valuing, sharing, and safeguarding the knowledge and practices of these
individuals who dedicate themselves to and contribute to popular culture in our state, within
the context of the memory of those who remember and perform them. The overall objective is
to record traditional steps of Ceard's June square dances, seen as a cultural asset, with a view to
safeguarding elements and promoting this culture. This work initially uses bibliographical
research to identify theoretical concepts regarding cultural themes. In its plural nature, it does
not aim to define or categorize this culture and its meanings, but rather to engage objectively
and flexibly with the practices that are established. Methodologically, we use information
collected through records; through participant observation of traditional steps, collected from
records through photographs and filming, with a qualitative approach. The research setting
comprises two performing quadrilha juninas one for adults and one for children, and dialogues
with the titled masters of juninas culture. Thus, we hope this study will contribute to the
dissemination of the memory of Ceara's June square dances, contributing to their appreciation
and transmission. We believe that continued study will allow for an even broader perspective
on the paradigms underlying the transmission of June square dances, fostering artistic creation.
Thus, as Nego Bispo lives through the permanence and potency of his words, which continue
to blossom, it is in ancestry that they find constant renewal with cycles of beginning, middle,
and beginning. From the bonfires to the fire of words and the ever-dancing body, we launch

with the hands of memory, a gourd of seeds and we hope that this work will germinate

Keywords: Ceard; memory; traditional steps; june quadrilha.
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1 APRESENTACAO DE SI

A minha trajetéria pessoal e profissional' inspira minha escolha. As participagdes,
atuacoes, apreciacoes que fiz e fago parte no ambito cultural estdio como uma oportunidade
impregnada de muitas responsabilidades. Primeiramente, me apresento: sou a filha cacula de
Amadeu Nunes de Lima (in memoriam) e de Filomena Felix de Lima, conhecida como Milda.
Todo(a)s o(a)s filho(a) somos Marias e Josés, promessa de minha mae muito devota. Unica
filha formada na area académica, mae das dadivas Amanda e Stephanie, meus tesouros e razao
de minhas lutas. Tenho em minha esséncia os encantos interioranos em todas as fases da minha

vida.

Delineio minha vivéncia junina, uma historia que se iniciou ainda na década de 80.
Desde a infancia, tenho contato com esta cultura participando de quadrilhas juninas por meio
de atividades escolares e em minha comunidade. Tudo muito simples, porque eram as condigdes

da época: roupas de chita, lacinho no cabelo e bolinhas na bochecha ao som do disco de vinil.

As festas de terreiro no chdo batido sdo lembrancgas ternas e inesqueciveis de quem,
naquela época, ndo tinha nenhuma noc¢do de sua importdncia. O milho recebido pelos
compadres, as madrinhas de fogueira no compadrio, o rito de dar as maos e proferir: “Sao Joao
disse, Sao Pedro confirmou, serei sua madrinha na presenga de Nosso Senhor”. As simpatias
(do carvao na agua, a moeda jogada na fogueira, a alianga amarrada no fio de cabelo, a faca no
tronco da bananeira, etc.) e o modo de festejar tipico de nossa regionalidade. Na adolescéncia,

integrei grupos de dangas e de quadrilhas juninas.

Sempre apreciei estudar e almejava cursar ensino superior. Conclui o ensino médio em
1997, mas nao acreditava que seria possivel por tantas razdes, sendo a financeira a principal, j&

que, na cidade, s6 havia uma institui¢do particular.

Em 2010 o sonho adormecido tomou forma real ao ingressar na Licenciatura em
Educacgao Fisica do IFCE, campus Canindé, primeira institui¢ao publica de ensino superior da
cidade. Foi uma jornada impregnada de desafios, especialmente quanto a permissdo da gestao

para conseguir cumprir horarios de trabalho e conciliar os estudos. Durante toda a formacao

! Artista docente, pesquisadora e produtora cultural, Coordenadora do Férum Cearense de Cultura Tradicional
Popular FCCTP, Coordenadora de Pesquisa e Formagdo da Rede Nacional de Pesquisadores da Cultura Junina
RNP membro da Organizacdo Internacional de Folclore e Artes Populares IOV Seccdo Brasil.
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académica, integrei a Cia Educadanga?, com atuacdo em dangas culturais, contemporaneas e

danca educacao.

No ambito profissional, minha carreira docente se iniciou em 1998, quando
pude vivenciar experiéncias como mobilizadora de Artes em diversos projetos, desenvolvendo

acoes culturais, nas quais o fazer junino sempre esteve em destaque.

A partir de 2001, fui efetivada na rede municipal, apos conclusdo da licenciatura,
atuacdo também em Educacdo Fisica. Na busca continua pelo conhecimento, cursei uma
segunda Licenciatura em Artes, especializei-me em Arte-Educacgao e Cultura Popular, além de

realizar outras especializagdes em areas afins.

Desde 2005, venho atuando como jurada de festivais de quadrilha junina, com
experiéncia em festivais municipais, regionais e interestaduais. Ao longo dos anos de vivéncias,
pude perceber muitas situagdes que me causavam inquietacdo na participagdo de mesas
avaliadoras, sendo a principal delas referente aos passos tradicionais contidos na planilha® e ao

conhecimento dos jurados para tais avaliagdes ou julgamentos.

Nas formagdes de jurados realizadas pelas institui¢des juninas ou pela Secretaria de
Cultura do Estado do Ceara (SECULT-CE), no ambito do Festejo Ceara Junino, poucas vezes
este tema foi apresentado (a execuc¢do dos passos) e, quando apresentado, de forma breve ou

apenas comentados superficialmente.

O processo de montagem de uma quadrilha junina comporta muitos desafios que
conheco bem, sentidos na experiéncia. Essa vivéncia foi construida desde a infincia, depois
com participagdes em grupos sendo brincante, par de casal caipira, noiva, marcadora,
maquiadora, aderecista e, também, atuando na coordenagdo, atualmente denominados por

diretorias, com o envolvimento de profissionais em diversos segmentos dessa tradigao.

Durante alguns anos, atuei como coredgrafa em grupos municipais e regionais,
participando da criacdo de aderecos e das apresentagdes dos grupos. Foi um caminhar
colaborativo, da atuagdo a concepgao, compreendendo e conhecendo os desafios que um grupo

enfrenta para conseguir se apresentar: condi¢des para aquisi¢do de materiais, local para ensaio,

2 Companhia de danga do IFCE campus Canindé.

3 Nas planilhas das entidades juninas ha uma listagem sobre passos tradicionais, que devem estar inseridos na
apresentagdo. Os regulamentos vigentes determinam uma quantidade minima destes passos. Optamos por utilizar
a planilha do Festejo Ceara Junino (ver apéndice B) que agrega todas as institui¢des juninas, em eventos regionais.
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reunir pares, constituicao do que se idealiza e da proje¢ao que sera montada, além da construcao

coreografica, que muitas vezes requer mudancas, adaptacdes e reestruturagdes.

Fiz parte destes processos, vivenciando as mudangas a cada ano: os grupos do interior
se baseando nas quadrilhas da capital, as imitagdes da quadrilha vencedora, a institui¢cdo do
tema, a profissionalizacdo sendo inserida, configurando divisdo de func¢des na realizagcdo dos

fazeres.

E sabido que os processos criativos das quadrilhas juninas, na atualidade, apresentam
em suas concepgoes tematicas o uso da liberdade poética, além do embasamento em pesquisas
histdricas, artisticas, entre outras. Essas pesquisas fundamentam as elaboragdes dos temas, com
desenhos criativos, com ou sem o uso de elementos e aderegos que representam formagdes

coreograficas, incorporando passos tradicionais e contemporaneos.

Atuante como jurada e presidente de mesa em festivais juninos de ambito municipal,
estadual e regional. Desde 2024, integro o Grupo de Trabalho (GT) que elabora, coordena e
executa a formacgao de jurados do Festejo Ceard Junino - Sdo Jodo do Cear4, atuando também

como mediadora e palestrante nas etapas virtual e presencial.
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2 INTRODUCAO

Este estudo busca realizar os registros de passos tradicionais da quadrilha junina
cearense, de modo a perscrutar o seu fazer, com a inten¢do de valorizar, preservar e
salvaguardar os saberes ¢ fazeres destes sujeitos que se dedicam e contribuem com a cultura

popular em nosso estado, no contexto da memoria de quem lembra e faz.

O recorte deste trabalho ¢ constituido por uma quadrilha infantil e uma adulta, com
registros compostos pelo conhecimento de Fabio Lessa e Mestre Raimundo Claudino. Na
quadrilha infantil, a apresentag@o dos passos foi registrada a partir do saber do atual presidente
da Quadrilha Infantil Cai Cai Baldo, Fabio Lessa, grupo mais antigo em atividade no Brasil,

atuante desde 1980.

O registro da quadrilha adulta foi realizado a partir do saber do Mestre da Cultura Junina
Raimundo Claudino, representado pela Quadrilha Flor do Sertdo, de Canindé, em atividade
desde 2010. Também integra o estudo a Mestra Maz¢ Costa, reconhecida como tesouro vivo da

cultura junina por meio de edital.

A politica de reconhecimento dos Mestres da Cultura do Ceara constitui uma iniciativa
pioneira no Brasil, voltada a valorizag¢do, preservacdo e transmissdao dos saberes e fazeres
tradicionais das manifestagdes culturais populares. Instituida por meio de editais e legislagdes
estaduais, essa politica identifica e certifica mestres e mestras que, por meio de seu
conhecimento, pratica e protagonismo social, desempenham papel central na manutencao da

memoria cultural e na formagao de novas geracoes.

Este trabalho teve como objetivo geral registrar os passos tradicionais das quadrilhas
juninas do Cear4, reconhecendo-as como um bem cultural, na perspectiva de sua salvaguarda e
promocgdo. Especificamente, busca contribuir para os registros de memoria de passos
tradicionais da quadrilha junina* por meio de suas narrativas, resultando na criacio de um

catalogo digital que possa contribuir com 0 movimento junino e/ou com a docéncia em artes.

Tem seus delineamentos por meio da observacao de passos tradicionais, presentes como

exigéncia na planilha dos festivais juninos, preservados pelas quadrilhas e pelo Tesouro vivo

* Em 2023 o Senado reconheceu as festas juninas como uma manifestagdo da cultura nacional, a proposta (PL

943/2019) foi aprovada no fim de margo e sancionada em abril por meio da Lei 14.555.
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do Ceard. Esses passos, enquanto expressdao da cultura junina, sdo transmitidos e perpetuados

na tradi¢ao do fazer cotidiano da quadrilha cearense.

O cenario da pesquisa compreende quadrilhas juninas em atuacao e o mestre titulado da
cultura. Os participantes foram previamente orientados sobre os objetivos e delineamentos do
estudo. A relevancia deste trabalho’ se justifica no contexto da memoria daqueles que lembram

e fazem, considerando seus saberes, pratica e a forma elaborativa e constitutiva dessa tradicao.

Quanto ao percurso metodologico, este trabalho se utiliza de informagdes coletadas a

partir das observagdes registradas por meio de fotografias e filmagens, com abordagem

qualitativa. Segundo Gil a pesquisa qualitativa:

E subjetiva ao objeto de estudo, ergue-se sobre a dindmica e abordagem do
problema pesquisado e visa descrever e decodificar de forma interpretativa os
componentes de um sistema complexo. Os exemplos mais caracteristicos desse
tipo de pesquisa sdo sobre investigagdes, sobre ideologias ou aquelas que se
propdem a analise das diversas posi¢des acerca de um problema (Gil, 2007, p.
44).

Considera-se a pesquisa cientifica como “um procedimento formal com método de
pensamento reflexivo que requer um tratamento cientifico e se constitui no caminho para se
conhecer a realidade ou para descobrir verdades parciais”. (LAKATOS e MARCONI, 2007, p.
43). Pesquisar ¢ descobrir novos fatos, dados, relagdes e leis em qualquer area do conhecimento.
Os autores salientam que:

Metodologia trata-se de uma palavra derivada de método, do Latim methodus,
cujo significado € o caminho ou a via para realizar algo. Portanto, o0 método ¢é
0 processo para alcangar algo ou conhecimento. Sendo assim, metodologia vai
ser o campo de estudo que se baseia em entender os melhores caminhos ou
métodos em um determinado estudo para que se chegue a produgdo do

conhecimento para a descricdo ou a explicacdo de determinados fenomenos
sociais ou naturais (Lakatos; Marconi, 2007, p.43).

Inicialmente, este trabalho utiliza uma pesquisa bibliografica para identificar as
concepgoes tedricas relacionadas a tematica cultural. A revisdo bibliografica ocorre por meio

do estudo do contetdo de publicacdes de acesso publico. Essa revisao se revela necessaria para

> Trabalho realizado entre 2023/2025.
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discutir as defini¢cdes sobre o conceito de cultura, bem como a relagdo entre o Estado, o mercado

e a cultura ao longo dos anos no Brasil (Vergara, 2014, p. 43).

Considerando a finalidade deste estudo, ele também pode ser definido como descritivo,
pois, conforme Vergara (2014, p. 42), esse tipo de abordagem expde caracteristicas de
determinada populagdo ou fendomeno ou busca definir sua natureza. Além disso, enquadra-se
nas pesquisas que t€ém por objetivo levantar opinides, atitudes e crencas de uma populagdo

(idem, ibidem).

Toda e qualquer classificacdo se estabelece a partir de um critério. Inicialmente, foram
consideradas as quadrilhas mais antigas em atuacao, tanto infantil quanto adulta. Os primeiros
contatos foram feitos, o registro da quadrilha infantil ocorreu no bairro Pirambu, em Fortaleza,

em frente a sede do Ponto de Cultura do Instituto Cai Cai Baldo.

No entanto, o registo da quadrilha adulta revelou-se um grande desafio. Apesar de
numerosos contatos, mensagens, ligagdes e visitas, o grupo convidado que inicialmente havia
demonstrado interesse depois ndo respondeu mensagens e nem atendeu as ligagdes, mesmo
apds meses de insisténcia. Nas tentativas com outros grupos, apresentaram diferentes
impedimentos, como estarem em circuito de apresentacdes, depois da temporada nao
conseguiram reunir o grupo, depois o periodo eleitoral também representou um obstaculo, ja
que muitos brincantes se envolveram em campanhas e, posteriormente, no segundo turno das

eleicoes.

Diante dos desafios para viabilizar o encontro entre o mestre e um grupo, a busca inicial
concentrou-se nas quadrilhas da regido do Vale do Jaguaribe. No entanto, apds diversas
tentativas frustradas por diferentes motivos, a busca foi ampliada para grupos da capital,
também sem sucesso. Apesar das dificuldades encontradas, optamos por ndo expor 0s grupos
contatados, pois essa nao ¢ a finalidade do estudo. Em didlogo com o coordenador responsavel
pela elaboragdo do dossi€ de registro das quadrilhas juninas, identificamos obstaculos

semelhantes, o que nos levou a explorar caminhos alternativos para a continuidade.

Tracamos um novo percurso. Embora desejassemos abranger um niimero maior de
quadrilhas nesta pesquisa, as dificuldades logisticas, os custos com equipe ¢ infraestrutura nos
levaram a definir um foco mais especifico. Assim, optamos pelo registro de uma quadrilha
infantil e uma adulta, garantindo as diretrizes do trabalho para viabilizd-lo nas condi¢des

possiveis.
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Para ampliar a familiaridade com o estudo e tornd-lo mais claro, seu planejamento
manteve-se flexivel, permitindo a consideragao de diversos aspectos. Dessa forma, em didlogo
com o mestre sobre sua disponibilidade, organizamos sua vinda a Canindé¢, viabilizando a
articulagdo de um grupo e a defini¢do de um local adequado. O registro da quadrilha adulta

ocorreu nas dependéncias da Praca dos Mestres, com a participacdo da quadrilha Flor do Sertao.

No acompanhamento das possibilidades e cenarios para a apresentagdo do material
registrado junto aos grupos ¢ mestres dessa cultura, as informagdes expostas servem para
documentar os dados, sem aprofundar-se nas razdes por tras de suas caracteristicas. O foco

principal permanece no registro dos passos tradicionais.

Em reconhecimento e valorizacdo desta cultura amplamente difundida, que ao longo
dos anos tem se transformando em apresentacdes cada vez mais elaboradas, com tematicas
diversificadas, com o uso de passos tradicionais realizados ao modo de quem tem ou nao
conhecimento vasto a este respeito, este estudo visa contribuir com o registro dessa expressao
cultural. As informagdes obtidas fardo parte de um catalogo digital, esse material podera ser
utilizado de forma pedagodgica em contextos educacionais e artisticos, servindo de referéncia
para grupos de quadrilhas, escolas ou quaisquer outros interessados na preservagao, estudo e

difusdo dessa tradicao.

Em seu inicio, a apresentacgdo de si, indicacao da banca examinadora; traz a autora, com
uma breve descri¢ao de sua trajetoria pessoal e profissional, delineando sua vivéncia na cultura

junina.

Em sua introducdo, versa sobre a escolha do tema, a defini¢do do recorte da pesquisa,

seus objetivos, delineamentos e o percurso metodologico, considerando sua finalidade.

Na terceira se¢cdo Atengdo! Preparar o caminho da roga, trazemos seu referencial
teorico sobre cultura folclorica; memoria, tradi¢do e identidade; educac¢do patrimonial e
culturas; festa junina, no campo das culturas tradicionais populares, com diversos autores

embasando nossa elaboragao.

Na quarta secdo Vai comegar o arraia, discorremos sobre a quadrilha junina, com
definicdo histérica e como expressdo cultural imaterial, seu percurso de registro e

caracterizacao.



20

Na quinta se¢do, 4 grande roda: breve historico das institui¢oes juninas destacamos a
criagdo e as agdes que desempenham, além do Festejo Ceara Junino, movimento que agrega
todas as instituicdes no acompanhamento das etapas regionais, caracterizado como uma agao

de democratizacao do acesso aos bens e servigos culturais.

Na sexta se¢do No balancé: agentes da pesquisa de campo, apresentamos breve
histérico da quadrilha infantil Cai Cai Baldo, da quadrilha adulta Flor do Sertao, que participou

representando o saber do mestre e os tesouros vivos, mestres titulados da cultura junina.

Na sétima se¢do, os registros da pesquisa, concepcao e realizagdo, percurso criativo,

produto gerado através do registro que resultam na criagdo catalogo digital.

Por fim, apresentamos o produto dessa investigacdo, as consideragdes e os apéndices.



21

3 ATENCAO! PREPARAR PARA O CAMINHO DA ROCA. REFERENCIAL
TEORICO DOS ESTUDOS NO CAMPO DAS CULTURAS TRADICIONAIS
POPULARES

As teorias sobre cultura sempre estiveram em constante transformagdo. Um dos
conceitos mais revisitados é o de Taylor que, com a jungdo dos termos kultur® e civilization’.
sintetizados no vocabulo culture, define cultura como complexo que inclui conhecimentos,
crengas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou hébitos adquiridos pelo
homem como membro de uma sociedade:

Sdo relacionados, mas t€m significados distintos, que compreende tanto as
manifestagdes intelectuais e artisticas quanto as praticas cotidianas e tradi¢des

de uma sociedade. A cultura é dindmica e pode variar significativamente entre
diferentes grupos e regides (Taylor apud Laraia, 2006, p. 25).

Em nosso trabalho, apresentamos abordagens e alguns conceitos sobre cultura. Esta
ndo se limita apenas aos aspectos materiais do mundo, com 0s quais criamos o entorno
fabricado de nossas sociedades como casas, canetas, alimentos, carros, computadores, entre
outros. A experiéncia cultural, em grande parte, reside no que fazemos ao transformar os
elementos da natureza em objetos culturais, por meio do trabalho.

A cultura esta contida em tudo e esta entretecida com tudo aquilo em que nos
nos transformamos ao criarmos as nossas formas proprias, simbolicas e
reflexivas de convivermos uns com oS outros, em ¢ entre as nossas vidas.

Vidas vividas, de um modo ou de outro, dentro de esferas ¢ dominios de
alguma vida social (Silva, 2008 p. 31).

Ao considerar essa complexidade, Bauman (2012) afirma que o termo 'cultura' possui
caracteristicas que tanto se diferenciam quanto se assemelham, e, dependendo de seus contextos
histéricos e formativos, pode ser abordado por meio de trés concepgoes distintas de significado:
a primeira a entenderia como um conceito hierarquico, a segunda como diferencial, e a terceira
como genérica. Diante disso, nota-se que a cultura ¢ um termo altamente complexo, com uma
historia e um desenvolvimento proprios. Portanto, tentar defini-la por meio de uma tUnica

unidade conceitual ndo seria uma abordagem produtiva.

® Termo germanico utilizado para simbolizar aspectos espirituais de uma comunidade.
7 Palavra francesa que se refere as realizacdes materiais de um povo.
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O termo cultura pode adquirir significados distintos, dependendo do contexto em que ¢
empregado. Ela engloba as formas de pensar, sentir e agir que sao compartilhadas e aprendidas
socialmente. Pode ser vista como um conjunto dindmico e complexo de elementos que moldam

a vida humana, estando em constante evolug¢ao ao longo do tempo.

Os estudos sobre as culturas tradicionais populares ganharam destaque por abordar
aspectos fundamentais da identidade, memoria e diversidade cultural das sociedades. Que
englobam praticas, saberes, expressoes artisticas, festas, rituais e narrativas, que geralmente sao

transmitidos por meio da oralidade, de geracdo em geracao.

3.1 Cultura folclorica

A cultura folclérica nos conecta com as raizes historicas e culturais de uma sociedade.
Ela nos permite entender como as tradicdes foram transmitidas e se reinventam na
contemporaneidade, ao longo do tempo, além de mostrar como influenciam a identidade de
diferentes grupos e regides, a forma de preservar e celebrar a diversidade cultural, promovendo

um senso de pertencimento e orgulho entre as pessoas.

As culturas, na busca do favorecimento daquilo que ¢ mais peculiarmente forte como
trago cultural, os seus elementos e tracos identitarios fortalecem o sentimento de pertencimento
a um lugar e a um determinado povo. Percebemos, assim, que nao ¢ o conhecimento formal,
mundial, que nos favorece este entender quem somos nos, mas sim, o conhecimento informal,
apreendido no conviver comunitario, sdo estes momentos que dizem do ser cearense,

nordestino, brasileiro que somos (Souza, 2006).

Nas trilhas culturais, podemos refletir sobre algumas dessas teorias, como o argumento
de Herskovits (apud Souza, 2021), que apresenta “a mais clara defini¢ao de cultura em termos
psicoldgicos onde [...] cultura ¢ a por¢ao aprendida da conduta humana.” Chama atengao para

a palavra aprendida, enfatizando que:

todos reconhecem que quaisquer que sejam as formas suscetiveis de descrigdo
objetiva, que constituem uma cultura, devem ser aprendidas pelas geragdes
sucessivas de uma populagdo a fim de ndo se perderem [...] porque os seres
humanos aprendem realmente bem suas culturas [...]. Quando empregamos a
palavra ‘educagdo’ tendemos a fixar-nos na aprendizagem dirigida. Porém, a
maior parte da cultura de todos os grupos humanos se adquire mediante um
processo que se denomina indistintamente habituagdo, imitagdo, ou melhor,
condicionamento inconsciente [instrugdo]. (grifo do autor). (Herskovits apud
Souza, 2021).
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As concepgdes do autor tém relacdo com o que estudamos, no que se refere aos passos
tradicionais de quadrilhas juninas, que sdo considerados tradicionais porque sdao aprendidos
por um grupo social que ensina, transmitindo-os para outro grupo, para outra geragao,

mantendo-se sempre em movimento.

Kroeber e Kluckholn (apud KUPER, 2002) deixam claro que o homem vai adquirindo
cultura por meio de seu aprendizado e que ela determina seu comportamento e justifica suas
acdes. E, portanto, uma construgdo que se associa, com entremeios e atravessamentos, suas

defini¢des diversas, contextualizadas em grande parte pela vivéncia.

Edward Thompson, responsavel pela primeira defini¢do etnologica de cultura, relata
que esta, sindnimo de civilizagdo, pode ser caracterizada como todo um complexo de habitos
e capacidades humanas adquiridas a partir da constitui¢ao da sociedade, podendo ser analisada
a partir de seus preceitos gerais para o estudo da agao e do pensamento humanos, associados
a um contexto de abordagens descritivas de cultura, pelas quais hd o entendimento que:

a cultura de um grupo ou sociedade ¢ o conjunto de crengas, costumes, ideias
e valores, bem como os artefatos, objetos e instrumentos materiais, que sdo
adquiridos pelos individuos enquanto membros de um grupo ou sociedade; e o

estudo da cultura envolve, pelo menos em parte, a comparacao, classificagdo e
analise cientifica desses diversos fenomenos (Thompson, 2011, p. 173).

Sao conceitos e teorias abrangentes que incluem desde a forma como nos organizamos
socialmente até as nossas crencas, valores, lingua, praticas religiosas, tecnologias,
alimentacdo, vestuario, e até mesmo a maneira como nos relacionamos com o ambiente ao
nosso redor. Este conjunto de expressdoes humanas se molda e ¢ moldado pelas sociedades ao

longo do tempo, refletindo nossa identidade.

Definir ou classificar de maneira exata este universo tem possibilitado varias
discussoes e reflexdes entre estudiosos ao longo do tempo. Bosi (1987, p. 7-15) percebe certa
fusdo entre estes diversos tipos de cultura. Segundo o autor, hd “imbricagoes de velhas
culturas ibéricas, indigenas e africanas”, recheadas de um teor consideravel de fusdo a partir
do contato interétnico que garantiu a forma plural das diversas formas de cultura brasileira.
Para Bosi, a cultura de massa acerta o passo com a producao capitalista, imposta pelo mercado
internacional, e estabelece a montagem de bens simbolicos em ritmo industrial, com uma
urgéncia de substituicdo e um carater descartavel, o que, aos poucos, contribui para a perda

de memoria social generalizada.
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Exemplo desse entendimento sdo as expressoes culturais em suas elaboragdes, que se
relacionam com o meio, moldam-se, modificam-se ou se transformam a partir de suas
caracteristicas ou representagdes. Diante de tantos enfoques, pode-se considerar que a “cultura
¢ vista de varias maneiras”, como bem destaca Santos (2006):

Assim, tanto no estudo de culturas de sociedades diferentes quanto das formas
culturais no interior de uma sociedade, mostrar que a diversidade existe ndo
implica concluir que tudo € relativo, apenas entender as realidades culturais no
contexto da historia de cada sociedade, das relagdes sociais dentro de cada qual
e das relagdes entre elas. Nem tudo que € diverso o ¢ da mesma forma. Afinal,

as culturas movem-se ndo apenas pelo que existe, mas também pelas
possibilidades e projetos do que pode vir a existir. (Santos, 2006, p. 20).

Lendo Cavalcanti (2005), percebe-se que, diante da diversidade cultural brasileira,
reconhecemos que ha niveis e circuitos de produgao que podem ser entendidos como culturas
de massa, erudita, popular ¢ folclorica. E necesséria a utilizagdo dos termos folclore e cultura
popular, procurando-se uma compreensao e identificagdo de formas especificas da cultura,
pois como ha fatos vivos em profusdo, inumeras atividades artisticas, inimeros processos
culturais ¢ necessario que usemos os dois termos: Folclore para as manifestagdes de carater
espontaneo e tradicionais e cultura popular para as demais manifestacoes das diversas culturas

populares (grifo do autor, Cavalcanti 2005, p. 25).

Para a referida autora, a compreensdo do que ¢ ou ndo folclore varia ao longo do
tempo, sendo construida historicamente. Ele ¢ dindmico, como a propria vida, e, por isso,
nasce e cresce também nas cidades, e ndo somente na singularidade do campo. Além disso,
incorpora novos elementos de acordo com questdes, fungdes e interesses da propria

comunidade.

Folclore ¢ parte identitaria de um povo, reflete suas tradi¢des, crencas e fazeres.
Refere-se as tradi¢des, historias, mitos, lendas, cangdes e costumes, geralmente transmitidos
oralmente ao longo do tempo. Esse mosaico, que enriquece a experiéncia humana, ¢
fundamental para manter viva a historia e as caracteristicas de um povo, além de contribuir

para preservar a identidade cultural.

Somos seres criadores de diferentes culturas e de tantos modos de vida culturais.
Escrita e cantada com diversos significados, culturas ndo envolvem apenas as coisas
materiais, em boa parte a experiéncia da cultura esta no que nos fazemos. Est4 contida em

tudo e estd envolvida com tudo aquilo em que nds nos transformamos ao criarmos as nossas
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proprias formas simbdlicas e reflexivas. Vidas vividas, de um modo ou de outro, dentro de
esferas e dominios de alguma vida social. A cultura existe nas diversas maneiras por meio das
quais criamos € recriamos as teias, as tessituras e os tecidos sociais de simbolos e de
significados que atribuimos a nos proprios, as nossas vidas e aos nossos mundos. E isto ¢ a

cultura que criamos para viver e conviver (Silva, 2008, p. 31-32).

Para o referido autor, quase tudo o que constitui uma entre as diversas culturas
humanas circunda aquilo através do que nds aprendemos uns com os outros. Desse modo,
aprendendo e compreendendo, pensamos, dizemos e nos comunicamos. Portanto, a cultura
esta presente na maneira de como devemos ser uns com 0s Outros €, Como 0s outros nao sao

como Il(')S, SOmMOS quem SO0maos.

Como artista-docente, infiro a importancia de constituir memdorias para preservagao e
transmissdo de saberes, para sua continuidade. Isso permite que geracdes futuras
compreendam e valorizem suas raizes culturais, proporcionando didlogos, aproximagdes e
trocas de conhecimento, em reconhecimento ¢ valorizagdo dos saberes e fazeres. Considera-

se, assim, que o que gera permanéncia de saberes ¢ o fazer, e ndo somente o lembrar.

3.2 Memoria, tradicao e identidade

O conceito de memoria, nesta pesquisa, abarca lembrancas ¢ modos de fazer dos

sujeitos aqui representados, constituidos pelo registro in loco.

As celebragdes temporais marcam o tempo ciclico da humanidade, construindo e
registrando, por meio da memoria, momentos significativos de sua histdria. E notério que as
representacdes simbolicas estdo intrinsecamente ligadas a historia local, de seus sujeitos e as
influéncias que permearam sua formagao.

Reconhecer esse passado, pela vivéncia ou pela experiéncia é construir
conhecimento favorecendo relacdes que articulam memoria e historia para as
geracOes futuras, pois o proprio homem, sujeito construtor do processo
historico, ¢ também quem constroi as fontes e os documentos que orientardo

e subsidiardo a construg@o da histdria na qualidade do saber (Delgado, 2006,
p. 57).

Como base primordial das dangas e de outros fazeres culturais, a memoria permite que
mestres e brincantes revisitem e vivam suas tradigdes. A cada nova experiéncia, o passado ¢
evocado a partir do que foi retido e guardado, estabelecendo dindmicas culturais que se

renovam em cada criacao ritualizada (Souza, 2014).
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Para a referida autora, o espago mais adequado para essa valorizagdo €, sobretudo, a
escola, onde as narrativas precisam ser fortalecidas e reconhecidas. Um exemplo disso sdo as
lendas de origem desconhecidas, presentes na inventiva popular, que buscam explicar
elementos da natureza e permanecer no imaginario coletivo. E fundamental enfatizar os trajes
e modos de fazer, preservados nos relatos que resistem ao tempo, assegurando seu

reconhecimento e fortalecimento no meio em que inseridos (Souza, 2006).

A tradi¢do se mantém viva por meio da memoria, que, a0 mesmo tempo em que ¢é
fortalecida pela tradi¢do, fornece um contexto cultural e histérico para as lembrangas

coletivas. Juntas, memoria e tradi¢do sustentam a identidade cultural e historica dos povos.

Memoria e tradicdo sdo conceitos essenciais para a compreensdo das identidades
culturais e sociais, estando profundamente interligados. A tradicdo se sustenta na memoria
para ser preservada e transmitida, enquanto a memoria € moldada e estruturada pelas tradigdes
consentidas por uma comunidade. Desse modo, memoria e tradigao funcionam como pilares
da identidade cultural, mantendo vivo o passado no presente e garantindo a continuidade das

praticas e saberes.

Etimologicamente, a palavra tradi¢do vem do latim tradicio® ou tradere (Imbelloni
apud Martins, 1986:26) e significa ato de entregar ou transmitir um fato, acontecimentos,
impressoes, nogdes recebidas, costumes, usangas, valores espirituais de uma geragdo a outra
€ que, mesmo sem uma prova auténtica, se tem conservado e se mantido dentro da comunidade

da qual faz parte.

A despeito das experiéncias com saberes e fazeres dancantes, ou seja, as dangas
tradicionais populares, sejam votivas ou ndo, € importante levar em consideracdo o que
aprendemos com Merleau-Ponty, “quer se trate do corpo do outro ou de meu préoprio corpo, nao
tenho outro meio de conhecer o corpo humano sendo vivé-lo” (1994 apud Souza, 2014, p. 116).
Ou seja, nossas imersdes nessas praticas dangantes sdo simplesmente para aprender sobre esse
corpo, sua gestualidade, e seus sentidos, pois ndo hé outra forma de fazé-lo a ndo ser sendo ali
com e como eles. Além de tudo isso, também digo que, pela necessidade que sentimos, de viver

aquilo ali que se projeta para ndés como alegria brincante e/ou fé, aprendemos também de

& Nova Enciclopédia de pesquisa FASE — Editora Fase Volume 10, p. 3065.
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maneira expandida sobre formas de vidas colaborativas, lutas sociais, resisténcia, e

identificamos e passamos a conhecer um Brasil extremamente desigual (Idem, ibidem 2021).

A identidade cultural vai além do ambito individual, sendo também uma construgao
coletiva, pois se fortalece no vinculo entre os membros de uma comunidade. Ela ¢ construida a

partir de elementos culturais que o grupo valoriza e preserva, e se manifesta em suas expressoes.

Em relacdo aos diversos posicionamentos, a tradi¢do, na verdade, ndo ¢ algo detido ao
passado, mas sim a ligagdo deste com o presente, o elo que os motiva a ir em frente, criando

significados para o futuro:

E a tradigdo que possibilita elementos de coesdo no grupo através do qual este
se reconhece e se identifica e promove o que chamamos de identidade cultural.
Ela permite que o individuo se veja, se reconheca como parte da comunidade.
Sdo os elementos comuns, idénticos, como falam, do que mais gostam, como
rezam, no que acreditam, que os distinguem como povo deste ou daquele lugar
(Macena, 2002, p. 27).

Se as praticas sdo multiplas e seu campo de atuacdo se expande continuamente, 1SS0
se deve, em parte, aos desafios praticos e estruturais frequentemente enfrentados. Entre eles
destacam-se a escassez de recursos e materiais, além da falta de formagao especifica na area,

fatores que impactam diretamente o desenvolvimento e a continuidade

Essas restri¢des e limitagdes tém restringido o tempo disponivel para a reflexao sobre
as praticas realizadas, e enfrentar esse desafio ¢ essencial para o avango das experiéncias
educativas. Torna-se urgente reconhecer que, ao invés de um excesso, ha uma caréncia de

reflexdo tedrica e critica sobre a Educacao Patrimonial (Tolentino, 2012).

As tradigdes desempenham um papel fundamental na identidade cultural, funcionando
como um mecanismo para preservar € promover a herangca de um povo. Elas criam uma ponte
entre geracdes, permitindo que os mais jovens compreendam seu valor e se reconhecam nelas.
Embora muitas vezes associadas a preservagao do passado, as tradigdes sdo dindmicas e se
transformam ao longo do tempo. A medida que as sociedades evoluem, podem ser
reinterpretadas e adaptadas para identidade novas necessidades, valores e contextos culturais,

garantindo uma cultura viva e relevante em um mundo em constante mudanca.

Segundo Souza (2021), a pratica das dangas tradicionais populares, quando
compartilhadas em forma de performance, constitui um conhecimento aprendido, tendo o corpo

como territorio fecundo para a inscri¢do, experimentacao e manutengdo do que foi transmitido.
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Apesar das dinamicas que envolvem tradi¢do, retradicionalizagdo e recriagdo contemporanea
dos saberes tradicionais, essa pratica, em seu ponto de vista, ¢ essencial. Ao refletir sobre a
imaterialidade das dancas e folguedos, destaca essas acdes como vivas de salvaguarda da
cultura brasileira. O processo pratico do saber-fazer e do saber-dangar ndo exclui outras formas

de registro, igualmente permitidas, mas nenhuma delas substitui a vivéncia do ato de dancar.

A relagdo entre identidade cultural e educacdo patrimonial ¢ fundamental para a
valorizagao, preservagao e transmissao dos elementos culturais de uma sociedade. A identidade
cultural ndo ¢ estatica; ela se constroi e se transforma continuamente por meio da interagao
entre os individuos e seu patrimdnio cultural, garantindo a continuidade e a adaptacdo das

tradigdes ao longo do tempo.

3.3 Educacao patrimonial e culturas

No Brasil, a concepgao de patriménio cultural foi construida ao longo de um processo
histérico que deu origem tanto a um campo de politicas publicas quanto a um campo de estudos
académicos. Embora a Constituicdo Federal de 1988 seja o marco legal para a politica de
patrimdnio imaterial, Fonseca (2005, p. 99) observa que, ja em 1936, o anteprojeto de criagdo
do Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), elaborado por Mario de
Andrade, reconhecia a relevancia de fatos culturais hoje denominados imateriais ou intangiveis

como elementos de interesse patrimonial para os poderes publicos.

Entretanto, o projeto eficaz de criacdo da institui¢do ndo priorizou esse aspecto, que
sO veio a se consolidar posteriormente com a formalizagdo de documentos relativos ao
patrimonio imaterial. Em 2000, o Decreto n® 3.551, de 4 de agosto, e a Resolugdao n° 001, de 3
de agosto, instituiram o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial ¢ o Programa
Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI). O decreto define como bens culturais imateriais as
celebracdes, os lugares, as formas de expressdao e os saberes. Ja a Resolugdo n° 001, de 3 de
agosto de 2006, estabelece os procedimentos para a instauracdo e formalizacdo do processo

administrativo de registro desses bens.

A educagdo patrimonial ¢ um conceito central para a valorizagdo e preservacdo das
culturas, especialmente em sociedades plurais e diversificadas. Ela esta intimamente ligada a
forma como entendemos e respeitamos diferentes tradi¢des, praticas e saberes, além de servir
como uma ponte para fortalecer a conexao entre o passado e o presente, preservando o legado

cultural para futuras geragdes, incentivando acdes sobre e com o saber fazer.
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O patrimdnio imaterial € constituido por praticas, representacdes, expressoes, lugares,
conhecimentos e técnicas que os grupos sociais reconhecem como parte fundamental de sua
identidade cultural. Essas manifestacoes refletem a memoria coletiva e a continuidade das
tradi¢des, garantindo a preservagdo e a valorizagdo do patriménio cultural. Em relagdo ao
reconhecimento de seu patrimonio imaterial, o Ceard, em sua missdo de preservar e
salvaguardar os principais artifices, vem caminhando com certo éxito, na medida da politica

publica dos Tesouros Vivos’.

No entanto, ¢ necessario aproximar os diversos 'Cearas' que a midia ndo apresenta,
mas que compdem a rica e complexa trama da cultura cearense. H4 uma caréncia significativa
de publicacdes sobre o tema em diversos niveis, embora algumas obras de origem universitaria
estejam disponiveis. Por outro lado, ainda sdo escassos os livros com propostas pedagogicas. O
planejamento das atividades escolares, em sua maioria, enfatiza costumes e tradigdes de
diferentes regides, muitas vezes alheias a nossa realidade cultural. Na escola e na educacao
popular, ¢ essencial que esses espacos reconhegcam e valorizem os costumes locais, 0s registros
comunitarios e os saberes e fazeres de seu povo. Dessa forma, os jovens poderdo perceber,

aprender e valorizar sua prépria cultura (Souza, 2006).

Pensar a preservacao do patrimonio cultural sem vinculad-lo a transmissao, difusdo e
apropriagdo ¢ impossivel no que se refere aos sentidos e valores atribuidos aos bens culturais.
Sem essa preocupacdo, o recurso aos instrumentos legais de protecdo fica reduzido a um
conjunto de meros atos declaratorios de valor, cujos eventuais efeitos na limitagdo de direitos
de uso dos bens protegidos podem ser apreciados negativamente por setores da sociedade, na
medida em que a preservagdo do patrimonio seria percebida como cerceamento a liberdade
individual e obstaculo ao desenvolvimento. Essa orientagdo reduziria as politicas de
patrimonio a iniciativas de alcance restrito, valorizadas apenas por grupos ja familiarizados
com a tematica da preservagao, distanciando-as, portanto, do objetivo que historicamente as
justifica — o seu interesse publico (Tolentino, 2012, p. 14).

O termo patrimonio, de origem latina (patrimonium), designa os bens

recebidos por heranga paterna, familiar, e, por extensdo, vem sendo utilizado
para nomear o legado de uma geracdo a outra, ndo apenas no ambito da familia,

9 A Lei Estadual n° 13.842, de 27 de novembro de 2006, instituiu o Registro dos Tesouros Vivos da Cultura no
Ceara. Esta lei ¢ uma revisdo e ampliacdo da Lei n° 13.351, de 22 de agosto de 2003, que instituia o Registro dos
Mestres da Cultura Tradicional Popular do Estado do Ceara.
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como também dos grupos sociais, dos Estados nacionais e mesmo da
humanidade pela Unesco!? (Tolentino, 2012, p. 14)

Compreendemos, pela leitura de Tolentino, que Educagdo patrimonial ¢ uma
abordagem educacional que visa promover a valorizagdo, preservacdo e entendimento do
patrimonio cultural e historico de uma sociedade e que por meio dela, as comunidades podem
desenvolver um senso de identidade e pertencimento. Desempenha um papel crucial na nossa
compreensdo e apreciacdo do passado, ajudando-nos a conectar com as raizes culturais e
histéricas que moldaram nossa sociedade. Ela envolve ensinar as pessoas sobre a importancia

dos bens culturais.

Podemos afirmar que a preocupagdo com a importancia da dimensao educativa na
tarefa de valorizar, preservar e difundir o patrimonio cultural esta presente ja no pensamento de
Paulo Duarte, quando diz:

O meu modo de ver é que esta campanha, a lei federal sobre o nosso
patriménio, e a lei estadual idéntica que vocé esta preparando, sdo como a
escola primaria. N8o basta ensinar o analfabeto a ler. E preciso dar-lhe
contemporaneamente o elemento em que possa exercer a faculdade nova que
adquiriu. Defender o nosso patriménio histdrico e artistico ¢ alfabetizagdo. Nao
disseminados organismos outros que salientem no povo o valor e a gloria do
que se defendeu, tudo sera letra morta, gozo sentimental e egoistico de uma

elite. E a defesa jamais serd permanente e eficaz (Paulo Duarte apud Tolentino
2012).

Defender o patrimonio historico ¢ garantir a preservagdo, protecao e valorizagao de
bens e locais que possuem importancia cultural, historica e identitaria para uma comunidade,
nacdo ou para a humanidade como um todo. Esse processo envolve a¢des para salvaguardar
monumentos, edificios, sitios arqueoldgicos, documentos, obras de arte e outros itens que

contam a histdria de um povo e refletem sua trajetéria ao longo do tempo.

Muita coisa foi publicada neste percurso. O patrimoénio imaterial ou intangivel ¢ um
dos instrumentos para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana, sendo
um conceito que complementa o patrimonio material na formulagdo de politicas de protecao e

salvaguarda dos patrimonios culturais.

0 Em 1972, a Unesco criou, com a Convencao sobre a salvaguarda do patrimdnio mundial, cultural e natural, a

figura de Patrimonio da Humanidade, e a Lista do Patrim6nio Mundial para a inscrigdo dos bens assim
declarados.
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No que se refere as festas, celebragdes, rituais e manifestagcdes culturais que fazem
parte da identidade de uma comunidade ou grupo social, temos o patrimonio festivo. Esse tipo
de patrimonio faz parte do que ¢ chamado de patrimonio cultural imaterial, reconhecido pela
UNESCO como fundamental para a diversidade cultural e a continuidade das praticas culturais.
As festividades, muitas vezes transmitidas de geracdo em geracdo, t€ém um valor simbolico e
cultural profundo e desempenham um papel central na preservacao das tradicdes € da memoria

coletiva de uma sociedade.

O patrimdnio festivo deixa de ter sentido se as pessoas ndo o renovam constantemente,
incluindo-o na vida atual da comunidade. Diferente do patriménio material arqueologico,
arquitetonico e artistico, que depende, de certa forma, da estrutura administrativa oficial para
sua conservacao e difusdo, a festa patrimonial ¢ garantida pelo povo, tem uma relagdo com o
passado. Pela tradicdo, se torna presente e atual no grupo que a exercita e isto a mantém viva

de uma geragao a outra (Macena Filha, 2002, p. 37).

O Nordeste ¢ uma espacialidade fundada historicamente, originada por uma tradi¢ao
de pensamento, uma imagistica e textos que lhe deram realidade e presenca. A construcao dessa
identidade se manifesta principalmente na diversidade da cultura que se instala na regido, no
momento em que o povo assume raizes e se reconhece na constituicdo de suas memorias

enquanto tradi¢cdo (Ribeiro, 2002).

No Nordeste do Brasil, onde a festa junina ¢ particularmente popular, o celebrar alegre,
mostra diversidade cultural. As celebracdes podem diferir por regido, sobre as quais nos

referimos a seguir.
3.4. Festa Junina

A festa junina tem origem rica e diversa, que mistura elementos de tradicdes pagas
europeias com influéncias religiosas cristds e adaptagdes locais nas culturas onde foi
introduzida. O contexto historico dessa celebragdo esta ligado a uma série de fatores culturais,
religiosos e agricolas que, ao longo do tempo, se uniram para formar as caracteristicas da festa

como a conhecemos hoje, particularmente no Brasil.

Tem suas origens nos povos arianos € romanos na idade antiga. A populacdo do campo
realizava com o intuito de espantar espiritos maus que causavam a esterilidade da terra, as pestes
dos cereais e as estiagens. Ao longo do tempo sofreu mudancas como a apropriagao da igreja

catolica, onde cristianizou e a deu padroeiros, como Santo Antonio, S3o Jodo e Sdo Pedro
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(Araujo, 1973 apud Campos, 2007). O significado da festa vem mudando ao longo da histoéria,

assumindo diversas significagdes conforme a influéncia do contexto.

No entanto, ¢ importante acompanhar os elementos constitutivos da festa, signos
representativos como o fogo e a fogueira, somente como exemplo que atravessa o tempo e segue
no imagindario popular, descritos neste trecho musical:

Diz-se que Santa Isabel disse a prima, Maria
Jodo, vindo ao mundo, lhe aviso no dia
A ver, no meu rancho, um grande clardo
De uma fogueira, nasceu Sao Jodo

Por isso ¢ que o mundo, com muita razdo
Assim festeja o senhor Sao Jodo

Luiz Gonzaga (Lenda de Sao Jodo, 1956)

Em meio a tantas historias citadas por diversos autores, trago relatos biblicos: Isabel,
amae de Jodo Batista, que era estéril, apesar de sua impossibilidade bioldgica e idade avangada,
conseguiu engravidar. Ao revelar a sua prima Maria, sobre o que considerava milagre, disse
que lhe avisaria sobre o nascimento do seu filho acendendo uma grande fogueira.

Esta versao biblica ancorada na dimensdo do sagrado, explicaria a pratica de
acender fogueiras no dia 23 de junho, como uma comemoragao prévia da data
do nascimento de Jodo Batista, que seria dia 24 do referido més. Essa versdo
religiosa ¢ diferente de outras que atribuem a fogueira a praticas pagas na
Europa, com a cristianiza¢do das festas juninas, essa narrativa ganhou forga no
Brasil, um extenso pais predominantemente catolico, e impulsionou a
dimensdo profana, na medida em que a fogueira acesa na frente da casa, além
da dimens@o simbolica na perspectiva de rememoragao ritualistica de natureza

religiosa, se constitui um elemento celebrativo da dimensao ludico-festiva
(Lima, 2021 p. 10).

Desde os tempos antigos, o fogo esteve presente nessas festas. Segundo Camara
Cascudo, “nao ha culto mais amplo, nem mais antigo que o culto ao fogo, afugenta fantasmas
noturnos em qualquer parte do mundo. Acendiam-se fogueiras desde as ilhas da Inglaterra até
a Europa Central e da Escandinavia até o Norte da Africa (Cascudo, 1954). As tradigdes
festivas, sdo fazeres celebrados no festejar, que a seu modo ocorrem, sendo parte da quadrilha

Jjunina.

Para Jadir Pessoa “ndo s6 no ato do descobrimento, mas também, ao longo dos trés
séculos de nossa condicao de Coldnia, nossa vida cultural foi sendo gradativamente formada
pelos costumes europeus, via Portugal”. O Professor Jadir ainda assegura que, no “periodo

imperial esta europeizacdo prosseguiu, mas com outros componentes populacionais” (Pessoa,
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2005, p. 23). Nesse sentido, € possivel observar que, no Brasil, as festas juninas apresentam
elementos que as constituem como uma das manifestagdes culturais mais representativas do

povo brasileiro, reafirmando a grande variedade da diversidade cultural nacional.

Esta festa pode ter duas finalidades: uma ligada a rituais e outra ligada ao
comportamento comunicativo. No entanto, podem-se criar conflitos decorrentes dos objetivos

populares quanto a religiosidade e o aspecto turistico de diversado e alegria (Amaral, 1998).

Entretanto, a referida autora destaca que as festas brasileiras podem ser enquadradas
como expressdo da discursividade quanto a negacdo ou reiteragdo da vida social dos
participantes. Existe uma discussao dos participantes neste espago social, entre o produzido e

disseminado com a subjetividade de cada contexto.

A festa junina foi tradicionalmente inserida no calendario popular como festa religiosa,
devido a sua forte identidade com o catolicismo popular. Segundo Pessoa (2005, p. 26) “ao
longo dos séculos, a Igreja Catdlica foi assumindo a maioria dos simbolos das festas juninas,

inserindo neles a sua logica organizativa e os seus valores religiosos e rituais”.

Um dos elementos constituintes da cultura ¢ a festa, expressdo humana que remete a
significagdes e simbolos. Este fendmeno ¢ influenciado e construido por elementos da historia,
contexto, ideologias, politica, economia, etc. Dessa maneira, Amaral (1998) aponta que, no
Brasil, esta manifestagao popular tem certas atribuigdes devido as condi¢des de vida economica

e social.

A compreensdo do sentido da festa na atualidade pode ter, em alguns locais, objetivos
diferentes, onde a ideia de manifestacdo cultural perpassa especialmente uma ideia urbano-

industrial de mera mercadoria (Morigi, 2002).

Neste sentido, a festa junina continua a ser celebrada com entusiasmo em todo o Brasil,
mas seu carater ¢ forma festiva tém passado por adaptacdes que refletem a urbanizacao, a
modernizagao e a diversidade cultural nos seus fazeres, a depender de varios fatores, como a

regionalidade.

Segundo Rita Amaral, embora tenha havido o empobrecimento de algumas festas que
eram mais pomposas no passado, atualmente, no Brasil, as festas crescem em todos os sentidos,

especialmente em luxo e participagdo:
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Pode-se dizer que a festa ¢ uma das vias privilegiadas no estabelecimento de
mediagdes da humanidade. Segundo Amaral, a festa brasileira se liga
essencialmente a religido e, desde o periodo colonial, a sociabilidade brasileira
encontra-se estreitamente relacionada a realizagdo de festas, considera que
existe mesmo um modelo brasileiro de festa e que no Brasil a disposi¢do para
a festa constitui trago marcante da identidade nacional (Amaral, 1998, p.52).

A Festa Junina compreende muitos fazeres, ritos e celebragdes, seja no terreiro de chdo
batido ou nos festivais de grande porte, sendo uma das diversas manifestacdes da identidade
brasileira, gerando oportunidades de preservar tradi¢des, valorizar a cultura local e fortalecer

lagos comunitarios e identitarios.

No Cear4, percebe-se que a festa junina vem sempre associando sagrado e profano na
forma como tudo ocorre para favorecer os santos do més de junho, apesar de se perceber que,
popularmente, muitas vezes eles estao apenas na imagem da bandeira, enquanto o universo mais
jovem que festeja ndo pensa diretamente no cosmos sagrado. No entanto, ancestralmente,
dangar ¢ também rezar. As quadrilhas juninas s3o uma das manifestacdes mais caracteristicas

deste festejo no Brasil, combinando danga, musica e teatralidade.

A relagdo estreita entre religido e festas foi apontada por Durkheim (1989, p. 372),
para quem “nos dias de festa, a vida religiosa atinge grau de excepcional intensidade”. Segundo
o autor, estas comemoragdes surgiram da necessidade de separar o tempo em dias sagrados e
profanos (1989, p. 373). Referindo-se ao descanso religioso, Durkheim (1989, p. 372/373)
lembra que o carater distintivo dos dias de festa corresponde, em todas as religides conhecidas,
a pausa no trabalho, a suspensao da vida publica e privada, a medida que estas ndo apresentam
objetivo religioso. O que constitui essencialmente o culto € o ciclo das festas, que retornam

regularmente em épocas determinadas.

Durkheim salienta também (1989, p. 452) a importancia dos elementos recreativos e
estéticos para a religido, comparando-os a representagdes dramaticas e mostrando (1989, p.
453) que as vezes ¢ dificil delimitar com precisao as fronteiras entre o rito religioso € o

divertimento publico. De acordo com o autor (idem, ibidem):

a propria ideia de cerimonia religiosa de alguma importancia, desperta
naturalmente a ideia de festa. Inversamente, toda festa apresenta determinadas
caracteristicas de cerimodnia religiosa, pois em todos os casos, tem como efeito
aproximar os individuos, colocar em movimento as massas e suscitar assim um
estado de efervescéncia, as vezes até de delirio que ndo deixa de ter parentesco
com o estado religioso. O homem ¢ transportado para fora de si mesmo,
distraido de suas ocupagdes ¢ de suas preocupacdes ordinarias. Assim, de
ambas as partes se observam as mesmas manifestacdes: gritos, cantos, musica,



35

movimentos violentos, dancas, procura de excitantes que restaurem o nivel
vital, etc. Observou-se muitas vezes que as festas populares levam a excessos,
fazem perder de vista o limite que separa o licito do ilicito, 0 mesmo se da com
as cerimoOnias religiosas que determinam uma necessidade de violar as regras
normalmente mais respeitadas (Durkheim, 1989, p. 456).

Para o referido autor, as celebragdes criam um estado de efervescéncia, que tem
parentesco com o estado religioso. O sagrado e o festivo t€ém, portanto, pontos em comum e
provocam exaltacdo e comocdo. Embora diversos autores definam esta historicidade, nesta

pesquisa optamos por estes.

O festejo junino, enquanto manifestag¢ao cultural de ampla relevancia social, constitui-
se como um espago de celebragdo, memoria e identidade coletiva. Essa pratica cultural, capaz
de promover pertencimento e continuidade historica, reafirma a importancia da cultura popular

nesse contexto. A quadrilha junina se destaca como uma das expressdes centrais.
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4 VAI COMECAR O ARRAIA: QUADRILHA JUNINA

A quadrilha tem caracteristicas proprias de um grande baile, marcado por interacoes
interpessoais, a partir de uma combinacdo sonora e harmonica dos participantes. De acordo com
o Dicionario do Folclore brasileiro, a quadrilha foi:

a grande danca palaciana do século XIX, protocolar, abrindo os bailes da corte
em qualquer pais europeu ou americano, tornada preferida pela sociedade
inteira, popularizada sem que perdesse o prestigio aristocratico, vivida,
transformada pelo povo que lhe deu novas figuras e comandos inesperados,
constituindo o verdadeiro baile em sua longa execucao de cinco partes, gritadas

pelo marcante, bisadas, aplaudidas, desde o palacio imperial até os sertdes.
(Cascudo, 2012, p.587).

Com caracteristicas de uma contradanca, trazida para o Brasil pela familia real
portuguesa e seu ciclo social no século XIX, sofreu modificagdes e, desse modo, transitou nas
tradicdes dos portugueses, burgueses e camponeses do Brasil (Albuquerque et al., 2020). A
quadrilha era realizada com quatro ou oito casais que se ordenavam em fila e formavam um
quadrado dai o nome quadrilha. Logo, também existe um contexto onde essa danga faz parte de

uma comemoragao em um casamento (Chianca, 2013).

A definicdo histérica da quadrilha junina, quando dancada para o imperador,
caracterizada pela pesquisadora e antropdloga Luciana Chianca, diz que esta é:

Originaria de uma contradanga de mesmo nome trazida ao Brasil pela corte

imperial portuguesa, ela teve suas figuras e passos modificados ao longo do

tempo ¢ dos lugares em que foi sendo executada. A principio eram quatro ou

oito casais que se organizavam em duas filas, uma em frente a outra, com as

quatro extremidades formando um quadrado — dai seu nome francés, quadrilles
em espanhol, cuadrilhas; em italiano, quadriglia (Chianca, 2013 p. 50).

Esta forma de expressdao que chega ao Brasil como danca de corte, se dissemina na
primeira metade do século XIX e logo se incorpora aos modernos comportamentos que se
inauguravam com a nova €poca, modelada pelos chamados estrangeirismos. O estilo de vida
parisiense se fazia notar nos modos de se vestir, alimentar-se, comportar-se em publico, entre

outros habitos reproduzidos no cotidiano das principais capitais brasileiras.

Inserida no cerimonial das dancas programadas para os bailes imperiais, a quadrilha
era composta de cinco partes, que recebiam denominacdes em francés: La Chdne Continue dés

dames. La nouvelle trénis. La Corbeile. Double Pastourelle e Le Torubillon. Cada uma delas
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admitia passos diferentes, mesuras e volteios, embalados por ritmos como a polca, a valsa, o

galope, a mazurka e o schottische (Zamith, 2011).

A quadrilha, sendo uma manifestacdo cultural que enfrenta uma complexa
transformagao, traz hoje visiveis incorporagdes de certos aspectos positivos e negativos. Neste
sentido, Chianca (2013) aponta que a histéria do casamento muitas vezes ¢ traduzida em

imagens criticas e comicas.

Colaborando nesta ideia, Campos (2007) afirma que a quadrilha junina ¢ fortemente
criticada pelo esteredtipo dos personagens do campo, os preconceitos sofridos e as
manifestagdes religiosas mal interpretadas e produzidas, como casamento realizado como um
deboche nas manifestagdes escolares. As vezes se passa despercebido, mas questionar essas
transformagdes ¢ de grande importancia e de suma relevancia no nosso cenario académico. As

vezes, o que € divertido para uns pode ser constrangedor ou depreciativo para o outros.

Walden Luiz apresenta a realidade dessa manifestagdo no Ceara. As festas juninas,
com seus encantos, sua poesia, suas comedorias, lendas, crengas e diversdes, ainda hoje
constituem, tanto no interior como na cidade, um dos mais populares e tradicionais motivos de
congracamento e transmissdo de costumes e conhecimentos de geragcdo a geracao. Trazidas
pelos portugueses, as festas juninas em devocao a Santo Antonio, o casamenteiro, a Sao José e
Sdo Pedro, tiveram grande aceitagdo no gosto dos brasileiros, e espalharam-se por todo

territorio nacional, adquirindo coloragdo local de acordo com as regioes.

Mesmo com a interferéncia de outras culturas e outros cultos em nosso meio, ndo se
conseguiu arrefecer a chama que nos une ao passado, nem apagar de todo o brilho das fogueiras,

abafar a sonoridade dos foles, nem do pipocar dos fogos. Diz ainda que:

“... toda sua narrativa ¢ descrita a partir do que leu ou que alguém lhe contou,
se ndo contou pelo menos disseram que contaram, pois, a maioria das historias
se passa com alguém que conta que conheceu, que passou ou fez ou que
alcancou alguma coisa, mas, ndo foi propriamente com ele. Mas, para nio
perder um amigo, escuta e anota, sem tirar nem por. Ou que sua narrativa leu
em algum lugar, que ndo lembra, mas onde, ¢ apenas o que esta na medida de
suas poucas e fracas forcas, revela que mesmo nao realizando uma grande obra
literaria, fez o que esta na medida de sua capacidade.” (Luiz, 2020, p. 13).

Em 2023, foi iniciado o processo de elaboracao do dossié€ de Registro das Quadrilhas
Juninas como Patrimonio Cultural Imaterial de Fortaleza, idealizado pela Secretaria da Cultura

de Fortaleza — Secultfor, tendo a frente do setor a Sra. Graga Martins. Essa foi a primeira
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experiéncia no Brasil de Registro das Quadrilhas Juninas como Patrimoénio Cultural Imaterial

concluida, sob a coordenagio geral de Aterlane Martins'!.

Registramos ainda que, em 2004, uma politica de salvaguarda mais estruturada e
sistematica comegou a ser implementada pelo IPHAN,'? a partir da criagdo do Departamento

do Patrimonio Imaterial (DPI).

O coordenador geral convidado apresenta as dimensdes abordadas numa perspectiva
patrimonial, que resultam na fundamentagdo para a compreensdo de como a quadrilha junina
contemporanea, em sua diversidade e na especificidade, constitui-se em bem cultural com
valores patrimoniais, a ser reconhecido e salvaguardado pelo Poder Publico, conforme prevé o
processo de Registro dos Bens Culturais Imateriais, de acordo com legislagdo municipal e

correlatas.

Este dossié de registro das quadrilhas juninas, patrimonio cultural imaterial de
Fortaleza, caracterizado por sua relevancia, evidencia valores historicos, sociais, artisticos e
culturais, em referéncia a continuidade historica do bem e sua relevancia local para a memoria,
a identidade e a formacgao da sociedade brasileira. Cumpridos os requisitos legais, as quadrilhas
juninas da cidade de Fortaleza foram inscritas no Registro do Patrimonio Cultural'® conforme

a Lei municipal N° 9.347, de 11 de marco de 2008.

A quadrilha junina cumpre, a partir de sua caracterizacdo amplamente estabelecida, a
condigdo de bem cultural de natureza imaterial passivel de patrimonializagao pelo registro. Isso
garante um Plano de Salvaguarda com proposi¢cdes de agdes, que segue o tramite legal no
ambito do Poder Executivo (Prefeitura/Secultfor), sendo entregue a COMPHIC para sua
aprecia¢do e aprovagdo do Parecer Técnico da Célula de Patrimdnio Imaterial. O momento

solene ocorreu no dia 03 de julho de 2024, no Centro Cultural Belchior.

Essa manifestacdo popular, que se desenvolveu muito no Brasil, posteriormente a
partir da criacdo das instituigdes juninas € com o envolvimento e afirmag¢do destas, passou a se

reconhecer e se constituir como o movimento cultural ¢ social, formalizando-se com a criacao

1 Integra o Grupo de Estudos e Pesquisa em Patrimonio e Meméria — GEPPM/UFC/CNPQ, integra o quadro de
pesquisadores do Grupo de Estudos em Cultura Folclorica Aplicada — IFCE/CNPq, membro da Associacdo
Nacional dos Profissionais de Historia ANPUH.

12 Decreto N°. 7.387, de 9 de dezembro de 2010 o Inventario Nacional da Diversidade Linguistica (INDL).

13 Como rege o seu capitulo VI — Do Registro de Patriménio Imaterial, no Livro das Formas de Expressdo (Inciso

I, do paragrafo I).


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Decreto%20n%207387%202010.pdf
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/140
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de institui¢do legalmente constituidas em territorio nacional, com a finalidade de organizar os

quadrilheiros e promover as quadrilhas e os festivais juninos.

A quadrilha junina é uma das expressdes mais significativas da cultura popular
brasileira, especialmente no Nordeste, onde adquiriu forma propria e forte valor identitéario.
Nesse contexto, emergem as instituicdes juninas, federagdes e associagdes que, segundo
Oliveira (2018), atuam como guardids das tradi¢des e promotoras da valorizacdo da cultura
popular, garantindo sua continuidade como patrimdnio cultural e expressdo viva da identidade

nordestina.

No Ceara, muitos municipios organizam seus festivais, na grande roda festiva, onde o
fazer quadrilheiro, com seus brincantes, envolve também muitos profissionais em diversos
segmentos, que compreendem danga, teatro, musica, aderecistas, producdo... As instituigoes
vigentes buscam atuar no fortalecimento da cultura junina, para celebrar e valorizar a identidade

local. Apresentamos, no proximo capitulo, as institui¢des juninas em atuagdo em nosso estado.
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5. GRANDE RODA: AS INSTITUICOES JUNINAS — MOVIMENTO JUNINO DO
CEARA

Nesta secdo, apresentamos as entidades/federagdes do movimento junino do estado
(CE) em atividade, que sdo: Federacao de Quadrilhas do Ceara - FEQUAJUCE, Federagao dos
Eventos Juninos e Culturais do Ceara - FEJUC, Unido Junina do Ceara - UJC, Federacao do

Movimento Junino do Interior do Ceara - MOJUNI e Festejo Ceara Junino — Sao Jodao do Ceara.

A importancia dessas organizacdes transcende as barreiras territoriais e influencia a
formagao de um movimento junino regional e nacional. Estas instancias tém formado, ao longo
dos anos, liderancas politicas do movimento junino, que promovem e mobilizam suas bases, os
quadrilheiros e as quadrilhas de competi¢ao, fomentando a cultura junina. Apresenta-se também
o Festejo Ceara Junino, projeto da Secretaria de Cultura do Ceard - Secult/CE, refletindo sobre

esta politica de fomento para as tradi¢des juninas.

As instituigdes juninas, em seus processos, no ambito educacional e cultural,
desenvolvem formagdes, em formato hibrido e presencial, proporcionando intercambios,
fruicdo cultural e transmissdo de saberes. As institui¢des utilizam suas planilhas, elaboradas
com critérios escolhidos em assembleia por seus filiados, para as avaliagdes nas competigoes,

seguindo os padrdes das institui¢cdes juninas do Ceara.

5.1. FEQUAJUCE"

Fundada em 1990, pioneira e influenciadora de outras instituicdes, a Federagcdo das
Quadrilhas Juninas do Ceara — FEQUAJUCE ¢ uma entidade civil, de carater cultural,
folcldrica, social e educativo, de personalidade juridica de direito privado, sem fins lucrativos,
que tem por objetivo a preservagdo da cultura e do movimento junino do Ceard, através da
constru¢do de modelos de desenvolvimento social, sendo isenta de quaisquer preconceitos ou

discriminagoes.

Foi pensada para atuar em todo o territério cearense, promovendo a integracao entre
as quadrilhas e os festejos juninos do estado através de programas socioculturais, folcloricos e
econdmicos, em conjunto com os Orgdos governamentais, ndo governamentais e com a
iniciativa privada. Pode organizar e promover congressos, simposios, encontros, jornadas,

seminarios, cursos, foruns, oficinas e/ou quaisquer eventos relacionados as atividades juninas.

14 Mapa cultural https://mapacultural.secult.ce.gov.br/agente/17511/ Instagram @fequajuce.



https://mapacultural.secult.ce.gov.br/agente/17511/
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Além disso, firma convénios, contratos, parcerias e intercambios, promovendo iniciativas
conjuntas com organizagoes ¢ instituicdes publicas e/ou privadas, nacionais e/ou estrangeiras;
procura preservar e difundir os valores da cultura junina cearense buscando seu reconhecimento

regional e nacional.

Também propde aos seus membros, a realizacdo de audiéncias publicas nas casas
legislativas municipais e estaduais, objetivando discutir os rumos do movimento junino no
estado. Atualmente ¢ presidida por Anderson Assun¢do. Esta e as demais instituigdes tém

assento no Comité Gestor".

Figura 1 - Logomarca da Fequajuce

Fonte: Acervo e Autoria Institucional.

5.2. FEJUC'®

A Federagao dos Eventos Juninos e Culturais do Ceara, fundada em 2007 em
Fortaleza, com a finalidade de representar os promotores ¢ organizadores, mantendo parcerias
com diversas prefeituras, promovendo seminarios, organizando e realizando eventos culturais

dos mais variados géneros.

E uma instituicdo de direito privado, sem fins lucrativos, que apoia e representa
promotores e organizadores de eventos juninos e culturais, quadrilhas juninas e jurados dos
festejos juninos e de outras expressdes artisticas, incentivando e valorizando as manifestagdes

tradicionais populares.

130 Comité Gestor do Festejo Ceara Junino é um grupo constituido por representantes das entidades juninas,
que tem como objetivo idealizar e fomentar a realizagdo do Festejo Ceara Junino — Sdo Jodo do Ceara, que sdo
acompanhadas e custeadas pela Secretaria de Cultura do Ceara.

16 Mapa cultural https://mapacultural.secult.ce.gov.br/agente/16205/ Instagram: @fejucceara.



https://mapacultural.secult.ce.gov.br/agente/16205/
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Atua em parceria com diversos grupos juninos, com envolvimento das quadrilhas
juninas da diversidade, aquelas oriundas das comunidades rurais, assentamentos, grupos de
terceira 1dade, grupos de pessoas com deficiéncia fisica, comunidades quilombolas e escolas
publicas. Sua atuacdo justifica-se por sua importancia cultural, social e econémica, uma vez
que ajuda a manter vivas as tradi¢des, valorizando a cultura popular, seja na capital, no interior,
ou em pequenas localidades que acendem a fogueira e celebram a manuteng¢ao da sua identidade

cultural. Atualmente, ¢ presidida por Aurea Camilo.

Figura 2 - Logomarca da FEJUC

FEJUC

FEDERACAD DOS EVENTOS
JHMINDS ECUITHRLIS

Fertalnze

- Cmariz

Fonte: Acervo e Autoria Institucional.

5.3. UNIAO JUNINA

A Unido Junina do Ceara — UJC estatutariamente foi constituida em marco de 2014,
na cidade de Fortaleza/CE, por tempo e duragdo indeterminados. E uma entidade civil, de
carater social, cultural, assistencial, educativo e filantrépico, sem fins economicos, de natureza
juridica de direito privado, organizagdo nao governamental, com atuagdo em todo territério

cearense.

Surgiu de uma divergéncia do movimento, a partir de uma separagdo dos grupos
filiados a FEQUAJUCE, estabelecendo-se naquele momento tendo metade do movimento
junino ao seu lado. Tem por objetivo fomentar a cultura de modo geral, enfatizando o
movimento junino. A partir de entdo, passou a realizar grandes festivais e eventos, como o

Nacional, o Inter estadual, etc. Seu diferencial ¢ a filiagdo de profissionais da cultura, algo que

7 Mapa cultural https://mapacultural.crateus.ce.gov.br/agente/26089/%7B%7Bseal.singleUrl%7D%7D
Instagram (@uniaojuninace.



https://mapacultural.crateus.ce.gov.br/agente/26089/%7B%7Bseal.singleUrl%7D%7D
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outras institui¢des ndo realizavam, mas passaram a realizar, atuando na filiagao das quadrilhas,

na realizacdo de eventos, formagoes e demais atividades correlatas.

A entidade foi responséavel pela elaboracdo do dossié de registro em 2015, com os
presidentes Kiko Sampaio e Paulo Sergio, submetido ao edital de selecdo dos Tesouros Vivos
da Cultura do Ceara, acdo que contribuiu para o reconhecimento, a protecdo e valorizagdo dos
conhecimentos e expressdes das culturas populares e tradicionais. Destaca-se a Sra. Mazé
Costa, da cidade de Caucaia, tesouro vivo e primeira mestra diplomada da cultura junina.

Atualmente esta institui¢do ¢ presidida por Kelly Lima.

Figura 3 - Logomarca da UJC
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Fonte: Acervo e Autoria Institucional

5.4. MOJUNI'®

A Federagao do Movimento Junino do Interior do Ceara - MOJUNI, criada em 2017,
atua em todo o territdrio cearense, com o objetivo de organizar e promover eventos relacionados

a cultura junina e formagdes de jurados.

Em suas realizacdes, firma convénios e parcerias para a promog¢do de iniciativas
conjuntas com organizagdes ¢ instituicdes publicas e/ou privadas, buscando preservar e difundir
a cultura junina cearense. Em sua atuagdo, também propde, junto com seus membros, a
realizacdo de audiéncias publicas nas casas legislativas municipais e estaduais, objetivando
discutir os rumos do movimento junino do interior do estado. Desde sua criacdo, ¢ presidida

por Vando Rodrigues.

18 Mapa cultural https://mapaculturalhomolog.secult.ce.gov.br/agente/35246/ Instagram @mojuni_oficial



https://mapaculturalhomolog.secult.ce.gov.br/agente/35246/
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Figura 4 - Logomarca da MOJUNI

MOJUNI

Mevimenta _Junine do [rterier do Ceamd

Fonte: Acervo e Autoria Institucional.

5.5. FESTEJO CEARA JUNINO"

O Festejo Ceara Junino, existe desde 1998, idealizado por Eliza Gunther, atuante em
algumas edi¢cdes como curadora. Integra a Politica de Patrimdnio Cultural Imaterial da
Secretaria da Cultura do Ceara (Secult CE), por meio de edital voltado para o ciclo junino,
contribuindo para a manutencao da dindmica da producao e sustentabilidade econdmica e social

dos grupos e festivais do ciclo junino.

Possui fungdo social no fomento a economia artistica, criativa e cultural, assumindo
um papel de permanéncia de atividades culturais e reconhecendo a cultura como direito
fundamental que deve ser assegurado a todos. E promovido com recursos oriundos do Fundo
Estadual da Cultura (FEC), utilizado nas manifestagdes artisticas regionais da cultura popular.

A seguir registro de encontro junino na etapa final do Festejo Ceara Junino na cidade de Sobral.

Figura 5 — Eliza Gunther idealizadora do Ceara Junino e a autora

Fonte: Acervo da autora, 2024.

9 Mapa cultural https://mapacultural.secult.ce.gov.br/projeto/1072/



https://mapacultural.secult.ce.gov.br/projeto/1072/
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Se estabeleceu para percorrer todo o estado a partir dos Festivais Regionais.
Anualmente, um edital ¢ lancado, ¢ a empresa selecionada atua como produtora do Festejo.
Desde o seu evento festivo de langamento, nas agdes formativas da comissdo julgadora,
presidentes de mesa e pesquisadores, de modo hibrido e presencial, atuantes nas etapas dos 21
festivais regionais, culminando na etapa final, encerrada com o seminario de formacdo e
planejamento. Ocorre com uma vasta programacdo, incluindo um certame de ampla

participagdo popular, promovendo a difusdo da cultura junina.

Essa agdo fortalece a dindmica da produgdo junina e contribui para a sustentabilidade
econdmica e social dos grupos envolvidos, garantindo a preservagdo e a continuidade desse
importante manifesto, estando presente em todas as macrorregioes do estado, culminando com
o Campeonato Estadual de Quadrilhas Juninas. O Ciclo Cearéd Junino, desempenha um papel
essencial na continuidade das atividades culturais, abrangendo diversas linguagens artisticas,
expressoes populares e areas técnicas, promovido pelos atores e fazedores de cultura do estado,

reafirmando o direito cultural fundamental, que deve ser garantido a todos.

O Estado do Ceara se orgulha em celebrar o Festejo Ceard Junino, atualmente Sao Joao
do Ceard, uma das mais vibrantes expressdes de nossa cultura popular. Mais do que uma
tradicdo, essas celebragdes representam uma oportunidade de praticas no desenvolvimento
socioeconOmico e turistico, fortalecendo a economia local e promovendo a valorizagdo de nossa
identidade cultural. Com um olhar atento e comprometido, hd a importancia de manter viva
essa ligacdo, preservando os saberes e a memoria do povo, caracterizando-se como uma agao
de democratizagdo do acesso aos bens e servigos culturais, criando espagos para a transmissao

de saberes e fazeres entre geragoes.

Chegamos a um momento essencial deste percurso investigativo: o encontro com 0s
sujeitos e os espagos que dao corpo e sentido a cultura junina. Apds a contextualizacao tedrica
e historica realizada nos capitulos anteriores, o proximo capitulo se dedica a apresentar o
cenario empirico da pesquisa. A narrativa que se segue busca, portanto, ndo apenas descrever

um campo de pesquisa, mas também reconhecer o valor simbolico e afetivo que o compde.
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6 NO BALANCE: AGENTES DA PESQUISA DE CAMPO
Apresentamos o cendrio constitutivo com os participantes deste registro, composto por
duas quadrilhas e o tesouro vivo desta expressao cultural, com os quais se realiza o registro dos
passos tradicionais, razao desta pesquisa, para elaboracdo de catalogo digital, contribuindo para

os processos de criagdo de quadrilhas.
6.1 Quadrilha Infantil Cai Cai Balao?’

Considerada a quadrilha infantil mais antiga em atividade no Brasil, segundo Fabio
Lessa, seu diretor, surgiu em 24 de junho de 1980, no bairro Pirambu em Fortaleza — CE, para
comemorar o aniversario da Tia Didi, que resolveu organizar uma quadrilha com as criancas.
Na ocasido, chamou o evento de Arraid da Tia Didi, com a ajuda de Deusdete do Arraia do
Tyrol, que eram quadrilhas juninas daquela época, com musicalidade ao som do disco do rei do

baido.

O nome ¢ inspirado no titulo da musica tradicional de Luiz Gonzaga, cuja cangao foi
uma das primeiras a ser ensinada nas praticas, passando a ser o nome oficial da quadrilha: Cai
Cai Baldo. Abaixo, o registro para catadlogo digital, realizado no Pirambu (Vila do mar), na
pracinha em frente a sede do grupo, com os brincantes (parte do grupo), o diretor da quadrilha

Féabio Lessa, o mestre da cultura junina, Sr. Raimundo Claudino e a autora.

Figura 6 - Quadrilha Cai Cai Baldo registro para catalogo

Fonte: Alvaro Bravo Junior, 2024.

Em sua trajetoria, acumula diversos titulos, entre eles: camped da Funcet (2002),

campea cearense pela Unido Junina (2003 e 2004) e camped do Sdo Jodo de Maracanau (2019).

20 Em 2018 foi homenageada na Assembleia Legislativa do Ceara como a quadrilha infantil, mas antiga em
atividade no estado do Ceara.
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Foi a primeira quadrilha junina infantil do Brasil a se apresentar fora do pais, participando em

evento na Espanha, em 2014.

Fabio Lessa, atual mestre-presidente, que entrou no grupo com apenas 7 anos de idade,
em 1988, diz: “Minha vizinha fez e me deu o meu figurino de chitdo preto com estampas mais
amareladas. Desde entdo, que eu nunca mais sai”. Ele também ¢ musico, dangarino e
coreografo do grupo Tablado, diretor artistico, cantor do Grupo Parafolclorico Ful6 do Sertdo
de Senador Pompeu-CE, além de um dos idealizadores e fundadores da Cia de Danca Estrelas

da Rua. Segundo ele, foram e sdo muitas histérias de superagao, tristezas, alegrias e vitorias.

Relata que ha muitos desafios e dedicagdo para conseguir se apresentar todos 0s anos.
Apesar de tantas dificuldades, a quadrilha sempre se manteve e esteve ativa. Ele diz: “Saiamos
para brincar de caminhdo, muitas vezes chovia e danificava as flores dos arranjos das meninas,

porque eram feitas de papel crepom, apesar de tudo, dan¢ava e participava.”

Instituiram em 1999, uma coordenagao para a realizagdo dos trabalhos, que contou
com a ajuda de Fernandes Frota, sanfoneiro responsavel pelo primeiro regional da quadrilha.
Em 2003, com o falecimento do presidente Wellington, a fundadora Tia Didi, pediu que Fabio

Lessa e Leandro Teixeira levassem o trabalho adiante, mas somente ele permanece até hoje.

Registro dos passos tradicionais e equipe técnica: fotografia Alvaro Bravo Junior,

filmagem Mikael Lima.

Figura 7 - Brincantes e equipe de registro

Fonte: Reuber Tadeu, 2024.

Outros projetos sdo agregados a quadrilha. Inicialmente, funcionava como Associa¢io
Cultural Wellington Lima, depois passou a ser Instituto Cai Cai Baldo, com atividades como

Bloco Pirambulando e o Pastoril Pirambu, desde 2008.
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O grupo vem desenvolvendo um trabalho consistente na busca de superacdo de
obstaculos, principalmente financeiros. Sua atuacao transcende o ciclo junino, estendendo-se a
outras manifestacdes culturais e a projetos voltados a promogao da inclusdo social. Pelo
conjunto de suas acdes e relevancia comunitaria, foi também reconhecida como Ponto de
Cultura, reafirmando seu compromisso com a valorizacdo, a preservacao e a difusdo da cultura

popular cearense.

6.2 Quadrilha adulta Flor do Sertao

Fundada em 2010, na escola de Ensino Médio Frei Orlando (E.E.M.F.O.), com o
objetivo de proporcionar conhecimento, cultura e arte, a quadrilha que nascera como escolar,
ganhou destaque no ano seguinte, saindo deste ambito tornando-se independente.

Desde entdo, o grupo passou a disputar festivais, tornando-se referéncia no meio
cultural e junino da regido. Desenvolve um trabalho de impacto social e cultural ao longo de
sua atuacdo, transformando realidades na proporcionando cultura, entretenimento,
conhecimento e lazer, acolhendo pessoas de varios bairros da cidade, promovendo inclusdo e
acessibilidade, com integrante PCD desde o inicio até os dias atuais.

Registro para o layout do catalogo: brincantes da quadrilha Flor do Sertdo, seu
presidente Claudio Barreto, os diretores Cleomilson Costa e Jean Patrick, Mestre Raimundo

Claudino e a autora.

Figura 8 - Quadrilha adulta Flor do Sertao

Registro: Alvaro Bravo Janior, 2024.

Em seu primeiro ano de criagdo, a quadrilha se apresentou em eventos juninos
realizados na propria cidade. Com o tempo, foi consolidando sua historia e conquistando
respeito, gracas aos iniumeros beneficios proporcionados a comunidade e aos integrantes, tais
como: redugdo da ociosidade de muitos jovens; promog¢do da integracdo e do senso de

responsabilidade; valorizacao da participagdo comunitaria; aumento da visibilidade da cidade;
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movimentacdo da economia local; geragdo de emprego e renda; difusdo do conhecimento
cultural; oferta de lazer; elevacdo da autoestima dos moradores; e descoberta ¢ valorizagao de

talentos locais.

O registro dos passos tradicionais foi realizado com o grupo protagonista sob a
condu¢ao do Mestre Raimundo Claudino, no anfiteatro da Praca dos Mestres, na cidade de

Canindé-CE.

Figura 9 - Quadrilha Flor do Sertio para catalogo digital

Fonte: Alvaro Bravo Junior, 2024.

O Grupo desenvolve diversas atividades culturais, incluindo apresentacdes folcloricas
e dangas africanas, atuando também em outros ciclos da tradi¢do. Em seus fazeres, incorpora
um trabalho social voltado a formagdo de participantes em situacao de vulnerabilidade social,
promovendo o acesso a cultura. Ano a ano, o grupo tem conquistado maior destaque no cenario
junino. Uma das caracteristicas marcantes que compodem a identidade desta quadrilha junina ¢é

a adogdo de tematicas representativas que referenciam o Nordeste e Canindé.

No contexto do registro, o grupo participante cumpriu um papel de representagao, com
base no saber do Mestre da cultura junina, Raimundo Claudino, pelas razdes j& mencionadas

na introducao.
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6.3 TESOUROS VIVOS?*!

Nas praticas com as dancas tradicionais e populares, vivenciamos € incorporamos
elementos ancestrais, considerando aspectos da memoria e da pratica efetiva. Conhecendo seus
guardides ancestrais, facilitadores dos saberes, que hoje conhecemos no Ceard como Tesouros
Vivos, vamos experienciando outras formas de viver a danga, conhecendo maneira distintas de
repasse € de aprendizado pelo fazer constante, a partir de como se vai aprendendo a fazer,

fazendo (Souza, 2021).

No dia 22 de agosto de 2003, foi instituido, no ambito da administracdo publica
estadual, o registro dos Mestres da Cultura do Ceara. Essa iniciativa foi anunciada por Claudia
Leitdo, em mar¢o do mesmo ano, durante o Semindario Cultura XXI, no Centro Dragdo do Mar
de Arte e Cultura, apds o discurso do entdo Ministro Gilberto Gil, em sua primeira visita ao

Ceara no primeiro Governo Lula.

Neste contexto, temos o registro dos mestres da cultura na etapa final do Festejo Ceara
Junino de 2024, em Sobral, antes de suas apresentacdes na roda de conversa, momento que

compds a programacao da realizacdo da etapa final do evento.

Figura 10 - Mestre Raimundo Claudino, a autora e Mestra Mazé Costa

Fonte: Reuber Tadeu, 2024.

Estes agentes culturais sdo selecionados pela COPAM da Secult, mediante
apresentacao e avaliagdo de proposta, sendo reconhecidos em conformidade com a Lei Estadual

13.842, de 27 de novembro de 2006, que instituiu o Registro dos “Tesouros Vivos da Cultura”

21 Conheca os tesouros vivos da cultura do estado do Ceara, reconhecidos em conformidade com a Lei estadual
N°18.232, DE 06 DE NOVEMBRO DE 2022. Disponivel em:
https://www.secult.ce.gov.br/tesouros-vivos-do-ceara/



https://www.secult.ce.gov.br/tesouros-vivos-do-ceara/
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no Estado do Ceara. Essa legislacdo pioneira no Brasil tem como objetivo reconhecer e

valorizar os saberes e fazeres dos mestres € mestras da cultura tradicional e popular.
6.3.1. Mestra Mazé Costa Tesouro Vivo da Cultura Junina Cearense

Maria José Costa Carvalho nasceu em Caucaia, em 14 de outubro de 1939, onde reside
no bairro Cigana, localizado na macrorregido da Grande Fortaleza. Foi titulada em 2015 como
mestra da tradi¢do junina, com registro geral de nimero 076, publicado no Diério Oficial do
Estado em 23 de outubro de 2015. O reconhecimento ocorreu durante o Encontro Junino, no
evento de lancamento do Festejo Ceara Junino, realizado em 2019, no anfiteatro do Cine Sao

Luiz, na Praga do Ferreira, em Fortaleza.

Conhecida como Dona Mazé das Quadrilhas, liderou dois grupos juninos: Arraia do
Chitdo, grupo adulto, e Arrasta-pé do Chitdo, grupo infantil. Ambos foram criados em 13 de
junho de 1970, no lugar onde ela mora. Na época, ao iniciar sua trajetoria, revelou: “Inventei
de fazer, mas ndo aprendi com ninguém; eu sei de tudo, ninguém me ensinou, isso ¢ dom de
Deus” (comunicacdo oral). Organizando e montando sua quadrilha, definia os passos e a

historia do casamento, atuando como marcadora por muitos anos.

Figura 11 - Mestra Maz¢é Costa e a autora

Seu dossié de inscri¢do foi elaborado pela Unido Junina. Ela afirmou ter sido uma
grande surpresa ser escolhida Mestra da Cultura, pois ndo acreditava que um dia ia ser
reconhecida pelo seu trabalho, embora reconhe¢ca que merecia. Comentou ainda que reunir
todos para os ensaios dava trabalho, e mencionou que alguns brincantes permaneceram no

grupo por até 10 anos. Sobre a preservacao da tradi¢ao, declarou:
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A tradicdo mesmo, da época que eu comecei estd se acabando, porque as
pessoas nao querem mais seguir a cultura, ndo querem mais usar uma roupa de
chitdo. Por que nas quadrilhas agora ndo se ver mais um chapéu de palha,
ninguém ver mais um casamento caipira nem aquelas musicas tradicionais, a
gente ndo ver mais nem chitdo, nem ver mais nem fogueira (FREITAS, Dora;
FURTADO, Silvia (org.) Livro dos mestres 2017, p. 360).

Dona Maz¢ atuou na manutencao das tradigdes juninas em seu formato mais legitimo,
fiel as origens desta cultura no Ceard, sendo agraciada com diversos prémios em
reconhecimento a promogio desta expressio. E integrante da Federagdo das Quadrilhas Juninas
do Ceard (FEQUAJUCE) e filiada a Unido Junina do Ceara, mantendo participagdes em

eventos.

Pela necessidade de cuidados e tratamentos de sua visdo, ndo continua fazendo
quadrilhas. Infelizmente, por estar com a saude fragilizada, nao foi possivel que participasse
deste trabalho como gostariamos. Contudo, pelo seu legado, sua trajetoria e saber, registramos

sua importancia, valorizando tudo o que ja fez e ainda faz dentro de suas possibilidades.
6.3.2. Mestre Raimundo Claudino Tesouro Vivo da Cultura Junina Cearense

Raimundo Claudino Amaral nasceu em 1961, em Tabuleiro do Norte, interior do Ceara,
localizada na macrorregidao do Vale do Jaguaribe. Foi titulado em 2022, com registro geral de
numero 125, na tradi¢ao da cultura junina. Registro de encontro junino no evento de lancamento
do Festejo Ceara Junino, realizado em 2023, no Complexo Cultural Estacdo das Artes, em

Fortaleza.

Figura 12 - Mestre Raimundo Claudino e a autora

n

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.
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Relatos de sua historia e trajetdria (comunicag@o oral, 2024): comecou a participar de
quadrilha junina ainda na infancia, em 1970, organizada por Dona Francisca de Edson, uma
senhora que, apesar de suas poucas condi¢des financeiras, gostava de organizar quadrilha com
todos bem arrumados, dentro das possibilidades da época. Os chapéus eram enfeitados com
papel crepom e as meninas com fitas coloridas nos cabelos. Relata que um fato sempre chamou
sua aten¢do: a forma como Dona Francisca ensinava os passos sempre explicando como o
mesmo era feito e de onde cada passo veio. Ela sempre segurava um livro e era de 14 que tirava
a origem dos passos. Por muitas vezes, ja tentou lembrar o nome daquele livro, mas a memoria

ndo colaborou.

Em 1978, foi morar em Fortaleza, em busca de melhores oportunidades devido as
possibilidades de ensino que em Tabuleiro do Norte ainda eram limitadas. Nesse periodo, um
grupo de amigos que se reunia para matar a saudade e conversar, teve a ideia de criar uma
quadrilha e apresentd-la para os parentes e amigos durante as férias escolares, além de
comemorar o aniversario de outro companheiro de grupo. Assim fundaram a Coldnia
Tabuleirense. Mestre Raimundo conta que, foi assim que acabou sendo escolhido para fazer a
coreografia, desenhar os figurinos e escrever o casamento. Naquele periodo, ndo existia a ideia
de figurinos de quadrilha iguais, entdo se eram 20 pares, eram 20 modelos de vestidos a serem

desenhados.

Segundo Mestre Raimundo no inicio, nosso intuito ndo era competir, na verdade, eu
nem sabia que existia a competi¢do de quadrilhas, faziamos por diversdo e amor. Ficamos
sabendo de umas mostras competitivas que eram organizadas pela Fundag¢do Cultural de
Fortaleza, sob a direcdo de Elzenir Colares (in memoriam). Participamos desses festivais por
alguns anos, e nesse periodo, comecei a levantar algumas questdes que acreditavam serem
relevantes para a época. Meu estilo de coreografia deixou muitas pessoas inquietas e admiradas,

pois faziamos os passos interligados, pois ¢ a forma que sempre achei que deveria ser feito.

Em 1986, continuamos a fazer quadrilha, desta vez com uma visdao um pouco diferente
pela vivéncia adquirida em Fortaleza. Entdo j& era a Quadrilha Flor do Mandacaru, e foi com
€sse grupo que comecei a pensar 0 movimento junino como uma arte real e de grande
possibilidade de desenvolvimento. Assim, comecei a questionar o porqué de termos que dancar
com roupas remendadas ja que a quadrilha junina ¢ a festa dos noivos e ninguém vai para o
casamento com uma roupa remendada, mas sim com sua melhor roupa. Em pesquisas junto ao

grupo, em livros e jornais encontramos a justificativa de que até determinada época no Brasil,
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sO era permitido estar de paleto para entrar em determinados prédios e eventos, baseados nisso

comegamos a usar o paletdé como figurino masculino.

Alguns anos depois, resolvemos nos apresentar em Fortaleza no mesmo Festival da
Fundacao Cultural, que naquela época acontecia na Sargento Herminio. A Quadrilha Flor de
Mandacaru foi campea nesse ano e também em 1997 ¢ 1998. Para além das vitérias, participar

desses festivais foi marcante, pois 0 movimento junino comegou a tomar outras formas.

Em 1994, sem condi¢cdes de fazermos todos os figurinos, para o uso de trajes tdo
diferentes justifiquei que estdvamos abordando a questao da desigualdade social: um lado da
quadrilha era rico (o lado com os figurinos confeccionados) e o outro era pobre (figurinos mais
simples). O historiador Reuber Tadeu, de Limoeiro do Norte, reconhece este momento como

sendo o inicio do uso de tematica por quadrilhas juninas no Ceara.

Em 1996, o grupo veio com uma tematica ousada: “Prostitui¢ao, op¢ao ou consequéncia”
que eu considero minha primeira tematica oficial, ja que foi trabalhado o tema pela primeira
vez no casamento, no figurino, nos arranjos. Nesse ano, ndo tivemos grandes titulos, mas

percebo claramente a partir dai o surgimento das tematicas no Ceara.

Em 1995 e 1996, resolvemos fazer também uma quadrilha infantil em Tabuleiro do Norte,
que se chamava Chicotinho Queimado, nestes dois anos trabalhamos com criancas das mais
diversas classes sociais, pois entendo a quadrilha junina como objeto transformador de toda

uma geragao em minha cidade.

Em 1999, paramos com o grupo em Tabuleiro e resolvemos fazer em outras cidades.
Passei alguns anos na cidade de Sao Jodo do Jaguaribe, onde conquistamos o campeonato
Cearense algumas vezes e tive trabalhos marcantes como “O Encanto das Aguas”, dentre outros
temas. No Arraia de Sdo Jodo Batista, de Sao Jodo do Jaguaribe, que aprimorei minhas
tematicas e busquei juntar outras linguagens dentro da quadrilha, colocando danca
contemporanea em minhas aberturas, mas sempre primando pela preservacdo da tradi¢do e dos
fazeres tradicionais da quadrilha junina. Fiquei em Sao Joao do Jaguaribe no periodo de 2000
a 2006, periodo que participei da fundagao da quadrilha Cheiro de terra em Horizonte, fiz um

trabalho em Itapipoca e fui jurado em vérios festivais.

Em 2007, tornei a articular quadrilha junina em Tabuleiro do Norte, chamada Espinho e
Fulo, com uma breve pausa, para, em 2009, construir o ultimo ano do Arraid de S3ao Joao

Batista. Com a Quadrilha Espinho e Fuld desenvolvi o tema “Saga Nordestina na Amazonia”,
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um marco experimental no desenvolvimento do tema, onde pude rever e ressignificar alguns
aspectos de meu processo criativo. Neste periodo, me afastei do movimento junino federado,

devido discordancias com o processo avaliativo e o tratamento dispensado aos grupos.

Retornei para os trabalhos de base em minha cidade, formando trabalhos em comunidades
e iniciei o projeto Circuito Folclorico, que consistia em dar apoio a formagdo de grupos
comunitarios, dando suporte na construcdo de coreografia, desenvolvimento de temas e
aquisicdo de figurinos, apoiando também a realizacdo de mostras comunitirias ndo
competitivas, com os recursos arrecadados aplicados conforme a comunidade entendesse que

fosse melhor para o bem comum.

Em 2014, fui convidado a voltar ao ambiente federativo do movimento junino, com uma
proposta de construir algo novo no Sao Jodo competitivo, onde permaneci por dois anos. As
propostas apresentadas ndo me confortaram o suficiente para permanecer, entdo voltei para o
meu trabalho de base, me dedicando a consultorias voluntarias a qualquer grupo do Vale do

Jaguaribe que buscava meu apoio (comunicagdo oral, 2024).

Das discussodes relacionadas a um movimento junino articulado no Vale do Jaguaribe,
surgiu o Coletivo Junino do Vale do Jaguaribe e o Arraia do Vale, experimento de Festival com
formato de apreciacdo baseado no debate e aclamacdo de destaques. Um evento planejado,
pactuado e produzido em parceria com os grupos envolvidos, sendo um ato concreto, do qual
fiz e fago parte ativamente. O objetivo ¢ promover uma ressignificacdo dos processos
avaliativos das quadrilhas juninas, comprometidos com o processo criativo, troca de saberes,

fazeres e fortalecimento dos grupos € do movimento.

Sua trajetoria ¢ marcada pela experimentacdo, discussdo politica, apoio e respeito aos
grupos, interesse na troca de saberes e fazeres, desde os anos 80, com envolvimento em atuacao
e organizagio, trabalhos de articulagdo com os muitos grupos que ajudou a fundar. E respeitado,
¢ atuante e segue em plena atividade, conhecedor de saberes juninos de modo mais especifico
do Vale do Jaguaribe que precisam ser replicados e compartilhados. Para além de uma figura
emblematica, escreve uma historia que agrega disponibilidade, experimentacdo, didlogo e
fomento para o fortalecimento do movimento junino cearense. Quando se chegou a competicao
relata:

tive como base essas pessoas que sdo suas referéncias Elzenir Colares,
Maristela, Walden Luiz e Neusa Sales. Estas personalidades eram as

referéncias no final dos anos 80 até o final da década de 90 ou 98 do século
XX, nesse periodo do Festival da Fundagao cultural de Fortaleza, pois era esse
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departamento que realizava os eventos quadrilheiros oficiais (Informacao
oral).??

Estes sdao alguns nomes importantes para destacar no universo da cultura junina. Esse
periodo festivo, no passeio publico, ¢ um pouco conhecido, principalmente pelas geragdes que
ndo vivenciaram esta época, havendo poucos registros, que sdo pessoais. E fundamental que
essas memorias sejam descritas, para que as praticas de outros tempos, sejam evidenciadas,

conhecidas e valorizadas.

Os mestres da cultura junina, titulados, atuam em momentos formativos e eventos. Seus
relatos se constituem através da oralidade na transmissao de seus saberes e de suas vivéncias.
Esses mestres sdo essenciais para a identidade cultural: carregam consigo uma perspectiva

unica, de conhecimentos valiosos, € sdo responsaveis por manter tradi¢cdes e nutrir um legado.

O registro dos passos da quadrilha adulta no catalogo digital foi executado a partir das
indicacdes e do ensino do mestre, sendo realizado com a participacao da Quadrilha Flor do

Sertdo de Canindé.

22 Depoimento oral, Mestre Raimundo Claudino realizado em Sobral no Festejo Ceara Junino etapa final em
2024.
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7. REGISTROS DOS PASSOS TRADICIONAIS

Este estudo teve como propdsito registrar os passos tradicionais das quadrilhas juninas e
compreender como esses movimentos sdo constituidos a partir da experiéncia dos agentes
envolvidos. Inicialmente, foram apresentados o tema da pesquisa, seus delineamentos e
objetivos, permitindo que a pratica fosse demonstrada e documentada por meio de fotografias
e filmagens. Utilizou-se como referéncia a planilha>® de 2024 do Festejo Ceara Junino. No
entanto, a escolha dos passos ocorreu de forma espontanea e flexivel, sem um roteiro pré-

definido, priorizando a livre expressdo de cada participante.

Segue o registro da equipe de producdo: Reuber Tadeu, Mikael Lima, Mestre Raimundo
Claudino, a autora, Alvaro Bravo Junior, Fabio Lessa e Jean Patrick, no acompanhamento do
registro da quadrilha infantil, no bairro Pirambu, em frente a sede do Instituto Cai Cai Baldo
(figura 13), e do registro da quadrilha adulta, constituido pelo saber do Mestre Raimundo
Claudino e protagonizado pela Quadrilha Flor do Sertdao, que ocorreu na Praca dos Mestres em

Canindé (figura 14), ambas em 2024.

Figura 13 - Equipe de registro Quadrilha Infantil Figura 14 - Equipe de registro Quadrilha adulta

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

O percurso apresentou inumeros desafios, principalmente em relacdo a disponibilidade
dos grupos participantes. Diversas datas foram agendadas e remarcadas ao longo do processo.
O registro infantil foi realizado com a Quadrilha Cai Cai Baldo, em agosto de 2024, no bairro
Pirambu, em Fortaleza. Ja o registro da quadrilha adulta ocorreu em Canind¢, na Praga dos

Mestres, com a participacao da Quadrilha Flor do Sertdo, conduzida pelo Mestre Raimundo

2 Disponivel no apéndice B
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Claudino. Em ambas as ocasides, contamos com a presenca do Mestre Raimundo Claudino, de

Limoeiro, e da equipe de registro.
7.1 Produto gerado

Como resultado desta pesquisa, o produto gerado € um catalogo digital, elaborado a partir
dos registros in loco e sistematizados por Mikael Lima na plataforma Canva, uma opg¢ao gratuita
de ferramenta online de design grafico que permite criar, editar e compartilhar contetidos
visuais com recursos colaborativos, com capacidade de implementar funcionalidades avancadas
ou personalizagdes especificas. No entanto, com algumas limitagdes técnicas, apesar disso o
uso foi uma solugdo vidvel, priorizando o design visual com complexidade técnica, garantindo

que o produto final atenda as necessidades e expectativas, favorecendo sua concepgao.

Este produto foi criado com o propdsito de contribuir para a preservagao e difusao dos
saberes juninos, dando acesso livre a todos que desejarem utiliza-lo. Embora a intengdo inicial
fosse contemplar um numero maior de quadrilhas, alguns fatores impediram essa ampliagao,
como desafios logisticos para mobilizacdo de equipe e infraestrutura, custos envolvidos e
prazos institucionais. Diante dessas limitac¢des, optou-se por focar a pesquisa em uma quadrilha
infantil e uma quadrilha adulta, viabilizando a concretizagdo do trabalho dentro das condi¢des

e fatores disponiveis.

Equipe de registro, filmagem e producdo: Mikael Lima video maker, designer gréfico,
operador e controlador de drones, produtor e pesquisador cultural. Registro fotografico: Alvaro
Bravo Junior profissional cujos trabalhos se destacam pela criagdo multipla de narrativas
visuais de fotografia conceitual e documental, consolidando presenga marcante na fotografia
contemporanea. Apoio: Reuber Tadeu historiador, multiartista, produtor e pesquisador da

cultura popular. Participacdo e atuagao: Mestre titulado da cultura junina Raimundo Claudino.

Na etapa de finalizagdo, o trabalho contou com o apoio de Gabriel Lopes, designer,
ilustrador e editor audiovisual, formado em Sistemas de Midias Digitais. Parceiros que

abracaram a ideia, compartilhando seus saberes e talentos.

Segue o layout do produto, desenvolvido na plataforma de design grafico Canva.
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Figura 15 - apresentacdo institucional e tema

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAQ, CIENCIA E TECNOLOGIA DO CEARA
IFCE CAMPUS FORTALEZA - PPGARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

ENTRE O ANAVAN E O ANARRIE:
UM REGISTRO DE PASSOS TRADICIONAIS DA QUADRILHA JUNINA CEARENSE NO
CONTEXTO DA MEMORIA DE QUEM LEMBRA, FEZ E FAZ.

Autoria: Mirna Maria Felix de Lima Lessa
Orientagao: Prof®. Dr®. Maria de Lourdes Macena Souza

DISSERTACAO COMPLETA ,

Fonte: designer grafico Mikael Lima.

Este catalogo digital ¢ o produto deste processo, para acesso a integra do trabalho escrito,
clique em dissertacdo completa (em amarelo). Apresenta a fundamentagdo teorica,
metodoldgica e descritiva desta pesquisa, incluindo um recorte dos passos tradicionais, os

sujeitos envolvidos e o percurso de elaboracio do estudo.

Este produto integra os resultados da pesquisa dedicada ao registro e preservacao dos
passos tradicionais das quadrilhas juninas cearenses. Constitui-se como uma ferramenta de
memoria, difusdo e valorizagdo cultural, elaborada a partir do registro in loco junto aos grupos

participantes.

Mais do que um material descritivo, o produto propde-se como um instrumento pedagogico
e de salvaguarda, possibilitando que novas geracdes tenham acesso aos saberes, gestos e
sentidos que compdem a quadrilha junina. Ao reunir imagens, videos e descri¢cdes detalhadas,
o trabalho reafirma o compromisso com a preservagao do patrimonio cultural imaterial € com

o fortalecimento das praticas comunitarias que sustentam a cultura popular.

A seguir, apresenta-se a organizacdo dos elementos visuais e sua disposi¢do: layout da

quadrilha infantil:
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Figura 16 - Breve histdrico e equipe técnica

QUADRILHA INFANTIL CAI CAI BALAO
=

Registro realizado a partir do saber de Fabio Lessa. Fundada em 24 de junho de 1980, no bairro Pirambu, em
Fortaleza, sendo reconhecida como grupo mais antigo em atividade no Brasil, foi homenageada em 2018, pela
Assembleia Legislativa do Ceara. Sua trajetéria transcende o ciclo junino, estendendo-se a outras manifestagses
culturais e agdes voltadas & promog&o da inclus&o social. Foi também reconhecida como Ponto de Cultura,
reafirmando seu compromisso com a valorizagéo e a preservagao da cultura popular.

LISTA DE PASSOS'\

Fonte: designer grafico Mikael Lima

Ao clicar em “Lista de Passos” no LINK do registro, abre-se a proxima aba, onde constam os
passos tradicionais realizados pela quadrilha infantil, acompanhados de videos com a realizagao

demonstrativa de cada passo.

Figura 17 - Os passos da quadrilha infantil

QUADRILHA INFANTIL CAT CAI BALAD
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Fonte: designer grafico Mikael Lima
Esta ¢ a organizagdo dos elementos visuais e sua disposicao: o layout dos passos tradicionais

da quadrilha infantil, conduzido por Fabio Lessa, a partir do seu saber ¢ 0 modo como os

transmite.
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Figura 18 - Breve histdrico e equipe técnica

QUADRILHA FLOR DO SERTAO (CANINDE)

Registro realizado a partir do saber do Mestre da Cultura Junina, Raimundo Claudino. Fundada em 2010 no
ambifo escolar, posteriormente tomou-se independente e desenvolve um frabalho social significativo,
estendendo sua atuaco a outros ciclos culturais, contribuindo para a preservacao, a valorizagdo e a

divulgacao das fradi¢oes culturais.

LISTA DE PASSOS |

Fonte: designer grafico Mikael Lima

Ao clicar em “Lista de Passos” no LINK do registro, abre-se a proxima aba, onde constam os
b 9
passos tradicionais realizados sob a condu¢do do Mestre Raimundo Claudino representados

pela Quadrilha Flor do Serdo de Canindé.

Figura 19 - Os passos da quadrilha adulta

QUADRILHA FLOR DO SERTA

ANAVANTU ANARRIE BALANCEI BEIJA FLOR BEIJA CRAVO
m CRUZ DE MALTA E MENTIRA GRANDE RODA m

Fonte: designer grafico Mikael Lima
Esta ¢ a organizacdo dos elementos visuais e sua disposi¢ao, de forma mais complexa, com
fotografia em stop motion, videos e a descri¢do de cada passo nas legendas, construidas a partir

do saber do Mestre e 0 modo que transmite.
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da histéria, a humanidade transforma suas praticas sociais, acompanhando o
desenvolvimento dos modos de vida e gerando um conjunto de conhecimentos culturais que se
perpetuam na sociedade. Diante das constantes mudancas, torna-se essencial preservar os
saberes tradicionais. Nesse contexto, a pesquisa surge como meio fundamental para afirmar a
transmissao e valorizagao dessa expressao cultural. Ela ndo vem para estabelecer um modelo,

mas sim, para contribuir para o reconhecimento e registro.

Este estudo alcangou seu objetivo geral ao registrar um recorte dos passos tradicionais
das quadrilhas juninas do Ceara, contribuindo para sua salvaguarda e promog¢ao. Por meio das
narrativas coletadas, viabilizou-se a criacdo de um catdlogo digital, numa proposta de
salvaguarda e promocdo desse patrimonio imaterial, que poderd auxiliar tanto o movimento
junino quanto a docéncia em artes, fortalecendo a memoria e a disseminacdo dessa tradicao,

possibilitando sua difusao.

Na qualificacdo por razdes de ordem técnica o acesso ao produto pelo uso de internet
tornou-se limitado, para viabilizar o acesso desta producio, foram agregados videos** de modo

complementar.

De carater plural, esta pesquisa ndo busca definir ou categorizar essa cultura e seus
significados, mas dialogar de maneira aberta e flexivel com os fazeres que a constituem. Seu
proposito central € preservar a memoria e divulgar os passos tradicionais da quadrilha junina

cearense a partir das perspectivas dos sujeitos pesquisados.

A motivagdo para este estudo desponta a partir da minha vivéncia e experiéncia como
brincante de quadrilha e jurada em festivais juninos, aliada a minha trajetéria no campo da arte
e cultura. Durante essas atuagdes, percebi as dificuldades de alguns membros da mesa julgadora
em identificar os passos tradicionais da quadrilha, com base nessa observacdo, busquei

contribuir para a sistematizagao desses elementos.

Além disso, minha experiéncia docente revela que muitos professores enfrentam
desafios na elaboracdo e preparacdo de quadrilhas em contextos educacionais, devido a falta

de vivéncia e a escassez de materiais para pesquisa. Assim, este material foi desenvolvido

24 LINKS do registro em videos Quadrilha Infantil https://www.youtube.com/watch?v=s9Hwgm4guDU
Quadrilha adulta: https://www.youtube.com/watch?v=xMal6cgkm6U



https://www.youtube.com/watch?v=s9Hwqm4guDU
https://www.youtube.com/watch?v=xMaI6cgkm6U
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como um suporte ao fazer junino, servindo como recurso para educadores que desejem

incorporar a quadrilha em suas praticas pedagogicas.

Mais do que um registro, esta criacdo visa fortalecer a valorizagao e fruicao da cultura
junina. O material produzido podera contribuir tanto para o contexto das festividades quanto
para o ensino de artes no ambiente escolar, auxiliando professores na socializagdo dessa

tradicdo e ampliando o acesso € a compreensao de seu valor cultural.

Esta realizacdo se constitui através das narrativas dos participantes desta expressao
cultural. Ressaltamos a importincia de conceder visibilidade ao valor historico e regional
dessa festividade. Este recorte permitiu identificar a forma atual de execucao de alguns passos
tradicionais da quadrilha junina, a partir das praticas desenvolvidas por Fabio Lessa na
quadrilha infantil e pelo saber do Mestre Raimundo na quadrilha adulta, considerando a

maneira que transmitem.

E fundamental destacar que os registros apresentados refletem os saberes de quem os
pratica e a forma como os transmite. Nao se trata da criagdo de um manual normativo ou de um
modelo unico, mas sim da valorizacdo da diversidade e da autenticidade dos modos de fazer.
Com o intuito de desenvolver uma versao colaborativa, que auxilie especialmente aqueles que
nao possuem referéncias diretas em sua ancestralidade, que podera servir como um recurso para
docentes na prepara¢do e montagem de quadrilhas no ambiente escolar e no campo da educagao
patrimonial. Compreendemos que a tradicdo ¢ um circuito em constante movimento,

reinventando-se ao longo do tempo.

Acreditamos que a continuidade deste estudo permitird um olhar ainda mais amplo
sobre os paradigmas que fundamentam a transmissao dos passos juninos, favorecendo o fazer
artistico e norteando acdes que preencham lacunas entre os saberes individuais e coletivos.
Com isso, possibilita-se uma maior aproximacao entre teoria e pratica. Aspiramos a expansao
desses registros, contribuindo para o fortalecimento da cultura junina em seus saberes e

fazeres.

Das fogueiras ao fogo das palavras, desejamos que este trabalho seja germinante.
Assim como Nego Bispo vive porque suas palavras seguem brotando na ancestralidade, elas
encontram sempre um novo comeg¢o, meio e comeg¢o, transformando mentes em rogas.

Lan¢amos, com as maos da memoria, uma cuia de sementes.
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APENDICE A — RELACAO DOS PASSOS TRADICIONAIS A PARTIR DAS
NARRATIVAS DE FABIO LESSA DIRETOR DA QUADRILHA INFANTIL
CAI CAI BALAO

O registro constitui-se em um catalogo digital, incluindo videos de alguns passos tradicionais
da quadrilha junina, com escolha quantitativa ministrada por Fabio Lessa. Embora tenha sido
apresentada uma planilha como referéncia, a representagdo e quantidade de passos foram
escolhidas de forma livre, respeitando a memoria de quem e lembra e faz a seu modo. Este
registro foi realizado na pracinha do Pirambu, em Fortaleza, em frente as dependéncias do Ponto
de Cultura do Instituto Cai Cai Baldo, em agosto de 2024. Na ocasido, acontecia o evento Feira
Nossa, que celebra e valoriza o talento artesanal e as tradi¢des culturais locais.

Lista de passos: anavantu, anarrié, balancé, beija-flor, beija cravo, caracol/parafuso,

cumprimento, estrelinha, galope, gancho, grande roda, jabaculé (damas), jabaculé
(cavalheiros), maré (onda), marcagdo, pedo carrapeta, peri/contra peri, roda de 4, trancilin, trem,

tunel, despedida.

RELACAO DOS PASSOS TRADICIONAIS A PARTIR DAS NARRATIVAS DO
MESTRE RAIMUNDO CLAUDINO REALIZADOS PELA QUADRILHA FLOR DO
SERTAO DE CANINDE
O registro constitui-se em um catdlogo digital, incluindo fotos em stop motion, videos e
legendas que indicam a origem dos passos a partir de saber do Mestre da Cultura Junina
Raimundo Claudino com alguns passos tradicionais da quadrilha junina. Embora tenha sido
apresentada uma planilha como referéncia, a representacdo e quantidade dos passos foi definida
livremente, de acordo com a memodria de quem e lembra e faz a seu modo. Este registro foi
realizado na Praga dos Mestres, em Canindé, representado pela Quadrilha Flor do Sertdao, em

dezembro de 2024.

Lista de passos: anavantu, anarri€, balancei, beija-flor, beija cravo, buqué de flores, carrapeta,

caminho na roga, caracol, catavento, costura, cruz de malta, ¢ mentira, grande roda, gancho,
jabaculé, lacinho do amor, lancei, olha a cobra, olha a chuva, passeio dos namorados, passeio
de dois, passeio de quatro, peri e contra peri, pedo, rodinha de quatro, serrote, trancilin,
trocadilho, zig zag. Este registro foi realizado em Canind¢, nas dependéncias na Praca dos
Mestres, em dezembro de 2024, com a participagdo da quadrilha adulta Flor do Sertdo

(Canindé¢).
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APENDICE B — QR CODE DO PRODUTO DE PESQUISA

Como forma de ampliar o acesso ao produto final desta pesquisa, foi elaborado um QR Code

que direciona o leitor ao registro do produto, disponivel em plataforma digital Canva.

Figura 20 — Quick Responser QR Code registro dos passos tradicionais de quadrilha junina

Fonte: gerado pelo designer Mikael Lima, 2025



APENDICE C — PLANILHA FESTEJO CEARA JUNINO 2024

Figura 21 — Planilha de avaliagdo de quadrilha juninas 2024
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B ETAPA DO FESTIVAL RECIONAL QUADRILHA
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Fonte: Secult/CE, 2024.



