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RESUMO

A presente dissertacdo baseia-se numa analise do fazer teatral de Bertolt Brecht e suas
possibilidades de ampliagdo para o ensino e a aprendizagem de teatro no contexto politico e
social entre escola e comunidade. Utilizando como parametro pedagdgico € como objeto de
pesquisa o conceito de modelo de agdo, peca didatica, protocolo, distanciamento e gestus social,
voltado para o processo de ensino e aprendizagem, discutindo a aplicabilidade desses recursos
teatrais as agoes criticas, tomam-se como referéncia os trabalhos de Ingrid Koudela, Viola
Spolin e Anatol Rosenfeld. Articulando-os as provocagdes da pratica de encenagdo para o
desenvolvimento de narrativas e acdes coletivas na escola, propde-se uma abordagem na
perspectiva de pesquisa qualitativa experimental, que, por meio da pratica pedagdgica em
teatro, objetiva desenvolver um processo de cria¢ao coletiva sobre o tema Teatro épico dialético
na escola. Para o desenvolvimento da pesquisa, criou-se o grupo de Alunos Narradores, o qual
¢ referido, muitas vezes, como apenas AN, e nele, dispds-se de procedimentos como
improvisacdo de cenas, dramaturgias, trabalhos tedricos e modelos de composicdo em teatro
dialético. As agdes, para cada um dos procedimentos, consistiam em finalidades investigadoras
das possibilidades da narrativa como forma de um discurso politico e social do teatro, no
ambiente escolar. A proposta pedagdgica aqui apresentada trabalha no sentido de resultar como
produto e instrumento eficiente na mediagdo entre ensino e aprendizagem, bem como tornar-se
apta a uma conducdo instrumental para docentes interessados em trocar experiéncias

pedagdgicas teatrais.

Palavras-chave: Procedimento pedagogico; Bertolt Brecht; Teatro na escola; Gesto
social; Peca didatica.



INTRODUCAO

A pesquisa aqui descrita trata da elabora¢do de uma proposta pedagdgica como produto
para apresentar ao Programa de Mestrado Profissional em Artes do IFCE. A referida proposta,
objeto dessa ideia foi aplicada e experimentada, na vigéncia da pesquisa, para o
desenvolvimento dos contetdos referentes a teatro, nas aulas do componente curricular Arte,
no Ensino Médio. A experiéncia e a pratica foram desenvolvidas em turmas de primeiro e
segundo anos, de uma escola publica estadual, na cidade de Fortaleza-Ceara.

Os procedimentos metodoldgicos partiram da apresentacdo da proposta como
investigacio e construgio cénica, tendo como objeto de estudo o Teatro Epico de Bertolt Brecht
(1898-1956), dramaturgo e poeta alemao, um dos principais expoentes do teatro €pico. Nos
principais objetivos dessa proposta pedagogica consta um conjunto de ag¢des cognitivas como
investigar, com as finalidades de analisar, construir e instituir no ambiente escolar diversas
possibilidades de narrativa como forma de discurso politico e social.

As constitui¢des desses discurso foram sendo verificadas por meio de um processo de
pesquisa e criagio sobre o Teatro Epico Dialético de Bertold Brecht. Estando as agdes
interligadas, foi-se, principalmente, nesse processo, construindo uma proposta pedagogica com
aporte viavel para ser aplicada em contextos educacionais, tendo em vista estudos do teatro
narrativo a partir da abordagem da linguagem teatral.

Dispde-se a também abordar o ensino dessa linguagem com base nas tendéncias pedagogicas
aplicadas a essa area do conhecimento e as reformas educacionais a partir das Leis de Diretrizes e Bases
(LDB), que norteiam o seu ensino na Educagio Basica brasileira, portanto, no que diz respeito as
bases legais de fundamentacdo da proposta, deu suporte a pesquisa a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional, bem como os Parametros Curriculares Nacionais para a Educacao
Basica embasaram a proposi¢ao das habilidades.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Brasileira (LDB 9394/96) ¢ a legislagdo que
regulamenta o sistema educacional do Brasil, da educagdo basica ao ensino superior, seja ele
publico ou privado, ¢ a mais importante lei brasileira que se refere a educagdao. A LDB 9394/96
¢ também chamada de Carta Magna da Educacao, inspirada e defendida pelo antropologo Darcy
Ribeiro, que conseguiu manter suas ideias em um texto sucinto e com preceitos, permitindo
difusdo e flexibilidade com reflexdes e repercussdes politicas. Com o nome de Educagdo
Artistica, o ensino de Arte foi incluido no curriculo escolar pela LDB de 1971, ainda como

“atividade educativa” e ndo como disciplina. Em 1988, ano da nossa atual Constitui¢do Federal,



em meio a debates e discussoes sobre educagao, sofreu ainda riscos de ser excluida do curriculo
escolar, conjuntura na qual levou educadores da area a organizarem manifestacdes em prol da
garantia da permanéncia do ensino das artes nas escolas.

Com a atual Lei de Diretrizes e Bases, foram rescindidas as disposigdes prévias e a
matéria Artes foi reconhecida como disciplina, tendo seu ensino se tornado obrigatorio na
educacdo basica, conforme dispde o paragrafo 2° do artigo 26: O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educag¢do basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos.

Atualmente, a matéria constitui-se do ensino de Artes Plasticas, Artes Cénicas, Danga ¢
Musica. Ensino este que, com suas linguagens, se tornou obrigatorio, mas nao exclusivo do
componente curricular. A partir de 2008, com o advento da Lei Federal 11.769, foi-se trazendo
a arte para o cotidiano escolar, percebendo-se esse estudo como algo primordial, estimulando-
se a criatividade, disciplina e consciéncia critica. As linguagens artisticas contribuem para o
desenvolvimento de uma leitura mais clara perante a sociedade. Para tanto, além da LDB, o
Governo Federal elaborou os chamados PCNs (Parametros Curriculares Nacionais), como um
guia de modelos para a elaboracao dos curriculos escolares do ensino fundamental e médio, das
redes publica e particular.

No documento PCN-Artes, foram elaborados os modelos que o ensino de artes deveria
seguir, os parametros curriculares, para todos os ciclos do ensino fundamental sdo bastante
abrangentes. Foram propostas como guias quatro categorias artisticas: Artes visuais, musica,
teatro e danga. Estrutura organizada para garantir espaco e direcionamento ao ensino de artes,
abrindo margem para o educador ter autonomia na utilizagdo de metodologias e materiais para
suas aulas, claro, que depende muito da sensibilidade do professor, no Grupo AN, busco como
proposta tirar um pouco o foco da minha imagem como professor ,pois em varios momentos,
sejam eles nos jogos, leituras e exercicios, as sugestdes que os alunos trazem sdo de suma
importancia para o nosso fluxo, ndo abrindo mao do meu planejamento, mas adaptando ao
encontro, instigando a troca de saberes, buscando sempre de maneira positiva absorver do aluno
narrador o que serda abordado em nosso proximo passo.

Trazendo o conjunto de conteudos para dentro de um processo de ensino e
aprendizagem, e explicitado por intermédio de agdes os trés eixos norteadores: Produzir, fazer
e desenvolver um percurso de criagao, apreciagdo, ou seja, interpretar obras artisticas e reflexao

sobre a arte que consiste, € contextualizar.
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Atualmente, estudos académicos indicam como aplicar os pardmetros ao caso concreto,
j& que a realidade ¢ bastante diversa do que vemos no texto em foco. Com base na experiéncia
com o Grupo AN (Alunos narradores), consideramos esse caminho mais livre e autobnomo para
o professor, pois a aula, exige posicionamento e interagdo de ambas as partes, ou seja, agao e
reagdo como o proprio teatro dispde. Na escola, a carga horaria de artes ¢ bem reduzida, sendo,
por diversas vezes, uma hora/aula por semana, portanto, ¢ preciso um permanente esforco e
vontade por parte das escolas para que o ensino das Artes seja levado a sério e chegue com
qualidade aos alunos.

De grande importancia para a dramaturgia e o fazer teatral universal, Brecht surgiu
trazendo cientificamente mudangas radicais para a cena teatral universal, pensando em um novo
contato do palco com a plateia. Brecht foi pesquisador politico e se aprofundou sobre as relagdes
sociais no periodo da Revolugao Industrial. Sua obra visava aos direitos do povo e as questdes
sociais de sua época.

Refletindo sobre estas questdes, propde-se desenvolver um trabalho que, ao longo do
tempo, possa estimular os participantes na sua formacao cidada, e que estes possam desenvolver
uma pesquisa para experimentacao e criagdo, Brecht em Estudos sobre Teatro, faz a seguinte

afirmacao:

Nao mais era permitido ao espectador abandonar-se a uma vivencia sem
qualquer atitude critica (e sem consequéncias na pratica), por mera empatia
para com a personagem dramadtica. A representacdo submetia os temas e 0s
acontecimentos a um processo de alheamento indispensavel a sua
compreensdo. Em tudo o que ¢é evidente, ¢ habito renunciar-se, muito
simplesmente, ao ato de compreender. O que era natural tinha, pois, de
adquirir um carater sensacional. SO assim as leis de causa e de efeito podiam
ser postas em relevo. Os homens tinham que agir de determinada forma e
poder, simultaneamente, agir de outra (BRECHT, 2005, p.66).

Brecht foi também poeta. Logo, na sua dramaturgia, faziam-se presentes poesia e
pensamento politico, ou seja, as discussdes em suas obras eram revestidas por poesia de carater
politico. Servindo-se do método do distanciamento, o autor usava o teatro para entrar em
interacdo direta com o publico levando-os a reflexdo. O ator se distancia do personagem para
narrar a situagdo, mas isso ndo quer dizer que o ator ndo tenha construcdo de papel ou
conhecimento de seu personagem, pelo contrario. O ator precisa entender a acao e a motivagao

que o leva a narragao.
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E preciso conhecer totalmente o personagem para que tenha propriedade e dominio no
momento de se distanciar para levar a plateia a participar do ato artistico. Assim, o
distanciamento brechtiano consiste na identificagdo com a situagdo, ou seja, com a critica, a
iluminacdo, a sonoplastia, o figurino, a cenografia, entre outros recursos. Partindo da
experimentacdo desses recursos por meio do teatro, como caminho educativo, propde-se a
constru¢ao de um processo metodologico que consiste na confec¢ao de protocolos.

Protocolo, neste trabalho, refere-se a denominacao dada por Brecht a uma espécie de
jogo didatico por ele utilizado nas suas estratégias educativas. Um protocolo pode ter varios
pontos de partida, tais como arquivos, notas e, até mesmo, didrios de bordo. Cada protocolo
reflete acerca da sociedade na qual estamos todos inseridos, e seus levantamentos ddo suporte
e conteudo para a construg¢ao de cenas e composi¢des fundamentadas no teatro épico/dialético.
Com a utilizagao de tais protocolos, objetiva-se construir estratégias de abordagem criativa para
o0 ensino e a aprendizagem em salas de aula.

Nao somente os protocolos terdo lugar formal nesta proposta pedagogica, mas também
sugestoes ¢ modelos de encenacdo inspirados nos elementos do teatro €pico propostos por
Brecht, como o gestus, por exemplo. Gestus ¢ uma categoria estética do teatro épico de Brecht.
Nao se trata, porém, de um gesto comum, espontaneo, involuntario, ou sem objetivo. O gestual
e a dialética levavam a agdes sociais dentro de uma vertente critica. Entendendo bem o que
gostaria de comunicar, Brecht criou, a partir dessas experiéncias de corpo e voz, o conceito de
Gestus Social. Consideravel método para as expectativas do €xito desta experiéncia que se
realiza nos procedimentos da proposta pedagdgica aqui elaborada, o Gestus Social parte de
uma perspectiva de construcao de personagens, sob o ponto de vista do teatro épico/dialético.

No teatro épico, a personagem a ser representada carregard em sua composi¢ao uma
série de contradi¢des, e expressara isso por diversos angulos e pontos de vistas, pelos quais,
tanto o ator quanto o espectador, podem-se contrapor. E, assim, contrapdem-se a si mesmos, e
entre si e o ciclo social em que se encontram. Serd utilizada aqui a traducdo aceita desta
expressao latina, evidenciada pelo proprio teatrologo Bertolt Brecht em varios escritos, que €
gesto social. Gestus ou gesto social, recurso épico que serd aprofundado mais a frente nos
capitulos deste trabalho. O gesto tem que ser preenchido, trazendo como referéncia um

momento historico ou situacao social. Conforme explicacao de Anatol Rosenfeld:

O encadeamento rigoroso da dramatica pura, o qual sugere a situagao
irremediavelmente tragica do homem, devido ao evolver inexoravel da acao
linear, ¢ substituido pelo salto dialético. Esta estrutura em curvas permite
entrever em cada cena, a possibilidade de um comportamento diverso do
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adotado pelos personagens, de acordo com situagdes e condigdes diversas
(ROSENFELD, 2011, p.150).

Outras categorias norteadoras da proposta pedagogica desta pesquisa sdo direcionais
substanciadas nas pecas didaticas, sejam elas em fragmentos ou na integra, estruturalmente as
pecas didaticas nos levam a um melhor entendimento sobre o modelo de acdo que estamos
utilizando como aporte no Grupo AN. As pecas didaticas de Brecht sdo de cunho politico,
tratam de questdes sociais, na maioria das vezes fragmentadas, dando margem a entrada do
discurso dialético inserido pelo ator.

Segundo concepg¢do do proprio Brecht, com as pegas didaticas se aprende e se ensina.
Vale destacar que elas também foram escritas pelo dramaturgo em um momento histdrico, no
qual se destacam as obras Os Fuzis de Senhora Carrara (1937), sobre a guerra civil na Espanha,
e A Vida de Galileu (1937), tendo em vista uma série de acontecimentos em questao. Ha ainda
o exemplo da primeira versdo da pe¢ca Um homem é um homem, escrita entre os anos 1924 e
1925, em que Brecht conta a historia de Galy Gay, um homem que nio consegue dizer ndo, e €
persuadido por uma tropa militar de Kilkoa, que o convence a se transformar em um assassino
de guerra.

A partir dessa atitude, o aluno narrador toma conhecimento de que aqueles
acontecimentos que estao sendo colocados em debate poderiam se dar de outra forma, o aluno
pode provocar o pensamento de que se a personagem nao toma outra posi¢ao diante da situagao
por diversos motivos, dentre eles, as condigdes sociais a ela impostas, caracteristica esta que
leva seu teatro a ter um propodsito humanista, dotado do conhecimento necessario para explanar,
dialogar e indagar o mundo diante das conformagdes que surgiam, longe do pensamento
burgués da época.

As pecas primavam por ensinar e aprender, e seu principal objeto era um plano social,
pensado com foco nos interesses do povo, da classe operaria e dos desassistidos, sendo essas
caracteristicas fator estimulante que desperta curiosidade e interesse em participar do Grupo
AN. As pecas didaticas, portanto, conduzem uma vertente de ensino e aprendizagem, o que
justifica a presenca de seus eixos norteadores seja na forma, no conteudo, no objeto, ou
objetivos do produto pedagogico proposto no projeto da pesquisa que define este trabalho.

O projeto de pesquisa propde fazer interagir a proposta estética de Brecht com o
ambiente escolar através da constru¢do de um grupo de estudo em teatro épico/dialético na
escola. Um projeto que se estende as aulas de artes, no qual se trabalha com a categoria Aluno

Narrador (AN), onde se investiga a teoria do Teatro Epico de Brecht e o discurso critico do
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aluno narrador. A partir de algumas das pecas didatica, as aulas envolvem os alunos nas
proposicdes experimentais do projeto. Sdo encontros pautados em determinantes sociais vistas
através de filmes, textos, poesias, ou até mesmo, vivenciadas pelos proprios alunos em casa, na
escola ou na comunidade.

Esse projeto parte de um estudo tedrico para a apresentagdo de um experimento cénico
dentro da escola onde o pesquisador e artista-educador mescla seus saberes, dando um sentido
a sua arte. Arte como critica social.

A metodologia da pesquisa converge para a pesquisa-acdo. A agdo diretiva ¢ buscar,
com o grupo de estudos AN, intervir e transformar em agdes artisticas participativas,
experimentos artisticos. O trabalho tem carater coletivo, apontado para um pensamento politico
e social, e tem como pilar a construgdo de personagem e discurso.

A partir deste processo, os alunos narradores poderao vivenciar os elementos do teatro
dialético, ou seja, experimentar um processo de ensino e aprendizagem no qual a pratica
corporal e a arte do discurso estejam intrinsecamente ligadas aos questionamentos socioldgicos
das tematicas em questdo. Tudo isso articulando-se com pautas cuja preocupagao ¢ a construgao
de cenas completas em termos de elementos do Teatro Epico, gera os rudimentos do produto
proposto no projeto.

Propondo que a leitura e o didlogo sejam vistos na sala de ensaio como uma metodologia
de troca, de provocacao, de perguntas e inquietagdes, tanto por parte do mediador como pela
dos alunos, a pesquisa segue. Constroi-se um processamento de aprendizagem onde ndo mais
prevaleca o sentido vertical, em que o professor ¢ o manipulador do processo. O diadlogo a favor
de uma busca constante do olhar critico procura um novo conhecimento, novas questdes e novas
respostas, cujas réplicas estdo no campo das nossas proprias ambiguidades sociais.

Quanto ao referencial tedrico para os fundamentos da pesquisa, contou-se com a obra O
Teatro Epico, de Anatol Rosenfeld (2011), bem como com Jogos teatrais: o fichdrio, de Viola
Spolin (2008). O contetido sobre o teatro épico se da nas etapas, seguindo o planejamento
escolar das aulas de artes, e como dispositivo para pratica de jogos teatrais, empregam-se as
técnicas dos jogos de Viola Spolin (1906-1984), uma referéncia classica para professores de
interpretacdo e arte educadores. Estes jogos despertam o desmitificar da nocdo de teatro
senso-comum e propdem aprendizado, logo, sao de fundamental importancia para o objetivo

pedagdgico deste projeto. Segundo Viola Spolin:

O primeiro passo para jogar ¢ sentir liberdade pessoal. Antes de jogar devemos
estar livres. E necessario ser parte do mundo que nos circunda, e torna-lo real,
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tocando, vendo, sentindo o seu sabor, € 0 seu aroma — 0 que procuramos € o
contato direto com o ambiente. Ele deve ser investigado, questionado, aceito
ou rejeitado. A liberdade pessoal para fazer isso leva-nos a experimentar ¢
adquirir autoconsciéncia e autoexpressdo. A sede de autoidentidade e
autoexpressdo, enquanto basica para todos nos ¢ também necessaria para a
expressao teatral (SPOLIN, 1998, p.6).

Um exemplo para isso, advém da propria experiéncia. Nos primeiros encontros com os
alunos voluntarios a fazer parte do grupo de estudos, priorizou-se fazer leituras diversas e com
referencial de base narrativa, para compreendermos melhor o fazer teatral a partir de um
contexto historico e social. Contou-se, por exemplo, com a leitura de O Narrador de Walter
Benjamin, obra na qual a figura de um narrador viajante tem a possibilidade de contar tudo
aquilo que viu e vivenciou em suas viagens. A obra apresenta uma dicotomia entre as narrativas
ligadas a oralidade, voltadas para o discurso social, e as narrativas, como encontradas nos
romances ou, at¢ mesmo, em algumas estruturas de dramaturgias, ditas convencionais.

Era perceptivel entre os alunos, a necessidade de discussdo e a vontade de trazer as
questdes sociais em que estavam inseridos para dentro do ambiente escolar. Foi, entdo, que
nessa busca de se preencher esse lugar de fala, trabalhamos as pecas didaticas de Brecht, entre
elas, Mae Coragem e Seus Filhos ¢ Maligno Baal, o Associal, serviram de pauta, e foram de
suma importancia para se tratar dos experimentos vivenciados por ele em sociedade, levando
em consideracdo experiéncias desses alunos.

Essas reflexdes e posicionamentos sdo importantes e valiosos na construcao do projeto
de vida desse educando. Esses desafios langados em sala, nas aulas de teatro, o ajudardo na suas
formas de encarar e enfrentar as dificuldades, estimulando a sensibilidade, na construgao e
interpretacdo de textos e lhes possibilitardo uma visdo critica do mundo em que vive.

O fundamental de se desenvolver esta pesquisa na escola €, no minimo, reafirmar a
importancia do teatro como ferramenta de discurso na educacao. Ao tomarem o teatro dialético,
no seu modo narrativo, os alunos encontram ai um meio de se expressar enquanto sujeito critico,
autonomo e protagonista do seu tempo, estimulado a proatividade e ao protagonismo estudantil,
percebendo o quanto podem mudar de sua realidade, transformando-a. criar um modo de
existéncia ndo para o passado, nem para representagdo, mas para experimentagao.

Este trabalho podera abrir caminhos para esclarecer, no ambiente escolar, pela mediacdo
do teatro dialético, a vis@o social, e a necessidade de transformacdo. Podera, ainda, instigar
plateias a uma reflexdo mais politicamente critica sobre o mundo. E que elenco e publico juntos
podem perceber em que diferem e em que divergem as concepgdes entre o teatro €pico € o

teatro dramatico.
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Desse confronto, podem tirar, de primeira instancia, a mistificagdo do homem como um
ser imutavel, ao perceber e entender que os problemas do homem nao sdo eternos, e sim fazem
parte de sua histéria. Sendo o homem movido por forcas historicas, vai, por isso, adquirir

transicoes e transformagoes.



10 TEATRO POLITICO NA CONSTRUCAO DE UMA PEDAGOGIA CRITICA

Nos Parametros Curriculares Nacionais de artes — PCN de Artes, consta que o professor
deve capacitar seus alunos para que possam interagir com autonomia e propriedade. Interagir,
desfrutando das linguagens artisticas para trabalhar a integragdo em grupo ou até mesmo
pensamento autonomo, ou seja, dispondo de argumentos, pontos de vista e opinides, que estao
relacionados aos conhecimentos ja adquiridos e construidos sejam eles tedricos ou praticos,
adquirindo o que chamamos de saber artistico.

Para os PCN, ¢ papel do educador orientar seus alunos para que estes identifiquem a
posi¢ao que a comunidade em que ele est4 inserido ocupa no contexto de diferentes espacos de
produgdo cultural, analisando, interpretando, comparando e se posicionando em relagdo a um
leque variado de contribuicdes artisticas da sua regido, de outras regides do pais e de outros
paises. Da mesma forma, eles identificardo, com mais clareza, a contextualizagdo, a historia e
a identidade nas suas expressoes artisticas. O pesquisador e professor de Artes Diogo Lopes cita

em seu artigo sobre a educagao estética no ensino de Teatro, a seguinte afirmacao:

A abordagem Triangular, apesar de ser uma proposta desenvolvida no campo
das artes visuais, foi perfeitamente aplicada em outras areas do ensino artistico
como a danga, o teatro e a musica. Assim, ¢ comum vermos professores de
artes cénicas ou de educacdo musical utilizando-se de seus preceitos. Nos
aspectos da leitura e da contextualizagdo, professores de teatro podem aplicar
os contetidos e realizar as dinamicas na apreciagdo e na analise de elementos
visuais da cena, como a indumentaria, as maquiagens, a iluminacdo cénica.
Esta acdo pode ser realizada fazendo-se uso de fotografias e imagens de
espetaculos encontradas em diversas midias, como jornais, revistas, além da
possibilidade da exibi¢cao de DVDs e dos registros audiovisuais do acervo de
grupos e companhias teatrais (MORAES, 2017, p.92).

Com isso, os alunos passardo a estabelecer didlogos e conexdes com as artes integradas,
alcangando mais clareza e criatividade, entre os trabalhos escolares e a cultura além dos muros
da escola, ambos envolvendo os elementos de estudo, tanto no entorno de sua comunidade como
no ambito da producao nacional e internacional a qual tiverem acesso.

Como pesquisador e mediador do grupo Alunos Narradores, o qual podera ser referido
simplesmente como AN nesta dissertacao, busca-se atuar no territorio em que a troca de saberes
¢ destaque, e dito como um elemento central para a educagdo. Essa troca ao ser repassada,
expressa as proprias experiéncias do mediador, vinculadas a diversas responsabilidades e

descobertas, e uma delas ¢ esse mediador reconhecer suas emogdes, enfrentar seus bloqueios
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para estabelecer uma relagdo segura e acolhedora entre sua figura e a do aluno narrador, a fim
de que eles possam trabalhar adequadamente sua sensibilidade e criatividade artistica.

O arte-educador, na sua docéncia, atua como um pesquisador capaz de avaliar as
diversas formas de construir didatica em espaco de aprendizagem. Assim podera estabelecer
conexdes com outras disciplinas e construir campos de criagdo em artes. Como professor dessa
disciplina, tem-se o conhecimento de que sdo das mais diversas as experiéncias que o arte-
educador guarda. Quando se trata do universo escolar, tem-se que levar em conta a comunidade
escolar. Portanto, experimentos externos sdo de suma importdncia para a construgdao de
pensamento e reflexdo, sendo assim, abordados em sala como experimentos sociologicos.
Sociologicos, na forma mais literal, pois se trata de suas experiéncias como cidaddo em
sociedade.

Essas reflexdes e posicionamentos sdo importantes e valiosos na construgao do projeto
de vida desse educando. Esses desafios langados em sala, nas aulas de teatro, o ajudar@o na suas
formas de encarar e enfrentar as dificuldades, estimulando a sensibilidade, na construgao e
interpretagdo de textos e lhes possibilita uma visdo critica do mundo em que vive.

Com o teatro, o aluno tem contato direto com a produgdo e a interpretacao textual,
como, por exemplo, as abordagens aos experimentos socioldgicos com o aporte do teatro do
Oprimido de Augusto Boal. Boal desenvolveu o Teatro do Oprimido durante sua experiéncia
no exilio, imposto a ele pela ditadura militar brasileira, ap6s 1971. Porém, ¢ importante ressaltar
que o objetivo de sua teoria ndo se fundamenta em encontrar ou formar atores, tampouco € o
objetivo de ser do Grupo AN.

As acOes realizadas através da Metodologia do Teatro do Oprimido, destacando a
técnica do Teatro Forum foi essencial para expandir e emancipar o pensamento reflexivo e
critico do aluno narrador, desenvolvendo o protagonismo e a autonomia, para a constru¢ao de
novos conhecimentos. Boal sempre trabalhou com o Teatro do Oprimido, e conviveu com
artistas e ndo artistas, e teve o apoio de varias pessoas em seu processo artistico, algo que nos

deixou bem familiarizados enquanto grupo de estudos e agdes criativas.

O Teatro do Oprimido, em todas as suas formas, busca sempre a
transformagdo da  sociedade no sentido da libertagio dos oprimidos. E agdo
em si mesmo, e ¢ preparagdo para agdes futuras. “Nao basta interpretar a
realidade: é necessario transforma-la!” — disse Marx, com admiravel
simplicidade (BOAL, 2012, p.19).
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Hoje, o Teatro do Oprimido ¢ mundialmente conhecido, um modelo cénico-pedagogico,
um método que tem como objetivo a conscientizagdo social, e se tornou referéncia em todas as
escolas de artes dramaticas.

Esse levantamento pratico e tedrico sobre Boal na nossa experimentagao com o Grupo
AN foi pertinente para que os alunos narradores pudessem entender outras praticas teatrais e
suas possiveis reflexdes educativas e sociais. Assim foi coerente trabalhar assuntos como:
Teatro na Grécia Antiga, Teatro Brasileiro e Arte Contemporanea, como também vida e obra
do dramaturgo Augusto Boal e a criacdo do Teatro do Oprimido e suas técnicas. Explanamos
das mais diversas formas, dados sobre os assuntos mencionados, seguidos de videos de
entrevistas e experimentos que colaboraram com compreensao dos conteudos apontados no
Grupo.

Sintetizando, essa técnica sistematiza exercicios dialéticos, jogos dramaticos e outras
técnicas teatrais que objetivam tornar acessivel o teatro, uma vez que entrelaca a linguagem do
nosso cotidiano com a linguagem cénica, propondo a comunicacdo direta, sobretudo,
construtiva entre palco e plateia. O conhecimento social e pessoal passa a ser um local de
debate. E, através da cena, expressando-se de diversas formas, abastecendo-se das outras
linguagens (danga, musica, artes visuais etc.) chegando ao ponto crucial, que ¢ o de fazer teatro
para o povo, para um meio social comum, ou seja, fazer o que conhecemos por Teatro Politico.

O Teatro Politico, nesse momento especifico do inicio do século XX, posiciona a arte
dramatica em um novo lugar de leitura e pensamento, levando para segundo plano pensamentos
autocentrados, e transformando em um novo olhar, o individuo e sua relagdo — ndo com seu
semelhante — mas com um mundo que lhe pede posicao, que lhe impde seguir em alguma
direcdo. O Teatro Politico constréi um novo olhar, um alerta extremo dos demais sentidos, uma
abertura para um pensamento mais emergencial de mundo, perspectivas politicas e sociais.

Trazendo nossa pesquisa para o contexto do Teatro Politico, surgiu o problema dessa
investigacdo, que se configura em tentar compreender como os experimentos sociologicos
podem contribuir para a constru¢do de conteudos significativos na escola, e ainda, como
podemos utilizd-los nos exercicios de construcdo de dramaturgia e cena. Partindo desse
pensamento, buscamos como objetivo principal investigar tanto os experimentos sociologicos,
quanto os da analise teorica da construcao do gesto social, para avaliarmos como ambos podem
auxiliar no processo de ensino e aprendizagem em teatro, na disciplina de artes no nivel médio.

Na avaliacdo da critica teatral, o gesto social, ou gesfus, conceito brechtiano,

caracteriza-se por certo comportamento, segundo alguns autores a exemplo de Koudela:
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Enquanto principio de construcdo estética, nas encenagdes Epicas de
espetaculos, o gestus abrange o trabalho do ator, do dramaturgo, do musico,
do cenodgrafo — dentro da concepgao brechtiana do teatro como ensemble das
artes. Nesse sentido, o conceito de gestus pode referir-se a entoagdo de uma
palavra, ao enunciado de uma frase, a um movimento de mao, a uma atitude
corporal, a uma sequéncia de sons na musica, a um ritmo, a um objeto de cena,
a uma agdo, ao ritmo das palavras, a estrutura das frases, ao embate de tons, a
sequéncia de palavras e linhas em uma poesia (KOUDELA, 1999, p. 124).

E possivel dai, partir-se para compreender o que ¢ Arte Educagdo. Com isso, refletir
sobre o Teatro Politico, perceber o lugar de fala de cada individuo na sociedade e, também,
definir um referencial tedrico, desenvolvendo habilidades e formas do fazer teatral através das
proprias produgdes do teatro.

Para a coleta dos dados foi utilizada a técnica da observagdo, com aporte da obra Um
jogo de aprendizagem de Ingrid Koudela, como uma proposta de teatro que suprime a presenca
do espectador e a converte em agdo participativa, onde todos sdo atuantes, ou seja, todos
participam da agdo, cuja importancia estd em registrar diferentes situa¢des, permitindo
descobrir como a sociedade influencia no nosso comportamento podendo identificar relagdes
existentes entre o comportamento em sala de aula, ou seja, em sociedade. Porém ao longo da
observacao e reflexdo observamos que o teatro ndo ¢ mais um conteudo escolar para preencher
tempo e nem para enfatizar datas comemorativas, mas sim contextualizar e articular com as
demais areas do saber. A arte estad presente em grande parte das manifestagdes sociais, saberes
e, tradicionalmente, em nosso cotidiano. E nessa particularidade, o estudo da arte faz com que
o jovem formule reflexdo e pensamento.

Boal emprega elementos que remetem a linguagem da performance, transportando o
espectador para a condi¢do de ator/performer, e o cotidiano ¢ lancado cenicamente como
proposta de agdo para o jogo. Assim como na linguagem da performance, o espectador do
Teatro do Oprimido também ndo necessita ser apresentado em teatros ditos convencionais, ou
seja, o ato artistico ¢ proposto pela situagao.

No Grupo AN, em alguns momentos de exercicios, por diversas vezes, ndo usdvamos
personagens ao embarcar na proposta de jogo do Teatro Forum, era o ator narrador usando seu
discurso e coeréncia diante do ato de opressdo estabelecido em cena, era perceptivel nesse
momento a maturidade dos alunos narradores, mesmo com a pouca idade que eles tinham (Vai
ter esse detalhamento?

Tal qual Brecht, Boal desejava que suas personagens conscientizassem e orientassem

seus espectadores a pensarem por si, indagando a transformacao em seu contexto social e luta
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de classe. Boal, partindo de seus conceitos, rompeu com este paradigma, convidando seus
espectadores a reagirem atuando como protagonistas das agdes, denominando o que se conhece

por espect—atoresl.

3.4 Brecht e o género épico

Eugen Berthold Friedrich Brecht (1898-1956) nasceu em Augsburg. Desde crianca,
bastante reservado, sempre se viu deslocado em seu ambiente burgués. Filho de Berthold
Brecht, um abastado diretor de uma fabrica de papel, Brecht recebeu formacgao protestante por
influéncia da mae, Sophie Brezing, filha de um funcionario publico.

Em 1913, Brecht publicou seus primeiros poemas. Bertolt Brecht foi um dos maiores
nomes do teatro alemao do século XX. O dramaturgo percebeu que a superioridade sobre a arte
teatral do planeta ndo serviu para melhorar a situacdo de seu povo. Investiu, por isso, em um
teatro politico-social. Este, bastante motivador em sua obra. E que Brecht, nos seus estudos,
aproveitou nortes que o levavam a um teatro no qual o ilusionismo seria rompido, de forma
que, no lugar da catarse defendida por Aristoteles, uma nova reagdo fosse gerada pela cena.
Utilizando o recurso denominado distanciamento, onde o ator propde a quebra da quarta parede
e aproxima a situag¢@o do publico, propde ver a postura no publico diante da situacdo. Seria pelo
distanciamento que, por sua vez, o publico se levaria a adotar uma postura ponderada e critica
diante da peca, ¢ a refletir sobre realidade e fungao social.

Brecht tornou-se membro do Comité Revolucionario na revolucao de 1918. Volta a
estudar, e a0 mesmo tempo, gradualmente vai-se aproximando do mundo do teatro e da
literatura. Foi ai que entdo surgiu sua primeira peca, O Maligno Baal, o Associal (1918). Brecht
queria fazer nascer o revoluciondrio a partir de um tipo malvado e egoista em si, ¢ sem
consideragdes ¢éticas. Baal ¢ um ser de carater performatico e atitudes associais. A pega foi a
primeira escrita por Bertolt Brecht, e Baal, talvez, a sua mais querida persona, cuja historia se
organiza pela tematica da revolta anarquica e romantica do individuo arredio. Nesta nova era,
os conceitos de carater, de integridade e unidade da personalidade humana tiveram de ser

abandonados no palco tanto quanto o foram na vida real. Baal foi vaiada e aplaudida,

1 O Teatro do Oprimido visa a que o espectador passe a protagonista e transformador da agdo dramatica. A ideia
central ¢ que o espectador ensaie a sua propria transformagao, desta forma conscientizando-se da realidade e de
sua autonomia diante dos fatos cotidianos, indo em dire¢do a sua real liberdade de acdo, sendo todos "espect-
atores", ou seja, atores e espectadores da agdo dramatica e da propria vida.
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alternadamente, em sua estreia em Berlim. Brecht ndo buscava agradar, ndo gostava do espirito
pudico da sociedade educada. Em 1921, Brecht foi jubilado da escola de medicina.

Em 1922, ano em que estreia Tambores na Noite, sua personalidade artistica ja estava
concebida. Em 1923 foi encenada Na Selva das Cidades. Depois de uma acusagao de plagio em
Uma Temporada no Inferno, de Rimbaud, Brecht ressalva que em, Na Selva das Cidades, os
didlogos aparecem entre aspas como citagdes das personagens.

Em 1924, integrou-se ao Deutschen Theater, na funcao de dramaturgo, tomando contato
com Max Reinhardt (1873-1943) e Erwin Piscator (1893-1966), diretor que buscava um
teatro moderno e marxista, AgitProp?, formado pela abreviatura de agitagio e propaganda,
geralmente aplicado a campanha de propaganda politico-cultural realizada na Russia, depois da
Revolugao de 1917.

Concretamente, o Partido Comunista Soviético criou em 1920 um Departamento de
Agitagdo e Propaganda, que era parte do Secretariado do Comité Central, que tinha por missao
usar a arte como uma arma revolucionaria num pais degradado pela guerra, e marcado pela
literatura que muito influenciou as teorias escritas por Brecht sobre o teatro épico.

Logo, o jovem Brecht passa a investigar o marxismo na Escola de Operéarios, em Berlim.
Nesse periodo, as pegas teatrais mais representativas sao: Baal (1918/1919), Tambores na Noite
(1919), Na Selva das Cidades (1921), Luz nas Trevas (1919). Apds o lancamento de sua
coletanea de poemas Brevidrio Doméstico ¢ a estreia da peca Um Homem ¢ um Homem (1926),
Brecht passou a estudar O Capital, contando com a colaboracao dos compositores Hanns Eisler
(1898-1962), Paul Dessau (1894-1979) e, especialmente, Kurt Weill (1909-1950). Dessas
parcerias, surge uma produgio que gerou obra A Opera dos 3 Vinténs (1928), uma irdnica satira
a sociedade burguesa alema do pds-guerra.

O dramaturgo buscou a aplicacdo da vertente marxista, em que as incongruéncias sao
reveladas como fatores de transformagao social. Sua forma de utilizagdo deveria direcionar-se
do palco para a plateia, defendendo, para o espectador, a compreensao do discurso através do
V-Effekt’, e ndo o contrario. Brecht admitia que seu teatro se encaixaria na dialética materialista
de Marx, e desejava fazer da pratica desse conceito um prazer, para uma estética que deveria

divertir, além de ensinar e aprender. Portanto, suas pecas sempre se destacaram pela esséncia

2 Termo teve origem na Russia soviética como nome abreviado para o Departamento de Agitagio e Propaganda,
que fazia parte dos comités centrais e regionais do Partido Comunista da Unido Soviética.
3 V- Effekt ou Efeito V (doalemio Verfremdungseffekt) é uma concepgio artistica do dramaturgo
e diretor alemédo Bertolt Brecht,

pode ser traduzido como "efeito de estranhamento" ou "efeito de distanciamento".
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marxista que ele procurou levar também para a teoria e a pratica na construgdo dramaturgica e
cénica.

De acordo com o filésofo e critico de teatro Gerd Alberto Bornheim (1992), sua
dramaturgia se divide em trés fases: expressionista, didatica e a maturidade cientifica. Ao longo
do seu itinerdrio na arte, as técnicas de uma e de outra fase acabam por se fundir em situagdes

paralelas em suas producdes na area teatral. Brecht diz:

Esta técnica permite ao teatro empregar, nas suas reproducdes, o método da
nova ciéncia social, a dialética materialista. Tal método, para conferir
mobilidade ao dominio social, trata as condi¢des sociais como acontecimentos
em processo ¢ acompanha-as nas suas contradi¢des. Para a técnica em
questao, as coisas so existem na medida em que se transformam, na medida,
portanto, em que estdo em disparidade consigo proprias. O mesmo sucede em
relagdo aos sentimentos, opinides e atitudes dos homens através dos quais se
exprimem, respectivamente, as diversas espécies de convivio social
(BRECHT, 1978, p. 117).

O dramaturgo utilizou, assim, tanto o conhecimento marxista quanto aos aspectos do
qual a arte dos palcos poderia dispor para alcangar suas finalidades, tendo consciéncia de que a
hibridez de géneros acompanhava o teatro a partir de suas origens. Da Grécia Antiga, sustentou
o coro das tragédias classicas e as formas nao ilusionistas caracteristicas do género comédia;
do teatro do oriente desfrutou do desempenho dos atores; na Idade Média, encontrou a
dissociagdo das cenas em palcos separados; e dos tempos modernos, a inquietagdo e insatisfagao
de Biichner e Piscator. Bebeu na fonte de todos esses periodos, adicionando em todas o uso da
narrativa, como diferencial, favorecendo pessoas das classes sociais mais baixas como seus
protagonistas.

No teatro épico, o ator narrador, desvenda pensamentos, expande horizontes para
reflexdes. No teatro dramatico, ele ¢ expresso em dialogos, nos quais o personagem expoe suas
projecdes. Brecht, que via a historia da humanidade a partir de uma estrutura dialética de
mudangas e transformacdes, visando a economia, ndo aceitava a perspectiva abstrata de
apresentacao da realidade humana, por exemplo. O teatro expressionista era visto por Brecht

como forma de alienagdo. Diz Anatol Rosenfeld:

O teatro e a teoria de Brecht devem ser entendidas no contexto historico geral
e principalmente levando-se em conta a situagdo do teatro apos a primeira
guerra mundial. Ha raizes que o ligam ao teatro naturalista, mas o seu anti-
iluminismo e marxismo atuante separam-no radicalmente do ilusionismo e
passivismo daquele movimento. Por sua vez, o anti-iluminismo e o anti-
psicologismo dos expressionistas sdo totalmente “transfuncionados” na obra
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de Brecht despidos do apaixonado idealismo e subjetivismo desta corrente.
Brecht absorveu e superou ambas as tendéncias numa nova sintese, a
semelhan¢a do marxismo que absorveu e reuniu o materialismo mecanicista e
o idealismo dialético de Hegel numa nova concep¢ao (ROSENFELD, 2011,
p-146).

O critico Alfred Kerr afirmou, numa nova acusacao de plagio, que Brecht utilizou
grandes passagens das baladas de Villon na Opera, sem dar crédito e direitos autorais. Brecht
admitiu a displicéncia como sendo um ato falho de descuido. Depois de receber pela cessdo de
direitos autorais para a versdo cinematogréafica da Opera, Brecht processou a companhia Nero-
Film, logo ap6s o escandalo. Para promogao pessoal, acabou aceitando a proposta de acordo.
Porém, também dentro desse contexto, ocorreu com a versao para pelicula de Mde Coragem,
que adaptou de 4 Made, de Gorki. Fez vérias apresentacdes nos setores operarios e, quando o
desemprego atingiu o auge em Berlim, escreveu uma parodia do drama cléssico alemao Santa
Joana dos Matadouros, que s6 chegou ao publico dentro de uma proposta adaptada em formato
radiofOnico.

Ao trazer esse olhar mais abrangente a partir de um processo de pesquisa voltado para
o fendmeno do teatro épico, entrelacando-o a nossa vivéncia escolar, nas aulas de artes,
relatamos essa experiéncia no papel de arte educador. Enfatizamos que seus pressupostos sao
imprescindiveis diante de um debate sobre narrativa e fungao social, pois o ato cotidiano de
descrever algo ou alguma situacao nos leva a um lugar de fala; lugar de posicionamento. Com
todos os envolvidos, fomos aprofundando-nos nas discussoes e debates, com que se puderam
perceber outros recursos de carater épico.

Nessas praticas em sala de aula, sdo perceptiveis a euforia e a forca de expressao, pois
oportuniza esses alunos a se posicionarem a partir de suas vivencias em sociedade, quando o
estudante aborda um colega ou até¢ mesmo o professor para narrar algo que viu em seu percurso
até a escola ou vice-versa. Ou seja, esse estudante assume um papel de observador da rua. Ele
conta cada detalhe, imitando trejeitos de passantes, registros vocais dos envolvidos e, por muitas
vezes, involuntariamente nos apresentam um leque de composigdes comportamentais e gestos
sociais, o que resulta em material rico para nosso acervo enquanto pesquisadores atuantes da

arte dramatica.

1.2 Hoje tem teatro, AN?
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Ao mergulhar no Universo do Teatro Epico, o professor deixa de atuar apenas dentro
do campo artistico que lhe era permitido na escola, ou seja, sala de aula. Ele passa a encontrar
espectadores também fora da sua bolha de convivio. Além de do pensamento estético e
imagético, leva outras provocagdes a eventos organizados na escola, buscando atrair a atengao
dos muitos que ainda estdo dispersos dessas ideias e reflexdes.

Na nossa experiéncia, nos trabalhos voltados a nossa pesquisa, muitos alunos que nao
costumavam ir ao teatro, tinham a possibilidade de ver teatro nesses momentos, ou viam,
quando conseguiamos, atipicamente, meio de levar seus olhares a aulas de campo em algum
equipamento cultural da cidade. Isso, porém, ndo impedia uma nogdo prévia das coisas, e na
escola, de certa maneira, todos tinham ideia do que, de fato, era uma abordagem teatral
convencional. Comeca assim, com essa jun¢ao de ideias, e com o propdsito de desenvolver esta
pesquisa com os alunos, o nosso grupo de alunos narradores (AN), e as atividades foram-se
diversificando.

Como mediador, professor de arte e, naquele momento, pesquisador, veio-nos a
consciéncia a obrigacao de facilitar esse acesso ao que podia ser feito do outro lado. O lado de
fora. O de dentro era a escola. Quer dizer, buscadvamos sempre articular uma parceria em meio
a SEDUC — Secretaria de Educagdo — e algum equipamento cultural da cidade.

Levamos em consideragao o fato de a interdependéncia estar presente na escola, e
construimos, nos nossos encontros, paralelos com outros componentes curriculares,
promovendo a interdisciplinaridade em busca de historicizar as tematicas humanas por meio do
proprio olhar de cada um.(Transdisiplinaridade) Desse modo, entendiamos ter a chance de, no
cotidiano escolar, contar nossa propria histéria, expondo um fato, ou um acontecimento, em
uma perspectiva histdrica, incluindo os saberes tradicionais, as culturas locais e os costumes.
Estdvamos gradualmente, sempre mais cientes de que a peca didatica propde margens para que
o ator colaborador possa inserir seu ponto de vista, seu discurso e expressao. A agdo proposta
pela obra de Brecht permite, pois, ver-se nela a admissao da atualidade critica que ela condensa.

Essa acao artistica e critica foi contribuindo bastante, e logo nos levou a pensar sobre o
sentido do que estavamos fazendo e, de certo modo, sobre nosso papel na sociedade. Até hoje,
o trabalho do grupo AN — Alunos Narradores (Pesquisa e criagdo cénica) que segue colhendo
os eventos do dia a dia, dialoga enveredando entre a concordancia e a divergéncia. Ou seja, com
as oposicoes apresentadas nos encontros do inicio com que se iam organizando o grupo NA.

Nos primeiros encontros, ndo focavamos sé nas pegas de Brecht. Buscamos dialogos

criticos idénticos em outros autores com seus trabalhos. Assim, tivemos estudos com o trabalho
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de Chico Buarque em a Opera do Malandro; com fragmentos extraidos de jornais, revistas etc.;
e com matérias e artigos sobre montagens experimentais cénicas tivemos O Diario de Anne
Frank e Mde Coragem e Seus Filhos. Como relata o aluno Douglas Rommel®*, 2° ano, ensino

médio:

Foram tantas leituras que nem me recordo. Os pontos positivos eram receber
o incentivo do professor em mostrar pra escola que a arte fazia parte da nossa
rotina, e isso foi motivador e despertou varias habilidades interpessoais e
relacionamentos duradouros até hoje, pelo menos, com algumas pessoas da
minha turma, por conta de apresentacdes de teatro, mesmo com auséncia de
recursos pra trabalhar. Nao tinhamos insumos e recursos para da corretamente
as ferramentas de se trabalhar, de maneira inovadora, acredito que isso deixou
a desejar, mesmo com a felicidade que o professor tinha em somar nessa
disciplina, o professor sempre foi um professor emotivo e parceiro, querendo
sempre nos incentivar a mostrar que a arte, ela pode ser feita mesmo sem
ferramentas e palcos, temos muitos momentos montando sonoplastia, pecas,
curtas metragens e feiras, sdo tantos que nem me recordo quantos, sé sei que
as apresentagcdes marcam muito as turmas e os professores que fazem parte da
trajetoria profissional dele e minha como aluno.

Tendo visto, que nos primeiros encontros, até entdo, seguiamos numa premissa de
introdugdo ao teatro, uma forma de conhecer a linguagem teatral. Em seguida, veio o interesse
pela jungao entre teatro e politica, teatro e musica, teatro e audiovisual, mas ja sabiamos que
em qualquer processo nessa area, teriamos que passar pelo estudo da obra de Brecht e Boal.
Mais precisamente, pela poética Brechtiana e seu modelo de encenagdo. Assim, o foco do nosso
grupo de pesquisa em teatro politico com proposta dialética foi criando consisténcia. Visdvamos
a aspectos e recursos da producdo Brechtiana, a teoria e a dramaturgia épica e, por fim, agdes
praticas coletivas, conforme pontos que descreve o proprio autor sobre o teatro que teoriza e

desenvolve, argumenta Brecht:

A perspectiva que adota ¢é critico-social. Estrutura os acontecimentos e
caracteriza as personagens realcando todos os tracos para que seja possivel dar
um enquadramento social. Sua representacdo transforma-se, assim, num
coloquio sobre as condigdes sociais, num coldéquio com o publico, a quem se
dirige. O ator leva seu ouvinte conforme a classe a que este pertence, a
justificar ou a repudiar tais condi¢des (BRECHT, 2005, p. 109).

A principio, focamos numa analise através de uma leitura cénica da pega Mdae Coragem

e Seus Filhos, com a qual tinhamos tomado contato, também, para essa analise, foi usado o

4 Trata-se de um pseuddnimo. Por questdes éticas, todos os nome dos participantes foram substituidos por
pseudonimos.
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apoio do livro didatico adotado pela escola. Os alunos, no decorrer das aulas de artes, se
depararam com Brecht como conteudo da matriz curricular e ficaram curiosos em conhecer a
peca Mae Coragem, citada no livro. Entdo, ao abordar o assunto em sala de aula, fiz um breve
resumo da obra. Logo, eles demonstraram interesse imediato. Um tanto admirados, pediram
para realizar um estudo a partir da obra. Foi dai que montamos com o AN um cronograma de
estudo s6 com Mae Coragem, pois a carga horaria de artes tinha que ser cumprida seguindo a
matriz curricular. Nosso horério era curto, entdo passamos a abordar nossas inquietagdo em
horarios extras sala, como intervalos, ou at¢ mesmo, ap6s o dia letivo.

Até hoje as pecas didaticas estdo aqui presentes no nosso interesse, desde o inicio,
portanto ndo s6 em Brecht, mas sempre nessa ideia de ligar o teatro as injusticas sociais, atentos
a ideia de opressor e oprimido, focando na juncao artistica entre fic¢do e uma possivel leitura
critica da sociedade, relacionando ao teatro €épico, hoje o nosso trabalho no AN visa abranger a
necessidade da propria postura dialética dos integrantes, como pondera a aluna do 2° ano do

ensino médio Andreza Nobre>:

Existem varios aspectos que possam ser abrangentes nesse tema, o teatro ele
aborda diversos fatores que podem ilustrar os desafios vivenciados mediante
um cendrio politico tdo polarizado no pais, como também impactar na
consciéncia mediante a liberdade de expressao sem denegrir o direito do outro,
ja na transformacao ndo sei, pois qual impacto intelectual e emocional possa
atingir ou modificar a cosmovisdo do individuo que venha obter acesso a essa
arte.

A admiracgdo pelo trabalho com arte educacdo vinha de razdes muito particulares ndo sé
ligadas a escola, pois nossos trabalhos de artes eram muito pautados em datas comemorativas,
por diversos motivos, dentre todos, sendo um dos principais problemas a carga horaria
reduzida, por ser quase invidvel em uma hora aula semanal, ou seja, tinhamos cinquenta
minutos de aula por semana, estudei durante um tempo um meio de estender os encontros € a
partir dai ficou do interesse do aluno busca fazer valer esses momentos.

Teoricamente, quer dizer, os fundamentos tedricos desta pesquisa foram pautados pela
obra O Teatro Epico, do alemdo Anatol Rosenfeld. Foi o estudo dessa obra o que levou a uma
leitura intelectual mais agucada sobre o teatro dialético. Outros textos e criticas também foram
sendo adotadas para a leitura do Grupo AN. Toda leitura fundamentada, que dialogasse com

essa tematica, servia como documento ou protocolo para nossos processos de criagao, pesquisa

> Trata-se de um pseuddnimo.
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e acdo criativa, sempre em parceria, pois a experimenta¢do em teatro ¢ coletiva. Ao fim das
leituras, experimentdvamos o que tinha sido compreendido da atitude critica da obra, pois so se
podia relatar essas posturas criticas, sabiamos imprimi-las como cenas.

Em 2019, como colaborador do AN, (todos os envolvidos somos colaboradores do
grupo), sugerimos a organizacao de um cronograma especifico, para vincular a poténcia poética
de Brecht, diretamente, e indiretamente as mudancas que os estudantes almejavam para a
comunidade. Levantamos uma espécie de senso, e a partir dai fomos sugerindo investigacao e
busca por outros autores, sendo eles das mais diversas linguagens da arte. Encontramos nas
artes visuais, Candido Portinari (1903-1962), pintor modernista brasileiro, conhecido
mundialmente por suas obras inquietantes; sua produ¢do que retrata, principalmente, questdes
sociais. O contato com essas obras, levou-nos a vertentes artisticas relacionadas ao realismo e
surrealismo, o que fez desse encontro um apontamento para se fazerem provocagdes criticas a
partir de Portinari, porque o pintor tinha renome em explorar tematicas brasileiras que incluem
a luta das classes dos trabalhadores, nas plantacdes, favelas, cidades etc.

Além disso, Portinari também produziu trabalhos relacionados com as lembrancas de
infancia em sua terra natal, ou seja, uma excelente referéncia para o grupo ja que nosso foco
era investigar e explorar o campo de criacdo a partir de nossas referéncias sociais (esse era o
proposito? A pesquisa foi fundamentada nesse sentido? Como investigar esse processo de
criacdo? A experiéncia com outra linguagem de forma mais aprofundada, era para o grupo
como julgar/analisar uma obra dentro de suas possiveis leituras.

Revelar divergéncias e dialogos, ao mesmo tempo em que poderiamos recriar nessa
mesma linha de pensamento que Portinari e suas obras impulsionou a experiéncia. Experiéncia
esta que, como resultado, obtivemos critica e composi¢ao imagética juntas em primeiro lugar.
Portanto, nosso processo criativo consistia na releitura da obra dentro de uma perspectiva da
fotografia critica, onde a dramaturgia de Brecht entrava como motor de provocacao.

Para trilharmos um caminho em busca da acao coletiva com o Grupo NA, junto as obras
de Portinari, o primeiro passo foi pensar em uma abordagem metodoldgica, para a busca pelo
entendimento a fundo do que nos diziam essas obras. Essa metodologia tinha que pressupor
aprendizagem significativa, conhecimento e critica, ndo somente para o aluno, mas também
para a comunidade, pois a apreciacao seria um ato artistico coletivo. Sendo assim, em todos os

nossos exercicios de pesquisa e criagio em artes, apoiava-nos a Abordagem Triangular® de Ana

® A Abordagem Triangular foi o primeiro programa educativo do género e consiste no apoio do programa de ensino
de Arte em trés abordagens para efetivamente construir conhecimentos em Arte.
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Mae Barbosa. Dai, seguiriamos os trés pilares sugeridos na abordagem, quais sejam:
contextualizar, apreciar e praticar. Como buscdvamos fazer uma leitura critica da produgdo da
imagem de Portinari e de nds mesmos.

A Abordagem Triangular nos levou a pensar, € questionar o que € a imagem, € seu uso.
Fala-se da imagem do cotidiano, da historia da arte e da cultura no ambiente escolar. Viamos
que era necessario também interpretd-la. A imagem visivel aguardava uma leitura invisivel que
se ia revelando a cada distanciamento que faziamos dela, tanto no sentido estético quanto
dramaturgico.

A ideia de Ana Mae ¢ convencer os arte-educadores da seguinte forma: se nos arte-
educadores preparamos os alunos para lerem imagens produzidas por artistas, estamos
preparando-os para ler as imagens que as cercam em seu meio ambiente. E que, para a autora,
a percepcao pura desse aluno, sem influéncia de imagens, ndo existe realmente, uma vez que o
mundo esta imageticamente provado, e mais de 80% de nosso conhecimento informal vem
através de imagens, ou seja, de representagdes visuais.

O programa de encontros para que alcangassemos o objetivo do grupo de estudos se
permitiu seguir em etapas pontuais. Considerou-se assim pontuar trés etapas, seguidas de uma
culminancia. Optamos pelo termo culmindncia, pois ndo queriamos utilizar a palavra
conclusao. Dai, logo, todo o material serviria de documento para os proximos trabalhos do
Grupo AN, junto com os protocolos, nosso outro procedimento de pesquisa, que referimos aqui
como outros fragmentos resultantes de nossas anotagdes. Essas etapas foram assim demarcadas:

1* — Contextualizar vida e obra de Candido Portinari: catalogacao das técnicas agregadas
a sua obra, para, em seguida, relatar sua convergéncia com a introdugao as artes visuais.

2* — Apreciar outros compositores e pintores: rapido passeio sobre as escolas
vanguardistas, seus principais representantes e técnicas, para, em seguida, elaborar-se uma
andlise compartilhada das obras dentro um pensamento social.

3% Criagdo e Pratica: levantamento de referéncias come¢ando a tomar forma ¢
significado, para, em seguida, levar-nos a exercitar a releitura, ousando usar como ferramenta
as linguagens visuais, propondo, a partir dessas linguagens, narrativas onde o discurso voltado
para o social se destacava nas formas e nas criagdes.

Esse caminho, sob a concepc¢do de socialismo do poeta alemao Brecht fundamental a
seu teatro. No entanto, ¢ importante reconhecer que a postura estética engajada, presente nos
escritos de Brecht teria sido de menor impacto socioldgico se nao fosse potencialmente

associavel a proximidade ilusoria.
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Portanto, da concepg¢do ao discurso e seu espago de encenagdo, tinhamos sempre como
prioridade o poder da dialética inserida na proposta do grupo, do qual se movia pelo desejo de
transformagao social. Esses pontos, no entanto, pareciam estar equivocados Também nao era o
suficiente para invalidar o conjunto do seu argumento que trazia uma perturbadora lucidez,
quando o proprio colégio ndo tinha um espago, minimamente, aproximado ao de um teatro.
Tinhamos apenas um patio para as apresentacdes, e esse patio findou sendo um instrumento de
muita utilidade para a concepg¢ao nao ilusoria da proposta épica.

Levando-se em conta a conjuntura do momento, € os rumos que coletivo seguia,
desafiando e reinventando, sempre dentro da proposta, utilizando-se da eficécia critica do
chamado efeito de distanciamento, Brecht desenvolve sua experiéncia sobre o teatro épico,
descrevendo algumas particularidades entre a forma épicae a forma dramatica. Ressalta,
porém, que esse esquema nao pretende impor discordancias absolutas, mas acentuar algumas
modulagdes de caracteristicas distintas. Desde entdo o espectador foi submetido a uma nova
escola. Sdo essas as principais diferengas, a tabela abaixo segue a tradug¢ao de Anatol Rosenfeld

(2011), com diferencas em alguns termos:

GENERO DRAMATICO GENERO EPICO
Incorpora o evento Conta o evento
Emociona o espectador, e ele O espectador ndo apenas contempla a

apenas contempla acao acdo, ele observa e julga

A agdo consome a atividade do espectador | A agdo incentiva as decisdes

Transmite emocgdes Transmite conhecimento

A condicao do homem ¢ imutavel O homem ¢ mutavel que muda
Cenas encadeadas Cenas Autonomas
Natureza causal Natureza nao casual
Mundo como ele ¢ Mundo como ele pode ser
Homem Problemas individuais Homem ser social, problemas
Publico de raciocinio passivo, ilusao Ilusao deve ser quebrada.

Representa grandes homens, herdis. Desmistificar (revelar/ desvendar)
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1.3 Cenas escolares x cenario de pandemia: uma narratividade possivel

A preocupacao central com o uso do termo Cena escolar ¢ buscar abordar as atividades
praticas, as circunstancias praticas e o raciocinio envolto a uma perspectiva social sendo
desenvolvidas pelos alunos narradores no curso de suas atividades cotidianas na escola, sejam
estas atividades internas ou externas, visando possibilitar uma reflexado, aliada a pratica, sobre
as questdes mais importantes da criagdo artistica, mas dentro das nossas possibilidades atuais,
ou seja, estamos cumprindo nosso compromisso com o AN em condi¢des remotas de ensino,
nao podemos perder o dialogo, esse didlogo nao s6 entre a gente, mas também nas outras
formas de buscar conhecimento com a arte.

No ensino remoto o nosso cronograma de encontros continua 0 mesmo em relagdo ao
plano de atividades anterior a pandemia da qual estamos passando , de certo modo temos a
linguagem audiovisual a nosso favor, a favor do teatro, a favor do AN, O campo fora dividido
em grupos de estudo em experimentos socioldgicos, utilizamos relatorios e depoimentos, videos
e impressoes de cada aluno pesquisador, os proprios textos e dramaturgias confeccionados em
campo, estes servirdo de instrumento de andlise da pesquisa pra interpretacao dos dados,
interessante citar que no nosso primeiro encontro remoto apesar da evasao inicial, pois muitos
alunos estavam com dificuldade, sejam elas de acesso a internet ou até mesmo por problemas
pessoal, as dificuldades de um certo modo estdo bem obvias em relagdo ao acesso as midias,
mas mesmo assim conseguimos alguns levantamentos e resultados, no nosso primeiro encontro,
a cancdo esteve presente, sendo ela um recurso para se trabalhar a sensibilidade no olhar e
perceber as dificuldades com que sabiamos que iamos encontrar no caminho, discutimos uma

cang¢do de Jorge Bem Jor, (1974, faixa 02, lado A), conforme a letra:

O Homem da Gravata Florida

L4 vem o homem da gravata florida

Meu Deus do céu, que gravata mais linda

Que gravata sensacional, olha os detalhes da gravata
Que combinagao de cores, que perfei¢cao tropical
Olhe que rosa lindo, azul turquesa

Se desfolhando sob os singelos cravos

E as margaridas, margaridas

De amores com jasmim

Isso ndo ¢ s6 uma gravata

Essa gravata ¢ o relatério de harmonia de coisas belas
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E um jardim suspenso dependurado no pescogo
De um homem simpatico e feliz

Feliz, feliz porque

Com aquela gravata, qualquer homem feio
Qualquer homem feio vira principe
Simpatico, simpatico, simpatico porque

Com aquela gravata ele ¢ esperado

E bem chegado, ¢ adorado em qualquer lugar
Por onde ele passa nascem flores e amores
Com uma gravata florida

Singela come essa, linda de viver

Até eu, até eu, até eu, até eu, até eu, até eu
L4 vai o homem com a gravata florida

La vai, 14 vai o homem da gravata florida
Até eu...

Essa composigdo, que nos aturdiu de um modo a enxergar sensivelmente as diferencas
e igualdades, levou-nos a perceber no olhar a poesia do cotidiano e das coisas simples, o
personagem protagonista da cangdo, um homem sendo diferente dos ditos iguais e trazendo cor
para essa etapa tao cinza que estamos vivenciando, alguns até se emocionaram, outros acharam
engracada e diferente a voz aguda do intérprete, mas o mais importante foi a descoberta, seja
ela de uma nova cang¢do, um novo compositor, uma nova letra, passamos uma boa parte do
encontro a apreciar essa cancao em debate. No momento em que fomos voltando a dialogar
dentro do NA, sobre o teatro épico em questdo com esse periodo pandémico, fomos percebendo
as possibilidades que tinhamos de jogar com a tela do computador, um recurso bastante rico e
util na abordagem das pecas didaticas ¢ o uso de placas, pois faz parte da estética
do teatro didatico.

Brecht em suas pecas introduzia comentarios como nota de rodapé, feitos por um
narrador, mostravam-se cartazes e placas, entdo nossa primeira atividade, deixamos como
proposta de atividade algo que levasse uma interacdo com placas, onde os pesquisadores
poderiam construir uma narratividade provocadora a partir de uma frase do qual eles ficariam
livres para narrar ou utilizar no momento como nota de rodapé, sugestdo essa como forma de
inovar ou encontrar um nome para o exercicio que iriamos executar com uso de placas.

Como sabemos, estamos em confinamento, ou seja de quarentena, entdo as propostas
eram enviadas pela plataforma Google Class, os alunos pesquisadores debatiam suas imagens
e mostravam em todos os encontros os protocolo’, exibindo os caminhos possiveis do qual eles

chegaram naquela proposta narrativa, naquele cartaz, ou na frase de provocacao. O trabalho do

7 Brecht utilizava os protocolos como um meio de reflexdo acerca dos experimentos com as pecas didaticas e como
uma ferramenta de avaliagdo continua, coletando as rea¢des dos colaboradores submetidos aos experimentos.
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aluno do 1° ano, Carlos Martins’ teve um destaque importante, segundo ele, desde pequeno,
pratica danga e teatro na comunidade, o aluno propde a experiéncia fotografica com a frase:
Expressdao = liberdade. Liberte-se!”. Na foto ele faz uso de uma expressdo corporal que

visualmente nos remete a danga, e no protocolo, ele cita (informacio escrita)®:

No encontro logo apds os slides abordando o Brecht e teatro épico, o professor
mostrou algumas imagens, cartazes de espetiaculos com temaética social,
mostrou algumas cenas de teatro filmando e destacou algumas agdes
cotidianas dos personagens, logo em seguida passou uma atividade
experimental, utilizando fotografia em casa, ja que estamos em pandemia, o
comego tive varias ideias sobre o que fazer e o que escrever. Pensei sobre o
preconceito, racismo, bullying. Mas também pensei sobre encorajamento, uma
frase motivacional, etc. Pensei muito a respeito, porque nao podia ser algo
muito grande, mas também nao queria que fosse algo simples. Eu queria algo
que fosse realmente impactante para as pessoas. Que levassem elas a
refletirem sobre diversos assuntos! Entdo, resolvi usar minha arte para
transmitir a mensagem! E se vocé parar para pensar, todos esses assuntos
citados acima podem ser incluidos nessa frase:

A frase diz: Expressao = liberdade

Liberte — se

Eu quis transmitir confianca! Minha intencdo ¢ fazer as pessoas se
expressarem, a falar o que sentem, sem medo. Nao necessariamente com
palavras, mas como elas souberem falar. Nao importa se é com palavras, ou
se ¢ através da arte, da danca, do teatro, da musica, da pintura. Acho que o
mundo precisa muito disso: expressao, voz!

Mostrei isso para meus pais, minha prima, seu marido e seu filho ¢ um amigo
que estavam la em casa. A reacdo foi exatamente a que eu esperava. Pedi pra
eles aguardarem 14 fora, e depois chamei. No comego ficaram chocados, ¢
quando leram o cartaz, ficaram emocionados. Fiquei feliz, porque a reagao foi
exatamente a que eu esperava! Bom, essa foi a minha experiéncia. Achei
bastante interessante, e espero que esse trabalho alcance o maximo de pessoas
que puder!

Percebe-se que tudo que estd em volta ¢ de suma importancia para as experiéncias
individuais. Sao levadas questdes em meio a debates, quando o assunto aborda projecdes sociais
antes e pos pandemia, considerando que seja um tema bastante pertinente. A frente da pesquisa
e na mediacao do Grupo AN, levamos sempre alguns pontos para os encontros, pois se trata de
inquietagdes, incomodos e diversidades. E comum que, ao se adentrar na linguagem teatral,
num cenario em que se vai deparar com a poesia da criagdo, remeta-se logo a poesia subjetiva,
ao psicolégico, ao eu sinto, eu quero, eu preciso, de forma bem introspectiva e intimista.

Portanto, o desafio do grupo ¢ sair um pouco da zona de conforto e expandir o olhar,

observar amplamente, agucar o olhar externo, o pensar comum de todos. E assim, diversos

8 Informagdo escrita via WhatsApp cedida pelo aluno Carlos nos encontros remotos do Grupo AN.
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temas sociais foram sendo alcangados, dentre eles, violéncia doméstica, homofobia, reforma
agraria, concentra¢do de renda, desemprego, corrupcao, dentre outros. De um ponto de vista
técnico, o observador entra numa zona de reflexdo, estado tangivel a transformacdes e

desconstrugdes de pensamentos. Anatol Rosenfeld indaga:

Em cada momento deve estar preparado para desdobrar-se em Sujeito
(narrador) e objeto (narrado), mas também para “entrar” Plenamente no papel,
obtendo a identificacdo draméatica em que nao existe a relativizagdo do objeto
(personagem) a partir de um foco subjetivo (ator) (ROSENFELD, 2006, p.
161).

Em vista disso, seguimos estruturalmente na dimensdo de debates, exercicios e
experimentos. Tinhamos uma sala de aula, varios adolescentes pensantes e milhdes de
indagagdes sociais. O caminho trilhado metodologicamente seria observar. A frente da pesquisa
e da mediagdo, observamos e participamos. Os alunos queriam trabalhar um texto pronto, desde
o inicio. E assim, foi escolhido para entrar na experimentagao, o texto da Opera do Malandro,
de Chico Buarque de Holanda. Todos do grupo se encantaram com o texto.

Foi ai que que se observou mais assertivamente que o tom realista do discurso artistico
era o mais condizente com a necessidade de posicionamento critico dos estudantes.
Cuidadosamente, fomos fragmentando, adaptando, e logo a obra se tornou um pretexto, um
modelo de agdo para que eles o utilizassem como uma espécie de repositdrio sagrado para expor
medos, impulsos e criatividade.

Os fragmentos se transformaram em algo que denominamos de experimentos
sociologicos cénicos, sendo esses experimentos casos de injustigas sociais, presenciados por
muitos na comunidade, casos de opressao, aos quais, nesse momento, tivemos a oportunidade
de aplicar os jogos e exercicios para atores e ndo atores, com vontade de dizer alguma coisa
através do teatro, criado por Augusto Boal, dentro de uma linha de pensamento voltado para o
teatro dialético. Assim, utilizamos o teatro como ferramenta de informacgao e reflexao, deixando
livre 0 acesso para esse ator/colaborador manifestar-se em seu discurso dialético perante uma
realidade que lhe seja apresentada, seja ela dentro ou fora do ambiente escolar.

Ao falar de experimentos, trazem-se ¢ apresentam-se, como fato de suma importancia,
as experiéncias com os alunos, em debates, quando o assunto ¢ projeto de vida, tema bastante
pertinente, que, em fun¢do da mediacao do grupo, foi levado para os encontros, pois nesse
espaco de interacdo, alunos e mediador tratam de inquietagdes, incomodos e diversidades.

Desse modo, utilizamos o teatro como ferramenta de informacao e reflexao, deixando

livre para esse ator/colaborador manifestar-se com seu discurso dialético perante sua realidade.
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As peca didaticas ensinam quando nela se atua, pois busca trazer reflexao diante do argumento,
instigando no aluno narrador, por exemplo, a vontade de construir um discurso. As pegas
didaticas na sua condi¢do, além de ensinar, tem teor critico. Sao pegas oportunas para a livre
argumentagdo por serem consideradas abertas ao discurso do ator colaborador. E de dentro
desse espaco de fala que esse ator lanca um olhar critico diante da sociedade, na qual esta

inserido, ou diante de qualquer situagdo que o deixa incomodado. Segundo Koudela:

A Peca Didatica foi concebida por Brecht com o fito de interferir na
organizacao social do trabalho (infraestrutura). Em um Estado que se dissolve
como organizacdo fundamentada na diferenga de classes, essa pedagogia
deixa de ser utopica. Por outro lado, ¢ justamente o carater utopico da
experimentagdo com a Peca Didatica — concebida para uma ordem comunista
do futuro — que garante a sua reivindicagdo realista no plano politico
(KOUDELA, 2010, p.150).

A pratica da intervencdo educacional também apresenta caracteristicas peculiares em
determinadas situagoes. Evoluindo de acordo com as transformacdes sociais e culturais, o
educando ao estudar e trabalhar esse espirito atuante para reflexao, vai, consideravelmente, na
dire¢io da propria palavra. E notavel o alcance do discurso proprio, baseado na peca didatica
que ele investiga e na qual atua, e que o deixou também preparado para encontrar um discurso,
que se pode chamar de o proprio discurso dentro de qualquer outro texto, seja ele didatico ou
nao.

Ao trabalhar a busca pela criticidade, esse educando acaba transformando em algum
discurso um poema, uma publicacdo em jornal, um recorte de romance, uma entrevista em
revista. Enfim, ele cria uma certa autonomia para transformar discursos em dramaturgia
dialética e encarar um teatro conceituado em uma agao critica e didatica.

Desde crianga comegamos a nos comunicar € a representar nosso mundo através de
diversas linguagens. Nessa fase da vida, aprendem-se as primeiras formas de representagao
teatral e de outros géneros artisticos, dentre eles, musica, danga e artes visuais. Uma crianca
sempre busca estimulo. E no decorrer do seu crescimento e ja chegando a adolescéncia, ao
conviver e conhecer a arte, tem a possibilidade de fazer ligacdes entre as diversas areas do
conhecimento, relacionando-as com o seu cotidiano.

O estudo da arte-educacgao ird agucar no educando a dimensdo do sonho, da for¢a de
comunicagdo, dos objetivos e metas que almejam, da sonoridade da poesia, das criagdes textuais
e das formas de observar e se expressar. Através dessas percepgoes, a arte-educagdo possibilita
ao jovem o desenvolvimento de seu modo préprio de ver o mundo, ou de dar sentido a

desenvolver estratégias pessoais para resolucdo de problemas, e ainda, a criar habilidades para
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construcdo de sua propria forma de falar algo através do teatro. Mais do que critica,
experimentacao.

A criatividade ¢ considerada como parte fundamental do individuo, da equilibrio a
existéncia, orientando-lhe em seu cotidiano, nas resolugdes de problemas, nas reagdes as
adversidades do cotidiano, e tornando o ser humano um ser mais sensivel. A arte deve ser
inserida na educa¢do como forma de estimular o pensamento criador, para que a imaginagao

das pessoas e seu intelecto entrem em harmonia. Segundo Koudela:

Se entendermos os textos das pecas didaticas como dispositivos para
experimentos, entdo, elas devem ser suscetiveis de modificagdes quando
novas questdes ou pontos de vista sdo colocados, ou gerados pelo préprio
texto. As alteracdes podem referir-se a pontos especificos ou ampliar questoes
para além do proprio texto, nesse caso poderdo surgir novas versdes do texto

(KOUDELA, 1999, P.57).
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2 CONTEXTUALIZANDO ACOES CRITICAS A PARTIR DO GESTO SOCIAL

A dramaturgia de Brecht ¢ rica em personagens tipo. Tais personagens estdo aptas a
expressoes cotidianamente conhecidas. Expressdes estas, aparentemente superficiais, mas que
sao meticulosamente extraidas de um rico discurso politico e social: o gestus. Gestus ¢ um
termo elaborado pelo dramaturgo e encenador alemdo Bertolt Brecht, para distinguir as
possibilidades de representacdo a partir de expressdes humanas em cena. Ndo ¢ apenas
gestualidade, mas possibilidade de criar possibilidades mais abrangentes do que os gestos
podem demonstrar.

O termo gestus € o correspondente, em latim — lingua de origem — aquilo que chamamos
habitualmente de gesto. Diz-se de uma determinada postura corporal que da expressdao a uma
ideia ou sentimento, caracterizando uma situacdo, a0 mesmo tempo, em que os torna visiveis e

disponiveis a leitura para os outros. Na avaliacdo critica de Rosenfeld:

Mesmo as manifestacdes aparentemente privadas, costumam situar-se no
ambito das relagdes sociais através das quais os homens de determinada época
se ligam mutuamente. Até a dor, a alegria etc., revestem-se de um “gestus”
sobrepessoal visto se dirigirem, em certa medida, a outros seres humanos. Um
homem que vende peixe, a mulher que seduz um homem, o policia que bate
no pobre — em tudo isso ha “gestus social” (IV, 31). A atitude de defesa contra
um cdo adquire gestus social se nela se exprime a luta que um homem mal
trajado tem de travar contra um cdo de guarda (ROSENFELD, 2011, p.163).

No coletivo de alunos narradores, nos permitimos através dos jogos teatrais, chegar a
fundo na proposta pedagogica do teatro de Brecht. O aprender/ fazer o gestus, sendo uma
ferramenta épica, tem sido bastante utilizado pelo Grupo AN para alcangar resultados, seguindo
a pedagogia Brechtiana. Ressalta-se que sera utilizada aqui a tradugdo desta expressao aceita
em portugués, evidenciada pelo proprio teatrélogo Bertolt Brecht em varios escritos, que ¢

Gesto Social, Koudela argumenta:

Gestos ndo sdo apenas a expressao do interior, também o interior pode ser a
expressao de gestos sem que ocorra um adestramento/ensino mecanico, como
acreditam os behavioristas e seus seguidores modernos. E a consciéncia que,
incentivada pelos processos de sentimento intensivo na elaboragdo e repeti¢ao
de gestos, trabalha de fora para dentro e supera a contradi¢do entre atitude
exterior e interior. O gesto compreendido torna-se simbolo apresentativo
(KOUDELA, 1992, p.61).
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O gesto vinha sendo compreendido a partir de uma perspectiva de leituras de texto, jogos
de movimentagdo, exercicios praticos e construcdo de personagens. Para construir uma
personagem, sob o ponto de vista do teatro épico, sera atribuida a essa personagem uma série
de contradi¢des, explorando reflexdes, e expressando varios pontos de vista, aos quais, tanto o
ator quanto o espectador podem-se contrapor, e, assim, se refletir e problematizar. Ao mostrar
nas atitudes da personagem, situagdes e propostas de cenas, exteriorizando esses
comportamentos em gestos significativos.

O estudo aprofundando do gesto ¢ de suma importancia para o segmento vital do grupo
de alunos narradores. Ou seja, fundamental, para que o grupo possa encontrar diversos
caminhos para se sustentar enquanto grupo, e se fortaleca, consolidando o didlogo com seu
ptblico. E que os alunos sempre criam uma grande expectativa em relagdo ao teatro. Como
aprendizes, soltam o imaginario; como adolescentes, estdo na maioria das vezes, procurando
expor algo de forma criativa. Os adolescentes, em sua maioria, gostam de movimento,
comicidade e tudo o que possa estar perto do que chamam de visibilidade. Comumente,
expressam-se, chamam a aten¢do e, muitas vezes, utilizam a imitacdo para atingir seus
objetivos. Do ponto de vista intelectual, tal comportamento eles trazem desde a infancia, e o
refletem na adolescéncia e na vida adulta, as vezes. Uma forma de emergir essas caracteristicas
¢ justamente através do jogos teatrais, despontando-lhes a atividade dramaética, pensamento

criativo e social. Segundo Koudela:

O sistema oferecido por Spolin, a0 mesmo tempo em que regula e abrange a
atividade teatral inclui a estrutura dramatica (onde, quem, o qué) e o objeto
(foco). O conteudo do jogo ¢ definido através de acordo de grupo. O foco
(problema a ser solucionado) visa a alfabetizacdo em uma linguagem artistica
(teatro). Ha, portanto, uma utilizagdo multipla para os jogos teatrais. O que
determina a direcionalidade do processo ¢ o conteudo manifestado pelo grupo
(onde, quem, o qué) e a abordagem critica aplicada durante as avaliagdes
(KOUDELA, 1991, p.129).

Na escola ndo foi diferente dessa realidade, pois quando se iniciaram os encontros, 0s
aluno do coletivo sempre perguntavam: Qual a peca? Vamos apresentar para a escola toda?
Essas perguntas eram recorrentes, tanto nas aulas de artes, como também no Grupo AN. Mesmo
seguindo o programa das aulas de artes, teve-se que antecipar, em alguns momentos, a
construcdo de partituras, que sdo estruturas definidas de movimentacgao. Nas partituras constam
as marcas elaboradas nos ensaios e jogos, criando-se uma matriz estética corporal para ser

utilizada na cena e, na cena, amplid-las ao gesto. Gesto este que pode ser considerado uma
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partitura ou fragmento dela, pois que ¢ a partir das partituras, que se vao filtrando e dilatando
as propostas de gestos.

Muitas palavras foram ditas no momento para definir essa teoria, € uma delas foi o
questionamento sobre cairem no 0bvio, pois a orientagdo era para que eles se aproximassem,
ao maximo, do cotidiano, a ponto de se tornarem ou chegarem bem perto do caricato, dos
personagens tipos.

Com a caricatura, conseguiamos refletir as situagodes, e logo em seguida, passar para o
proximo passo, que seria garimpar as contradi¢des para analisar as contradigdes do gesto, que
foi ficando mais critico em sua esséncia. O trabalho do grupo AN, que antes era mais coOmico,
depois que o gesto comegou a orientar o discurso comegou a ter um significado mais politico.
E que, ao adquirir conhecimento sobre a contradi¢dao, os adolescentes, no caso, os alunos
narradores, comecaram a transformar esses gestos em algo com mais conteido, com mais
significado. Esta, de fato, era a proposta para o grupo.

Muitos alunos vinham da danga, seja ela, urbana ou cléssica, e se utilizaram de alguns
gestos, até considerados girias, durante os encontros. Isso foi algo enriquecedor pois faz parte
da proposta do grupo aproximar os alunos de sua realidade, bebendo de sua rotina, usufruindo
de seu cotidiano para alimentar o grupo com propostas, documentos, argumentos e debates
conscientes. Segundo Anatol Rosenfeld (2008, p.67) “Até a dor, a alegria, etc., revestem-se de
um gestus sobrepessoal visto se dirigirem, em certa medida, a outros seres humanos.”

O gesto tem a condi¢@o de agucar a observacao dos alunos, porque, Brecht trabalha com
a ideia de gestus social, entendido, de certa forma, como uma postura que representa as
contradigdes existentes nas relagcdes sociais. Para considerar o gestus como recurso de
aprendizagem, devem-se considerar as elaboragdes e resultados que acontecem apos as praticas.
Koudela defende os jogos teatrais e improvisacdes com o modelo de a¢do da peca didatica de
Brecht.

Utilizando-se dessa pratica o relato aqui € o de que, segundo alguns alunos, eles mesmos
passaram a observar com mais frequéncia as posturas e comportamento de seus familiares, tanto
como a si mesmos. O foco era perceber como cada um agia em situacdes pontuais, como por
exemplo, o que se pode ver no relato do aluno Paulo Maciel® do 1° Ano do ensino médio, cuja

mae trabalha numa kombi vendendo frutas pelo bairro e adjacéncias:

Minha mae ja tem um texto pronto, que ¢ dito no microfone todos os dias, até
que um dia meu pai mandou a gente gravar o texto para colocar na caixa de

% Trata-se de um pseuddnimo.
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som, mas minha mae nao gostou, mesmo assim pegava o microfone e
interagia e ficava falando ao mesmo tempo que o som fazia sua parte, até que
tiramos o som e ficou s6 minha mae de novo, pois ela ficava respondendo as
clientes no microfone, ela achava divertido, tirava da rotina mas nao ¢ esse 0
ponto ¢ que ao acompanhar ela eu ficava vendo as pessoas comprando como
eles apertavam as frutas e como eles seguravam os pacotes, como eles
apontavam quando era para pedir para abaixar o prego e como eles seguravam
a fruta para levar para casa, pra pagar tinha um gesto, tinha um olhar diferente,
quando eles iam pedir para abaixar o prego era outro corpo, quando eles
falavam que estava cara e quando eles ja compravam para levar, cada gesto
tinha um significado mas eu so6 fui perceber depois que tive os encontros com
0 grupo, pois eu deixava isso tudo passar em branco. Ficou mais relevante, e
tem como eu tirar muita coisa para levar para debater e discutir no grupo de
estudos.

Brecht (1973) dizia que o Gesto Social ¢ um conjunto de posturas que permite a
identificacdo social do sujeito, portanto, esses depoimentos eram um bom indicativo de que o
objetivo estava sendo alcancado, de que a pesquisa estava chegando aonde o projeto pretendia.
Era um retorno muito positivo para a pesquisa ver como os estudantes relacionavam o gesto a
sua rotina, como passaram a observar isso de uma maneira mais determinada, que os pudesse
ajudar dentro do coletivo. E importante enfatizar que esse exemplo foi de suma importancia
para o grupo, pois do que era um detalhe na sua rotina, o aluno narrador (grupo) destringou trés
condigdes de gesto, ou seja, trés possibilidades de gestos sociais a partir de um primeiro gesto
social, sendo estes:

® O gesto contraditério — Aquele que afirma uma critica através da ironia da acao,
como por exemplo, pedir chorando para baixar o valor do produto mas na hora
de pagar, ostenta dinheiro na bolsa.

® O gesto cotidiano — A¢des como expressao de frio, de dor e de alegria.

e O gesto mecanicista — Pagar, receber, fechar e abrir a porta.

Sao intimeras as possibilidades, mas foi das diversas reflexdes que o aluno tirou de casa,
ou seja, de sua realidade, e que ao levar para o grupo, os demais participantes puderam pensar
sobre as questdes possiveis, e a partir dali, surgiram indaga¢des como estas: Essa pessoa que
pede chorando '°para baixar o valor sempre é a que tem mais dinheiro? Essa pessoa que nio
tem dinheiro para pagar normalmente ela ja esta acostumada a fazer esse gesto (chorar'!')? Essa

pessoa que s paga e sai € a pessoa mais enigmatica?

10 Giria na linguagem popular ao se referir a alguém solicitando algo, alegando uma condigdo inferior, de forma
exagerada.
11 Chorar, na linguagem popular significa pedir pra baixar o prego do produto.
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Entdo, foram diversos olhares, diversas perspectivas extraidas e reflexdes vindas de um
modelo, de um exemplo o que, como ja foi relatado, um aluno trouxe de sua realidade familiar.
Modelo e exemplo tém servido de material relevante para o grupo NA. O modelo, que aqui foi
posto em destaque, o da Kombi de frutas, trabalhado para a elaboracao do conceito de Gesto
Social, na proposta pedagdgica submetida ao NA, vai dialogar com Anatol Rosenfeld na

seguinte definigao:

Por Gestus Social seja entendido um complexo de gestos, de mimica (...) e de
enunciados que uma ou mais pessoas dirigem a uma ou mais pessoas. (...) Um
homem que vende um peixe, a mulher que seduz um homem, o policial que
bate no pobre — em tudo isso ha Gestus Social. A atitude de defesa contra um
cdo adquire Gestus Social se nela se exprime a luta que um homem mal trajado
tem de travar contra um cao de guarda. (...) O Gestus Social é aquele que nos
permite tirar conclusdes sobre situacdes sociais. Devem ser elaborados
distintamente os tracos que se situam no ambito do poder da sociedade para,
em seguida, serem distanciados, recorrendo-se, quando necessario, mesmo a
elementos coreograficos e circenses (ROSENFELD, 2002, p. 163).

Logo, também passou a ser discutido o gesto contraditorio, pois a ideia seria nao
representar o Obvio, mas sim, surpreender com as reflexdes do grupo acerca do gesto
contraditorio que tinha, ali, como exemplo, o cliente que diz ndo ter dinheiro para pagar mas
enche a cestinha de frutas. Ainda, o que pede pechincha no preco e, no final das contas, da um
dinheiro a mais e ndo espera o troco.

Todas essas provocagdes deixam um espaco fértil para diferentes debates. Como esses
existem outros que sdo muito presentes de um grupo NA. Embora os integrantes sejam
adolescentes, segmento humano do qual o dito comum ¢ que tem o pensamento um pouco mais
distante, disperso, era admirdvel o desempenho, tanto em relagdo ao que os alunos traziam de
reflexao diante do gesto social na comunidade, quanto em relagao ao que iam buscar no entorno
para trazer de exemplo e compartilhar no grupo de estudo. Apds um experimento sobre os

tempos da Ditadura Militar, a aluna Leticia'? desperta para aquilo que experienciou:

Eu interpretava uma mae que procurava pelo seu filho durante a ditadura. Em
um dos ensaios tivemos que escolher o nome do filho. O nome que escolhi era
de uma pessoa muito querida que eu tinha perdido hd poucos dias, me
emocionei muito e isso me ajudou a lidar com o luto ¢ a sensagdo de perda.

2 Nome ficticio.
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A exposicao dessa experiéncia, respondida em questiondrio, gerou bastante pauta para
discussdo sobre a ideia de usar nossa realidade como gancho para a pratica do teatro politico.
O gesto entra sem duavidas como recurso de agdes criticas. Para Brecht, o gesto social
compreende um conjunto de posturas que podem ser verificadas a partir da juncao de vérias
categorias da encenag¢do, estendendo-se também a cenografia, figurinos, a¢do vocal e corporal
do atuante; ritmo, movimentagdo e colocacdo no espago de jogo. Ou seja, a partir do Gesto,
pode-se estabelecer um melhor entendimento sobre as relagdes sociais presentes no modelo de
acdo e na sociedade. Instigam-se assim os alunos narradores para que passem a analisar

criticamente a obra que realizam, e que serd apreciada. Conforme o que diz Brecht:

Sua representagdo transforma-se, assim, num coloquio sobre as condig¢des
sociais, num coldquio com o publico, a quem se dirige. O ator leva seu ouvinte
conforme a classe a que este pertence, a justificar ou a repudiar tais condigdes.
(...) Por “gesto social” deve-se entender a expressdo mimica e conceitual das
relacdes sociais que se verificam entre os homens de uma determinada época
(BRECHT, 2005, p. 109).

Portanto, a proposta do jogo dentro do grupo de estudos logo seria rotineira na busca
pelo gesto. Esse gesto teria que ter significado critico. Ele teria que ter ironia e contradi¢do que,
muitas vezes, levava o espectador e o aluno narrador ao riso, por ser uma ironia cdmica ou, até
mesmo, parecer entretenimento, mas prendia a atencdo da plateia, estimulava a reflexdo e
levava a um debate envolvente, percebendo-se, em coletivo, o peso e a importancia do gesto,
assim também, como sua responsabilidade em cena. Ou seja, o gesto social estabelece uma
relagcdo incognita entre aquilo que ¢ apresentado (a personagem) e a agdo de mostrar (a postura
do ator). Assim, a personagem deixa de ser vista como algo banal, e passa a ser provedor das
relagdes sociais de uma determinada época.

E a partir das relagdes sociais, que Brecht diferencia o gestus da gestualidade

comumente dita:

Nem todos os gestos sdo sociais. A atitude de espantar uma mosca nao ¢ um
gesto social [...] O gesto de trabalhar ¢ definitivamente social, porque toda
atividade humana dirigida para a dominagdo da natureza ¢ um
empreendimento social, ¢ um empreendimento entre homens (BRECHT,
1996, p. 104).

Tendo em vista essa oportunidade de se colocar o gesto em processo de construcio e
defini¢do, assumiu-se desenvolver através da cena, a presenca € 0s corpos presentes no espago

de encontro. Foi importante escolher uma metodologia baseada em personagens-tipo para esses
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alunos, participantes do grupo e da pesquisa, e que estdo no ensino médio. E comum que, nessa
fase da vida, os jovens estejam atentos a diversidade a sua volta. Segundo o psicologo
Jean Piaget (1896-1980) o periodo da adolescéncia ¢ caracterizado como estagio das operacdes
formais, de suma importancia para o desenvolvimento cognitivo-intelectual, visto que ¢ o
momento que o adolescente estd refletindo, ou seja, pressupondo sobre diversos tipos de
conhecimentos.

Ao encontrar um canal de expressao, sendo este o Grupo de estudos AN, para revisitar
expressoes cotidianas, percebé-las para além da superficialidade imediatista, os jovens podem
encontrar novos pensamentos e reflexdes que os facam avangar na percepgao cidada e politica,
além, de lhes alimentarem a compreensdo da Arte como modo de conhecimento e de

entendimento do mundo.

2.1 Contribuiciao e experimentacio do protocolo a partir da peca O maligno Baal, o
Associal

A palavra Protocolo, segundo o dicionario Michaelis, sdo normas e procedimentos que
se deve respeitar em cerimonias publicas; formalidade, no sentido figurado, reunido das regras
que regulam os atos publicos. Para Bertold Brecht, como anteriormente foi descrito, o Protocolo
¢ um recurso metodologico utilizado em um processo de montagem. Quando apresentada e
inserida na metodologia do coletivo de pesquisa, logo essa ferramenta trouxe para o grupo AN
mais seguranca na trajetoria. E oportuno explicar que o grupo tem varias propensdes, ¢ uma das
quais, muito enfatizada no coletivo, era a de ndo se ter um ponto de chegada, o que resulta de
uma filosofia posta ao grupo, que ndo era a do final, mas a da finalidade. Nao se pensava no
como acabar, mas no que alcangar.

Brecht propds um teatro critico, reflexivo, sem li¢do de moral. Portanto, a poética
Brechtiana se fazia presente no grupo de pesquisa a todo momento. Partindo desse contexto, o
ponto final, para quem trabalha o teatro politico de Brecht, ¢ algo imprevisivel. Embora se tenha
foco e objetivos, os resultados sdo vivéncias, reflexdes e pensamentos que, na verdade, ndo se
sabe de que modo sera recebido pelo publico. No grupo AN, os aspectos que se articulam com
esses resultados foram denominados de movéncias poéticas, pois t€ém movimento, seguem um
fluxo de pensamentos, t€ém um coletivo pensante, que esta propicio a mudancas a todo instante,

tal qual o mundo.
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Portanto, mesmo sendo um teatro que abrange comportamento politico, o grupo AN nao
se perde da consciéncia que, antes de tudo, ¢ teatro, logo, ¢ uma acdo artistica, e assim como
qualquer outra agdo artistica, requer um referencial poético e consciente de sua organicidade.

Vale destacar que ha pontos interessantes a se considerar dos procedimentos do
protocolo trazidos do grupo AN. Contempla um desses pontos a preparagdo para se refletir a
partir do estudo e dos experimentos cénicos da peca O Maligno Baal, o Associal (1918).
Inclusive, porque essa pega foi um espetaculo encenado para o publico da comunidade escolar.
A encenacao dessa peca didatica, embora se visasse, enquanto grupo de estudos, buscar novas
formulagdes para a construc¢do do discurso de um perfil dialético, dentro do processo, além de
ensinar e aprender, ndo se distanciava do objetivo primordial do préprio teatro, pois seus
personagens sao expressivos € com caracteristicas bem especificas.

Baal carrega uma linguagem sintetizada com uma carga maxima de expressividade, leva
em si um teor estruturalmente descontinuo, a linguagem ¢ simples, dramatica e tem um certo
dinamismo, com tendéncia ao monologo, ou didlogos com respostas afiadas.

O Primeiro contato de Baal com os alunos narradores trouxe risos timidos,
possivelmente, por se tratar de uma comédia irOnica, onde algumas injusticas sociais sao
apresentadas. As personagens expressionistas costumam ser caracterizadas como seres
esgotados, solitarios no mundo, e despojados de todo tipo de apego social. H4 uma pequena

amostra disso ja nos versos do Coral do grande Baal que se encontra logo no prologo da peca:

CORAL DO GRANDE BAAL

Quando do seio materno veio Baal,

O céu ja era grande e palido e calmo,
Jovem, belo, nu; um monstro- estranho céu,
Como Baal o amou quando nasceu.

E o céu em gozo e dor permanecia
Mas dormia Baal beato, ndo o via
Violeta noite, Baal de porre, bébedo,
De manha, Baal sobrio; o céu, péssego.

Pelos bares, hospitais e catedrais,

Trota indiferente as coisas sociais.

Vejam s6: mesmo cansado andando ao 1éu,
Baal recolhe-se e, com ele, o céu.

E em meio ao turbilhdo dos pecadores
Deitava e rolava as coisas sociais.

Vejam s6: mesmo cansado andando ao 1éu,
Baal recolhe-se e, com ele, o céu
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E em meio ao turbilhdo dos pecadores
Deitava e rolava Baal tranquilo e nu

E o céu, somente o céu, com suas cores,
Poderoso a lhe cobrir o cu.

E a grande Puta-mundo, as gargalhadas,
Como fazia com todos que esmagava
Se entregava dando-lhe algum orgasmo
Mas Baal ndo morria: observava.

Quando Baal em volta via s6 defuntos

Seu prazer se redobrava, era melhor

Ha lugar, diz Baal, os homens ndo s3o muitos
Ha lugar no ventre da mulher

Quando uma mulher, diz Baal, se entrega toda
Entao nada mais tem; que ela se foda!

Os homens que a cercam nao sao de nada

Ja os filhos, Baal quer evitar.

Cada vicio tem a sua serventia

E também, diz Baal, o homem que se vicia.
Todo aquele que sabe o que quer os faz.
Vicios, melhor dois, um é demais.

Jamais sejam preguicosos, jamais frageis
Pois trepar, por Deus, € para as pessoas ageis!
Membros, fortes e experiéncias que valha,

E a barriga, se € mole, atrapalha.

Baal espia os urubus sobrevoando
Aguardando Baal-cadaver para atacar
Quieto Baal simula a morte vez em quando
Urubus devoram no jantar.

Quando Baal no vale de lagrimas pasta
Sob estrelas triturando seu capim

Se escasseia o pasto, Baal canta e se afasta
Para o bosque eterno, para dormir.

Quando o ventre escuro traz para baixo Baal,
Nada importa mais, porque Baal esta farto

E ainda guarda nos seus olhos tanto céu

Que lhe sobra céu depois de morto

Quando no ventre-terra apodreceu Baal

O Céu inda era grande, e calmo e palido
Jovem, belo, nu; um monstro-estranho céu,
Como Baal, amou quando era Baal.
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Sobretudo, nesse poema dito pelo coro, Baal ¢ identificado como um ser malevolente,
no minimo, dissolvido em facetas, resultando, muitas vezes, em uma aparéncia sintetizada em
imoével e insensivel.

Com o sentido de tornar este relato mais abrangente, ja que se dirige nao sé a alunos
mas também a atores, arte-educadores e a quantos se dediquem a tarefa de pesquisar e educar
através da arte. Reitera-se o uso desta ferramenta de trabalho de Brecht, o protocolo. Ou seja,
acOes em registro, que se t€m mostrado um apoio significativo na condugao de uma observacao
proposital menos rispida, sem deixar de ser eficiente. Segundo Ingrid Koudela (1991) no
trabalho de Brecht o protocolo funcionava como um continuo, mediante o qual esse trabalho
era avaliado cotidianamente. No Grupo AN, utilizando-se esse instrumento como modelo,
tomou-se a liberdade, para melhor entendimento para o grupo chamar o protocolo de Didrio de
bordo livre.

Por meio de protocolos foi registrado pelos alunos narradores todo o processo de
descoberta da pega Maligno Baal, até a sua montagem, e a partir desses protocolos, foram dando
sequéncia a alguns encontros, valendo-se de outros textos, de videos, e sempre revisitando os
protocolos anteriores, encaixando e analisando os escritos dos outros integrantes, ou seja,
registros, apontamentos, anotagdes sensiveis ou ndo. Passo a passo foram elaborando um
documento continuo, que nao tem as formalidades de uma ata ou de um relatério, mas a
proposta era que se tivesse a nogao de continuidade do processo, sem muita rigidez na sua forma
ou no seu processo de elaboracao.

No protocolo, todos sdo responsaveis por ele. Nao ¢ tarefa de uma equipe, nem sé do
mediador, mas ¢ de todos, e, também, do mediador ou professor. Antes de cada encontro, ou
ensaio, ou aula, escolhe-se quem sera o incumbido pelo protocolo.

Dependendo do grupo, pode ser uma dupla. Esses encarregados sdo responsaveis pelas
anotacdes que serdo apresentadas no encontro seguinte. Na estrutura de resenha ou de um relato
espontaneo e criativo, cuja regra principal ¢ ser fiel aos acontecimentos e causalidades do
processo, este relato/ processo se tornara presente no encontro seguinte, contribuindo, ainda,
para motivar o processo de criacdo, esclarecendo duvidas, enfim, desfazendo equivocos ou
possiveis mal-entendidos. Como ferramenta adicional, o protocolo aceita a forma que a ele
quiser imprimir seu autor, permitindo as paginas mais inusitadas.

Um exemplo disso, com destaque no grupo, chamou-se protocolo nimero 12. O

protocolo nimero 12 resultou de um dos encontros do AN, na escola que sedia o grupo, durante
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o processo de estudo da pega Maligno Baal, o Associal, apresentado por Larissa Soares'3, aluna

narradora do 2° Ano do ensino Médio:

Primeiro dia do Baal em pé. Falo em pé porque estavamos muito focados no
roteiro, que, assim como todos os colegas do grupo, estou amando. Baal ¢é
muito confuso, mas ao mesmo tempo tem coragem. Nao estou falando do texto
que ¢ confuso, alids ¢ também, por ter umas palavras dificeis, mas nada que
um papo e uma olhadinha no dicionario ndo resolva. Quando estou confusa
corro pro dicionario, ¢ melhor que fingir que sabe. Enfim, hoje fomos pro
primeiro ensaio. Como disse o professor: “Agora ¢ hora de ir pra pista, jogar
a peteca pro ar e se divertir conscientes do que estamos dizendo e fazendo”.
Fizemos o exercicio do signo: escolher um elemento do cotidiano e
transformar em alguma coisa que nos lembrasse o Baal, que a gente via no
texto. Eu levei meu guarda-chuva — meu ndo, estava na porta — era de alguém,
mas me foi util, pois o transformei na viola de Baal. Foi muito interessante
como os colegas encararam, pois percebi que cada um tinha um Baal. O meu
tinha um estilo maloqueiro, o do meu colega tinha um mais intelectual. Foi
muito massa'*! A parte de dizer o texto ndo rolou muito, pois a gente queria
ja decorar, mas o professor falou que era pra dizer somente frases de impacto,
algo que nos lembrasse ¢ nos marcou na obra. Eu usei a frase “Se eu fosse
vocé, eu teria muito cuidado com isso”. Essa frase, Baal fala em um conselho
sobre o0 amor, quando ele conversa com outro personagem. Depois, juntamos
as frases, os movimentos, e ficou em sintonia. Quando menos se esperava
estavam varios Baals na sala. Perdemos a vergonha. Eu ja estou no grupo faz
tempo, mas tinha alguns novatos que nao queriam levantar, mas, na hora, eles
se soltaram e ficou muito legal” (Informagio escrita]) .'°

Destaca-se que a pratica do protocolo vem sendo introduzida na escola, ndo s6 nos
encontros do AN, mas também em alguns momentos das aulas de Artes, principalmente, quando
o conteudo abordado ¢ a linguagem teatral. Juntamente com o contetido, faz parte um conceito
que foi adotado como pratica didatica, que ¢ um registro do processo, tornando-se um material
de documentacao importante. Para a metodologia da encenacao, de acordo com o que apresenta
Brecht para as pecas didaticas, foram sendo trazidas diversas possibilidades de realizar cada
cena, sobretudo nas se¢des de videos, nas performances e em jogos teatrais, tudo baseado na
ideia de experimentacao.

Um pilar de importancia na escola era a integracao entre os jovens. Logo, tinha-se uma
barreira a menos, frente a toda dificuldade que envolve os trabalhos coletivos de criagdo. Tinha-
se esse agente a favor das experiéncias, pois nos jogos e exercicios propostos pelo grupo, era

preciso descobrir, acolher o corpo e o espago, integrar os jovens entre si € 0s outros

13 Pseudonimo.
1% Giria muito comum entre os jovens. Significa dizer que algo ¢ muito bom ou muito divertido.
15 Informagdo escrita cedida pela aluna Larissa Soares através do protocolo escrito no dia 13/03/2020 as 16h40.



47

participantes. Detinham-se os signos. Signos estes, que eram elementos escolhidos pelos
envolvidos para simbolizar a presenca de Baal em seu lugar de acdo e fala, ou simplesmente,
delinear a persona como o objetivo de registro. Este signo acompanha os alunos narradores do
primeiro dia de trabalho. Em pé, em um dos encontros indaga o aluno do 2 ° ano do ensino
médio Darlan Viana'®, que em seu protocolo, relata sobre a auséncia e presenca do signo para

a cena didatica:

No signo encontro apoio. Em relacdo ao signo, na aula anterior, o professor
falou que tinhamos que ter seguranca ao escolher e utilizar o signo, pois
podemos cair numa cilada e nos tornar dependentes deles, ¢ foi o que
aconteceu. Para alguns do grupo, o signo acabou se transformando em
bengalas, muletas, essa a palavra utilizada pelo professor, pois quando era
tirado o signo do aluno, ele ficava meio perdido. Eu entendi que o signo tem
que esta mais voltado para ideia de propriedade. Deixa eu explicar: eu penso
que devo tomar propriedade do signo, € ndo o contrario, pois estdvamos
buscando apoio e nao amarras. Percebi nesse encontro um universo de
possibilidades na hora de criar. Na volta pra casa, minha ideia era s6 modificar
as cores, as formas de andar. Eu vi que podemos trazer novos significados as
nossas rotinas, s6 sendo criativo e atencioso. O teatro tem essa magia, entao,
na vida, podemos ter também, pois teatro ¢ vida. Espero que os outros colegas
tenham tido esse meu mesmo pensamento, pois ¢ legal brincar com essas
transformagdes, mesmo quando o assunto € sério. Espero que eu tenha me
explicado direito; estou digitando do celular; as vezes, saem algumas coisas
que a gente ndo quer e nem percebe, mas na proxima aula leio em voz alta, e
explico tudo pra quem ndo entendeu (Informagdo escrita]) .

Ja que o texto foi introduzido aos poucos, nos momentos dos exercicios e jogos teatrais,
num clima mais despojado, onde os alunos narradores iam tomando propriedade da
dramaturgia, exercitando as ferramentas épicas, os gestos e discursos, buscava-se mergulhar no
conceito e na poética de Brecht, no seu modelo de encenagdo e estética. Similarmente
exemplificando, na experimentacgao, partiu-se da busca pelo gesto social a partir de exercicios
que foram denominados em sala por Como eu vejo.

Nesse jogo, o procedimento metodolégico adotado foi o de que os alunos narradores
escolhiam fragmentos do texto cénico, selecionavam um personagem, possibilitando um gesto,
fosse o personagem Baal, ou um personagem secundario, a cuja persona seria associado um
personagem tipo, tal como, por exemplo, uma vendedora de flores, com seus trejeitos, costumes

e modos de agir; o que ela tem de habitos gestuais, como ela se comporta gestualmente em

16 Utilizacdo de Heterdnimo.
17 Informagdo escrita cedida pelo aluno Darlan Viana através do protocolo escrito no dia 18/03/2020 as 15:20.
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algumas situagdes no seu cotidiano, e assim por diante. Sempre se trabalhava o corpo em fungao
do discurso, seguia-se um fluxo de jogos teatrais. Logo, nos-momentos seguintes aos encontros,
dava-se uma sequéncia de direcionamentos ao que se denominou Afo Artistico Coletivo, pois
com ou sem plateia, esse era 0 momento de aprender a construir um discurso diante do coletivo,
momento de aprender fazendo.

O Ato Artistico Coletivo'® construido no grupo foi tomando propor¢do. Os personagens
secundarios de Baal eram os modelos para a criagdo de gestos a partir de jogos, como € o

exemplo desta cena:

O Maligno Baal, o Associal e os dois mantos.
Baal, O pobre, coro da direita, e coro da esquerda.
Baal — Desde ontem a noite caminho por um frio cada vez maior. A tarde foi
gelada. A noite mais gelada ainda. O que € mole gela. O que ¢ duro demais se
quebra.
O coro da esquerda — O melhor estado ¢ que

O frio venha antes do calor

Tudo se torna tdo pequeno

Quanto pode ser. Tudo

Silencia com tanta parcimonia

O pensamento ¢ irrealizavel.

E depois vem o calor

O Pobre — Esta frio. Nao tenho manto. Estou com frio. Ali aquele grande
senhor talvez possa me dizer o que posso fazer contra o frio. Boa tarde, senhor.
Baal — (im6vel) Vocé sabe que nao deve se dirigir a um estranho na rua?

O Pobre — Estd muito frio, senhor. O senhor pode me dizer o que posso fazer
contra o frio. (aponta para seus dois mantos)

Baal — Nao, ndo esta frio.

Nas andlises dessa cena com o Grupo AN, foram listadas caracteristicas tipicas do autor
em relagdo ao modelo de agdo proposto. Neste caso, o texto traz O Pobre como um personagem
secundario e Baal, o personagem central. Diante disso, havia um leque de opgdes estéticas para
trabalhar o gesto social. As agdes propostas foram além do pejorativo pobre. No texto em
questdo, percebe-se que estd muito frio, e que Baal tem dois mantos. O pobre se queixa do frio
ao ver Baal aquecido, e logo faz o gesto de pedir. Esse gesto se tornou um ponto de partida para
0s jogos teatrais. Foram feitas em grupo as seguintes indagacdes: Como age o corpo de quem
pede? Como dilatar esse gesto para o discurso politico? Repeti¢dao da forma.

Esses questionamentos eram sempre reavidos a cada vez que se precisava construir ou

revisitar algum modelo de agdo, perceber que o jogo era o principal caminho naquele momento,

18 Proposta de interagio entre os colaboradores, seguindo a pedagogia teatral Brechtiana, sem necessariamente a
presenga do publico, focando no fazer/ aprender entre os colaboradores do ato.
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pois se tinha que identificar esse gesto. Como dizia Brecht (1973), nada ¢ impossivel de mudar,
desconfiai do mais trivial, na aparéncia, singelo. Essa analise ndo vinha sobrecarregada do que
podiamos considerar vitimismo ou atitude semelhante.

Portanto, ndo era a estética do gesto do pobre que entrava em jogo, € sim, o que vinha
por tras de suas agdes, quer dizer, o corpo tem um modelo cotidiano de pedir: o estender a mao
e suplicar. O contexto, contudo, pode ser outro. Ele pode continuar pedindo, mas sem precisar
de fato dos mantos? Ao indagar-se sobre tal questionamento, € possivel reiterar as palavras de
Brecht (1941) ao dizer que nao devemos aceitar o que € de habito como coisa natural.

Sera que ele precisa mesmo dos mantos? Eram essas as perguntas que mais surgiam
nos exercicios. Além disso, esse gesto tinha que ser levado até o discurso. A ordem a ser seguida
era essa, e finalizava com a repeti¢ao da forma. Assim se dava a cada ensaio um ato artistico
coletivo, movido a ensinamentos e reflexdes. Utilizando a peca didatica como modelo de agao,
a intera¢c@o dos alunos narradores era visivel, levando-os a vivenciar e analisar as contraposi¢des
sociais a partir de si proprios, € se deparar com uma a¢ao transformadora, ousada e politica.

Segundo Koudela:

O ato artistico coletivo com a peca didatica realiza-se por meio da imitagao e
critica de modelos de atitudes, comportamentos e discursos. Ensinar/aprender
tem por objetivo gerar atitude critica e comportamento politico. As pecas
didaticas sdo modelos que visam ativar a relacdo entre teoria/pratica,
fornecendo um método para a intervenc¢do do pensamento ¢ da a¢do no plano
social” (KOUDELA,1992, p. 4).

O Ato Artistico Coletivo resulta uma experiéncia muito rica para o grupo AN. Koudela
(1992) argumenta que quando se fala de experiéncia em Brecht, convém esclarecer que em sua
poética, vale atentar-se para a extensao de sentido desse termo, pois aparecem as palavras
experiéncia e experimento, cada uma delas com uma exata significagdo, para Brecht,
experimento ndo tem apenas o sentido estético da palavra, ou seja, fica mais proximo do sentido
de experimentar, que ¢ a parte atuante e ativa da experiéncia, e que se contesta a parte passiva
de experiéncia, o que nao € um mero jogo de palavras, pois de acordo com este conceito quando
ousamos experimentar algo estamos agindo sobre ela, e depois sofremos as consequéncias € o
que liga entre essas duas fases da experiéncia.

Com a experiéncia do ato artistico Coletivo, buscamos alimentar com nossas
experiéncias cotidianas o Baal que nos era proposto, e com variagdes pretensiosas de protocolo,
ao sairem da experiéncia do Ato Artistico coletivo, os alunos narradores concluiam uma etapa

importante para o grupo.
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Nos feedbacks e debates, tinhamos a seguranca que o que estava por vir para o Grupo
AN seria bastante promissor, haja vista, que ficaram varios aprendizados, pois a troca foi rica,
aprendemos com nossas provocagoes, com os questionamentos dos colegas, e principalmente
com Brecht, deste aprendizado ficou que chamamos de diario de bordo livre, uma novo termo

que usamos de forma intimista quando iamos no referir ao protocolo.

2.2 O teatro t@ ON", onde ele quiser

O Grupo de pesquisa NA, busca como grupo garantir principalmente o encontro,
viabilizando e concretizando o fazer teatral dialético, ou seja, o teatro épico e didatico de Brecht,
sua produgdo, teoria e dramaturgia. Caracterizado pelo cunho narrativo, cujo tema ¢ apresentar
fatos socioldgicos, teatro e politica em seu processo narrativo, ou seja, diverte e faz refletir,
para Koudela (1992) o teatro deve ao mesmo instante que diverte, ser fonte de intensas reflexdes
sobre o mundo do espectador. Nao se limita a explicar o mundo, pois se dispde a modifica-lo.
A alienacdo do homem para Brecht ndo estd na sua intui¢do artistica. Brecht ocupa-se dela de
maneira consciente e proposital.

Para a concepgao brechtiana ndo basta somente refletir com a situacdo e compreendeé-
la, o importante ndo ¢ a aliena¢do em si, mas o contexto historico para a desalienacdo do
homem. E um teatro que transita, a0 mesmo tempo, entre a ciéncia e a arte, onde ndo existe
romantismo ou fantasia sobre o que ¢ posto em cena, sendo assim, o teatro instaura-se também
como uma ferramenta pedagogica.

Retornando as considerac¢des sobre a pesquisa, conforme ja foi dito, o grupo foi criado
em 2019. Desde os primeiros encontros com essa nomenclatura (AN) — a principio, era
presencial, o cronograma era acordado entre os integrantes. Os encontros presenciais duravam
em torno de dezesseis horas semanais, todos destinados especificamente ao grupo. Entdo, o
mundo se depara com o desastroso flagelo da pandemia de Covid-19, logo no inicio de 2020,
obrigando um isolamento social antes nunca imaginavel. Isso fez a escola se reinventar para
atender as demandas da nova realidade. E ai que entra na escola o novo conceito de ensino: o
ensino remoto.

Adaptar-se a realidade remota tornou-se um grande desafio. Partiu-se para a realizagao

de modulo via Plataforma Google Meet. Assim, meio que fazendo-se um jogo de palavras, mas

19 Registro da linguagem oral oportuno para configurar a expressio dos alunos a respeito da experiéncia que
estavam tendo com o teatro narrativo.
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aproveitando-o bem na pesquisa, que estava entrando para um ambiente eletronico, surgiu a
expressdo O AN ta ON. Ou seja, mesmo distantes fisicamente, todos estariam online, fosse em
plataformas, fosse em aplicativos fosse em salas virtuais utilizadas para viabilizar a
comunicacdo, os debates e os experimentos. O objetivo principal de se utilizar esses recursos
tecnoldgicos era ndo parar nem as aulas nem a pesquisa, e ainda se podiam discutir os beneficios
dessas plataformas em relagdo a continuidade do trabalho, frente ao distanciamento social.
Diante do cenario de pandemia, a problematica da pesquisa mudava a cada transi¢ao
que se dava nos noticidrios, mas se ia seguindo o fluxo referente aos protocolos que nes eram
estabelecidos. Houve grandes dificuldades, incluindo a dispersao de integrantes. Mesmo assim,
o foco principal, que era a pesquisa, ndo se perdeu. Em Introdugdo ao Teatro Dialético,

experimentos da companhia do Latdo, Sergio de Carvalho e Diogo Noventa citam:

O objetivo de uma forma ndo convencional se liga ao da pesquisa
contemporanea do estranhamento. Como Brecht propde, ndo se trata apenas
de uma estranheza formal, mas de uma estranheza capaz de causar reflexao
historica. Nossa televisdio e cinema comerciais estdo repletos de
representagdes morais, de conflitos de ordem psicoldgica entre mocinhos e
vildes, expostos em enquadramentos subjetivantes e emocionalistas. Tomando
o trabalho de Brecht como modelo, o audiovisual dialético deve representar
conflitos de visdo de mundo ligados as diferencas entre as classes sociais, ¢
buscar formas materialistas e contraditérias de representd-lo (CARVALHO;
NOVENTA, 2009, P.135).

O ensino de arte propde um leque de significagdes, como, a nogao estética, criatividade,
sensibilidade, integragdo, a percepgao critica, entre outras competéncias. A arte proporciona o
encontro, o coletivo, o pensar em grupo e expandir horizontes. Partindo desse pressuposto,
surgem as inquietacdes. Como utilizar as midias digitais a favor da pesquisa? Como fazer
acontecer o fendmeno teatro mesmo em formato online? Levando-se em consideragdo, as
regras de seguranca propostas para o enfrentamento ao virus da Covid-19, tém ocorrido novas
condutas educacionais que permitam certa estabilidade do ensino e aprendizagem, através do
uso das tecnologias, conforme ja se destacou.

Arte e tecnologia se tornaram parceiras assiduas no ensino remoto, visto que ¢ o meio
mais propicio, e consequentemente, o caminho possivel para que se reinvente nesses tempos de
pandemia. Reinvencdo esta, que se coloca bem em face da palavra tecnologia. A palavra
tecnologia tem origem com a junc¢do dos radicais fechne (que significa técnica, arte ou oficio)
e logos (que da logia, que corresponde a estudo ou argumento). Assim o termo logia também

pode significar o estudo de ato de transformar ou modificar, A arte, assim como a ciéncia,
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envolvem o uso sistematico de uma técnica ou uma habilidade e a experimentagcdo de novos
conceitos e concepcdes. Artistas e cientistas estudam materiais da natureza e pessoas para
elaborar suas producgdes.

Brecht (1941) dizia que todas as artes contribuem para a maior de todas as artes: a arte
de viver. Dessa forma, quando essas duas 4reas se encontram temos obras que, como a arte em
si, propde, fogem do comum, ou do que estdo tradicionalmente arraigados. Os publicos,
portanto, sdo apresentados a happenings, intervencdes, instalagdes artisticas, experimentos
filmicos. Tudo isso sdo produtos resultados de projetos que dialogam com a tecnologia, pois ali
se pode propor interagdo com elementos proprios da ciéncia, tal qual a tecnologia com as
linguagens artisticas. Além disso, elas surpreendem porque, muitas vezes, surgem a dialogar
com esses publicos repentinamente, em lugares cotidianos, como edificios publicos, prédios,
viadutos, avenidas, sacadas ou parques.

No final do século XX, houve uma grande transformacao cultural, podemos considerar
uma verdadeira revolugdo artistica tecnoldgica, e ¢ perceptivel que com essa revolugdo muitas
outras inovagdes a ela foram associadas, pois provocaram altera¢des significativas na vida
social e em todos os aspectos, inclusive no aspecto cultural. Atualmente € possivel ver isso no
uso exagerado de celulares e smartphones pelas pessoas nas mais diversas situagdes, inclusive
naquelas em que de fato exigiram as interagdes interpessoais, a televisao ja surgiu como uma
grande revolucao no final do século XX, seguida por sua massificagdo em 1920 quando os
aparelhos comecaram a ser vendidos em grande escala, a popularizacdo da televisdo trouxe uma
estreita aproximacao entre o espectador e o contetido audiovisual.

No inicio da década de 1970, iniciou-se a revolucdo informéatica que, com suas
impetuosas redes e velocidade de transmissao, favoreceu uma maior e mais agil interacao entre
as culturas, expandindo para o que ¢ tido hoje como pluralidade cultural. Isso se justifica pela
alta difusdo de novos elementos culturais que fundamentaram o surgimento de uma cultura
supranacional. Uma elaboragdo artistica deixou de ser local ou regional, e passou a ter um
carater mundial, atingindo um publico bastante amplo e diverso culturalmente.

Por curiosidade, diversos pensadores analisaram as implicagdes deste fendmeno na
sociedade, e dentro desse surgiu o conceito de massa. Algo que se expande, passando a
significar o aglomerado de um grande nimero de pessoas, sem limitar territério ou nagao.
Pessoas que formam grupos com pouca ou nenhuma coesao entre si, alcangcadas por uma cultura

que, em determinado momento, estdo consumindo, juntas ou bem distantes.
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Analisados os contextos, nas teorias comunicacionais, deu-se o nome de cultura de
massa ou cultura pop, que nada mais ¢ que a cultura veiculada nos meios de comunicagdo de
massa. Essa € uma cultura que gera formas de producao que envolvem aspectos muito além do
trabalho dos artistas, pois t€ém a contribuicao das grandes empresas que controlam a tecnologia,
a producdo e a distribui¢do dos produtos em forma, ou ndo, de arte, fomentando o que passou
a denominar-se, desde o final dos anos de 1950, industria cultural.

Em tal industria, foi-se alocando todo elemento de consumo artistico, veiculado através
das midias, e que estivesse totalmente popularizado e absolvido, de maneira intensa pelo
publico. Ou seja, estivesse o produto nessa alocagdo, fazia parte da chamada industria cultural.
Nesse campo, portanto, estavam inseridos como produtores, os artistas da musica, da TV, do
radio, do cinema, ou de outras linguagens. Exemplos de seus produtos sdo os programas
televisivos ou radiofonicos, cintando-se apenas os mais comumente referidos.

Para alguns fildsofos, a industria cultural camufla uma verdadeira luta entre classes,
apresentando-se como Unico meio de difusdo de uma cultura de subserviéncia, tornando-se uma
espécie de manual que orienta os individuos em um mundo cadtico em que, por isso,
deslegitima qualquer ato contra seu sistema. Ainda, de acordo com tais filosofos, a arte agiria
como elemento que promove uma nova percep¢do de mundo. Mesmo em suas dimensdes
técnicas, a arte poderia proporcionar o desenvolvimento da razdo, concebia Theodor Adorno
(1903-1969), integrante da Escola de Frankfurt. Adorno compdés um modelo de musica
calculada nos moldes das musicas clédssicas e eruditas, mas com uma melodia aparentemente
grotesca aos ouvidos acostumados aos acordes da musica cléssica tradicional.

A pretensao de Adorno €, justamente, desabituar a percepcao daquela nogao tradicional
de ordem e harmonia. Sua composi¢ao parece desarmonica, mas, na verdade, ¢ bem ordenada
e arranjada, dita dodecafonica; maneira alternativa penetrante na cultura burguesa recente a
¢época. Uma grande contribui¢do da arte contemporanea foi mudar a relagdo entre o publico, o
artista e a obra.

A mudanga na relacao entre esses trés elementos se deu com a acessao do publico em
relagdo a proposta artistica, interagindo de forma ativa, além da experiéncia estética. No AN,
foi-se refletindo a partir da acdo de ressignificar, deixando-se de lado a fungdo de simples
observador para passar a de proponente de novas significancias. Foi-se, dessa forma, aderindo
a outros meios de atribuir novos significados para amplos conceitos € pensamentos sobre arte.

De certa forma, achou-se nesse novo olhar, uma metodologia complementar, com certa eficécia,
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para quem estuda teatro épico de Brecht. Relacionou-se a isso, a autonomia do discurso no
teatro e a constru¢do de um viés politico artistico.

Um exemplo dessa mudanga na arte moderna foram as mascaras sensoriais de Lygia
Clark (1920-1988). Uma das mais cultuadas artistas brasileiras, passava a destinar seu tempo
ao projeto Objetos Sensoriais em que o objetivo do projeto ¢ fazer com que o espectador, ao
colocar a o objeto, entre em absoluto estado de isolamento com o mundo exterior. Trabalhando
com elementos do cotidiano para explorar a diversidade de relagdes entre o corpo e a arte, €
disso, resultaram suas mascaras.

Eram méscaras feitas de tecidos de diferentes cores e texturas, que cobriam toda a
cabeca do participante. Elas tinham os espacos para olhos e ouvidos. Em posi¢des semelhantes,
temos o teatro forum de Augusto Boal, onde existem regras para que todos participem e
favoreca uma discussao necessariamente voltada para situagdes sociais. As solugdes propostas
pelo protagonista devem conter uma falha politica ou social, que serdo motores de debates no
forum. Atores e plateia aprendem juntos, o espetidculo propde diversas questdes, e a plateia
propOe as respostas, a pe¢a ndo pode ter carater surrealista ou irracional, pois o objetivo ¢ que

a partir do teatro todos possam discutir casos concretos, Sergio de Carvalho nos diz:

A necessaria relacdo entre homem e maquina cria em determinadas
experiéncias um discurso tecnicista. Facilmente os artistas se desconectam do
debate sobre os assuntos e perspectivas em questao, siderados pela otica do
efeito. E preciso estar atento ao sentido critico da cena, para que dele se
extraiam os procedimentos de decupagem, de uso da camera etc.
(CARVALHO, 2009, p.135).

O objetivo dessa fase do grupo, que traz como proposta O An ta ON, é propor continuar
a fazer o que ja se vinha fazendo: construir na escola novas redes de didlogo politico-social,
incluindo, nesse processo, a forma online. Considerou-se ai que se podiam expor novos
trabalhos, partindo-se de casa em direc¢ao ao virtual, pois a modalidade abre possibilidades para
instalacdes virtuais, leituras dramaéticas, performances videograficas, arte postal, propostas
literarias, dentre outros processos de cria¢do, todos voltados para o ativismo via Web. Esses
recursos estreitaram a relagao entre arte e tecnologia, proporcionando transformacdes de grande
valor para o artista e, também, para o espectador.

Embora seja muito evidenciada a mudanga ndo ocorreu apenas no teatro, o grupo AN
investigou e viu também como referéncias, exemplos na organizagdo catalogacao e exposi¢cao
de obras nos museus, pinacotecas e nas grandes galerias onde ocorreu adaptacdo na propria

forma de se fazer a exposi¢do, temos como exemplo os grandes centros de arte que trouxeram
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do exterior exposicdes de artistas que fazem o uso diferenciado da tecnologia, alguns anos, a
bienal de Sao Paulo reservou uma de suas galerias as obras relacionadas a tecnologia, ha outros
eventos que também trazem para o debate a inclusdao da arte na tecnologia e seu impacto na
sociedade como a bienal Internacional de arte e tecnologia realizada em Sao Paulo.

Temos também no Instituto Federal de Educagdo Ciéncia e Tecnologia — IFCE, o
Laboratério de Arte e Tecnologias Contemporaneas — LARTEC, que foi criado com o objetivo
de ampliar o campo de conhecimento dos alunos do curso de Licenciatura em Artes Visuais por
meio do apoio ao ensino e pesquisas, desenvolvendo pesquisas e auxiliando os alunos em suas
atividades universitarias, tais como: digitalizag¢ao de textos e trabalhos artisticos, impressdo em
grande formato, experimentos com o sistema operacional IOS e mesa digitalizadora.

Nos ultimos encontros com o grupo de pesquisa, a busca foi priorizar, de fato, o saldo
dos resultados. Convencionou-se defini-los como saldo, pois eram exatamente o que viria de
todos os desafios que se haviam enfrentado. Os resultados sempre estavam ali. Os encontros,
querendo-se, ou ndo, eram um resultado. Brecht, na peca Maligno Baal o Associal (1918), ao
definir o personagem protagonista Brecht (1953, p.34), emite este juizo: “A grandeza de Baal
reside na sua resisténcia, ele explora os exploradores e tira proveito dos atravessadores, Baal ¢
um ser de carater performético e atitudes associais, ele tira proveito de tudo”. Sendo essa citagio
uma espécie de filosofia motivacional para seguirmos, juntos e resistentes.

Utilizou-se como referéncia a companhia do Latdao (SP), que desde 2006, pesquisa as
possibilidades de estender sua pesquisa teatral dialética para processos de criacao audiovisual,
realizou no periodo cinco documentdrios, trés exercicios de ficcdo e o prologo em video do
espetaculo O circulo de giz caucasiano, logo percebe-se o video arte como um recurso para
abrir caminhos artistico e de colaboragao politica. Uma forma de expressao artistica bastante
utilizada nos nossos encontros na escola ¢ a video arte, que faz o uso da tecnologia do video na
composicao de uma obra de arte visual, ela pode se apresentar de muitas maneiras como gravar
acOes cénicas, foto movie e performances em que representam propostas de audiovisual
inseridas em suas concepgoes.

Consta que a primeira manifestacdo de videoarte aconteceu em 1959 quando o norte-
americano Nam June Paik (1932 — 2006), comegou a fazer experimentacdes com imagens
distorcidas por imas em tubos de televisao, em 1965 depois de se mudar para Nova lorque, Paik
que realizou performances instalagdes utilizando multiplos monitores e foi reconhecido como

fundador da video arte, apesar de alguns artistas realizarem de forma concomitante trabalhos
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como midia eletronica, tanto na Europa como nos estados Unidos, trazendo para uma reflexao

mais contemporanea Diogo Noventa cita:

O trabalho audiovisual dialético deve partir de um estudo cujo interesse seja
critico e politico em relagdo ao tempo presente em que se realiza. Todo tema
deve ser compreendido e recriado pelo conjunto de seus produtores dentro de
um processo que nao reproduza a divisao social do trabalho na producao de
bens. Como aponta Marx, o modo de produgao da vida material condiciona o
processo em geral de vida social, politica e espiritual”. Acreditamos que a
representacdo critica passa antes pela superacdo da divisa entre trabalho
espiritual e trabalho material entre sua equipe de trabalho (CARVALHO apud
NOVENTA, 2009, p.133).

2.3 A estética brechtiana no desenho do Gestus nos resultados criticos do protocolo

Quando se fala sobre estética e arte, depara-se com diversos questionamentos. Vém a
mente, no primeiro momento, palavras como filosofia e belo, pois o uso cotidiano da palavra
estética, de certo modo, orienta para esse tipo de percepcao. Em 1750, o filésofo Alexander
Baumgarten publicou o livro Estética, e nesse livro, ele inseriu o termo como disciplina
filosofica, voltada principalmente para a contemplagdo das artes das belas artes. Baumgarten
afirmava que o Belo ¢ aquilo que comove. Sendo a estética um tipo de pensamento que reflete
sobre aquilo que nos emociona, ele declarava entdo essa nova area como uma forma de
conhecimento que, por si s6, jd trazia muitas provocagdes, considerando-se que o campo da
subjetividade, no qual a estética estd inserida, oferece uma série de disposi¢des e indefinigdes.
Posteriormente, principalmente a partir dos filésofos que surgiram no final do século XIX, os
problemas continuaram em relagdo a interpretacdo do que que ¢ estética.

A questdo ¢ que se precisa da concepgao estética para produzir, apreciar ou para criticar
a arte, haja vista serem essas atitudes papel da Estética. Além disso, por outro lado, vai haver
outro elemento que trouxe complicagdes a compreensdo do conceito. O desenvolvimento da
propria arte rompeu com a concepgao de beleza como uma estrutura intocavel. Entdo, temas
como feio, gosto e percepgao passaram a compor também o repertério da reflex@o estética. Em
sua obra, Brecht utiliza a estética do afastamento com o qual poderia isolar o gesto social e
despertar o espirito critico do espectador. A proposta ndo € viver ou se identificar com a
personagem, ¢ sim mostrar possibilidades a critica e a reflexdo. A pretensao era despertar a
consciéncia critica do espectador, retira-lo da sua passividade para torna-lo atuante,

revolucionario. Em sua obra Estética, Baumgarten afirma:
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Do caracter geral do esteta bem-sucedido exige-se: O ensinamento ¢ a
doutrina estética, ou seja, uma teoria mais perfeita daqueles elementos, que
mais de perto influenciam na matéria ¢ na forma do conhecimento Belo. Esta
teoria ¢ mais perfeita que aquela comumente extraida s6 da natureza e s6 da
pratica. Ja na pratica, ela deve ser deduzida de exercicios mais rigorosos, para
que a aptidao em virtude da ignorancia ou da incerteza nao se afaste das coisas
que ela deve tomar como objetos de seu pensar, ou das regras ou razoes sobre
as quais ela os deve pensar, ou entdo para que ndo pense com demasiada
liberdade ou ainda julgando que todos hdo de ver as suas falhas, sem que ele
mesmo as perceba, se abstenha de praticar a Bela meditagdo
(BAUMGARTEN, 1744, p. 114).

Quando surgiu no século XVIII, a estética ¢ compartilhada com a historia da arte, que
curiosamente surgiu também no século XVIII, conforme registros que se podem descrever a
partir de um livro chamado Historia da Arte Antiga. Tanto a Estética, quanto a Historia da Arte
acabam sofrendo um pouco dessas questdes relatadas por Baumgarten, ou tendo que absorver
o problema. Quando se falava estética platonica ou estética aristotélica, havia um esforgo para
encontrar nos textos de Platdo e nos textos de Aristoteles desdobramentos do que hoje se chama
de estética. Eles escreveram sobre estética sem usar o termo estética, mas eles falaram sobre
temas que hoje se relacionam com a estética. Em suas obras, encontram-se reflexdes sobre a
arte, sobre a beleza, a sensibilidade e suas relagdes com a arte e a filosofia, quer dizer, suas
obras refletiam sobre estética, mas essa estética nao estava vinculada a uma disciplina porque
a palavra estética ndo significava uma disciplina na concepc¢do do tempo deles.

Estética ¢ uma palavra de origem grega, que significa algo como percepcdo pelos
sentidos. Nesse contexto, tudo aquilo que afeta a nossa sensibilidade ¢ estético. Tudo aquilo
que provoca os sentidos. Essencialmente se € levado a entender que a estética se debruga sobre
a sensibilidade na arte. Sdo temas de interesse da estética, por exemplo, sensibilidade,
subjetividade, beleza, feiura e gosto, sistemas que ajudam a se compreender a dimensao da arte
e suas possibilidades.

Sobre o Gestus, esteticamente, trata-se de uma construgdo sobre questdes sociais, pois
ndo significa um gesto que se faz por instinto ou intuicdo, mas um gesto que comunica
problematicas sociais. Portanto, da acdo relativa a esse conceito, advém gestos que permitem
um confronto com a realidade circundante, podendo-se tirar conclusdes apds reflexdes e
consideragdes criticas a respeito. Definir-se o gesto brechtiano como a expressdo mimica
gestual ou vocal (no caso da fala) dissociadas das relagdes sociais, nas quais os homens de uma

determinada época se relacionam, ndo corresponde ao conceito do Gestus potencializado pelo
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dramaturgo. Do ponto de vista de Brecht, os gestos sdo atitudes de determinada época e classe
social. Gesto nunca pode ser vazio, pois deve ser politicamente util.

No Grupo AN (Alunos Narradores), buscou-se pensar a estética, no gesto social, como
uma normatizagao das agdes criticas ou posicionamentos gestuais politicos, ou seja, tentou-se
dizer, ou denunciar, através do gesto, o que tem que ser dito em sociedade. Estabeleceu-se
pensar a estética como uma aproximacao do campo de producdo artistica, critico e social. A
estética elaborada nos processos criativos, dentro do Grupo AN, atravessa a obra de Brecht, que
por si s0, ja tem uma estética mundialmente conhecida. Um didlogo entre artista e plateia nao
¢ s6 um direcionamento, mas um discurso que, através do gesto social, propde reflexdes sobre
a perspectiva politica e estética na sociedade, buscando conexdes com a estética sugerida nas

pecas didaticas. Apresentando-se os principais conceitos e reflexdes que surgiram dentro dos

encontros, relacionando-os a historia, estética e arte, encaminha-se para o que Brecht aponta:

Na esfera estética que, alids, ndo deve ser considerada de maneira nenhuma
como situada “acima” da esfera do dogmatico, a questdo do que ¢ didatico se
torna puramente estética por assim dizer autarquicamente. O Utilitario
desaparece de modo peculiar neste caso; ele so aflora digamos em expressoes
como “ultimo ¢ Belo”. Representagdes concretas da realidade correspondem
apenas ao sentimento de beleza de nossa época. Os “sonhos™ dos poetas sao
dirigidos exclusivamente a novos espectadores cuja conexao com a realidade
¢ diferente da de espectadores precedentes, enquanto os proprios poetas sao
homens desta época. Esta € a tor¢ao dialética na Quarta noite do Messingkauf.
Aqui o plano do filésofo de usar a arte para fins didaticos funde-se com o
plano dos artistas de investir na arte seu conhecimento, sua experiéncia ¢
curiosidade social (BRECHT, 1926, p.172).

Brecht materializa a estética nas suas obras, trazendo elementos pontuais, dentre eles, o
gesto, o distanciamento e a narrativa. Tais elementos levam a pensar e, a0 mesmo tempo em
que informam sobre uma estruturagdo, previamente definida esteticamente, adequada ou
ordenada para o ator critico. Essa estrutura nada mais ¢ do que uma proposta de dramaturgia,
um meio de criar uma realidade de classe através do teatro, para que esse contexto possa
conservar cenicamente a presenca dos dominantes e dos dominados.

A compreensao estética do teatro de Brecht ¢ a ruptura da harmonia, do moralismo, e
uma ruptura dessa ordem € o que d4 a nocao consciente de uma abertura para a forma dramatica.
Pode-se dizer assim que, esteticamente, a forma épica ¢ uma fragmentagao da forma dramatica,
porque se o mundo esta cadtico, € imperativo o teatro reconstruir, nessa configuracao social, o
proprio discurso e modelos de acdo e encenagdo. Em ultima instancia, a critica de Brecht nao

¢, exatamente, contra uma dramaturgia aristotélica, mas sim contra uma dramaturgia que nao
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faz uma sociedade pensar, contrapor, ter consciéncia da sua capacidade de exercer um dominio

sobre a sua propria realidade. Em Didrio de um trabalho, Brecht afirma:

Sobre teatro ndo aristotélico as copias da realidade que o teatro usa podem ter
um alto grau de imprecisdo sem desvalorizar a finalidade para que sdo usadas,
que €, em geral, o despertar de certas emogoes. Que a copia corresponde a
algo real ¢ sugerido ao espectador sensivel pelo simples fato de que o ator
consegue viver o acontecimento. Essa ilusdo faz o uso do fato de que a
execugao de um determinado Salto por acrobatas pode ser tomada como prova
de que esse Salto ¢é viavel. Na realidade copias totalmente inexatas podem ser
aceitas se se empregam dois métodos diferentes: a técnica da empatia e a
técnica do distanciamento (em base “demoniaca”) (BRECHT, 1926, p.167).

No grupo AN, o que se busca, na dimensao estética, ¢ reconhecer a importancia social
de cada um, e reconhecer-se como individuo que se percebe como resultado de um processo
histérico e social. Além disso, a nogdo, o reconhecimento da importancia individual, ndo
apenas como resultado, mas como parte integrante, que ¢ capaz de transformar a realidade.
Fazer que o sujeito se perceba como parte de um todo transformavel, a partir do qual, ele pode
optar por ndo se adequar, e se impor foi sendo um caminho tragcado e trilhado na estética do
AN. Explorou-se esteticamente o gesto social de forma ludica, lucida e criativa.

Os gestos sociais nas pesquisas do AN se situam nos contextos das produgdes e
exercicios, mas sao advindo dos contextos externos conforme descri¢ao dos protocolos. O aluno
narrador, ndo atua s6 como aluno, mas como um protagonista juvenil, situando-se dentro de
uma perspectiva que prevé as lutas de classes diante das diferencas e desigualdades. O mesmo
protagonista que se preocupa em desenvolver com agdes um posicionamento; que se propoe
apresentar as situagdes da vida, expondo ao expectador de forma aberta um cenario
esteticamente sensivel, sensorial, onde ele mesmo (ator/protagonista) e o publico possam criar

uma base material de aprendizagem, e construir dai suas proprias bagagens criticas.



3 TEATRO EPICO NA ESCOLA: A REALIDADE NA SUA PERSPETIVA DE
MUDANCA

No terceiro capitulo, s3o abordadas a forma e a percep¢do da cena épica, dentro do
contexto da ideia de jogo, agao e criticidade, considerando o gesto contraditorio um dispositivo
fundamental na construcdo das agdes criticas. Construgdo esta, que leva em consideracao
principalmente as falhas humanas por falta de informac¢do. Na medida em que esse
reconhecimento, aferido ao jogo, ¢ uma abordagem que pode propiciar a compreensao de que
¢ possivel haver convivéncias harmoniosas apesar das divergéncias, um fator importante, na
proposta da pedagogia teatral épica, ¢ qualificar o educando para conviver harmonicamente
dentro da sociedade. E expectativa pertinente a pesquisa aqui desenvolvida que essa educagao
em arte e politica emita analise e reflexdes ao Grupo AN, ja que lhes foi proposta a experiéncia
de uma pedagogia teatral voltada para o teatro €pico. A experiéncia épica voltando-se para os
feitos humanos, considera, assim, o aluno parte de um segmento em que ele interfere, de modo
direto, politica e criticamente. Desse modo, a pedagogia teatral épica permite ao aluno um
amadurecimento como sujeito de suas acgdes, e de um lugar que ele mesmo possa identificar
que isso lhe seja de suma importancia.

O Grupo AN, tem como principio o coletivo e a integracdo, e a certa altura da
caminhada, incluiu em suas referéncias as obras do filésofo e pedagogo Paulo Freire, entre elas,
Educagao como pratica da liberdade e A pedagogia da autonomia. Do mesmo modo a obra
Prazer e Critica: O conceito de diversdo na obra de Bertold Brecht, da professora, encenadora
e pesquisadora Francimara Nogueira Teixeira.

Essas leituras, bem como as demais, entendidas aqui como leituras de base, t€m
apontado para a estimativa de que ¢ necessario autorreflexdo a partir da individualidade. Tal
atitude se descreve como um passo importante para um comportamento critico e, de certa forma,
um comportamento de expansdo intelectual, para o mergulho na proposta do teatro Epico de
Brecht, conforme os objetivos planejados.

Trés aspectos considerados importantes pelo grupo foram desenvolvidos na propria
experiéncia do Grupo AN como coletivo. Tais aspectos sdo: a individualidade; a integragdo; e
a cidadania.

Considerando-se a individualidade, infere-se que € preciso desenvolver-se o individuo
para que ele nao s6 mostre o melhor de si nos desempenhos pessoais da capacidade de absorcao
dos contetidos e das habilidades praticas aplicadas, como também vé superando alguma

resisténcia consciente ou inconsciente de se perceber como um ser que s6 funciona integrado.
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Integradas ¢ como funcionam as engrenagens da grande maquina do mundo. E aqui se percebe

que, por esse caminho, chegou-se a integracdao. Brecht descreve que

Se movimentarmos as personagens em cena por meio de forgas motrizes de
carater social, que variem conforme a época, dificultaremos ao nosso
espectador uma aclimatacdo emocional. Nao poderd sentir, pura e
simplesmente, que agiria tal e qual; dira: “Também eu teria agido assim™; ou,
quando muitos: “Se eu tivesse vivido em tais circunstancia...” E se
representarmos as pegas da nossa época tal como se fossem pegas historicas,
¢ possivel que ao espectador parecam, entdo, igualmente singulares as
circunstancias em que ele proprio age; nasce nele, assim, uma atitude critica
(BRECHT, 2005, p.143).

Considerando-se a integracdo, infere-se que ¢ o passo seguinte de um pleno
desenvolvimento do individuo. Sozinho nio se faz muita coisa nem se vai muito longe. E na
coletividade que se aplicam os saberes de cada individuo. Nao se aprende para si sozinho, e
mesmo num pequeno grupo escolar de experimentagado teatral, cada membro vai percebendo
que o que cada um aprende ou apreende da realidade ndo fica engaiolado no préprio individuo,

mas sai desse lugar e vai se achar na coletividade. Segundo Koudela,

Assim como o0s espectadores e/ou ouvintes devem ser transformados de
passivos em ativos, através da “mudanga de fungdo” do teatro, também na
relagdo ensinar/ aprender reencontramos o principio ativo. “O prazer de
observar apenas ¢ nocivo ao estado, assim como o € o prazer da atuacao
apenas”, e “educar os jovens através do jogo teatral” significa “fazer com que
sejam ao mesmo tempo atuantes e observadores”. Ao realizar “a¢Ges que sdo
submetidas a sua propria observacdo”, o aprendizado efetivo se realiza
mediante a relacdo intima entre teoria e pratica. Brecht refere-se aqui a
defini¢do de aprendizagem que formulou mais tarde, dizendo que cada
jogador acabara por adquirir “a nogdo pratica do que ¢ dialética” e que a pega
didatica de ser vista exclusivamente como “exercicio de flexibilidade
destinados aquela espécie de atletas do espirito como devem ser os bons
dialéticos “. A dialética ¢ caracterizada como método de comportamento e
pensamento. Nesse sentido, a pega didatica ¢ concebida como modelo para
uma relacdo dialética entre teoria e pratica (KOUDELA, 1991, p.16).

O aprendizado de um ¢ constantemente reconhecido como um bem a servico de todos.
Essa produc¢ao do bem-comum vai além do individual, ultrapassa a integracao e vai envolver a
coletividade numa dimensao social que compreende esse individuo integrado como cidadao.
Esse cidaddo vai-se encontrar na dimensao da cidadania.

Considerando-se a cidadania, infere-se que desde os primeiros momentos, ¢ para essa

dimensdo social que se caminha. Nas experiéncias do Grupo AN, aos poucos, as faces dessa
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dimensdo foram-se revelando. Aos poucos, as atividades caminharam para um ponto onde era
possivel antever que preparar-se o individuo para tornar-se um cidaddo integrado aos contornos
sociais, desempenhando trabalhos e funcdes, respeitando o tempo e o espago das fungdes e dos
trabalhos dos demais individuos, que também vao caminhando como cidadaos integrados a
mesma sociedade, ou comunidade humana, com valores culturais dos mais diversos, foi sendo
compreendido como caracteristicas de uma abstragdo social chamada cidadania.

Ao tratar da educagdo para a cidadania, foi fundamental uma base de apoio nos aportes
tedricos do mecanismo metodologico e da pedagogia freiriana. Essa base levou o grupo a
perceber nas experiéncias vivenciadas pelo pedagogo, por meio da pratica pedagogica
libertadora, que suas ideias estdo fundamentadas numa pedagogia que ndo s6 dialogica, mas €
reflexiva. Um dos sentimentos que sobrevém nas pausas do grupo para reflexdo ¢ a
desconfianca de que a educagdo para a cidadania tem sido de certa maneira, esquecida, € isso
traz muitos males, pois sem essa consciéncia politica e social, ndo € possivel executar realmente
nosso papel de cidadao.

Sendo assim, o cuidado do grupo foi sendo o de buscar assuntos da atualidade,
histéricos e polémicos para debates iniciais. Esse critério foi algo que contribuiu bastante, pois,
essa atuacdo do grupo AN junto a comunidade ndo estd ligado somente a ideia de
entretenimento, mas sim de postura cidada, critica e, antes de tudo, social. Promovendo e
construindo debates pela familia e escola através da arte, o AN foi trazendo a arte e o teatro de
um lugar, meio que de esquecimento na sociedade, como instrumentos de consciéncia politica,
para um lugar de voz, fala e evidéncia de cada individuo. E a exposi¢ao desses saberes criticos,
protagonizada pelos integrantes do AN, se deu na coletividade da escola, a partir de uma
experiéncia de suas familias, e das familias dos seus bairros. Dessa forma, a cada resultado, a

reflexdo nao pode deixar de se afinar com as discussoes de Paulo Freire. Segundo o pedagogo:

A experiéncia nos ensina que nem todo 6bvio ¢ tdo 6bvio quanto parece.
Assim, ¢ com uma obviedade que comecamos este trabalho: toda pratica
educativa envolve uma postura tedrica por parte do educador. Esta postura,
em si mesma, implica — as vezes mais, as vezes menos explicitamente — numa
concepcao dos seres humanos e do mundo. E ndo poderia deixar de ser assim.
E que o processo de orientagio dos seres humanos no mundo envolve nio
apenas a associagdo de imagens sensoriais, como entre 0S animais, mas
sobretudo, pensamento-linguagem; envolve desejo, trabalho-acao
transformadora sobre o mundo, de que resulta o conhecimento do mundo
transformado. Este processo de orientagdo dos seres humanos no mundo néo
pode ser compreendido, de um lado, de um ponto de vista puramente
subjetivista; de outro, de um angulo objetivista mecanicista. Na verdade, esta
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orienta¢ao no mundo s6 pode ser realmente compreendida na unidade dialética
entre subjetividade e objetividade. Assim entendida, a orientacdo no mundo
poe a questdo das finalidades da agao ao nivel da percepcdo critica da realidade
(FREIRE, 1981, p.35).

E importante que as instituicdes e equipamentos culturais promovam o didlogo arte
versus educagdo para a cidadania, para que as comunidades fiquem seguras sobre seus direitos
e deveres e assiduas em comparecer ao debate. O Grupo AN partindo de um contexto artistico
e social com alicerce tedrico no teatro €pico, de um certo modo, mostra indicativos para que
possamos refletir sobre direitos humanos, percebendo-se, cada um a si mesmo, um cidadao, que
esta inserido em um grupo, aperfeicoando-se dia a dia no ato de construir sua coletividade,
construindo-se.

Entendendo sua propria individualidade, tendo em vista, que ¢ uma ilusdo achar que a
individualidade ¢ definida a partir de si propria, os alunos correlacionam essa reflexao com
alguns exercicios de construcao de cena nas aulas de teatro. Um dos pontos que cogitam ¢ que,
na verdade, deve-se pensar. Ali, ele propde que o aluno seja uma semente que traz uma poténcia
dentro de si. Essa semente estd ali para florescer. Para isso, ela precisa encontrar um solo
adequado. Este, por sua vez, precisa ser regado, precisa ser observado, ser acolhido enfim. Essas
etapas sdo necessarias e importantes para que o individuo arvore, em sua individualidade,
flores¢a . A correlagdo ¢ estabelecida porque, em certa medida, o individuo cidaddo ¢ essa
arvore.

O florescimento®® humano, tal qual o da planta, requer um ambiente adequado. Na
cultura humana, esse ambiente adequado ocorre em meio as praticas da cidadania: observagao
do espaco publico; resgate das matrizes tradicionais, dos saberes, dos direitos, da propria cultura
e educacdo. Assim, se-precisa do outro. H4, como modelo dentro do grupo AN, o ato artistico
coletivo, que proporciona, nas mais diversas formas, essa construcdo cultural e cidada.
Promovendo encontros através do teatro, traz a familia para participar. Participando das agdes
artisticas, a familia finda por perceber a importancia do teatro, da arte e da cidadania. O educar
0 outro para essa participagdo artistica e social se torna para o Grupo AN uma experiéncia

primordial. A respeito dessa correlagdo, Freire argumenta:

20 Emprego em sentido metaforico. O mesmo que evolugdo e autodesenvolvimento.
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A partir das relagdes do homem com a realidade, resultantes de estar com ela
e de estar nela, pelos atos de criacdo, recriagdo e decisdo, vai ele dinamizando
o seu mundo. Vai dominando a realidade. Vai humanizando-a. Vai
acrescentando a ela algo de que ele mesmo ¢é o fazedor. Vai temporalizando
os espagos geograficos. Faz cultura. E ¢ ainda o jogo destas relagcdes do
homem com o mundo e do homem com os homens, desafiado e respondendo
ao desafio, alterando, criando, que ndo permite a imobilidade, a nao ser em
termos de relativa preponderancia, nem das sociedades nem das culturas. E,
na medida em que cria, recria ¢ decide, vdo se conformando as épocas
historicas. E também criando, recriando e decidindo que o homem deve
participar destas épocas (FREIRE, 1967, p. 50).

Por isso, em sendo cidadaos, vivendo em coletivo, ¢ quase uma ordem tacita pensar nas
relacdes. Nao havera cidadania sem solidariedade. A educacdo para a solidariedade pode
melhorar a postura do aluno como um ser dotado de consciéncia politica critica, como por
exemplo, na escolha de representantes. Nao uma escolha sé porque tem que ser feita, mas
escolhendo melhor seus representantes, com consciéncia critica sobre como votar e em quem
votar. Outro momento de consciéncia cidada ocorre no simples fato de uma pessoa que vai a
praia e, tendo um lixo para jogar fora, ela sabe que ndo pode jogar em qualquer lugar, e ndo
joga, procura as lixeiras, pois outras pessoas também vao a praia, ou a propria vai precisar voltar
a praia, ¢ encontra-la limpa. O posicionamento critico de que o lixo precisa de um lugar a ele
apropriado, a lixeira, ndo a areia, que € o espago humano de circulagio, toma por base o senso
de que cada eu nao ¢ o Unico habitante dos espacos. Por meio desse e de posicionamentos
idénticos, produz-se o jogo do dinamismo social. Assim, através da cena e dos jogos teatrais,
pela aplicagdo de cenas cotidianas, cada individuo também pode reconstruir e melhorar sua
percepgao do outro.

Essa consciéncia faz parte da formagao para a cidadania. Essa educagao por muito tempo
tem sido descuidada pelo individuo, pela familia, pelo estado, e por muitas instituicdes. Entdo,
um projeto de arte e cultura voltados para o ato politico, como o Grupo AN, se torna um
instrumento essencial para auxiliar o jovem na constru¢do de um perfil protagonista, ciente de
que ignorantes sdo aqueles que s6 olham para si, Brecht concluiu isso: “Que continuemos a nos
omitir da politica, é tudo o que os malfeitores da vida publica mais querem.”

A palavra politica para muitos participantes do AN chegava como uma palavra negativa,
porque para muitas pessoas, inclusive para os jovens, o politico € aquele que normalmente esté
mentindo, envolvido em escandalos, com algo errado. Em razdo disso, para iniciarmos o
dialogo entre arte e politica no grupo, foi necessario, a principio, introduzir o assunto de modo

a se fazerem compreender as ac¢des politicas; foi preciso fazé-los participar da politica, afinal,
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tudo ¢ politica. Brecht (1922, p. 151) conclama: “Em vez de serem apenas bons, esforcem-se
para criar um estado de coisas que torne possivel a bondade; em vez de serem apenas livres,
esforcem-se para criar um estado de coisas que liberte a todos.”

Portanto, debater cultura, politica e cidadania tornou-se uma pratica para os alunos
narradores, ja que para o teatro épico olhar o outro com empatia, com amor. Em sua obra Prazer

e Critica, Francimara Teixeira diz:

Cabe a arte, segundo Brecht, estimular a paixao por produzir, extrair diversao
da nova produtividade, tornando-a uma fonte de prazer. O teatro deve dedicar-
se a descobrir a maneira de representar a vida social deste homem producente
e tornar a sua atitude produtiva prazerosa ainda aparece para Brecht como
pergunta, cuja resposta estaria no desenvolvimento de uma atitude também
critica. A adocgdo desta atitude pelo teatro depende do estabelecimento de um
compromisso com a realidade e de tornar a produtividade tema e fonte de
diversao. O teatro precisa converter a critica em prazer, precisa fazer surgir da
produtividade a ética particular da era cientifica, para que ela possa ser
apreciada (TEIXEIRA, 2003, p.126).

Na escola, ao se abordar o assunto politica, seja em sala de aula ou até mesmo no grupo
de estudos AN, a impressao que se tem € a de que se esta sendo observado. Causa, assim, certo
receio, de modo a até se construir uma atmosfera de certo medo. A politica, aqui, no pais, tem
sido protagonista de escandalos, construida em um cendrio grotesco nao so para a cultura, mas
para as politicas publicas em geral.

Ainda assim, no inicio das aulas do grupo AN, escreve-se na lousa com letras garrafais
que todo teatro ¢ politico, para, em seguida, levantar-se um debate acerca do papel do aluno,
protagonista em busca de autonomia, e as agdes politicas na comunidade. Assim, simulam-se
exemplos, imaginando-se a execucao de acdes positivas de transformagao.

Conforme afirma Freire (1967, p. 15), “E préprio da consciéncia critica a sua integragéo
com a realidade”. Justifica-se com isso, a busca por discutir sobre o real papel do teatro politico
na sociedade, reconhecendo que, muito antes de serem denominadas fungdes ou cargos
delimitados a politica, o que chamamos hoje de autoridades politicas, a politica tem que ser
considerada na escola um ato de coragem, um ato de solidariedade e empatia, que leva, através
da arte, para dentro do grupo Alunos Narradores reflexdo e bom senso a todo o publico da
comunidade escolar.

Vale ressaltar que ha também como modelo de acdo no AN poemas do proprio Bertold

Brecht, que falam de politica. Dentre eles destaca-se Quem é o Partido? Escrito em 1922:

Quem ¢é o partido?
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Mas quem ¢ o partido?
Ele fica sentado em uma casa com telefones?
Seus pensamentos sdo secretos,
suas decisoes desconhecidas?
Quem ¢ ele?
Nos somos ele.
Vocé, eu, vocés — nos todos.
Ele veste sua roupa, camarada, ¢ pensa com a sua cabega
Onde moro € a casa dele, e quando vocé ¢ atacado
ele luta.
Mostre-nos o caminho que devemos seguir, € nos
O seguiremos como vocé, mas
Nao siga sem nds o caminho correto
Ele é sem nos
O mais errado.
Nao se afaste de nos!
Podemos errar, e vocé pode ter razao, portanto
Nao se afaste de nos!
Que caminho curto ¢ melhor que o longo
ninguém nega
Mas quando alguém conhece
E ndo ¢ capaz de mostra-lo a nos
de que nos serve sua sabedoria?
Seja sabio conosco!
Nao se afaste de nos!

Importa ressaltar que, no poema, o dramaturgo destaca a agdo de mostrar, antes de tudo
mostrar. [sso provocou bastante os alunos narradores, a ponto de se levar o poema para uma
intervenc¢do no horario do lanche. Nessa intervencao também foram utilizadas, para abordar a
politica em conexdo com outras linguagens, as musicas de protesto.

Esse exercicio segue um passo a passo. Os alunos narradores sdo direcionados nos
encontros € no seu cotidiano, a conhecer letras que foram censuradas para que possam
transformar essas letras em modelos de acao para trabalhar a politica na cena teatral, descobrir
a historia dessas musicas, a histdria dos autores, e 0 que o compositor estava vivendo naquele
momento, o que ele queria dizer e para quem. Esses pressupostos formaram indicativos que
provocavam o grupo, enquanto pesquisadores da cena dialética, Langando, assim, a si mesmo,
a ideia, o grupo foi transformando essas cangdes € poemas em propostas de teatro pedagdgico.

Como chama a atencdo Francimara Teixeira:

Brecht analisa o teatro da sua época e sua tentativa de reproduzir fielmente a
vida social, mas critica o aperfeicoamento destas representagdes porque
privaram o publico do prazer da identificagdo e ndo lhe ofereceram nenhum
outro em troca. Por mais que tenham esclarecido as relagdes humanas, ndo a
tornaram evidentes, o que ndo alterou as sensagdes do publico. O que Brecht
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propde € que o espirito cientifico, restrito a natureza, seja transferido para o
campo das relagdes humanas. Assim o teatro poderia proporcionar, além das
sensacdes e ideias provocadas por uma determinada agao, a transformagao do
contexto historico onde as a¢des se ddo. Os recursos teatrais para que o teatro
possa contribuir para essa transformacao, para a adogao de uma atitude critica
pelo espectador sao principalmente os efeitos -V, o desenvolvimento do gestus
social, a musica, a literalizagao do cenario (TEIXEIRA, 2003, p.126-127).

Em 1936, Brecht formulou, pela primeira vez, na Alemanha, a sua teoria do efeito-V.
Tratou, entdo, de uma categoria que acompanhou seu teatro, o distanciamento ou
estranhamento, que consiste em distanciar um fato de um carater. Distanciar, na perspectiva
do efeito-V, ¢ tirar desse fato tudo o que ele tem de natural, conhecido evidente, e fazer nascer
em seu lugar o espanto e a curiosidade. Para Brecht, distanciar ¢ trazer a historia a tona,

representando os personagens como historicos. Anatol em O teatro épico afirma:

A teoria do distanciamento €, em si mesma, dialética. O tornar estranho, o
anular da familiaridade da nossa situacdo habitual, a ponto de ela ficar
estranha a nés mesmos, torna o nivel mais elevado esta nossa mais conhecida
e mais familiar. O distanciamento passa entdo a ser negacao da negacao; leva
através do choque do ndo-conhecer ao choque do conhecer. Trata-se de um

acimulo de incompreensibilidade até que surja a compreensdo. Tornar-se

r

estranho ¢, portanto, ao mesmo tempo tornar-se conhecido. A fun¢do do

distanciamento ¢ a de se anular a si mesma (ANATOL, 2001, p.152).

O distanciamento Brechtiano aparece em todas as partes que compdem a encenacao,
pode ocorrer por meio de musicas, cartazes, videos, midias, efeito sonoro, figurinos, cenarios e
etc., mas o ator ¢ o alicerce e o motor deste efeito. O efeito de distanciamento ocupa uma
posicao fundamental no contexto do teatro épico, pois, leva ao rompimento da quarta parede
utilizada pelo teatro denominado aristotélico. A quarta parede ¢ uma parede imaginaria que
separa o palco da plateia. Ao romper a quarta parede e atuar diretamente para o publico, o ator
quebra a ilusdo e destréi os chamados campos hipnoticos do teatro ilusionista. Nesse
contraponto, situa-se o teatro €pico. O ator deve mostrar-se como ator, sem que com isso faga
desaparecer a personagem.

O grupo AN ¢ composto por adolescentes. Como jovens estudantes do ensino médio,
eles ttm muita vontade de discutir as diversas problematicas sociais e uma admiravel
maturidade para falar dessas questdes, que levam o adulto, orientador do grupo, ao impacto de

se ver diante de tanta riqueza de discussdes, movidas por uma consciéncia critica que tanto
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contrasta com a pouca idade dos interlocutores. Os alunos narradores tém sede por voz ativa e
fome por escuta ativa. Na posi¢do de orientador e mediador dos debates, percebemos que eles
vao cada vez mais desenvolvendo um saber chegar ao publico. Isso dé ao orientador/mediador
uma resposta positiva de que a cada exercicio, eles entendem melhor o que € o teatro épico, por
sua busca por um lugar de fala, por entenderem que o publico ndo estd no seu lugar/papel de
plateia a toa. Dos aprendizados absorvidos a partir do teatro épico, um aspecto que os AN
prezam bem ¢ a questdo de que a plateia merece levar para casa, ndo uma emog¢ao, mas sim,
uma inquietagdo equiparada a reflexao.

E importante para o grupo AN, saber lidar com a atencio que lhe ¢ dedicada através da
plateia pela comunidade escolar, seja no patio, ou nos corredores da escola. Esse lugar ¢ um
lugar de confianga e troca. Consequentemente, um lugar de construgdo e de desconstrucao de
ideias. Assim se formam opinides, divergentes ou convergentes, contudo, formadas com base
em critérios filosoficos observaveis no confronto com a vida das pessoas em sociedade,
resultam contribui¢do valiosa para a constru¢do do protagonismo juvenil.

O grupo de alunos narradores, em roda de conversa sobre o fazer teatral de Brecht, apos
proposi¢ao de alguns exercicios, chega a uma concepgao sobre a educagao para a cidadania, e
a outra sobre o ato politico. Com relacdo a educagdo para a cidadania, defendem que € preciso
a colaboracao da sociedade. Quanto ao ato politico, a reflexdo que descrevem € que um ato
politico vai muito além de uma candidatura ou de um cargo assumido por elei¢des partidarias.
O ato politico ¢ uma instdncia que engloba os seres humanos como seres politicos, ndo
necessariamente, como candidatos ou eleitores de um pleito, mas como unico ser que traz em
si, pelo desenvolvimento da consciéncia, a faculdade de fazer escolhas.

Sequenciando essa discussao, uma reflexao recorrente entre os jovens do AN ¢é que ¢
preciso serem levados a sério na sociedade brasileira, a partir da infancia, trés valores. Justiga
como habito; Empatia para a solidariedade; Respeito aos Direitos Humanos.

Em primeiro lugar, a Justica como habito. Cada crianga, a partir da iniciativa dos seus
pais, da escola e comunidade, deve assimilar a ideia da justica como virtude. “Nao faga com o
outro o que vocé nao quer que ele faca com vocé.” Exemplificou, certa vez, um dos participantes
do Grupo AN. Portanto, na concep¢do dos jovens deste grupo AN, esse ¢ o valor basico.
Pressupoe que todo individuo, que faca parte de uma comunidade, esteja comprometido com a
preservacao, com a observancia, do principio da Justiga.

Em segundo lugar, veio a empatia para a solidariedade, pressupondo que cada

individuo se coloque no lugar do outro para sentir a sua dor. Em terceiro, considerou-se o
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Respeito aos Direitos Humanos. Nenhuma sociedade prospera se todos os seus cidaddos nao
tiverem essa consciéncia sobre seus direitos e deveres. Concordam, unanimes os alunos do
grupo AN.

A proposta estilistica épica se tornou o modelo dramaturgico para os alunos narradores,
embora pontualmente ousadssemos fazer didlogos e conexdes com o lirico e o dramatico, logo,
ambos, normalmente, seriam pontes para os aproximar do distanciamento e do Gesto social na
cena.

Pode-se dizer que uma obra lirica com seu trago estilistico dramdtico ndo seriam
descartados do processo coletivo do AN, pois estdvamos ali para descobrir variagdes e
possibilidades, e o texto teatral tem nas rubricas o seu elemento épico. Certamente, hd que se
considerar esses elementos como essenciais para transigdes dentro da narrativa. Esta ¢ mais
uma forma de o aluno narrador entrar em contato com o autor. E aonde ele vai para tomar
propriedade da narrativa.

O aluno narrador, através do Teatro Epico Dialético, consegue interferir diretamente na
histéria, na obra encenada, nos cenarios e figurinos, que também sao elementos €épicos, pois
informam épocas, lugares, classes sociais, profissdes. Contudo a busca pelo elemento didatico
ou elemento pedagdgico partia do Grupo AN como proposta assidua, e se tornava ainda mais
eficaz e efetiva essa busca, quando o aluno narrador era colocado diante de uma situacao da
qual ele teria que tirar o seu aprendizado através da sua reflexdo, sem se sentir receoso com as
consequéncias daquela agao.

Haja vista, um aspecto pedagogico do teatro de Bertold Brecht, onde o foco e os
estudos, chegam a documentos, pecas, informativos, noticias jornalisticas, que tenham um
carater explicativo, informativo, e at¢ mesmo opinativo, tudo isso, que estd na esfera do género
épico, esta inserido na esfera da vida. Aquilo que flui do dia a dia em sociedade, do coletivo
social, ¢ anterior a Bertold Brecht, como ja se falou nos capitulos anteriores. Ele ndo inventou
o género ¢épico, mas em seu percurso de autoaprendizagem, conseguiu perceber como esse

género poderia redimensionar seu teatro. Em nota em seu diario de trabalho, Brecht diz:

E voz corrente que existe uma diferenca marcante entre aprender e divertir-se.
E possivel que aprender seja ttil, mas so divertir-se é agradavel. E preciso
defender o teatro épico contra qualquer suspeita de se tratar de um teatro
profundamente desagradavel, tristonho e fatigante. O que Podemos dizer é que
a oposicdo entre aprender e divertir-se ndo ¢ uma oposi¢ao necessaria por
natureza, uma oposicdo que sempre existiu e que sempre tera de existir
(BRECHT, 2005, p.67).
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O teatro politico, sendo esse o termo anterior ao termo teatro épico, conhecido
mundialmente, justifica que sua esfera do termo politico, propde um teatro que trata diretamente
de assuntos politicos, portanto, na tradicao intelectual esse ¢ o conceito de teatro épico, um
teatro que aborda assuntos da dimensao da vida publica, rompe com imposi¢des aristotélicas,
utiliza-se de elementos estéticos nao naturalistas e possui carater didatico de maneira pratica.
O conceito de teatro épico se da ndo porque o fosse elevado ao mesmo patamar do raciocinio,
mas ao patamar da razdo. Nao ¢ que, em sua obra, ou em seu teatro, inexista a emog¢ao. Muito
pelo contrério, sobra emocao na pedagogia teatral de Brecht. A emocao ¢ colocada de uma

maneira em que ele tenha o dominio da acdo dessa emocao no espectador. Acentua Brecht:

No que respeita ao estilo, o teatro épico nada apresenta de especialmente novo.
Assemelha-se ao antiquissimo teatro asiatico, pelo carater de exposi¢ado e pelo
realce dado ao aspecto artistico. E ja os mistérios medievais, o teatro classico
espanhol e o teatro jesuita evidenciavam tendéncias didaticas. Estas formas de
teatro correspondiam diretamente a certas e determinadas tendéncias da época
e com elas morreram. Também o moderno teatro épico esta ligado a certas e
determinadas tendéncias. Nao pode ser, de forma alguma, feito onde quer que
seja. A maioria das grandes nac¢des ndo estd disposta a debater os seus
problemas num palco. Londres, Paris, Toquio ¢ Roma reservam seus teatros
para fins totalmente diversos. Até agora, apenas em raros lugares, ndo por
muito tempo, as circunstancias foram propicias ao desenvolvimento de um
teatro épico. Em Berlim, o fascismo po6s fim energicamente ao
desenvolvimento desse teatro (BRECHT, 2005, p.73).

O Teatro épico dialético, que foi um marco divisor para o teatro mundial, em suas
teorias e conceitos, vao impactar de forma grandiosa a triade teatral, ou seja, dramaturgia, ator
e plateia. Esse teatro vai impactar diretamente no desempenho de mudangas e transformacdes
importantes na sociedade. A abordagem da pedagogia épica com os alunos narradores busca
nao criar campos de hipnose, mas, ao contrario, busca fazer um teatro que nao quer ser copia

da realidade, quer, apenas, transformar, através da dialética e da retorica, essa sociedade.
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Para isso, sdo utilizados com prontidao nos ensaios e demonstragdes técnicas do AN, os
recursos do teatro épico, dentre eles, o efeito de distanciamento, que ja era utilizado no teatro
asiatico, justamente para evidenciar ainda mais a teatralidade, a arte e a encenagdo. O aluno
narrador vai quebrar a quarta parede, usar efeito estético através do Gesto social e com um
efeito didatico, abrir e langar a narrativa politica, ou seja, o discurso.

O teatro épico dialético contribui socialmente para a democracia e cidadania. Associar
o conceito de cidadania com o componente arte ¢ educacdo tem sido de grande valia nos
encontros do AN. Muito proveitosa tem sido essa parceria advinda do AN em fazer dialogar
Brecht e Paulo Freire. Ambos continuam pioneiros e visionarios. Exatamente, porque foram
visiondrios é que sdo atuais em seu aspecto mais apurado da critica social. E, entio, sob esse
aspecto, que ressaltam o quanto a instancia da cidadania tem que ter um papel efetivo na
sociedade. Todos nds, na condi¢ao de cidadaos, somos transformadores.

O grande papel de Paulo Freire foi a defesa de que ¢ imperativo despertar-se o senso
critico, para que esse jovem nao seja s6 mais um ouvinte, ou seja, se cada um de noés podemos
falar, ¢ necessario que essa voz venha a tona. Esse € o grande papel do cidaddo. Sem visao de
mundo, ndo ha como se ter senso critico. Ha que se buscar na arte, cultura e educagdo, uma
formag¢ao de uma ideia com um pouco mais de fé politica, ou seja, f€ no proprio ser politico,
um ser critico potencial. E preciso pautar as visdes de mundo, partindo-se de um ponto de vista
politico, para preparar os jovens. Prepara-los ¢ leva-los a construir caminhos e instrumentos
criticos que os tornem capazes ndo apenas de ouvir, mas de falar e construir debates politicos.

O teatro épico surge com uma nova maneira de atuar e trazer a importancia do gesto
social. Esse gesto, que nao pode jamais, sob qualquer pretexto, ser vazio, tem que ser
impregnado de sentido. Em sendo impregnado de sentido, torna-se a¢do. Como agdo, vao se
opor de forma contundente as injusti¢as sociais. Contudo, sua grande riqueza artistica ¢ a
riqueza poética. Brecht, além de dramaturgo, era um grande poeta. Para entender-se melhor, a
trajetoria de Brecht se divide em trés fases. Primeira fase: teatro didatico; segunda: Teatro
politico; terceira: teatro épico. Em resumo, numa visao conceitual, ele descreve seu teatro como
um teatro dialético.

Por fim, prazer e critica se misturam nas propostas de encontro com o Grupo AN, dentro
e fora da escola. E que com o teatro, a vertente épica procura aprender e ensinar, como também
lidar com as coisas e os homens, refletir sobre si, e levar emocio e reflexdo, sobretudo. E com
essa finalidade que o aluno narrador leva o teatro ao publico. Isto ¢, eleva a emogdo e o

raciocinio. Sobre proposito e pratica, Brecht aponta:
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Muitos se voltaram contra o teatro épico, alegando que era demasiado moral.
Mas, apesar de tudo, no teatro épico apenas secundariamente surgiam questdes
morais. O verdadeiro propodsito do teatro épico era, mais do que moralizar,
analisar. Assim, primeiro analisava-se a questdo, e s6 depois vinha a
“substancia”, a moral da historia. Afirmar que nos, entregamos a uma analise
por mero gosto de analisar, sem qualquer outro motivo mais palpavel, e que
ficamos, depois, completamente surpreendidos com o resultado, ¢
evidentemente falso. O que nos levou a tal analise foram, sem duvida, os
desacertos que viamos a nossa volta, situacdes dificilmente toleraveis,
situacdes que nao so6 por escrupulos morais era dificil de suportar. (BRECHT,
2005, p.72).

Da mesma forma, ndo se busca no Grupo AN, nem discutir nem medir verdades
moralistas. A ideia do grupo ndo estd empenhada em moralizar nem trazer respostas
imediatistas. O no encontro com o publico, através do ato artistico coletivo, a amplitude de
conhecimentos dentro do grupo de alunos narradores ¢ produzido pela cena didéatica, utilizando,
de forma épica, recursos artisticos, explorando as linguagens da arte, além do proprio teatro. O
aluno narrador configura a narrativa através da imagem, da musica, de movimentos corporais
de modo repetitivo ou coreograficamente pensados. Tudo isso, atribuido a pedagogia teatral
como forma de suporte para a construcao da cena épica.

Essas linguagens contribuem tanto para a construcao do discurso como também para a
construgdo da estética do Gesto Social. O recurso ¢ bastante utilizado na cena com os alunos
narradores. Por exemplo, nesse momento da pandemia, foram colocados em destaque
comportamentos ditos inconsequentes a situagdao, como a falta de empatia e o negacionismo a
ciéncia. Ao mesmo tempo, isso posto como temas sociais abordados, através da pedagogia
teatral, resultou algo que rendeu materiais e documentos de fundamental importancia para o
Grupo

O conhecimento sobre teatro politico forma os alunos narradores, grandes pensadores
ou, quem sabe, lutadores da democracia. Através do ensino da pedagogia teatral, da construcao
do discurso e da reflexdo acerca das pecas didaticas, os alunos do AN foram construindo seus
pontos de vista e posicionamentos diante das situagdes analogas as da realidade que se punham
em cena. Entender o contexto de ser cidaddo, de servir melhor a sociedade os torna alunos mais
abertos a possibilidades de didlogo, e eles mesmo esse didlogo. No Grupo AN, ndo ha como se

perder no receio de se estar falando sozinhos, pois se estd em grupo. Em grupo, € preciso ouvir,
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mas somente entender nao ¢ valido, tem-se que procurar abrir didlogos, buscar conhecimentos.
Logo, ¢ fundamental para a vida humana um ser perceber o outro com suas diferengas.

Nessa percepgao, da-se a constru¢do da empatia com as diversas opinides Os
envolvidos nas experimentacdes das aulas vao se dando conta do poder do teatro de ampliar a
relacdo das pessoas com a arte, com o outro e com a sociedade. Enfim, ampliar a capacidade de
acolhimento das pessoas. Capacidade de acolherem pessoas, e de se relacionarem com a arte.

A sociedade brasileira ndo esta passando por um momento saudavel que essa realidade
seja alterada. Nao se pode negar a importancia de se refletir sobre o espago de poder, porque,
como cidaddos, todos somos tentados a pensar que em qualquer espaco de poder, estamos
sujeitos a ser submetidos ao mesmo tipo de corrupgdo, e de comportamento danoso. E
interessante para o grupo refletir sobre cidadania, senso de responsabilidade e, a todo momento,
colocar-se no lugar do outro. Em dado momento, nos encontros dos integrantes do Grupo AN,
foram comparadas algumas situacdes cotidianas, e outras foram levadas para exercicios de
improviso dentro da tematica TO (teatro do oprimido).

Analisou-se uma cena bem comum e presente no cotidiano da cidade que ¢ a saida de
alunos do colégio. Colocou-se a hipdtese de se olhar o proprio colégio ao meio-dia, horario de
troca de turno. O que se percebeu foram agdes politicas e sociais, naqueles habitos comuns em
dias letivos, que contribuem para a organizagao e ordem na escola. Formam-se filas para se
direcionar ao portdo, pois se tocar o sinal e se liberarem todos de uma vez, algumas pessoas
podem se machucar, haja vista, que alunos com postura indisciplinada, propositalmente, podem
sair empurrando e passando por cima de quem esté na frente.

Em poucos minutos uma pessoa revela um trago negativo da sua humanidade, aquilo ¢
um pequeno espago de poder relativo quanto a capacidade de chegar logo ao portao em relagao
aos outros. Ha luta por espago, posicao e autoridade. Esse tipo de atitude e de poder autoritarios
s6 produz uma sociedade cada vez menos desenvolvida. No desenvolver dos jogos teatrais
aplicados ao Grupo AN, surgem reflexdes que levam a pensar quais os caminhos a seguir para
mudar certas posturas.

No decorrer dos debates, muitos participantes consideram que a educagdo para a
consciéncia cidada precisa ser ministrada, e construida pelo cidadao desde a sua infancia.

Além disso, ha que se considerar também que ¢ a educacgdo para a cidadania que faz o
individuo refletir sobre o funcionamento das regras a que sao submetidos os cidadaos para gerar

na sociedade um ordenamento em niveis, minimamente, saudaveis.



74

Entdo, costumeiramente, com esse espirito provocativo da critica social, os resultados
do jogo foram sendo analisados a cada final de um exercicio proposto. Esse da saida da escola,
por exemplo, foi parametro para se fazer um comparativo entre o colégio e outros espagos de
poder publicos. Como as respostas ndo vém prontas, ndo sao precisas, pois em se tratando de
comportamento humano, tudo ¢ incerto e controverso, algumas ideias hipotéticas surgiram
como teste para que o grupo pudesse perceber os rumos da situagao.

Uma situagado hipotética aventada foi a suposicao de que o diretor da escola, chegasse
na porta de uma sala antes da hora do toque. O diretor seria uma espécie de vigilante social do
jogo naquele momento. Essa vigilancia social geraria tensao, pois seria uma representagao dos
agentes da repressdo da sociedade. Entdo, naquele momento, diante daquela representagdo, o
jogo precisava seguir, ¢ chegou a algumas possibilidades de reacdo. Dentre elas, surgiram
alguns consensos € uma pergunta de impacto: Todo mundo ficaria comportado! Ninguém
tomava a frente de ninguém! Entdo, se tivéssemos mais institui¢oes vigilantes na sociedade,
tudo seria diferente? Diante disso, em vez de solugdo, o que se obteria seria mais impasses.

Foram varias indagacdes, acerca do perfil desse individuo que teria o papel de vigilante.
Eis que dai, nascem mais personagens, ¢ mais situagdes, expandindo assim metodologias e
possibilidades para o jogo cénico. Posteriormente, seguiu-se para a experimentacdo. Houve
personagens do jogo atuando em espacos de poder e vigilancia. Em que aquele exercicio das
competéncias confiadas aos integrantes do AN, naquele espaco pré-definido, seria bem
utilizado? Pensou-se nos procedimentos e nas regras, ja que se fez referéncias a rotina escolar.
Foram pensamentos: Funciona tdo bem assim? Por que que o aluno ndo respeita as regras?
Por que respeita? Esta com receio de repetir o erro? Ou é porque o vigilante estd atento?

Juntos, chegamos a conclusdes que cabem a ambos os personagens. Esse controle dos
espagos de poder tem que vir do cidaddo isso decorre também da educagdo para a cidadania. E
preciso langcar um olhar sobre o mundo, e s6 assim pensar em avancos. Uma sociedade como a
de hoje discute muito sobre politica. E isso que se busca nos encontros do grupo. Quer-se fazer
dialogar a arte, o teatro e a politica. Isso pode demonstrar que os integrantes do AN tenham
estado antenados?!, e mais conscientes. Isso é um fator positivo. Logo, os alunos narradores
chegam a mais um objetivo: construir narrativas sociais a partir do que esta no entorno.

Fazendo um retrospecto, do inicio das experimentagdes, at¢ o dia desse exercicio,

considera-se ai um avanco. Essa intensidade da discussdo politica representa um grande passo

21 Emprego de um vocabulério representativo da linguagem dos jovens, expressdo que eles usam para dizer que
estdo atentos.
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para o grupo AN. Representa de fato uma maior consciéncia social, um olhar realmente para a
sociedade, um olhar para sua comunidade. Um olhar capaz de perceber que, toda vez que
alguém sofre uma injusti¢a, ha uma deformagao em relagdo a cultura da estabilidade politica na
comunidade. Um olhar que se d4 conta de que, muitas vezes, a falta de informagao e ignorancia
prevalecem, e por causa disso, todo tipo de distor¢do ¢, desastrosamente, experimentado.

Houve em sequéncia, outros exercicios. Foi fundamental experimentar, por exemplo,
as injusticas sociais. Em fung¢do de temas, como cidadania, dignidade da pessoa humana e
valores sociais, varias cenas foram experimentadas, o que, consequentemente, nos levou a
debater historicamente sobre a erradicagdo da pobreza, e a reducdo das desigualdades. Enfim,
os rudimentos do arcabougo necessario para o pais ir para frente foi utilizado como material de
debate dentro do Grupo AN.

Nesse sentido, ¢ importante dialogar com as reflexdes de Anatol Rosenfeld:

A pega deve, portanto, caracterizar determinada situacdo na sua relatividade
histérica, para demonstrar a sua condigdo passageira. A nossa propria
situacdo, época e sociedade devem ser apresentadas como se estivessem
distanciadas de nos pelo tempo historico ou pelo espaco geografico. Desta
forma o publico reconhecera que as proprias condigdes sociais sdo apenas
relativas e, como tais, fugazes e “ndo enviadas por Deus”. Isso é o inicio da
critica. Para empreender é preciso compreender. Vendo as coisas sempre tal
como elas s3o, elas se tornam corriqueiras, habituais e, por isso,
incompreensiveis. Estando identificados com elas pela rotina, ndo as vemos
com o olhar épico da distancia, vivemos mergulhados nesta situacao
petrificada e ficamos petrificados com ela (ROSENFELD, 2011, p.151).

Portanto, ¢ de fundamental importancia, perceber o potencial histérico, e a partir de um
olhar épico, analisar os pontos divergentes, selecionar a escuta, observar as fontes e refletir
acerca daquele argumento. Precisa-se de inovacdes, de mentes abertas, que aceitem criticas. Ha
que se a ¢ possivel compreender que quem estd em um papel de poder na sociedade, tem
satisfacdes a dar ao povo, diante das suas missdoes. Uma delas € prestar contas para com o
cidadao.

O Grupo AN prioriza a atuagdo em fungdo do bem comum do interesse coletivo. O aluno
narrador se percebe como cidaddo, ao ter esse compromisso, esses predicados de atuar enquanto

protagonistas juvenis. Para atender os interesses da coletividade, o jovem vai cumprir bem o
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seu papel, percebendo assim que todos podem ser vigilantes e estar fortalecidos, renovados e
confiando uns nos outros, logo, esses jovens alunos narradores ficaram cientes dos seus direitos
e deveres.

Cidadania ¢ uma constru¢ao permanente, e ela associada a pedagogia teatral, nos abre
possibilidades e indagagdes, como ¢ que eu posso servir de vigilante? Como ¢ que eu posso
atuar como alguém com o poder? Para também cumprir o meu papel de acompanhar a politica
social, essa questdao da posi¢dao de vigilancia estd relacionada ainda as perguntas anteriores.
Consequentemente, o debate politico social dentro do Grupo NA vem sendo constante, tanto na
escola, quanto na comunidade. Os integrantes se dizem certos de que esse aumento em relagao
aos debates traz mais vigilancia e atengao.

Portanto, ¢ saudavel, e logo, se torna perceptivel que essa pratica traz elementos
didaticos para a abordagem em cena. Haja vista, que as pessoas vao entdo expor a propria
opinido. Posicionar-se em sociedade ¢ essencial, entdo, primeiro, se deve assumir a propria
personalidade, pra depois investigar personagens. Em seguida, construir discursos, partindo da
perspectiva ¢épica, tragando conceitos da narrativa e do gesto social, abordando pautas no que
diz respeito a posi¢oes ideoldgicas, temas sociais e educagdo. Definir quais sao as reflexdes

diante de uma noticia urgente na comunidade. Em estudos sobre teatro, Brecht reitera:

Se movimentarmos as personagens em cena por meio de forgcas motrizes de
carater social, que variem conforme a época, dificultaremos ao nosso
espectador uma aclimacdo emocional: Nao podera sentir, pura e
simplesmente, que agiria tal e qual; dira: “Também teria agido assim™; ou,
quando muito: ‘Se eu tivesse vivido em tais circunstincias ..” E se
apresentarmos as pegas da nossa época tal como se fossem pecas historicas, ¢
possivel que ao espectador parecam, entdo, igualmente singulares as
circunstancias em que ele proprio age; nasce nele, assim, uma atitude critica
(BRECHT, 2005, p.143) .

O que se tem de material histérico no grupo AN, sejam eles fragmentos, documentos,
protocolos ¢ até mesmo as pegas didaticas, sdo em relagdo a sociedade. E necessario estar
cientes dessa responsabilidade. Foram langadas duas op¢des no Grupo para os participantes: ou
o narrador fica silente ou o narrador manifesta o siléncio na vida de todos nos. O Siléncio, ¢é
muito importante como reflexdo, como um momento de descanso, portanto, o siléncio ndo pode

existir como uma forma de repressdo da propria vontade de estar em sociedade, exatamente por
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conta disso ¢ que o discurso na cena ¢ tdo importante, nés temos que ter essa propriedade
permanente no discurso.

Por conseguinte, o teatro politico exercita a cidadania vigilante, ndo teremos alunos
narradores, sem que eles tenham propriedade na construgdo da narrativa, se nao tivermos a
discussdo politica o aluno narrador, enquanto grupo, ndo flui. E perceptivel que esse
pensamento social ndo nas¢a imediatamente, ele ¢ amadurecido junto com a cidadania, que
também decorre de um amadurecimento que comeca na escola e reflete na sociedade

Sabemos que um jovem ja pode votar com dezesseis anos, mas entre um cidadao de
dezesseis anos e aquele cidaddo que ja ¢ mais adulto, h4A um amadurecimento, esse
amadurecimento decorre de um acompanhamento da vida em sociedade, em coletivo. E preciso
estar atentos para o que fazer. Pode-se exercitar através do teatro politico a lucidez critica desses
jovens. A titulo de exemplo, temos as eleicdes para representantes politicos, muitos jovens
votaram, mas muitos deles ndo sabem em quem votaram. Muitos votam desatentos, ou entiao
porque pelas suas vontades nao perceberam a relevancia daquele momento. Muitos acham que
seu voto ¢ s6 mais um. Nao se preocupam com a politica que vai ser defendida por quem eles
vao eleger. Cria-se, assim, um circulo vicioso. E necessaria uma vivéncia inicial da cidadania,
entdo, a partir do momento que o jovem passa a perceber a importancia da politica, logo, ele
percebe a importancia de se colocar em sociedade.

No Grupo AN, hd uma concepgao de teatro que nao se desvincula dessa questao politico-
social, por exemplo. Até mesmo nos jogos e cenas que se propoe da comicidade e do riso, sdo
direcionados para uma atmosfera voltada para ironia comica. O corpo, a voz e as a¢des dentro
daquele espacgo sdo todos de cunho politico, logo, ndo se esta substituindo o estético, pois o
teatro por si carrega uma vasta pesquisa de linguagem estética. A inspiragdo dos alunos
narradores, estd centrada numa mediagdo artistica com temas sociais, vinculados a uma
expressao artistica, que no caso € o teatro épico. E que também nao foge da ideia de diversao.
Esse adjetivo, politico, pressupde uma visao sobre a cidade, uma visao sobre o lugar que se
ocupa na periferia.

O teatro se mobiliza para que o espectador chegue aquele lugar. Lugar em que se articula
e narra, na medida em que varias pessoas estdo saindo de varios pontos da cidade para chegar
aquele lugar e produzir um tipo de encontro. Encontro que dura um certo tempo, que propoe
reflexdes e trocas, que produz uma certa experiéncia, e que devolve essas pessoas para a cidade

e a comunidade em que elas estdo inseridas. Francimara Teixeira define dessa forma:
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Cabe a arte, segundo Brecht, estimular a paixao por produzir, extrair diversao
da nova produtividade, tornando-a uma fonte de prazer. O teatro deve dedicar-
se a descobrir a maneira de representar a vida social deste homem producente
e tornar sua atitude produtiva prazerosa. A forma de realizar esta tarefa ¢ a
possibilidade de definicdo de uma atitude produtiva ¢ ao mesmo tempo
prazerosa ainda aparece para Brecht como pergunta, cuja resposta estaria no
desenvolvimento de uma atitude também critica. A adocdo dessa atitude pelo
teatro depende do estabelecimento de um compromisso com a realidade e de
tornar a produtividade tema e fonte de diversdo. O teatro precisa converter a
critica em prazer, precisa fazer surgir da produtividade a ética particular da
era cientifica, para que ela possa ser apreciada (TEIXEIRA, 2003 p. 123).

Portanto, os alunos narradores buscam por tema e assunto na medida em que o
aprofundamento acontece. O prazer em tomar a propriedade daquela histéria vem junto. O que
acaba tornando-se divertido e critico na medida em que acontece o encontro. O teatro Politico
tem uma grande relevancia como arte publica, porque o teatro ¢ uma arte publica, que, ao
mesmo tempo, que denuncia, abre possibilidades para consideragdes. Essa caracteristica
representa uma poténcia na producdo dos encontros provisorios com a comunidade, que se
denominam ato artistico coletivo. O modo de impulsiona-lo dentro do Grupo Alunos
Narradores ¢ através das agdes criticas. Ag¢des estas que produzem em cada comunidade onde
todos estdo inseridos um determinado campo de discussdo, logo essa ¢ a proposta do teatro
épico dialético experimentada nesta pesquisa.

Analisando alguns momentos do Grupo AN diante do jogo, por vezes, achdvamos
que estdvamos brincando, e na verdade, estdvamos misturando sensacgdes, onde a brincadeira e
o aprendizado se fundiam. E consenso no grupo que se pode aprender, ¢ expandir imaginarios.
Refletir, por exemplo, sobre a realidade brasileira. Refletir sobre demandas importantissimas
da atualidade, as cicatrizes e as feridas historicas que se carregam enquanto cidadaos
periféricos.

Quando se pensa, por exemplo, em temas relacionados ao racismo, pensa-se no racismo
estrutural brasileiro. Pensa-se na historia, no periodo escravocrata. Logo, o grupo segue com
seus integrantes embasados teoricamente, a fim de buscar histérias oficiais que foram
negligenciadas, tais como as vozes das mulheres, as vozes dos escravizados, a historia dos
nordestinos, a historia de tantas outras minorias, ¢ maiorias desassistidas do Brasil. Sobre as

congruéncias entre o reflexo das transformagdes na sociedade e o teatro politico, Boal afirma:
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O operario pode informar-se da situacdo politica do seu pais através dos
jornais (se souber interpretar os jornais das classes dominantes), ¢ pode
igualmente conhecé-la através da representacdo teatral, ritualizada, que lhe
mostra cada fase da luta de classes no seu desenvolvimento. Isso é importante:
toda peca deve mostrar os dois niveis. O nivel concreto dos fendémenos
particulares, porque essa ¢ a matéria da arte, que trata de coisas reais, € o teatro
trata de gente de carne e 0sso, trata de seres humanos, trata de vida social é
preciso mostra-la. Mas deve mover-se também ao nivel das leis que regem
esses fendmenos, porque a arte deve mostrar a organiza¢do interna da
realidade. Deve mostrar as coisas como sdo, sim, mas deve mostrar também
porque sdo como sao (BOAL, 1989, p.23).

Com efeito, os embasamentos utilizados como indicativos dentro do Grupo AN,
come¢am de jornais, revistas, textos dramaticos, até chegarem nos mais diversos fatores
histéricos. Eles podem chegar pelo olhar de um escravizado, através de uma pesquisa; de uma
avdé ou um tio, que viveram no auge da seca, no nordeste; de uma mulher que passou por
violéncia doméstica, tudo se torna material critico utilizados didaticamente como modelo de
acdo. O teatro também, assim como as outras linguagens da arte, ¢ um lugar em que se podem
conceber novos olhares sobre as existéncias. Um lugar de recontar a historia das vidas humanas
a partir de outras perspectivas, trazendo outros protagonistas para dentro de cada historia. Essa
¢ a grande magia do teatro, visto que tem elementos ludicos, elementos estéticos; tem discurso,

poesia e critica.

3.1 Alunos Narradores — pesquisa e criacio cénica

Os Alunos Narradores, AN, ou Grupo de Estudos em Teatro Epico Alunos Narradores,
consiste em um nucleo de pesquisa e criagdao cé€nica em teatro épico fundado numa escola da
periferia de Fortaleza — Ceard. O grupo segue arduamente a inquietagdo de fazer um teatro onde
as causas sociais sdo as suas principais provocagdes. Esse grupo busca como dispositivo de
experimentagdo os elementos do teatro politico. Recorrem aos recursos do teatro Epico de
Brecht, como, distanciamento, narrativa e gesto social.

Sao alunos da base regular da escola. Estao cursando o ensino médio. Apesar da pouca
idade, os alunos narradores, carregam bastante conteido social, ou seja, situagdes de certames
comunitarios. Sao alunos nascidos e criados na periferia, onde eles presenciam e vivenciam dos
mais diversos eventos que se tornam temas sociais, € pertinentes para as experiéncias propostas

nas aulas de teatro. Esses jovens, em sua maioria, sdo resistentes. Eles ndo buscam lamentar-
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se, e, menos ainda, queixar-se das auséncias, das necessidades, ou algo semelhante. Porém,
buscam construir um futuro melhor e promissor.

Uma parcela da sociedade se conduz com certa ignorancia. Essa parcela se cerca de
preconceitos e estabelece pré-julgamentos sobre o ensino publico, subestimando e pondo em
duvida a capacidade intelectual dos alunos dessas escolas. Mas ¢ a experiéncia pessoal de um
professor que pode dar um testemunho contrario, e alertar para o perigo das generalizagdes
preconcebidas sem comprovagoes. E como relato da experiéncia vivenciada com o Grupo AN,
0 que se pode contrapor ao preconceito ¢ que a realidade dos resultados 14 obtidos, por si,
contradiz esse tipo de discriminagdo. O que se observou ali foi um comprometimento inteligente
com a comunidade escolar e com a comunidade no entorno da escola. Tudo o que foi praticado
e criado pelo grupo, estava voltado para discussdo social, debates e discurso reflexivo. Os
trabalhos de campo propostos foram pensados para a comunidade e para as proprias
inquietacdes que o grupo partilhava. Os alunos do grupo participante deste trabalho tornaram-
se alunos pesquisadores, que foram colher dados com outros alunos da escola, e com familiares,
para fins pedagdgicos e artisticos.

O grupo foi composto por jovens atentos, engajados numa postura critica, o que ja
diverge patentemente daquele lastimavel preconceito de que eles venham a ter um nivel baixo
de desenvolvimento intelectual. Eles querem fazer e dizer algo por meio do teatro, com o intuito
de promover agdes politicas na escola.

Os alunos narradores t€ém como componente curricular uma disciplina eletiva chamada
Formacgao Cidada. Essa disciplina abre horizontes para o AN, os enriquece de forma didatica,
apresenta-lhes leis importantes, ¢ os alerta sobre seus direitos, logo, contribuiu de forma
positiva com grupo de estudos. O aluno narrador se apoia nesse material de formacao cidada, e
o transforma em recurso e modelo de agdo, para nortear situagdes cotidianas numa estrutura de
peca didatica. Logo, o aluno narrador redimensiona as provocacdes vindas das suas casas, dos
seus locais de rotina, ou, at¢ mesmo, de fragmentos de jornais, revistas e pegas de teatro. O
grupo provoca e se deixa levar também pela provocacao externa.

Nos primeiros encontros foi trabalhada a improvisacdo. Adentrou-se nos jogos teatrais
de Viola Spolin e nos exercicios de Augusto Boal. Na improvisacao foi surgindo a vontade de
estar juntos. Todos diziam de suas inquietudes. Ali, quando deram por si, ja estavam falando e
ouvindo uns aos outros de maneira generosa e acolhedora, experimentando a pratica da voz e
da escuta ativas. Experiéncia esta, bastante enriquecedora para o grupo AN. Na pratica do

improviso, a exigéncia do foco era estabelecida, e foi na defini¢ao de foco, orientada por Viola
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Spolin, que seguiram na arte de fazer teatro. A empatia e os objetivos se encontraram. A

proposito do foco, diz Viola Spolin:

FOCO ¢ uma pausa, um ponto de partida para tudo. Todos se encontram pelo
FOCO. A Instrucao ajuda os jogadores a encontrar/manter o FOCO que coloca
0 jogo em movimento ¢ todos se tornam parceiros de jogo ao lidar com o
mesmo problema de diferentes pontos de vista. O professor/instrutor vai ao
encontro do FOCO; os jogadores em cena vado ao encontro do FOCO; os
jogadores na plateia vao ao encontro do FOCO. Desta forma, com o FOCO
entre todos, dignidade ¢ privacidade sdo mantidas e a parceria verdadeira pode
ser criada, pelo professor transformado em jogador que sabe tanto sobre o
resultado do jogo quanto os jogadores na plateia. O FOCO nao ¢ o objetivo do
jogo. Procurar permanecer com o FOCO gera a energia (o poder) necessaria
para jogar que ¢ entdao canalizada e flui através da estrutura dada (forma) para
configurar o evento de vida real. Um aluno de oito anos disse certa vez: E
preciso investir toda sua for¢a para permanecer com o FOCO, No entanto,
manter o FOCO néo significa colocar viseiras diante de outros estimulos que
surgem durante o jogo. No futebol, o FOCO ¢ a bola. Jogadores, instrutores e
torcedores nas arquibancadas dirigem toda sua atencdo (energia) para a bola
e, sem censuras relativas ao passado/futuro determinando o que deve ou nio
ser feito, o jogo toma conta de si mesmo” (SPOLIN, Viola, 2008, p.16).

Portanto, consideram-se, foco, empatia e generosidade, necessarias para o curso do jogo.
Como o jogo envolve pessoas com diferentes leituras de mundo, ¢ de se esperar que existam as
divergéncias habituais do convivio humano. E seria ruim se ndo houvesse. Acredita-se que
essas divergéncias sejam combustivel para o processo de crescimento, tanto individual, quanto
coletivo.

Os participantes do grupo AN sao voluntarios. No primeiro dia, chegaram em torno de
dez alunos, mas a proposta era iniciar a experiéncia com, pelo menos, vinte e cinco integrantes.
Aos poucos, o grupo AN se tornou um espaco onde as pessoas iriam para discutir algo que
estivesse em alta na escola. Fosse isso uma mostra cultural, uma semana esportiva, ou até
mesmo, alguma data tipica, que, de costume, a escola comemora. Tudo era s6 um pretexto para
poder reunir com a o publico, pois o grupo AN, ndo era muito de comemorar datas, visto que ¢
um grupo de dentincia, um grupo de protesto. Compreende-se como um grupo que usa o teatro
como ferramenta para afirmar e resolver o que incomoda. Retine alunos com pensamentos

provocadores e inquietos.



82

Muitas pessoas na comunidade ndo sabem realmente de seus direitos e deveres, ou se
sabem, ja estdo desacreditadas que possa fluir de verdade. Quando se abriam as portas para
receber o publico nos nossos atos artisticos coletivos, expandia-se com o teatro €pico, o
conhecimento sobre direitos e deveres sociais, que, por algum motivo estavam omissos da
comunidade, haja vista, saber-se que existem muitos direitos e deveres que so estdo no papel, e
que na pratica ndo funcionam.

O grupo AN, visa esclarecer a existéncia desses direitos através do teatro dialético. Nos
primeiros dias de encontros com o grupo AN, numa sondagem sobre politica, para ter uma ideia
de como tal assunto lhes passava pela cabeg¢a, uma aluna questionou: “Professor, o senhor quer
mesmo falar sobre isso? Olha que a briga ¢ feia, na sala de aula ninguém pode nem tocar no
nome dos politicos, que os meninos ja ficam logo incomodados, € ai comeca a confusao, tem
gente que até parou de se falar”. Essa resposta sinalizou uma situagdo consideravelmente
comum no nosso cotidiano, pois a palavra politica tem perdido o seu verdadeiro sentido a cada
dia que passa.

Prontamente, sentimos a necessidade de conversar sobre politica. Fomos até a
biblioteca, pegamos um dicionario e pesquisamos a palavra. O Diciondrio Escolar de Lingua
Portuguesa (2015, p. 367) define politica como a pratica de oferecer direcionamentos ou de
exercer influéncia, no sentido figurado maneira habil de agir, astucia. Logo, os alunos
narradores foram entendé-la como algo positivo. A politica comporta uma agao decisiva que,
aliada ao teatro, pode acarretar transformacdes inenarraveis.

No més de novembro coincidentemente falaram sobre a Consciéncia Negra. Uma aluna
questionou a expressdo “comemorar” e indagou: “Comemorar o qué?” Bastante pertinente e
madura a sua reflexdo. Pensar assim ja ¢ considerado um ato de reivindicagao, movido por
cultura e arte, discordando de que a data ndo é s entretenimento, mas pensamento. Sobre a

ideia de entretenimento, Brecht afirma:

O teatro, tal como todas as outras artes, tem estado sempre empenhado em
divertir. E ¢ este empenho, precisamente, que lhe confere, e continua a
conferir, uma dignidade especial. Como caracteristica especifica, basta-lhe o
prazer, prazer que tera de ser, evidentemente, absoluto. Tornando-o um
mercado abastecedor, ndo o faremos ascender a um plano superior; muito pelo
contrario, o teatro deve justamente se precaver nesse caso, para nao degradar-
se, 0 que certamente sucedera se nao transformar o elemento moral em algo
agradavel, ou, melhor suscetivel de causar prazer ao sentidos. Tal
transformacao ird beneficiar, justamente, o aspecto moral. Nem sequer se
devera exigir do teatro que ensine, ou que possua utilidade maior do que a de
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uma emogdo de prazer, quer orgénica, quer psicologica (BRECHT-2005,
p-128).

Na verdade, ndo se tinha a intencdo de, enquanto coletivo, consolidar rispidamente
nossos pontos de vista. A leveza na cria¢do e reproducgdo tinha que estar presente. Divertir,
ensinar e aprender era uma tarefa sélida dos alunos narradores. Os encontros do Grupo AN, na
maioria das vezes, duravam duas horas, podendo se estender um pouco mais. A cada dia ficava
mais dificil conciliar com as aulas da base regular, porque quanto mais se ia pegando pratica,
mas se ia colhendo material e dados, entdo o tempo de estudo ficava curto, visto que era preciso
discutir, armazenar ideias e protocolar. Era muita coisa, e aumentava a responsabilidade de nao
se perder achados importantes concretizados nos exercicios.

Na sondagem seguinte, dando continuidade ao processo, procurou-se saber sobre o
conceito de improvisagdo. Ideia e pratica comumente usada nas aulas de teatro, expandindo
conceitos sobre o processo de criagcdo, e ainda quebrando estigmas sobre o bem-feito € o
malfeito no processo criativo. A improvisagdo de que se fala aqui € a que se da no teatro.
Portanto, o processo ¢ continuo, logo, aquele momento de improviso ¢ declarado algo de
preparo prévio, e ndo um roteiro estabelecido. Para se chegar a improvisagao no teatro, ha que
se entender que ela tem um aspecto que precisa ser considerado: o fato de que se parte de
algumas instrugdes, pressupostos e agdes preliminares, ou, at¢ mesmo, de impulsos advindos
de algum fator externo. Ou seja, onde o aluno narrador busca em algumas bases cotidianas o

que utilizar nesses jogos de improviso. Segundo Koudela:

Brecht parte do principio de que o jogo teatral, orientado com base nos textos
das pecas didaticas, propicia a elaboragdo de experiéncias e acontecimentos
sociais, sendo que as concepgdes sobre 0 mundo e a sociedade podem ser
entdo aprofundadas de uma forma que s6 € possivel mediante os elementos do
teatro. A proposta para educar os jovens através do jogo teatral aponta para
um caminho de autoconhecimento. O jogador atua para si mesmo e nao para
outrem. Atuar ¢ ser espectador de si proprio. A peca didatica ensina quando a
gente € atuante e, a0 mesmo tempo, espectador dos proprios atos. Influenciar
socialmente ¢ assumir determinadas atitudes, realizar determinadas acdes e
repetir (citar) determinadas falas (KOUDELA, 1991, p.164).
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Ainda nessa perspectiva de aprender enquanto atua, ¢ possivel entender outro aspecto
importante do jogo, que ¢ o conceito de experiéncia. O teatro ¢ cumplicidade, agdo e reagdo, ¢
experienciar com o outro, portanto, penetrar nessa ambiéncia e envolver-se, significa
envolvimento em todos os niveis, tanto intelectual quanto fisico. E importante para o grupo,
analisar os conceito de experiéncia trabalhados por outros autores, pois a experiéncia ¢ um
conceito importantissimo para que se possa compreender quais sdo as necessidades que o jogo
teatral pede. E essa necessidade basica ¢ a de que o jogador (aluno ator) se envolve com aquilo
que esta fazendo; entrega suas experiéncias de vida, e as compartilha com o coletivo através de
debates, reflexdes e experimentos cénicos.

E importante destacar o papel do protocolo dentro do grupo AN. O protocolo, para as
pesquisas do grupo, tornou-se um guia. E uma espécie de orientagio. Praticada no cotidiano,
tem-se a primeira experiéncia de protocolo. Nesse contexto, entendia-se o protocolo como um
diario de bordo. As defini¢des de didrio de bordo e protocolo foram consentindo-se como
proposta adotada em grupo. Conforme as imagens abaixo dos protocolos elaborados pelo aluno
Fabiano Ribeiro, que mostra a historia do Experimento artistico coletivo a partir da peca Dom
poder e a revolta da natureza, de autoria da diretora, pesquisadora e professora de teatro Heré

Aquino, encaminham-se reflexdes sobre as imagens.

Figura 1 — Registro de protocolos realizados pelo grupo de alunos narradores
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Fonte: Imagem escaneada, 2019.
Figura 2 — Registro de protocolos realizados pelo grupo de alunos narradores.
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Fonte: Imagem escaneada, 2019.

Figura 3 — Registro de protocolos realizados pelo grupo de alunos narradores.

Fonte: Imagem escaneada, 2019.



Figura 4 — Registro de protocolos realizados pelo grupo de alunos narradores.
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Fonte: Imagem escaneada, 2019.

Figura 5 — Registro de protocolos realizados pelo grupo de alunos narradores.
|

Fonte: Imagem escaneada, 2019.
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Figura'6 — Registro de protocolos realizados pelo grupo de alunos narradores.
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Fonte: Imagem escaneada, 2019.

A construcao desses protocolos destacados nas imagens faz referéncia ao ensino e
aprendizagem, refletidos em processo, sem teor avaliativo, logo, priorizando a razao, intui¢ao
e apreciagdo. Escritos por um unico aluno, mas, concedidos por uma equipe de seis integrantes,
ou seja, seis alunos narradores. Todos com voz ativa passando suas sensagdes e inquietacdes
para o elemento protocolo. O Trabalho com o protocolo visa a uma escrita coletiva, através dos
processos diarios de situagdes sociais que evidenciam o passo a passo do grupo rumo ao seu
objetivo. Em relagdo ao protocolo, Koudela parte de um questionamento, e chega a um modo

de entender.

O que vem a ser o protocolo? E, antes de mais nada, registros. Consta nos
dicionarios “registro dos atos publicos; registro das audiéncias nos tribunais;
registro de uma conferéncia ou deliberagao diplomatica” e ... por ai vai. Esse
documento, que ndo tem que obedecer a rigidez formal de uma ata ou de um
relatorio, € o ideal para que se tenha a no¢ao de continuidade do processo, sem
demasiado em sua elaboragao (KOUDELA, 1992, p.94) .

Os elementos escritos pelos alunos narradores fornecem indicagdes detalhadas sobre a
aprendizagem individual e a do grupo. De acordo com o dominio da observacao e da escrita,
pode-se identificar com certa precisdo como o conceito vem chegando até eles. A introducao

do texto, em que o aluno nos direciona ao tema, permite que se perceba o-teor de criticidade.
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Por se tratar de um tema social abrangente, articula teoricamente ao objeto de estudo, elementos
utilizados para a construgdo da cena como reflexdo e a necessidade de se estar em coletivo.
Assim, vai ampliando o conceito de racionalidade, sem romper com a poesia e sensibilidade

artistica.

3.2 Resultados do processo — Ato Artistico Coletivo

O teatro quando surge na Grécia, a palavra que o designa lhe d4 como significado o de
espaco onde o cidadado se senta para ver a cena. Portanto, nesse sentido, teatro ¢ o lugar de onde
se v€. Sendo assim, o teatro ¢ aquele lugar aonde o cidadao que, suspendendo provisoriamente
a sua vida cotidiana, vai ver a agdo que ocorre naquele lugar de encontro. Seja um teatro
convencional, teatro rua, ou espagos alternativos. Sabendo do que pode ser apresentado ali, o
cidadao se senta para ver na cena, de certa forma, sua propria vida. Vai presenciar artisticamente
como a cidade funciona, como a politica funciona.

No primeiro momento com o grupo de alunos narradores, o aspecto politico do teatro
esta no fato de que o cidadao interrompe a acao cotidiana, para ver como a politica funciona.
Nesse sentido, ¢ a dimensao politica do teatro que faz o encontro acontecer. Isso esta no fato de
que ele ¢ um olhar sobre a vida social, a vida publica. O teatro épico, nesse sentido, ¢ muito
importante para estimular esse lugar de pensamento critico. Pensamento que trazendo consigo
responsabilidade social e prazer, desenvolvendo criatividade e critica, reafirma a verdadeira
aura do teatro.

Conforme ja se vem afirmando, o grupo de alunos narradores foi pensado e formado
para ser um grupo de experimentagao para esta pesquisa, € tendo como objetivo, pesquisar,
estudar e experimentar textos através de exercicios do teatro épico, visando a participacao do
aluno narrador como autor e colaborador do processo. O grupo trabalha com uma sistematica
teatral com a qual se espera atingir os objetivos referentes a ensino e aprendizagem. Essa
sistematica teatral envolve representagdes corporais conscientes, praticas didaticas, técnicas e
reflexivas, fundamentado na teoria de Bertolt Brecht, que propde apresentar na cena nao s as
relagdes individuais dos personagens, mas principalmente as determinantes sociais dessas
relacdes. Quer dizer, o teatro como a chave para uma possivel transformacao social. O grupo
pesquisa teatro, com fins didaticos, com agdes criticas, mas plenamente teatro, e como tal,
divertido, ético e, acima de tudo, necessario.

As experiéncias com o trabalho artistico coletivo foram divididas em dois atos. Uma

transformando-se em Ato peca didatica, outra em Ato fragmento. Trata-se de O Maligno Baal,
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o associal (1918), o primeiro modelo de agdo utilizado para a experiéncia de Ato Coletivo; e
do segundo modelo de agdo, que foi uma reunido de fragmentos organizados pela pesquisadora
e diretora de teatro Angela Moura, intitulada O Poeta, o guerreiro, o profeta, um génio e
Christiane F. 13 anos drogada e prostituida, uma coletanea de cinco acontecimentos historicos,
selecionados, e recortados de jornais, revistas, livros e pecas de teatro. Em relacdo a essa forma

de entrega ao publico, Brecht descreve o seguinte:

Ha ainda outra questao a abordar: a entrega ao ptblico do que se preparou nos
ensaios. E necessario que o gesto de entregar algo ja concluido esteja sempre
subjacente a representacdo propriamente dita. Perante o espectador surge,
agora, tudo o que ndo foi rejeitado e que foi submetido a multiplas repeti¢des;
as reproducdes concluidas, devem, pois, ser apresentadas com absoluta
lucidez, para que possam ser recebidas com lucidez (BRECHT, 2005, p.165).

A primeira decisao foi a de entregar o Ato artistico Baal para o publico. O modelo de
acdo reune oito fragmentos compilados e adaptados da obra original de B. Brecht “Baal”
(1918). Depois de alguns momentos com jogos, exercicios e leituras, resolvemos provocar o
Baal para um ato artistico. Levamos para o publico da escola, uma releitura de reflexdes e
conceitos éticos discutidos pelo grupo. Partindo de uma ironia cOmica, que critica as
contradigdes sociais. O ato teve a intengdo de romper com a atitude passiva do espectador,
procurando envolvé-lo no ato artistico, por meio dos estranhamentos provocados pelos recurso
épicos de Brecht, dentre eles, o gesto social e o distanciamento, aderindo as atitudes associais
do irreverente e Maligno Baal. Buscamos atingir objetivos de aprendizagem e reflexdo, os
alunos narradores, nesse momento se revelam como um Grupo de pesquisa da linguagem épica,
tanto na forma como textualmente.

O ato artistico na sua forma, se deu no patio da escola, utilizamos em cena um teclado,
cadeiras para os alunos narradores, localizadas de frente a plateia, e ao centro, o campo cénico.
A logistica ndo foi pensada na perspectiva de duelos, mas na proposta de ficar téte-a-téte >com
o publico, embora o ato coletivo ndo necessariamente necessite de publico, decidimos propor
esse encontro. O Unico elemento exposto que tinhamos no cenério era um teclado, uma aluna
narradora fez o acompanhamento de algumas cenas, utilizando alguns efeitos sonoros, algo que

enfatizou e beneficiou bastante as cenas.

22 Conversa privada de dois individuos.
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Naquele momento, representdvamos o Baal em cena, os jogos, os aprendizados e até
mesmo contrassensos estavam visiveis ao publico. As cenas se revelavam abertas diante do
patio da escola da comunidade, que concebe o espaco onde os atores se movimentam, de acordo
com a demonstracao das cenas, como parte essencial das narrativas. O figurino foi composto
por pecas neutras, sem estamparias ou ilustracdes. A sonoplastia foi realizada ao vivo,
concebida por temas cldssicos e muitos improvisados pela aluna. Os alunos narradores estavam
sob a luz do dia, disparando arte com o que tinham de critico e sublime. O aluno Daniel do 2°
ano do ensino médio, destaca a experiéncia da seguinte forma: “O dia da apresentagdo para toda
a escola foi um dia muito empolgante. Nos maquiamos, vestimos os figurinos, nossas familias
estavam la. Ver eles emocionados, ver minha mae emocionada, foi simplesmente incrivel”.

Em vista disso, analisando o encontro plateia e alunos narradores, obtivemos resultados
satisfatorios, o publico ficou bastante dividido entre o Baal ser um vilao ou ndo. Em nenhum
momento, determinaram um perfil estereotipado para o Baal, ou algo semelhante, consideramos
algo positivo. O intuito do grupo, era levar a plateia a reflexdo acerca das aventuras de Baal e
seu comportamento arredio diante das consideradas injusticas e mazelas sociais. Em outro
angulo de andlise, considerando o objetivo de Brecht, que ¢ atuar e aprender, enquanto atuam,
os alunos narradores entenderam bem, considerando-se que eles souberam agir em coletivo,
enaltecendo assim a funcionalidade dos jogos em cena. Souberam dialogar com a musica, foram
generosos e respeitosos com a plateia, sabendo recebé-la, e desenvolvendo o didlogo de forma
lucida e util.

O segundo modelo de acdo foi uma reunido de fragmentos organizados pela
pesquisadora e diretora de teatro Angela Moura, se chama O Poeta, o guerreiro, o profeta, um
génio e Christiane F. 13 anos drogada e prostituida, uma coletanea de cinco acontecimentos
historicos, selecionados, e recortados de jornais, revistas, livros e pegas de teatro, conforme dito
acima. O poeta ¢ Joseph Brodski, que foi julgado e condenado na antiga Unido Soviética em
1964, fato que foi comentado na época em varias revistas do ocidente, entre os quais L. Express
na revista Encounter??.

O guerreiro ¢ o general fascista Milan Astray, ex-combatente, mutilado pela guerra civil
espanhola, que comandava as tropas coloniais para derrubar o regime republicano. O profeta ¢
o fragmento que traz a historia de Anne Frank, uma menina judia, assassinada pelos nazistas
no campo de concentracdo de Belsen na Alemanha, a cena foi adaptada do Livro “O Diério de

Anne Frank. Em seguida, vem o génio, o compositor cldssico Ludwig Van Beethoven, seu

2 Revista de noticias semanal francesa, pertencente ao Grupo Express-Roularta.
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fragmento foi adaptado da coletdnea “Mestres da Musica” de Mike Venezia. E por ultimo,
Christiane F. Uma jovem cuja vida de drogas e prostituicdo virou Best Seller **e filme cultuado
na década de 80. Segundo a organizadora Angela Moura, os depoimentos narrados na cena
foram extraidos de revistas e do proprio livro de Christiane F., “Eu Christiane F. 13 anos,
drogada e prostituida.” Para esse momento, uma grande contribuicdo veio do conceito de

modelo de a¢do apontado por Ingrid Koudela:

Ao mesmo tempo que o texto (“modelo de agdo™) ¢ limitado, ele também ¢
objeto da critica — a poesia/literatura ¢ apreendida de forma processual (ela
nao contém verdades em si mesma). Os “modelos de a¢d0” sdo determinados,
ou seja, nitidamente delineados, isolaveis em suas partes para que possam ser
julgados ou imitados. Frases pouco claras e grada¢des dramaticas que exijam
interpretagdes a partir do temperamento ndo tem lugar na peca didatica.
Caracteristicas no modelo ¢ sua reprodutibilidade por qualquer pessoa
(KOUDELA, 1991, p.135).

O Grupo AN, na execucao do ato artistico, concebeu em cada cena mostrada, a relagdo
entre o grande acontecimento historico e os prejuizos do individuo no seu contexto pessoal,
esbogando conflitos envolvidos nesses processos. Ofusca-lhe assim, o brilho heroico e suas
identidades, que diante desses titulos estereotipados, os posicionaram socialmente como
personagens. A intencdo ¢ traduzir nesses acontecimentos a simplicidade e exagero artificial,
da rigidez natural dos fatos, da forma como eles se mostram, aproximando, os poderes que
regeram uma determinada época a nossa realidade.

O grupo AN, produziu e apresentou esses fragmentos em formato de esquetes, deixando
margens para o discurso do aluno narrador, ou seja, estruturou-se no formato de pegas didaticas,
através de uma encenacdo de cunho narrativo com caracteristicas €picas, fundamentado na
teoria de Bertolt Brecht. A importancia de se chegar a plateia com esse material de estudos,
expondo artistica e dialeticamente no patio e nos corredores da Escola, ¢ que se percebem
diversas reacdes na plateia. Existem pessoas que de algum modo resistem ao que se esta
propondo, ja ha outras que aderem ao que ¢ proposto em cena.

Neste sentido, sabemos que se trata de um publico em disputa, em pensamentos

divergentes. Existe um debate sendo proposto pelo espetdculo. Portanto, surgem das mais

24 Best seller significa mais vendido, em inglés. E um livro considerado extremamente popular entre os leitores,
além de ser incluido na lista dos mais vendidos no mercado editorial.
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diversas reagdes. Por exemplo, hd pessoas que saem, pessoas que querem debater, outras sentem
com mais ludicidade a proposta e até pessoas que se recusam, mas hd um fato bastante curioso
e satisfatorio. E que as pessoas que aderem, normalmente, sdo as mais criticas. Constatar isso €

muito positivo para o olhar avaliativo de integrantes do grupo de alunos narradores.

3.4 Produto — Possibilidades metodologicas para a vivéncia teatral em sala de aula.

No processo de constru¢cdo da investigacdo das possibilidades metodoldgicas para a
vivéncia teatral em sala de aula, foram considerados os primeiros encontros com o Grupo AN
— Alunos Narradores, como fase introdutdria a linguagem teatral, tendo por principio colocar
os alunos em contato com a linguagem cénica, a partir de jogos de integracao de grupo e de
improvisagdo. Nos primeiros contatos com os alunos, tratou-se de jogos teatrais onde eram
abordados os conceitos de jogo, espaco, relacdo com o outro e com a plateia.

Estes encontros com a aplicag@o de jogos e introdu¢do ao teatro, serviram também para
aproximar a arte do cotidiano dos alunos, onde eles mesmos puderam conhecer através da
improvisagdo experimentos cénicos. As atividades eram desenvolvidas, na maioria das vezes,
em grupos pequenos, com um nimero maximo de sete alunos por equipe. Essa logistica foi
pensada, justamente para melhor acompanhar as matérias tedricas que vinham em forma de
feedbacks®, experimentos, protocolos e provocagdes. Nesse contexto de experimentacio de

jogo e busca por estratégias nos exercicios propostos, recorreu-se a Viola Spolin, que orienta:

Para o aluno que esta iniciando a experiéncia teatral, trabalhar com um grupo
da seguranga, por um lado e, por outro lado, representa uma ameaga. Uma vez
que a participagdo numa atividade teatral ¢ confundida por muitos como
exibicionismo, (e portanto com o medo de se expor), o individuo se julga
isolado contra muitos. Ele luta contra um grande niimero de “pessoas de olhos
malevolentes”, sentadas, julgando o seu trabalho. O aluno se sente
constantemente observado, julgando a si mesmo e nao progride. No entanto,
quando atuamos com o grupo experimentando coisas juntos, o aluno-ator se
integra e se descobre dentro da atividade. Tanto diferengas com umas
similaridades dentro do grupo sdo aceitas. Um grupo nunca deveria ser usado
para induzir conformidade, mas, como no jogo, deveria ser um elemento
propulsor da agdo (SPOLIN, 1998, p.9).

Desse modo, o produto proposto nesta pesquisa, consiste estruturalmente em
possibilidades metodologicas, das quais trafegam do ludico ao campo da criticidade, seguindo

o trajeto de um programa com dez fichas de aulas, voltadas para a escola, para os educadores e

%5 Reacdo a um estimulo, efeito retroativo.
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os alunos do ensino médio, que t€m interesse de conhecer a pratica do teatro épico. Como base
de referéncia, destacam-se os jogos, as brincadeiras e os elementos da cultura popular. Nesta
unidade, utilizam-se como exemplo para esbogar a experiéncia do produto, os seguintes jogos:

e Siga o Mestre.

e (abra-cega.

e Detetive, vitima ¢ ladrao.

e Jogo do tritdo.

e (ata-cena.

Das dez propostas, prioriza-se citar esses jogos destacados acima, para identificar que a
livre adaptacdo dos jogos populares aos jogos teatrais, consiste na busca pelo acesso a cena
¢épica, sem perder conceitos da cultura a respeito de jogo e diversdo. Mesmo que, por motivos
da proximidade com a realidade cultural, o regionalismo se va manter presente, como proposta
intencional de se recorrer as esséncias, com objetivos especificos voltados para o tema, os
discursos e as reflexdes épicas dialéticas sdo os verdadeiros focos do jogo.

Siga o Mestre

Siga o Mestre constitui o primeiro jogo da pasta. Ou seja, a primeira ficha. Siga o
Mestre, tem o intuito de introduzir a linguagem teatral, facilitando o reconhecimento individual,
grupal e espacial. Nesse momento o objetivo ¢ alcangar a integracao entre os participantes, a
disciplinaridade e a responsabilidade em relag@o ao grupo e ao trabalho realizado. Colaborando
para que cada um se sinta pega fundamental para o grupo, esse jogo estimula-os a aprimorar
seu poder de concentracdo, a confianga mutua, a colaboragdo no jogo cénico e o aquecimento
preparatorio para a cena.

O mediador inicia a aula fazendo a leitura do poema Sobre o teatro de todos os dias, de
Bertold Brecht. Em seguida explana sobre conceito de integracdo, trabalho colaborativo e os
objetivos dos jogos teatrais. O objetivo € hipnotizar um colega com as maos, € o hipnotizado
vai seguir os movimentos do mestre. O aluno narrador hipnotizado deve tentar manter sempre
a mesma distancia da mao do mestre hipnotizador. O mestre, por sua vez, deve criar
dificuldades para o colega com a inten¢do de construir matrizes corporais no hipnotizado.
Depois de um tempo invertem-se seus papéis.

Os movimentos nao devem ser rapidos. Em dado momento, os dois personagens
assumem os papéis de hipnotizadores, formando uma equipe de trés pessoas. Nessa formacao,

um hipnotiza dois e, por fim, todos hipnotizam todos. Em seguida, no p6s-jogo, o mediador
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direciona o debate pedindo para que todos relembrem e refacam movimentos construidos a
partir do jogo. Na sequéncia, pede para que dois ou mais alunos realizem demonstragao técnica
de alguns movimentos, associando-os a gestos realizados no dia a dia. Nesse encontro, comeca-

se a falar sobre o teatro épico com énfase no Gesto Social.

Cabra-cega

O objetivo do jogo da cabra-cega ¢ manter os jogadores em pé, atentos. O nucleo ¢
dividido em dois grupos. O grupo 1 permanece em p¢, em linha reta, olhando para a plateia
(grupo 2), que permanece sentada. O grupo 1 deve permanecer em pé olhando no olho da
plateia. Nessa parte do jogo até que todos os jogadores que estdo em pé estejam visivelmente
olhando nos olhos das pessoas a sua frente. O professor vai pedir para que um deles leia o texto
de Brecht £ preciso agir. Em seguida, 0 mediador pede para que cada participante escolha uma
frase do texto e repita por diversas vezes, olhando no olho do publico. Na sequéncia, os
jogadores devem ser orientados para relaxarem, aquecer um pouco ¢ mudarem de posi¢ao. O
novo grupo faz o mesmo processo com o texto.

A resposta do grupo, provavelmente, serd que, no momento em que nao tinham um
objetivo determinado e propriedade no texto, sentiram desconforto, sem saber o que fazer com
as maos, pernas inquietas e etc. Mas assim que assumiram um compromisso com o discurso, se
sentiram confortavelmente com voz ativa. A analise do discurso, ¢ uma compreensdo aliada a
critica e que em todos os jogos teatrais sera dado um foco para os jogadores. Neste, o foco ¢
escolher um fragmento, tomar conhecimento, propriedade e dizer a plateia a que ela veio,
dando-lhe guias expressas de acdo. A orientacdo ao professor ¢ que ao encerrar, converse €
avalie com todos, perguntando como observaram a transformacao, direcione-os a contar da
propria experiéncia e a dos colegas, deixe que discutam o assunto de forma didatica e

democratica.

Detetive, Vitima e Ladrao

A significancia da vigilancia. A partir da pedagogia do teatro épico, busca-se realizar a
escuta ativa e levar aos individuos que nao usufruem determinados servigos publicos, ou vivem
fora de qualquer rede de protegdo, cuidados e promocao social. Dessa forma, promove-se um

jogo cénico pautado exclusivamente nas questdes sociais. Detetive, Vitima e Ladrdo ¢ um jogo
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popular e conveniente, que s6 se pode jogar coletivamente. O conceito € simples: ha um /adrdo
secreto que pisca para as pessoas de modo a elimina-las. As pessoas serdo identificadas por
artigos da declaragao universal dos direitos humanos. Vocé precisa identificar quem ele ¢ antes
que ele tome todos os direitos de todo mundo.

O mediador explica o papel do vigilante social sobre direitos, explanando sobre a
Declaragao Universal dos Direitos Humanos. Apos a explanacdo, distribui uma tarjeta secreta
para cada participante. Nas tarjetas ha um artigo da Lei, € em apenas uma, consta o papel do
detetive. No momento seguinte, o mediador pde uma musica, ¢ todo mundo caminha pelo
espago. Em dado momento, a musica para. Quando a musica para, a regra ¢ fechar os olhos.
Entdo, o mediador toca no ombro desse participante, informando-o de que fard o papel do
ladrao.

Em seguida, o mediador orienta a formar um grande circulo para que todos mantenham
contato visual. Eis que nesse momento o ladrdo comega a agir, piscando para as pessoas
discretamente. A cada direito que ele for eliminando, o aluno narrador tera que ler o artigo e
dizer: Fui eliminado!

O detetive, nesse momento, tenta prender o ladrdo. A cada prisdo, os participantes
trocam de tarjetas, e se inicia novamente o jogo. Ao encerrar o jogo, o mediador direciona o
debate pedindo para que todos leiam os artigos que estdo em suas maos. A orientacao ¢ que o
professor pergunte ao grupo se aqueles direitos funcionam ou nao nos dias atuais, e discuta em

sala sobre as respostas deferidas pelos alunos.

O Jogo do Tritdao ou Jogo do Poder

Na mitologia grega, Tritdo ¢ o deus dos mares, filho de Poseidon e Anfitrite, geralmente
representado com cabeca e tronco humano e cauda de peixe. Muito poderoso, conhecido como
o rei dos mares. Esta sempre munido de um Tridente. O tridente € feito de ouro, tém trés pinos
e vastas habilidades magicas. Ele serve como a arma pessoal do rei Tritdo, e s6 Tritdo ou
membros de sua linhagem podem remové-lo do seu lugar de repouso.

O mediador explica o papel de Tritdo na mitologia. Em seguida, o mediador distribui
um fragmento de uma pega didatica, recorte de jornal, revista, etc. Os textos devem ser
direcionados a temas que visibilizem comportamentos protagonistas diante da sociedade, sejam

eles positivos ou negativos. O grupo vai fazer uma leitura, e depois escolher um integrante para
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aluno narrador que vai ficar na posi¢ao de poder no jogo de improvisacao. Esse aluno narrador
usara o tridente para identificagdo do elemento poder na cena.

O mediador direciona o debate levando em destaque, uso e abuso de poder na sociedade,
levando em consideragdo o papel do opressor € do oprimido. Prosseguindo, o debate vai algando
temas sociais, destacam-se pontos técnicos positivos e negativos na encenagdo, discutindo-se

sobre a problematizac¢do diante de uma perspectiva politica e social.

Cata-cena

O Cata-cena ¢ o ultimo jogo. Ele ja pode ser considerado um ato artistico. O mediador
informa ao grupo, que a partir daquele ponto de partida, sera revisitado o trajeto do jogo nimero
um até o atual. Serdo discutidos pontos importantes da cena €pica, para modelos de composigao.
O mediador explica para o grupo o conceito de ato artistico coletivo.

Prosseguindo as explanacdes preliminares, o mediador apresenta o elemento do jogo:
um catavento confeccionado artesanalmente, a partir do modelo anexado na ficha. Depois a
equipe se localiza em um canto fixo da sala. O mediador discutird com essas equipes 0s
elementos épicos que preenchem o cata-cena.

Em seguida, seleciona fragmentos de pecas didaticas, recorte de jornal, revistas etc. Faz
uma leitura, depois gira o cata-cena que vai estar no centro da sala. Quando o catavento parar,
ele mesmo apontard o recurso que cada equipe ird demonstrar tecnicamente, utilizando o
modelo de agdo estabelecido na leitura com o grupo.

As equipes, entdo, demonstram tecnicamente em cena de improviso o recurso indicado.
Ao encerrar, a equipe quatro, fica responsavel por culminar a mediacao e a discussao dentro do
que foi proposto em jogo.

Portanto, o cata-vento gira, e onde ele parar vai indicar um ponto que definird a fungao.
Ele determinara o papel do colaborador naquele momento. O jogo sempre tera em seu formato
um texto ou modelo de agdo, servindo de norte e material para essas atividades. O cata-cena
tem quatro hélices, sendo elas Gesto Social, Distanciamento, Discurso e Debate.

Como um exemplo ilustrativo, ¢ oportuno falar de um evento pontual que ocorreu nos
encontros com o Grupo AN. Estabeleciamos que cada participante poderia exercer um poder,
fosse ele qual fosse, mas a uUnica regra, que era cada um manter-se atento em atuar
exclusivamente em funcdo do interesse coletivo, teria de ser preservada. E isso teria que ser

trabalhado nas diferentes classes sociais. Seriam abordados diversos tipos de problemas.
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Também nao importaria o século ou a dimens@o do poder que cada qual tivesse em suas maos.
Seria um beneficio particular pessoal, e eles estariam comprometidos com a propagacgdo desses
valores, e teriam de passar para as futuras geragdes aquilo que as geracdes passadas nao
conseguiram repassar. Tudo isso, € claro, através dos jogos de improvisagao.

O jogo do Tritdo, ou jogo do poder, resultou em fatores necessarios para a constru¢ao
de dramaturgias, parddias e modelos de a¢cdo que contribuiram imensamente com o que o0 grupo
AN propoe. O teatro épico, em sua esséncia, como um todo, ¢ um desafio para nossa geragao,
necessario para a sociedade. Os participantes, ao jogar o jogo do poder, trouxeram pessoas,
homens e mulheres, que no exercicio do poder, mostravam ser exemplos além de serem
extraordinarios para as geracdes futuras. Eram tantas informagdes que, a principio, ndo se sabia
como articular, e, de certo modo, todos sabiam que ali estava acontecendo um ato artistico
coletivo, nascido de uma proposta de jogo. Logo outras pergunta e indagacdes foram surgindo.

O AN naquele momento estava revisitando a historia, jogando e inspirando jovens
através dela. Estava construindo uma relagdo com personagens politicas, em que foi perceptivel
reflexdao e empatia, em que se concluiu juntos na atividade que, na verdade, os politicos sdo os
seres humanos. Entdo foi possivel refletir sobre o poder e a corrupgao, porque a questdo naquele
momento era o comportamento humano, de qualquer ser humano no poder, e € por isso, que se
tem que pensar em como controlar o poder. Dai voltar-se mais uma vez a ideia de respeito e de

solidariedade.



CONCLUSAO

Os mecanismos tramados e executados durante os encontros do grupo AN (Alunos
Narradores), apresentaram resultados satisfatorios com relacdo ao desdobramento de
habilidades tedricas e praticas dos processos de ensino e aprendizagem do teatro €pico, que
passam aqui por objeto de estudo e inspegdo critica. De antemao, € preciso salientar que siao
todos adolescentes, em que na sua grande maioria, nunca tiveram acesso ao teatro, nem mesmo
no papel de espectador, e 14 estavam todos com vontade de conhecer esse universo fenomenal
que ¢ o teatro, dentro de uma perspectiva épica e narrativa, que, de maneira leve e inteligente
lhes abriu portas para posicionamentos sociais de cunho politico, algo bastante positivo dentro
das nossas analises conclusivas.

No primeiro momento, dedicamos as apresentagdes, fomos nos conhecendo, alguns
integrantes ja se conheciam da comunidade, outros ndo eram da mesma sala de aula, entdo,
partimos para as apresentacdes, compartilhamos de uma leitura a partir de textos de cunho
motivacional e social, em seguida aludimos a respeito das linguagens da arte, abordamos as
quatro linguagens da arte e suas caracteristicas, dentre elas, musica, danga, teatro e artes visuais.
No ambito da analise e apreciacdo artistica.

Dialogamos acerca do que consumiamos de arte o nosso dia a dia, comegamos a falar
da linguagem musica, porque todos eles falavam que a musica era, portanto, a linguagem do
qual eles mais tinham acesso, e fomos conversando sobre o que a musica tinha de importante
para a sociedade, quais eram os artistas que eles consumiam diariamente, sobre as letras e
géneros que lhe marcavam, e ai foi comecando a interacao entre os alunos narradores, uma
discussao iniciou de indole leve e flexivel, foi uma forma considerada saudavel de apresentagao,
tudo seu tempo, partindo de cada um os posicionamentos pessoais, iamos seguindo com mais
vontade de continuar.

Notamos que na musica muitos se encontravam de forma sensivel, a musica tem essa
potencialidade de adentrar nas suas emogdes, alguns alunos narradores até confiaram algumas
letras de musicas escritas em seus cadernos, notas e agendas, fizeram questdo de compartilhar
em sala de aula, alguns pediram para tirar o celular e mostrar sua playlist do momento, e ai
fomos trocando informagdes sobre gostos musicais, artistas vanguardistas e atuais, musicas de
protesto, musicas regionais ¢ misturas de ritmos, afinal, estamos no Brasil, somos muito bons
nisso. Ouvimos e acompanhamos de forma impressa a letra de Roda Viva, do cantor e
compositor Chico Buarque de Holanda, (1967, faixa 05, lado B). Intimamente ligada ao periodo

em que foi composta, a can¢do faz uma critica a ditadura militar.
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Tem dias que a gente se sente
Como quem partiu ou morreu
A gente estancou de repente
Ou foi 0 mundo entdo que cresceu
A gente quer ter voz ativa
No nosso destino mandar
Mas eis que chega a roda viva
E carrega o destino pra la
Roda mundo, roda-gigante
Roda moinho, roda pido
O tempo rodou num instante
Nas voltas do meu coragao

Apo6s o que se ouviu, foi-se discutir as impressoes a respeito da musica em didlogo com
a sociedade, sua poesia e metaforas foram evidenciadas, ou seja, percebe-se ao longo dos versos
que o eu-lirico aborda a passagem do tempo e reflete sobre o efémero da vida. Mas, acima de
tudo, a cangfio se revela como um hino contra os anos de chumbo 2% a repressdo. Percebemos
como o sujeito narrador deseja ser atuante na luta, e ter a sua voz ouvida. A letra representa
todos aqueles que militavam em busca de um pais democratico. Por uma nac¢ao onde os cidadaos
tivessem direito a questionamentos e a liberdade.

Chegou de forma positiva ao grupo. Passamos de musica para danga, linguagem
bastante apreciada, principalmente, por meio das plataformas tecnoldgicas, eles relatavam que
aprendiam a dangar pela internet, foi ai que percebemos que a internet tem tomado um grande
espaco, hoje em dia comparado a Televisao, rapidamente eles aprendiam as coreografias do
momento, alguns ficaram timidos em querer falar sobre isso, outros ja estavam mais
desenvoltos em relagdo as composi¢des coreograficas e até arriscaram algumas. No decorrer do
debate, falamos do classico ao contempordneo, para que a gente pudesse ter acesso as
linguagens da arte, j& que com o teatro €pico poderiamos trabalhar as artes integradas, e isso
aconteceu em diversos momentos.

Logo em seguida falamos sobre artes visuais e mais uma vez a tecnologia tomou a cena,
muitos citaram o audiovisual, eles assistem via plataformas digitais, séries, filmes, dentre
outros, porém, nao poderiamos passar adiante sem falar dos movimentos vanguardistas, das
artes plasticas, esculturas e manifestacdes afins, pois elas seriam bastante utilizadas como
dispositivos de referéncia, para a constru¢do de nossas narrativas, e por fim chegamos no nosso
foco, o teatro, comecamos a falar de sua origem na Grécia, em seguida de sua estrutura e forma

de chegar ao publico da antiguidade até a atualidade. Muitos nao tinham informacao sobre os

26 periodo mais repressivo da ditadura militar no Brasil, estendendo-se basicamente do fim de 1968, com a edi¢ao
do AI-5.
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equipamentos culturais que tinham no bairro, ou at¢ mesmo nos arredores, por exemplo, os
CUCAS - Centros Urbanos de Cultura, Arte, Ciéncia e Esporte mantidos pela prefeitura
Municipal de Fortaleza.

No entanto, alguns alunos ja tinham ido assistir alguns espetaculos apresentados pelos
artistas do bairro, como por exemplo a tradicional Paixdo de Cristo. Ao aprofundarmos a
linguagem teatro fomos conversando sobre os elementos teatrais, aproximando-nos no figurino,
passamos pela iluminagdo, cenografia, direcdo e dramaturgia, logo chegamos em atuacao, no
papel do ator papel do ator e da atriz em seu oficio, nesse momento fez um siléncio, eles queriam
muito ouvir relatos do professor em relagdo a sua vida teatral, a sua experiéncia com a cena,
ator e suas praticas enquanto profissional do teatro, a experiéncia relatada instigou o grupo de
modo positivo e motivador a continuar frequentando o AN.

Vale salientar que a discussao e o didlogo sobre o teatro rendeu bastante, iniciamos
falando sobre a contagdo de historias, muitos deles ja desde o ensino fundamental, ja assistiam,
eram realizadas em projetos intercalando arte e cultura na escola, promovidos pela prefeitura
de Fortaleza, ou seja, selecionavam artistas, para apresentar a contacao de histéria para os
alunos da escola publica. Consequentemente veio logo a indagacao: Professor, contacdo de
historias ¢ teatro? Entdo, fomos discutir teorias e concepgdes sobre o que seria uma cena, € que
a partir do momento que eu construo personagem, que eu direciono uma historia para a plateia
a partir de narrativa como modelo de acgdo, ¢ portanto, a arte da encenagao.

Quando o contador(a) de historias inicia uma narrativa, e que o proprio interrompe a
historia, para construir um personagem, em que vai adentrar a cena para dar suporte ao enredo,
logo esse contador de historia estd dedicando-se a arte da interpretagdo, desta maneira, a partir
do momento em que eu envolvo cena, ator e plateia, ja estamos no caminho rumo ao teatro,
logo, fomos refletindo sobre a arte da encenacdo e narragdo, momentos importantes para
entendermos o distanciamento, exatamente, de suma importancia para o Grupo AN.

O grupo de alunos narradores, entendeu que a constru¢do da narrativa parte de um
enredo, parte de um texto ou até mesmo de uma conversa entre eles. Eles mostraram bastante
interesse nessa ideia de cria¢do coletiva, haja vista, a auséncia de rigidez, mesmo teatro sendo
algo sério, uma linguagem de cunho critico. Ele também pode ter entretenimento e prazer nas
suas acoes criticas. O teatro épico adverte em muitos pontos de vista da sociedade, e a0 mesmo
tempo de forma prazerosa diverte no seu modo de fazer. Com isso, as possibilidades no decorrer
dos encontros iam se expandindo, desde a dramaturgia até a hora de chegar a plateia. Em

estudos sobre teatro, Brecht nos diz:
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O teatro pode, assim, levar seus espectadores a fruir a moral especifica da sua
época, a moral que emana da produtividade. Tornando a critica, ou seja, o
grande método da produtividade, um prazer, nenhum dever se deparara ao
teatro no campo da moral; deparar-se-do, sim, multiplas possibilidades. A
sociedade pode mesmo extrair prazer de tudo o que apresente um carater
social, desde que o apresentem como algo vital e revestido de grandeza; assim
nos revelam, com frequéncia, forgas intelectuais e intimeras capacidades de
especial valia, empregadas porém, evidentemente, com propdsitos
destruidores. Ora bem a sociedade pode mesmo gozar livremente, em toda a
sua magnificéncia, dessa torrente que irrompe catastroficamente, desde o
momento que lhe seja possivel domina-la, passando nesse a corrente ser sua
(BRECHT, 2005, p. 137).

A partir dessas consideragdes, fomos entendendo sobre prazer e critica, nos
aprofundando sobre o teatro €pico de Brecht e assumimos o teatro politico como nossa principal
referéncia, nesse momento encetamos a discutir sobre politica dentro das acgdes criticas do
Grupo AN, sentimos uma certa timidez e receio. Na escola falar de politica seria um problema,
Alguns alunos narradores, comecaram a entender que politica dentro de um contexto
relacionado a escandalos e corrupgdes protagonizados por representantes politicos, dos quais
eles confiaram seus votos. Por tanto, naquele momento tinhamos que nos fazer compreender
que politica ¢ contribui¢do, pensar em comunidade e lutar por causas sociais. A partir desses
pensamentos, fomos investigando autores, tedricos obras ou seja levantamos um referencial
teorico do qual pudéssemos nos assegurar positivamente sobre a teoria de teatro politico,
passamos por Walter Benjamin, Augusto Boal, Sergio de carvalho, também citamos Ana Mae
Barbosa e refletimos sobre os jogos de viola Spolin.

Efetuamos leituras de unidades e fragmentos de autores como Francimara Nogueira,
Teixeira, Anatol Rosenfeld e Ingrid Koudela, nesses momentos percebemos que todos eles nos
direcionavam ao Bertold Brecht, entdo o nosso ntcleo de estudos naquele momento ja assumia
seu aporte teorico. O teatro épico dialético de Brecht direcionam respectivos elementos que sao
fundamentais para sua execugdo, dentre eles fomos investigando o gesto social, o efeito do
estranhamento e as pecas didaticas ou fragmentos. As pecas didaticas ou fragmentos
provocaram curiosidade ao Grupo, pela sua autonomia e liberdade de estrutura, por abrir espago
para que pudéssemos adentrar com o nosso proprio discurso. Logo, tudo poderia virar
estruturalmente o modelo didatico de peca épica, Instigados, eles sugeriram transformar em
cena alguns poemas de Brecht que foram lidos nos encontros.

Durante o processo os alunos narradores reconheceram as relagdes sociais a partir do
contexto social apresentado nos modelos de acdo, criando personagens que construiam relagdes

de comportamento nas situacdes opressdo e opressor entre si, e estas relacdes ao serem
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mostradas para a plateia no ato artistico coletivo, reverberaram de forma dialdgica e reflexiva.
Fazendo com que estes alunos buscassem a diminuicao de suas adversidades sociais na luta
pela igualdade de relagdes. Entre os relatos apresentados pelos alunos do grupos de estudos,
como também aqueles relativos as cenas apresentadas a comunidade e a escola, pudemos
perceber a perspicacia de aspectos politicos e sociais levados aos encontros como forma de
debate e reflexdo, dos problemas sociais que os proprios individuos discutiam e refletiam acerca
de suas experiéncias na comunidade.

Dando continuidade aos encontros seguiamos paralelamente aos exercicios e jogos, uma
investigacdo voltada para modelos de acdo, texto, dramaturgia e pegas, que nos levassem a
modos de composi¢do para a construcdo da cena épica. Nesse momento pudemos entender
como funciona a narrativa, um texto dentro da dramaturgia do teatro em que estdvamos
vivenciando, a sua forma de dizer, e o que ele queria dizer. Evitamos encarar textos muito
objetivos, logo a ideia do Grupo AN, ndo seria entregar respostas, ¢ sim conduzir a reflexoes,
de onde buscavamos fugir do 6bvio. Tanto esteticamente quanto teoricamente, nas nossas
intervengoes e debates propostos pelos jogos.

Gostavamos de encenar poesias, fragmentos de revistas e matérias de jornais, tudo isso
era elaborado a partir de exercicios. Tinhamos conhecimento de como funciona o modelo de
acao ¢épico, para que pudéssemos dar seguimento aos encontros do grupo AN. E de dispositivo,
ainda tinhamos os jogos, ou seja, nossas metodologias que vinham sendo experimentadas nos
encontros para a constru¢ao de um plano (produto) direcionando a constru¢ao da cena épica na

escola. Sobre o Jogo Viola Spolin afirma:

Qualquer jogo digno de ser jogado, ¢ altamente social e propdem
intrinsecamente um problema a ser solucionado, um ponto objetivo com o qual
cada individuo deve se envolver, seja para atingir o gol ou para acertar uma
moeda num copo. Deve haver acordo de grupo, sobre as regras do jogo e
interacdo que se dirige em direcao ao objetivo, para que o jogo possa acontecer
os jogadores tornam-se ageis, alerta, prontos e desejosos de novos lances, ao
responderem aos diversos acontecimentos acidentais, simultaneamente. A
capacidade pessoal para se envolver com os problemas do jogo, e o esfor¢o
despendido para lidar com os maultiplos estimulos que ele provoca,
determinam a extensdo desse crescimento, O crescimento ocorrerd sem
dificuldade do aluno-ator, porque o proprio jogo ajudara. O objetivo no qual
o jogador deve constantemente concentrar e para o qual toda agdo deve ser
dirigida, provoca espontaneidade, nessa espontaneidade a liberdade pessoal ¢
liberada e a pessoa como um todo ¢ fisica, intelectual e intuitivamente
despertada (SPOLIN, 1998, p. 5).
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Consequentemente, argumentavamos arduamente sobre como nos sentiamos jogando.
Os objetivos cognitivos e sociais vinham sendo alcancados através da percepcao do jogo, e
estruturalmente construiamos uma nova visao sobre o jogo e seu formato de interacdo e
execugdo. Seguiamos, explanando os recurso €épicos, na percepgao do efeito de estranhamento
ou distanciamento, os alunos narradores literalmente estranharam sua teoria, perguntas desse
tipo ocorreram: Como pode um ator sair do personagem na frente da plateia? Como assim nao
tem coxia? O aluno Julio inconformado indagou: Se a plateia pagou para assistir uma peca de
teatro com o personagem, como ele ndo pode estar 14 por inteiro? Aos poucos fomos nos
aprofundando com videos, exemplos e experimentando, logo, demonstraram interesse na ideia
de construir e desconstruir.

Ainda sobre o distanciamento, trouxemos o exemplo cotidiano, o ato contarmos
histérias no nosso dia a dia, muitas vezes comecamos a contar um fato que aconteceu, quando
menos percebemos, paramos a narrativa € imitamos o registro vocal e fisico da pessoa que
estamos citando, ou até mesmo quando imitamos o vizinho quando est4 fofocando ou falando
algo na sua calcada, todos se identificaram com essas situagoes.

Importante citar algo que aproxime da nossa realidade, para que realmente pudéssemos debater

sobre a constru¢do da personagem e sobre a propriedade deste, notamos a importancia para o
ator exercitar o efeito do estranhamento. Se realmente, ele tiver total dominio da personagem e
o que ela propde, o perfil do seu personagem, ele sabera dominar os estranhamentos e
distanciamentos.

Para o grupo AN, ao debater em equipe o discurso do ator/ personagem, ganhamos forga
e seguranga enquanto alunos narradores, criamos firmeza e poténcia a partir do momento que
socializamos pontos importantes e positivos e negativos do grupo. Foi bastante satisfatorio o
momento em que passamos a construir corpos de personagens, levamos o texto consigo e
passamos a construir personas a partir desses textos. A partir das narrativas comecaram a
construir matrizes corporais com personagens tipos, como por exemplo um médico, um
professor, um vendedor e etc.

Logo, a partir dai fomos brincar, aprender e jogar de desbravar esses corpos. Vale
enfatizar, que adivinhar esses tipos e profissdes foi enriquecedor porque pontuamos alguns
gestos, criamos autonomia e material para nossa metodologia, pontuamos também os gestos
contraditorios, como por exemplo um professor ensinando matematica em que ele calcula
expondo em lousa 2 + 2 = 5, diante de uma contagem relacionados a bens que beneficiam um

povo.
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Esse exemplo do professor calculando errado, despertando a critica diante de alguém
que se diz dono da razdo, se diz dono da verdade, mas na hora que vai mostrar ndo tem
argumentos necessario, nao tem discurso, por tanto, ndo ¢ algo especifico em relagdo a profissao
do professor, mas sim as relacdes humanas. Foi essa a reflexdo que o coletivo levou adiante,
sobre vocé dizer com tanta firmeza sem olhar para os outros pontos de vista, para os outros
angulos de visdo, como diz a aluna Julia Rocha do 2° ano do ensino médio, diante do modelo

de Gesto contraditorio:

As vezes a verdade esta ali, mas parece que temos preguica de brigar. Faz
tempo que as pessoas estdo acostumadas a deixar pra 14, se contentam com o
que tem, acham que ndo tem razdo mesmo tendo, por isso que o professor do
exemplo afirma com tanta certeza, porque ele ja estd autorizado a contar
errado quando a soma ¢ pro povo pobre, sem instrugdo e acesso a ela, as vezes
essa contagem s6 nos deixam mais desinformados dos nossos direitos e nossos
beneficios, essa conta errada e ndo ¢ de hoje.

Concluimos que a base para a constru¢do da personagem passava, a vista do teatro
dramatico, logo podiamos construir a¢des dramaticas para lapidarmos nossas partituras cé€nicas
dramaéticas, buscando por um sentido épico e direcionando-o ao gesto social. Estdvamos
buscando construir ideias de construg¢dao cénica que partiam do formato de teatro dramatico,
portanto, no Grupo AN, tinhamos também propostas dramaticas, mas justamente para
quebrarmos e levarmos o discurso épico adiante.

O teatro dramatico foi importantissimo para a constru¢do dos personagens dentro do
grupo de estudo, mas esse nao era o nosso ponto crucial, estdvamos ali para utilizar dos recursos
dramaéticos para construirmos 0s nossos personagens €picos. O resultado foi bastante positivo
porque ndo perdemos a comicidade, a sensibilidade e a poesia, pelo contrario, se tornou bastante
divertido construir e desconstruir em cena esses personagens, que antes foram construidos com
muito estudo, observacao e rigor.

Seguindo adiante, conhecemos as pecas didaticas, e vale ressaltar que desde o inicio do
processo todos os exercicios didaticos e recursos da cena épica foram sendo abordadas através
dos jogos através das abordagens metodologicas elaboradas e sistematizadas para os encontros,
tudo ia se encaixando dentro do nosso dia a dia, o que pudesse ndo se encaixar adaptdvamos e

consequentemente os resultados eram sempre positivos. No contexto das pecas didaticas e
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fragmentos, esses textos e fragmentos, com certeza ficardo na vida desses alunos por bastante
tempo, todos se comoveram com a proposta, historia e personagens. Na constru¢do da
autonomia conquistaram autonomia na constru¢do do seus discursos, e desconstruir alguns
pensamentos de antemao preconceituosos em relacao a cultura, ao ato politico em sociedade.

Pudemos perceber que a escolha de levantar tais discussdes dentro do contexto escolar
e comunitario, contribuiu para a formagdo de individuos que podem perceber suas relagdes
sociais e para estimuld-los a moldar novos olhares e comportamentos dentro deste mesmo
contexto. Conseguimos diminuir ativamente as constantes discussdes desnecessarias sobre
atitudes politicas, entre alunos, rever as diferencas de classe e as relagdes interpessoais no
proprio contexto comunitario. E de grande importancia incluir nessa andlise, também pudemos
melhorar a qualidade destas relagdes, tornando-os tolerantes, empaticos e passiveis de
discussao.

O teatro é organico, posto isso, nosso caminho ¢ constante ¢ efémero. E s6 mais um
trajeto. Abrimos as cortinas, ¢ a proposta ¢ nunca mais fecha-las. Sem querer resultar ou
finalizar o debate, esperamos ter contribuido ao propor possibilidades viaveis para a constru¢ao
do conhecimento dentro do processo de ensino e aprendizagem em arte, teatro e politica, e aqui
fica um dispositivo provocador para a continuidade da pesquisa, seja no componente curricular

arte, seja no campo de interagao entre a arte e as outras disciplinas do curriculo escolar.
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APENDICE

Material para a funcao de protocolo, elaborado por uma equipe especifica do Grupo de Alunos
Narradores, sobre politica, arte € meio ambiente.
https://docs.google.com/document/d/1qyGxgmBZ1Yh3CePhYz9h5SdvMwEu4Mmsp/edit?usp
=sharing&ouid=104378378351787409656&rtpof=true&sd=true

Questiondrio aplicado ao alunos do Grupo AN, sobre os resultados dos encontros.

Quem respondeu?

Enviar por e-mall

daniels rammell@gmall com
guibbol com

Joatan torrest@ymall.com
andrezaalencar07@gmall.com

amarodanielly 1 @gmall com

O que as aulas de Teatro proporcionaram?E os jogos teatrals antes dos ensaios foram importantes
para a integragéo do Grupo?

5 respostas

A maneira de se relacionar com meus colegas de furma e compreender a sensibilidade de enxergar o mundo
através da Arte. Sim. Uma metodologia que facilitou a desenvolver minhas habilidades interpessoais.

lioioji

As aulas de teatro me proporcionaram entender a arte por uma outra otica, entender a arte tanto como forma
de expressdo quanto forma de comunicagdo. 0s jogos teatrais foram, antes de tudo, um momento de
descontragdo. Uma vez que, por nossa turma estudar em uma escola integral, 0s jogos teatrais serviam para
desopilar e entender um pouco como funciona essa area do teatro.

Me proporcionaram conhecimento de diversas areas de forma interativa e dindmica. Os jogos teatrais sdo
importantes para o grupo interagir e relaxar, para termos um ensaio mais harménico.

As aulas de teatro foram uma plataforma para aproximacéo entre a turma. De modo particular, me estimulou
a ser mais criativa e lidar com minhas emogdes.



Cite um acontecimento marcante durante o processo de ensaio e criagao de cenas.

Srespostas

Na peca Cactos... uma cena marcante foi vivenciar o acontecimento de um sumigo de um filho na Ditadura
Militar. Ali, pude perceber os desafios e as dificuldades que era ser contra a uma opressao realista ou
irrealista de 1964, e acima de tudo tentar compreender o afeto de uma mée na perda de seu filho.

Gshshzbd

Acredito que, para mim, foi a experiéncia de roteirizar e dirigir uma peca, com a ajuda do Professor Gustavo.
N&o atoa, hoje fago Cinema na UFC influenciado pelas aulas de arte e teatro que tive na escola =)

Acredito que foi quando encenemos uma cena da época da ditadura militar. Me fez sentir um pouco de como
as pessoas da época se sentiram, foi muito bom sentir e repassar esse sentimento ensaiando e criando as
cenas.

Eu interpretava uma mée que procurava pelo seu filho durante a ditadura militar. Em um dos ensaios tivemos
que escolher o nome do "filhc". 0 nome que escolhi era de uma pessoa muito querida que eu tinha perdido ha
poucos dias, me emocionei muito e isso me ajudou a lidar com o luto e a sensagdo de perda.

Qual a relevancia de um texto teatral politico/ social para a sociedade?Ele pode levar as pessoas a
transformacao?

5 respostas

Existem varios aspectos que possam ser abrangentes nesse tema, o teatro ele aborda diversos fatores que
podem ilustrar os desafios vivenciados mediante um cenério politico tdo polarizado no pais, como também
impactar na consciéncia mediante a liberdade de expressdo sem denegrir o direito do outro. Ja na
transformacdo ndo sei... pois, ndo sei qual o impacto intelectual e emocional possa atingir ou modificar a
cosmovisdo do individuo que venha obter acesso a essa arte.

Bzbbznddj

Sim! Lembro de dois espetaculos em que foi abordado a ditadura militar. Nesses espetaculos, abordamos a
relagdo das maes com os filhos sumidos e torturados. Acredito que o visual e a mensagem foram passadas
e com certeza pode ter levado a um pensamento.

E importante para a conscientizag&o, pois através da performance as pessoas tem uma imagem melhor dos
fatos e das situagdes, gerando até mesmo empatia. Ela transforma uma pessoa, agregando conhecimento e
sentimentos que talvez jamais sentiriam, lhe dando uma nova visdo de mundo.

Sem ddvidas! O teatro faz ecoar uma voz muitas vezes esquecida ou negligenciada.
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MNarre um dia de ensaio ou apresentagéo com sua turma gue vocé guarda ate hoje.

S respostas

Uma apresentacdo musical no dia 8 de Margo de 2016 (Dia Internacional das Mulheres). Cantamos a
musica do artista Tiago lorc — "Coisa Linda". Me recordo veementemente essa data com meus colegas...
na época ndo tinhamos tantos recursos relacionados a realizar essa apresentacdo (instrumentos e
eguipamentos), ensaiamos a misica no dia (risos) e nos apressamos em informar para a escola toda. E ai,
tivemos a brilhante ideia de salientar o qudo importante era mostrar que as mulheres sdo lindas, fortes e
capazes de realizar tarefas que nem podemos imaginar. Juntamos os colegas (sé meninos) que tinham
habilidade e talento musical para sair de sala em sala, informando através da musica que elas tinham uma
forga tdo crucial que era ser simplesmente mulher... as professoras, funcionarias e alunas amaram... isso
foi gratificante em ver cada detalhe e sorriso (expressando a importancia de serem sempre lembradas
nessa data).

Bzbshdjj

Uma apresentagdo que guardo foi uma chamada "Cactos” que para onde eu olhasse as pessoas estavam
chorando.

Foi a apresentagdo de uma cena de mées que perderam seus filhos durante a ditadura militar. Me
emocionei ao fazer a cena, atuar como uma mae que perdeu seu filho. Aguele sentimento nuca vou
esauecer.

0 dia da apresentagdo para toda escola. Foi um dia muito empolgante!! Nos maquiamos, vestimos os
figurinos, nossas familias e amigos estavam |4. Ver eles emocionados, ver minha mée emocionada, foi
simplesmente incrivel.
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Quais eram as dificuldades?Cite pontos positivos e negativos, vocé pode escolher um momento
especifico ou discorrer sobre algum processo de montagem de espetaculo gue vocé participou na
escola durante as aulas com professor Gustavo.

5 respostas

Foram tantas que nem me recordo em lembrar (risos). Os pontos positivos: era receber o incentivo do
professor em mostrar pra escola que a arte fazia parte da nossa rotina, & isso foi motivador e despertou
varias habilidades interpessoais e relacionamentos duradouros até hoje (pelo menos alguns na minha
turma - eterna finangas), por conta de apresentagdes e teatros (mesmo com auséncia de recursos pra
trahalhar). 0s pontos negativos: ver que a direcdo da escola ndo se movia ou se importava com insumos e
recursos corretos para da corretamente as ferramentas de se trabalhar, de maneira saudavel e inovadora
(acredito que isso deixou a desejar, mesmo com a felicidade que o professor tinha em somar nessa
disciplina). Entdo, como sinalizei na outra pergunta, o Gustavo sempre foi um professor emativo &
parceiro, querendo sempre nos incentivar a mostrar que a ARTE ela pode ser feita mesmo sem
ferramentas e palcos... foram tantos momentos montando sonoplastia (pegas, curtas-metragens, desfiles,
feiras) com ele que nem me recordo... 56 sei que realizamos apresentacdes que marcaram turmas e
professores que fizeram parte da trajetéria profissional dele e minha como aluno.

Bzndjs

A maior dificuldade provavelmente era o tempo, como, na maior parte das vezes, sé tinhamosde2a 3
aulas por semana o que néo deixava muito tempo para ensaiar. Talvez, também, um pouco em relagdo ao
financeira na dificuldade de montar cenarios e etc...

Contudo, o professor Gustavo sempre foi muito criativo e consequia contornar essas situagdes, sempre do
nosso lado e ajudando como podia.

As dificuldades acredito que eram o pouco tempo que agente tinha para a aula comparada as demais
disciplinas. Os pontos positives foram os conhecimentos adquiridos de forma mais interativa. 0s pontos
negativos é que nem todos podiam participar pela quantidade limitada de papéis e pelo fato de que
sempre alguns por se destacarem ficavam com papéis principais e secundarios, tirando a oportunidade de
muitos que poderiam trabalhar e desenvalver a habilidade atuando de forma pratica.

Professor Gustavo sempre foi muito atento as nossas dificuldades. Pela falta de habito, as vezes,
esqueciamos as falas, os tempos, mas ele nos ajudava a retornar. As dificuldades certamente eram
estruturais, nao tinhamos um bom espago, com uma estrutura adequada para 0s ensaios.

4

Convite e Cartaz de divulgacdo ao retorno dos Encontros Remotos do Grupo NA na proposta
de ensino Remoto:
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TEATRO E
NARRATIVIDADE NA 4
CENA ESCOLAR

-

" MOBULOBESA T

Publico alvo:
Alunos da EEEP Prof
Onelio Porto

INFORMACOES
85 386404088 TAGAS LINTTADAS

OFICINA TEATRO E NARRATIVIDADE NA CENA ESCOLAR

PARA ALUNOS DA EEEP PROFESSOR ONELIO PORTO

A oficina abordara, Analise e interpretacdao do material de dramaturgia, direcdo e orientagdo cénica
junto a Estudos dos elementos da cena (musica, cenografia, iluminacdo etc.) e Refletindo sobre
composicdo cénica, narrativa e funcdo social do teatro. Um dos dias do encontro sera dedicado a um
exercicio pratico dos participantes. Publico alvo alunos da EEEP Professor Onelio Porto, 20 vagas por
ordem de inscrigao.

Dias 9, 10, 11 e 12 de fevereiro ; Das 14 as 17h

Facilitador : Professor Gustavo Lopes

Inscricdes pelo email:

gu_gomesl@hotmail.com

Na mensagem seu home completo, enderego e curso.

Informacdes 85 986404088 (watzap) , Conto com a presenca de voceés!

Modelo de protocolo realizado por meio da oficina teatro e narratividade na cena escolar:
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Loavi OF ICINA

U

14 da foverono de 202
Protocolo

No comego tive virias (delas sobre o
que fazer @ 0 que ascrever. Pensel sobre
O preconceito, raciamo, bullying. Mas
também penasel sobre encorajamento,
umma frame motivacional, etc, .. Pensel
Muito & respelto, porgue niio podia

wer algo muito grande, mas também
Nnao queria que fosse algo "simples”.

Eu queria algo que fosse realmente
Impactante para as pessooas, Que
levasnse elas a refletirem sobre diversos
ansuntos! Entho, resolvi usar Mminha arte
pra transmitir a mensagem! £ se voad
parar para pensar, todos esses assuntos
cltados acima podem ser Incluidos
nuassa frane.

A frase diz: Expresaiio = L clace
Liberte - ne

Eu quis transmitir confianga!l Minha
INMtengfio @ fazer as pessoas se
exproessarem, a falar o que senterm,

som medo. No neceassariamente oom
palavras, mas como elas souberem falar.
N&o Importa se & com palavras, ou se @
“itraveés da are, da danga, do teatro, da
musica, do pintura. Acho que o mundo
precisa muito disso: expressiio, voz!
Mosatrel Isso para meus pais, Mminha

Levi OFICINA

online

A frase diz: Express3ao = liberdade
Liberte - se

Eu quis transmitir confianga! Minha
intencao € fazer as pessoas se
expressarem, a falar o que sentem.

sem medo. N3o necessariamente com
palavras, mas como elas souberem falar.
N3o importa se € com palavras, ou se &
atraves da arte, da danga, do teatro, da
musica, da pintura. Acho que o mundo
precisa muito disso: expressao, voz!
Mostrei isso para meus pais, minha
prima, seu marido e seu filho e um amigo
que estavam la em casa. A reagao

foi exatamente a que eu esperava.

Pedi pra eles aguardarem |la fora, e
depois chamei. No comeco ficaram
chocados, e quando leram o cartaz,
ficaram emocionados. Fiquei feliz,
porque a reacgao foi exatamente a que eu
esperava!

Bom essa foi a minha experiéncia. Achei
bastante interessante, € espero que esse
trabalho alcance o maximo de pessoas
que puder! 13:08

Imagem referente aos exercicios de placas , estudos e praticas do Teatro Epico / Ensino Remoto.
Fevereiro de 2021:
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Imagens Referente ao Exercicio de intervengao com placas e cartazes realizado pelos alunos
narradores.

AMINHA MA E e, g | HUMOR

s <
'SSE PRA QUE v NAD SAIA

Elvar
3
MEng: | TESSE

Capa e modelo de plano de aula confeccionados para o projeto referente as “Possibilidades
metodoldgicas para a vivéncia teatral em sala de aula” na condigao de produto.
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L

SIRILIDADES METODOLOGICAS

Para a
vivéncia
teatral em
sala de aula

Gesto social Discurso

Distanciamento Debatedores

Gustaveo Lopes

Imagem dos alunos narradores experimentando o Ato Artistico Coletivo:
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ANEXOS

Texto “ O Poeta, o Guerreiro, o Profeta, Um Génio e Christiane F. 13 anos drogada e prostituida.
Adaptado e organizado por Angela Moura.

https://docs.google.com/document/d/1cWH3EpKosscPN W{KOlcrwUDgSmDzrUfuQAl6op
oCUQ/edit?usp=sharing

Texto “Dom Poder e a Revolta da Natureza” de Heré Aquino.

https://docs.google.com/document/d/1Yy3VtK1FBZhRWHbQvLgPDDs8 As6ez85uobySCy
dY9c/edit?usp=sharing

Texto “O Maligno Baal, o associal’ de Bertold Brecht (1918) — Traducao Ingrid Koudela e
adaptacao de angela Moura:

https://docs.google.com/document/d/ImVySpHE {7a531TUZEPnxMIR1MnLx4 x/edit?usp=
sharing&ouid=104378378351787409656&rtpof=true&sd=true

Poema “Sobre o teatro de todos os dias” de Bertold Brecht;

https://docs.google.com/document/d/1 yimaZxRXLIEB5uONbUgymhreE8dn8GD X/edit?usp=
sharine&ouid=104378378351787409656&rtpof=true&sd=true




