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De boas palavras vaza
No meu peito a inspiragao.
Eu consagro tudo ao Rei,

Que escrevi de coragao.

Minha lingua até parece
Com a pena preferida
De escritor habilidoso,

Pra escrever coisa bonita.

Pego a viola e canto a cangao.
E sempre o mesmo refrao.
O mesmo tema, ¢ tudo o que sei.

Canto a beleza do Rei.

Que Vem chegando, espada na Mao.
Cubram de flores o chao.

Pois dos Seus labios Graga alcancei.

Canto a beleza do Rei

Sténio Marcius

De boas palavras transborda o meu coragao.

Ao Rei consagro o que [escrevi].

Salmos 45: 1a
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RESUMO

O Reisado de Congo ¢ um folguedo do cariri cearense que contempla multiplas linguagens
artisticas. A musica ¢ fundamental para seu enredo, e a observagao da atuacdo de Aldenir
Aguiar, que hd mais de 70 anos atua como Mestre em grupos de Reisado, motivou reflexdes
sobre o campo da educacdo musical ativa em relagdo as praticas de transmissdo do
conhecimento musical no Reisado. A pesquisa intitulada “Saberes e Fazeres Musicais do
Reisado de Congo do Mestre Aldenir: uma proposta decolonial para a educagdo musical ativa”,
objetiva elaborar uma proposta teérico-metodologica decolonial a partir dos processos de
ensino e aprendizagem musical do referido brinquedo popular. A proposta considera as
interfaces entre os elementos das abordagens ativas e os elementos do Reisado de Congo,
destacando a relacdo intrinseca entre musica, corpo € movimento, assim como o didlogo entre
as linguagens artisticas da musica, danca, teatro e artes visuais. A dissertacdo apresenta um
panorama das metodologias ativas, um quadro do ensino musical na cultura popular e os
aspectos que envolvem a transmissao de saberes e fazeres no Reisado de Congo, considerando
os conhecimentos incorporados no Mestre e nos brincantes. Com uma abordagem etnografica
e pluriepistémica, a pesquisa destaca os papéis do Mestre e dos brincantes, dando lugar para
que suas falas, cosmologias, epistemologias ¢ metodologias sejam retratadas de maneira
significativa em seus proprios relatos e praticas. Além de ser uma pesquisa-acao-participativa,
que leva em conta as vivéncias da autora como educadora musical em interlocu¢do com a
cultura popular. O referencial tedrico se baseia nos atravessamentos entre os campos da
educagdo musical, etnomusicologia e sociologia da educagdao musical. Como produto artistico
educacional, a autora desenvolveu o portal virtual “O Reisado na Educacdo”, que oferece
propostas, atividades e recursos didaticos, bem como materiais artisticos. Este portal visa
enriquecer a educagdo musical, favorecendo a constru¢do de um corpo tedrico e metodologico
que reconheca os conhecimentos musicais representativos e identitarios da cultura popular
como referenciais. A iniciativa valoriza a integracdo entre musica, cultura e ludicidade,
permitindo que os educadores musicais incorporem, em sua formacgdo, contetidos artisticos,

estéticos, éticos, para uma educagdo musical que seja decolonial, engajada e emancipadora.

Palavras chaves: educacdo musical ativa; reisado de congo; cultura popular; mestre Aldenir;

pedagogias decoloniais.



ABSTRACT

The Reisado de Congo is a folk festival from the Cariri region of Ceara that encompasses
multiple artistic languages. Music is fundamental to its plot, and the observation of the
performance of Aldenir Aguiar, who has been a Mestre in Reisado groups for over 70 years,
motivated reflections on the field of active music education in relation to the practices of
transmitting musical knowledge in Reisado. The research entitled “Musical Knowledge and
Practices of the Reisado de Congo by Mestre Aldenir: a decolonial proposal for active music
education” aims to develop a decolonial theoretical-methodological proposal based on the
musical teaching and learning processes of the aforementioned popular toy. The proposal
considers the interfaces between the elements of active approaches and the elements of Reisado
de Congo, highlighting the intrinsic relationship between music, body and movement, as well
as the dialogue between the artistic languages of music, dance, theater and visual arts. The
dissertation presents an overview of active methodologies, a framework of music education in
popular culture, and the aspects involving the transmission of knowledge and practices in
Reisado de Congo, considering the knowledge embodied in the Mestre and the players. With
an ethnographic and multi-epistemic approach, the research highlights the roles of the Mestre
and the players, allowing their speeches, cosmologies, epistemologies, and methodologies to
be portrayed in a meaningful way in their own accounts and practices. In addition to being a
participatory action research, it takes into account the author's experiences as a music educator
in dialogue with popular culture. The theoretical framework is based on the intersections
between the fields of music education, ethnomusicology, and sociology of music education. As
an educational artistic product, the author developed the virtual portal “O Reisado na
Educacdo,” which offers proposals, activities, and teaching resources, as well as artistic
materials. This portal aims to enrich music education by fostering the construction of a
theoretical and methodological framework that recognizes the representative and identifying
musical knowledge of popular culture as references. The initiative values the integration of
music, culture and playfulness, allowing music educators to incorporate artistic, aesthetic and
ethical content into their training, for a music education that is decolonial, engaged and

emancipatory.

Keywords: active musical education; congo reisado; popular culture; Mestre Aldenir;

decolonial pedagogies.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Mestre AIdENIT ....c.oeeeiiiiiiiieciie ettt ettt etae e e e e as 59
Figura2 — Brincantes posicionados em fileiras durante ensaio ...........ccccceeeerveeecveeerreeennee. 60
Figura 3 — Mestre Aldenir ensinando uma brincante a construir seu proprio capacete ....... 63
Figura4 — Brincantes do Reisado do Mestre Aldenir trajados .........c.ccoeveeverieneenieniennenne 68
Figura5 — Mestre Aldenir na sala do Coracgdo de Jesus em sua residéncia .........c..cccueeueeee. 73
Figura 6 — Oficina “Reisado de Congo como Abordagem no Campo da Educagdo Ativa”,
ministrada em 08/08/2023 na UFCA .....ccoiiiiiiiiiieeeeeeeeeee e 84
Figura 7 — Terreirada realizada na casa do Mestre em agosto de 2024, na inauguragdo do
MUSEU OTZANICO ..ttt ettt ettt ettt ee e 86

Figura 8 — Grupo de Reisado do Mestre Aldenir com a disposi¢@o do figural: Mestre de
peitoral verde, Reis de peitoral vermelho, Rainha de vestido vermelho ¢ Ma-

teU de TOUPA AZUL ..o e e e e 88
Figura9 — Representagao ilustrada de alguns personagens do Reisado de Congo ............. 96

Figura 10 — Partitura da peca “Nosso Rei estd coroado”, transcri¢do da execucdo gravada
no album Reis de Congo: Mestre Aldenir, 90 anos, em junho de 2023, com

ENntase N0 SAPALCAO ......eeeeviieeiiieeiie e e e 99

Figura 11 — Partitura da peca “Nosso Rei esta coroado”, transcricao da execugdo gravada
no album Reis de Congo: Mestre Aldenir, 90 anos, em junho de 2023, com

ENTASE 110 ITO ..eoniiieiiieiie ettt ettt ettt et ettt s e e beeeaneenes 100

Figura 12 — Partitura da peca “Nosso Rei estd coroado”, transcri¢cdo da execugdo gravada
no album Reis de Congo: Mestre Aldenir, 90 anos, em junho de 2023, com

€nfase N0 SAPALCAO € ZITO ....vveeeeieeeiieeeiieeciee ettt et e ere e e e e e e e sreeesaeeens 100

Figura 13 — Transcrig¢@o da linha de zabumba da valsa do Reisado de Congo e a marcagado

Figura 14 — A sincope caracteristica no xote do Reisado (A) e a célula basica do xote (B) 105



Figura 15 — Acentos da caixa evidenciando a estrutura do tresillo no xote do Reisado .... 105
Figura 16 — Tresillo na linha de Zabumba do Baido de Espadas ........c..cccceevveviiniiniennnnn 105
Figura 17 — Dancga do entremeio do Boi ........cccuvieiiiiiiiiiciieceeeeeee e 108

Figura 18 — Gravacao da voz do Mestre para o album “Reis de Congo: Mestre Aldenir,

90 anos”, em Junho de 2023 .........coooiiiieiiieeee e s 121
Figura 19 — Gravacao do Coro infantil, em outubro de 2023...........cccvveviriieniiieeeiee e 122
Figura 20 — Gravacgao da sanfona, em janeiro de 2024 ...........ccceeeeiveevieeeciieecee e 122

Figura 21 — Langamento do album “Reis de Congo”, em abril de 2024, no Centro Cul-

tural do Cariri, em Crato, Ceara ............cocvuveiiieiiieeeeeeiiee e eeeree e 127
Figura 22 — Capa do album “Reis de Congo: Mestre Aldenir, 90 anos™ ...........cccceeuenneene. 127
Figura 23 — Gravagao do Clipe documental “Reisado ¢ bom”, nas ruinas do Engenho da

“Lagoa Encantada”, em maio de 2024 ...........cccceeiiiiiiinieeieeeeeee e 128
Figura 24 — Gravagdo do programa para a web TV da CVDD, em junho de 2024 .......... 129
Figura 25 — Aba principal do portal “O Reisado na EQucacao™ ..........cccceveeveriincenieenienenne 131
Figura 26 — Oficina “Brincantes do Cariri € o Reisado de Congo”, em junho 2024, na

CVDD .ttt ettt st ettt ettt 132



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Panorama dos Quadros Cénicos do Reisado de Congo do Mestre Aldenir

74

93

102



2.1

2.1.1

2.1.2

2.1.3

2.1.4

2.2

2.2.1

2.2.2

2.2.3

2.2.4

2.2.5

31

3.2

3.2.1

3.2.2

3.2.3

4.1

4.2

SUMARIO

CHEGANGA ..o e e s oo e e e s s e e see e eessene 13

AS ABORDAGENS (PEDAGOGIAS) ATIVAS EM EDUCACAO

IMIUSTCAL. ...ttt ettt ettt et e e 28
HiStOria € PeICUISOS. ........cc.vviiiiiieeiii ettt e e e tee e er e e ssaee e sseeenenes 29
Dalcroze — corpo € MOVIMERNTLO......................ccccueeeeeieeeeeaciieeeeeiieeeeesieeeeeaeee e 31
Kodaly — 0 canto de um povo.........................ccccoooueieiuiiiiiiiiiiiiiiieeeieeeeeeeee e 32
Orff— a musica elementar .....................cccoeeeeeeeeiiieeiieeeiie e eeeeeseee e e eaaee s 33
Continuidade .......................ccocuooiiiiiiiiiiiiiiiiiii et 35
Panorama da educacio musical ativa no Brasil......................cccooeueevieeeeeeeviinennnn.... 36
Educac@o em MOVIERILO ...........................cooeeeeeuveeeieeieeeeeiiiieeeeeeeeeeeeciiareeeeeeeeeeeeians 36
As cancgoes do folclore brasileiro ........................cccccoovvueeiiiiiiiiiiniiiiniiienieeeeeeae 37
Linguagem, jogo e danga .....................ccccoooiuiiiiiiiiiiiiiiiiiieee e 38
Protagonismo das escolas do ocidente.............................coccvvevcvveviiiiaiieieieeennnnn 39
Decolonialidade ............................ccccooooiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiee s 40
O ENSINO DE MUSICA NA CULTURA POPULAR .........cccooccoovviinierrinnnnn, 42
A musica na cultura popular ... 42
O ensino de musica na perspectiva da cultura popular ... 45
Experiéncias educACionais ........................ccocceevvueivuimiieiniiiiiiinieenie e eiee e 46
Educacdo musical e etnomusicologia: interfaces e entrelagos .................................. 54
Ensino musical na cultura popular: um fato social ........................c..cccccveeevveunn... 56

A TRANSMISSAO DE CONHECIMENTO NO TERREIRO DO MESTRE
ALDENIR ..o e 58

A transmissdo de conhecimentos no Reisado de Congo: a experiéncia como

processo de ensino aprendiZagem ...............coooviiiiiiiiiiienieene e 59

O Reisado de Congo: historia e elementos ..................ccoccveeviienieenienceenieeeeee e 64



4.3

4.4

5.1

5.1.1

5.1.2

5.2

5.3

O Mestre: Seu COTPO € TEITEIN0 ...........cccvvviiieeiiieeeiieeeeriieeeeeireeeeeareeeeseaeeeeeeeeeas 76
Os Brincantes: partilhas e Interacoes .................coccveeieiiiiieeeiiiie e, 87

O REISADO DE CONGO COMO PERCURSO DECOLONIAL EM
EDUCACAO MUSICAL ATIVA ... 97

Transmissdo de conhecimentos musicais no Reisado de Congo e educacio

musical ativa: aproXimacgOes .............ccccviieriiiiieeiiiiee e e 97
A musica, o corpo e 0 movimento no Reisado de Congo ...........................cccceuveenn... 98

Linguagens artisticas em didlogo: a musica, a danca, o teatro e as artes visuais

N0 ReiSado de CONGO ....................oooeeeiaiiiiaiiieeiiieeeeeeee et e e 106

O Reisado de Congo no campo da educacido musical ativa: uma proposta

AeCOLOMIAL ......o.ooiiiiiii et 111
Propostas tedricos metodologicas: o portal “O Reisado na Educagao” ............... 118
ETNOGRAFIA DE UMA APRESENTACAO NA “CAPITA” ........cccoovvvnn, 138
DESPEDIDA ...ttt ettt ettt e 150

REFERENCIAS ..o 154



13

1 CHEGANCA

“Mestre Aldenir ¢ um homem de valor, ele ¢ meu professor no Reisado Brasileiro. Ele

9]

me ensinou a ver Constantinopla, Japao, Africa e Europa e a Matriz do Juazeiro”'. Com esses
versos Mestre Antonio, do Reisado dos Irméos de Juazeiro do Norte-CE, declara e reconhece,
junto a um coro de mestres, mestras e brincantes do folguedo? de tradicio mais presente na
regido do Cariri® cearense, o papel desempenhado pelo agricultor, Tesouro Vivo da Cultura®,
compositor e brincante: Mestre Aldenir.

Eu mesma, aos 16 anos, despertei para um mundo novo: o mundo dos saberes e fazeres
das manifestagdes populares caririenses. Um mergulho na minha histéria de vida e na minha
identidade Cariri. Foi no terreiro do Mestre Aldenir, localizado na Vila Lobo, bairro na periferia
da cidade de Crato® — CE, que conheci e me reconheci o(no) Reisado de Congo, tornando-me
ajudante de um dos grupos que o Mestre dirigia. No entanto, minha relagdo com a brincadeira
inicia na infncia. Sou nascida em Crato, cidade que por muitos anos sediou o desenvolvimento
sociopolitico, econdmico e cultural do sul do estado, tendo como impulsionador desse
progresso os anos de ouro do ciclo da cana-de-agticar®. Do seu plantio ao seu beneficiamento,

e vendas dos seus derivados, a cana esta presente na historia do cratense, ¢ a esse fato se deve

o pseudonimo da cidade, ainda hoje, ser “Cratinho de actcar”.

! Para ouvir a peca: https://www.youtube.com/watch?v=TtRzAh1cE1A .

2 Folguedo e brincadeira sdo termos que definem festejos comunitarios/populares. Eles nasceram nos tempos de
folga e brincadeira dos trabalhadores, por vezes rurais e das periferias urbanas, dialogando com as linguagens
artisticas como danga, musica, teatro e artes visuais. Seus contetudos sdo religiosos, cotidianos e mitologicos,
costumam integrar festividades anuais ou de ciclos especificos das comunidades.

30O Cariri ¢ a regido sul do estado do Ceara que contempla os municipios de Abaiara, Altaneira, Antonina do
Norte, Araripe, Assaré, Aurora, Barbalha, Barro, Brejo Santo, Campos Sales, Caririagu, Crato, Farias Brito,
Granjeiro, Jardim, Jati, Juazeiro do Norte, Mauriti, Milagres, Missdo Velha, Nova Olinda, Penaforte, Porteiras,
Potengi, Salitre, Santana do Cariri, Tarrafas e Varzea Alegre. Com aproximadamente 967.760 habitantes (Censo,
2010). A regido possui ampla concentracdo de expressdes da cultura popular, sendo um polo turistico do estado
cearense.

4 Tesouro Vivo da Cultura é um titulo concedido pela Secretaria de Cultura do Estado do Ceara aos Mestres,
Mestras, Grupos e Coletividades das culturas populares cearenses. O titulo é fruto de uma politica publica estadual
implementada no ano de 2004 que tem como objetivo preservar saberes e fazeres populares reconhecendo os
agentes que salvaguardam e transmitem tais conhecimentos. Além da titulagdo é garantido um auxilio financeiro
mensal e uma titulagdo de Doutor Honoris Causa que possibilita aos Tesouros Vivos atuarem em espagos de ensino
superior como professores.

5 Crato ¢ um municipio situado na regido sul do Ceara (Cariri). Sendo uma das cidades mais antigas do Ceara,
abrigou ciclos significativos de desenvolvimento sécio, cultural e politico do estado. E o sexto municipio mais
populoso com 131.050 residentes (Censo, 2010).

6 Desde o periodo do Brasil colonia, em meados do século XVII, a regido do Cariri foi reconhecida pelo seu
potencial canavieiro, devido a presenca de baixios humidos. No século XIX, os engenhos tornaram-se fonte
principal de trabalho e rentabilidade econdmica para o comércio da regido, havendo trezentos engenhos no Cariri
dedicados a fabricacao de rapadura, melago e aguardente. No final da década de 1970, o ciclo canavieiro teve seu
declinio, impactando severamente no desenvolvimento social, politica e econémico da regido (Oliveira, 2022).
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Sou da familia Teles, nicleo que exerceu influéncia social, politica, economica e
cultural na regido entre o inicio do século XX e meados da década de 1970. A historia dos meus
ancestrais se entrelagca com a do ciclo da cana-de-actcar, dos seus dias mais aureos ao seu
declinio. Dr. Joaquim Teles’ e Cel. Filemon Teles®, irmdos do meu bisavd Dr. Antonio Teles’,
filhos de Teodorico Teles'?, estavam entre os maiores latifundiarios de cana do Cariri cearense.

Era do Dr. Joaquim Teles a propriedade conhecida como “A Lagoa Encantada”, e
devido ao pioneirismo na utilizagdo de maquinas e insumos agricolas, o latifindio era
considerado como um dos epicentros da cultura canavieira cratense, do plantio a produgdo e
venda dos derivados. “A Lagoa Encantada” ficava um pouco antes da regido do Baixio Verde,
uma zona de brejo, umida, que até nos tempos mais secos permanecia esverdeada. Na
propriedade havia um grande casardo de estilo colonial e um engenho. Ali se concentravam
varios trabalhadores, que faziam o plantio, a colheita ¢ a manufatura da cana, que consiste na
produgdo de melago, agucar, rapadura e aguardente.

Preciso ressaltar sobre as relagoes de trabalho no ciclo canavieiro do inicio do século
XX até seu declinio na década de 1970, periodo no qual o engenho da “Lagoa Encantada”
funcionou, serem de exploracao e de subserviéncia. Os trabalhadores exerciam suas fungdes
exaustivamente e sem normas de seguranca ou direitos trabalhistas, sendo submetidos a uma
baixa remuneragdo e péssimas condi¢des de vida. A cultura da cana-de-agucar conduziu um
engendramento de categorias sociais distintas e profundamente desiguais, uma heranca do
modelo escravista que se perpetua no jogo desigual de dominagdo nas relagdes de produgdo e
trabalho na modernidade. No entanto, registros historicos da época destacam que os
trabalhadores da “Lagoa Encantada” desfrutavam de melhores condigdes de trabalho e moradia
(Santos; Leite, 2010; Oliveira, 2003).

O nome “Lagoa Encantada” foi atribuido a propriedade pela presenca de uma grande

lagoa. Nessa lagoa eram abrigadas uma série de historias fantasticas que povoavam o

7 Dr. Joaquim Fernandes Teles foi o primeiro médico cratense formado e fundador do primeiro hospital
maternidade, em 1936. Assumiu os mandatos de prefeito do Crato em 1928, de deputado estadual, em 1935 e
federal, em 1946. Proprietario agricola, foi socio fundador e presidente da Associagdo Agricola e Pastoril do Cariri
sendo pioneiro na introdugdo da lavoura mecanizada. Participou também da organizagdo das primeiras empresas
da industria agucareira do Ceara.

8 Cel. Filemon Fernandes Teles foi prefeito do Crato de 1936 - 1940 e 1947 - 1950, assumiu o mandato de deputado
estadual em 1951, 1955, 1959 e 1963, sendo Presidente da Camara chegou a assumir o governo estadual em alguns
momentos. Conhecido como o maior latifundidrio da sua época.

9 Antonio Fernandes Teles formou-se em odontologia e atuou também como farmacéutico. Destacado
comerciante, foi presidente do Banco do Cariri, sendo seu maior acionista por quase trés décadas. Também
latifundiario e agropecuarista.

10 Teodorico Teles de Quental foi politico e coronel de grande expressao na regido do cariri, sendo prefeito no ano
de 1915. Grande latifundiario e agropecuarista. Inaugurou a “Era dos Teles” na politica cratense.
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imaginario dos que ali trabalhavam ou viviam em suas proximidades. Mestre Aldenir nasceu
no Baixio Verde, envolvido pela cultura da cana e os contos miticos da lagoa. Filho de um dos
trabalhadores do “Engenho do Dr. Teles”, como se refere até hoje, ele acompanhava o pai,
quando jovem, para “colocar o motor para funcionar, ainda de madrugada, e fazer garapa”. O
ciclo canavieiro ofertou sua primeira profissdo, e nele tentou extrair, junto a agricultura, o
sustento da sua familia. “Eu fiz de tudo no engenho. Fui cambiteiro, acendedor de fornalha,
cortador de cana, mexia os tachos”, menciona o Mestre.

Foi na regido do Baixio Verde, entre os canaviais, que o Mestre assistiu, “em 1955,
numa noite de Sao Jodo” o Reisado de Congo pela primeira vez, e desde aquele dia integrou a
brincadeira. A relagdo do ciclo da cana com o advento do Reisado de Congo se relaciona com
a heranca artistica da cultura negra. Os povos africanos eram a mao de obra predominante na
sociedade acucareira do Brasil colonia, e as Folias de Reis e Congos eram presentes nos tempos
de “folga”. Antonil, em 1711, se posiciona sobre a importincia de serem permitidos aos

escravos “folgarem”:

Negar-lhes totalmente os seus folguedos, que sdo o unico alivio do seu cativeiro, é
queré-los desconsolados ¢ melancdlicos, de pouca vida e satde. Portanto, ndo lhes
estranhem os senhores o criarem seus reis, cantos e bailes por algumas horas
honestamente em alguns dias do ano, e o alegrarem-se inocentemente a tarde depois
de terem feito pela manha suas festas de Nossa Senhora do Rosario, de Sdo Benedito
e do orago da capela do engenho, sem gasto dos escravos, acudindo o senhor com sua
liberalidade (Antonil, 1967, p. 164).

Os trabalhadores do inicio do século XX, subjugados a condi¢des infimas de um
trabalho semi-anélogo a escravidao, encontraram no Reisado de Congo o seu tempo de “folgar”,
o estruturando a partir das brincadeiras de reis coroados da cultura afrodescendente, em didlogo
com organizag¢do hierarquica dos engenhos de agucar.

Mestre Aldenir menciona a alegria proporcionada pela brincadeira num contexto de
tanta vulnerabilidade. “Brincar Reisado era a minha alegria. Eu passava o dia penano, mas de
noite eu me alegrava”. Ressalta também, a brincadeira nunca ser impedimento para cumprir
com as responsabilidades. “Era assim: de noite, eu brincava Reisado, e de dia, eu cortava cana.
De dia, eu cambitava, e de noite, eu brincava Reisado. Nunca falhei com minhas

responsabilidade”. E canta orgulhoso os versos:

Nunca pensei de ser Mestre de Reisado, nasci no Baixio Verde sentindo o cheiro do
mato. Num engenho de cana, comendo mel com rapadura, fui o Mestre da Cultura no
municipio do Crato. Tenho lembranga quando eu era cambiteiro, trabalhava o dia
inteiro mas meu colega Raimundo. De tardizinha, nds ia tomar uns goles na casa de
Z¢ de Ana, fi do velho Z¢é Tomé.
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Mas a relagdo do Mestre Aldenir com a minha familia ndo se resume a dura rotina do
engenho. Na década de 1960, o brincador de Reisado e trabalhador do “Dr. Teles” conhece meu
avo Z¢ Teles, e ambos desenvolveram uma terna amizade, marcada por amor e respeito muatuo.

Meu Avo, José Anchieta Fernandes Teles, era o filho homem cagula dos dez filhos de
Antonio e Edith Teles. Ele foi criado com todos os privilégios e oportunidades de um Teles,
tendo acesso a educacdo formal e convivio social de prestigio. No entanto, quando jovem, se
apaixonou por uma moga simples, Terezinha Brito (Teca), de familia nao tradicional e, ao
encontrar oposicao dos pais, foge com ela para casar-se e viver esse amor. Ao tentar retornar
para o Crato, recebe a noticia que nao € mais bem vindo em casa e que a familia cortara relagdes.
Estamos falando de um contexto de grande rigidez social, e um relacionamento entre classes
distintas era inviavel. Os comerciantes e latifundidrios da época, por respeito ao meu bisavo,
ndo ofertaram emprego para vovo. Migraram, ele e a esposa, para Fortaleza, onde viveriam dias
de grande dificuldade, até retornarem para o Crato e encontrarem abrigo sob a guarda de
Juvéncio Barreto, que ofertou um emprego na sua vacaria.

A noticia do nascimento dos netos amoleceu o coragao do meu bisavé e, por ocasido
do grave adoecimento de D. Edith, uma discreta aproximac¢ao aconteceu. Meu pai ganha o nome
de Antonio Teles Neto, em homenagem ao avo. Uma oferta de auxilio de meu Bisavo direciona
vovO para uma propriedade agropecuaria no Brejo, proximo a “Lagoa Encantada”. Ali, ele
inicia sua jornada de pequeno agricultor e pecuarista. Com a morte da minha bisavé e em
seguida do meu bisavo, a partilha da heranca acontece, e uma propriedade ¢ confiada ao meu
avo, para onde ele se muda com a esposa e seis filhos. O sitio ficava na regido do Alegue, alguns
quilémetros depois da “Lagoa Encantada”. E, nessa regido, meu avo, avo, pai e tios viveram
como pequenos agricultores e pecuarista.

Z¢ Teles e Aldenir se conheceram na “lida” do corte de cana e desenvolveram uma
bonita amizade. Por vezes vovo lhe fornecia leite, mesmo sem receber, ¢ lhe dava livre acesso
para ingressar no Riacho da Mata para pescar. Essas memorias sdo caras ao Mestre que sempre
relembra: “Z¢ Teles ¢ meu amigdo, um grande amor. Nao vou esquecer nunca o que seu avo
fazia por minha famia, minha fia. Quando nao tinha nada pra comer, ele deixava eu pescar no
riacho. E num conto as vez que ele me deu leite sem cobrar nada”.

Naquele tempo a brincadeira de Reisado ndo era bem-vista por boa parte da
comunidade, sendo considerada para muitos arruaga. Essa concepcdo remete aos tempos
coloniais, nos quais as expressoes artisticas dos escravizados eram identificadas como barbaras
(Barroso, 1996, p. 22). Vovo, no entanto, nutria carinho pela brincadeira e acolhia os folides do

grupo do Mestre Aldenir. Essa simpatia fez meu pai ter contato com o repertorio de pecas do
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folguedo e construir uma memoria afetiva que o acompanha até hoje. A proximidade de Z¢
Teles ¢ Aldenir também ¢ atribuida ao fato de a familia Calou, familia do Mestre, ter um lago
de amizade profundo com Vovo, relagao que perdura até hoje.

As adversidades enfrentadas no campo fazem com que vovo decida vender o sitio para
seu irmao Eberth e se mudar para a cidade com familia. Papai termina os estudos, casa e decide
se afastar totalmente da vida rural, tornando-se professor universitario da antiga Faculdade de
Filosofia do Crato, hoje Universidade Regional do Cariri (URCA). Vovo se divorcia e vai morar
em Belém por alguns anos, e ao retornar para o Crato aceita a proposta de administrar o “Sitio
Alegue”, que agora era do seu irmdo. Os tempos eram outros. Na década de 1980 a cana-de-
acucar ndo representava mais um meio rentavel de produgdo, e quase todos os engenhos do
Crato estavam desativados. A “Era dos Teles” na politica virara lembranca e, com a morte de
Dr. Joaquim Teles e o declinio do ciclo canavieiro, a “Lagoa Encantada” contava apenas com
poucos moradores encarregados de cuidar do casardo e de uma pequena producdo agricola e
pecuaria. Boa parte dos antigos trabalhadores dos canaviais firmaram residéncia em terras
circunvizinhas, surgindo a Bela Vista e a Vila Sdo Bento.

Eu nasci em quinze de margo de 1979 e nao sei quando foi a primeira vez que fui
visitar vovo no Sitio Alegue. Mas devia ter uns cinco anos quando realizei a visita que recordo.
A casa de vovo era o melhor destino da minha infancia, e as viagens eram constantes. Nos finais
de semana ou em dias festivos, como Sao Jodao, Sao Pedro, dias de renovagdes, aniversarios,
tempos de colheita, entre outros, era para 14 que nossa familia sempre ia.

Lembro de cada detalhe daquela jornada até a chegada no Alegue. Mordvamos num
bairro de periferia do Crato e atravessavamos a cidade até chegar na zona rural que dava acesso
aregido. Percorriamos inicialmente uma pequena vila e depois subiamos um aclive. No alto do
aclive estava a entrada para o meu lugar magico: “a Lagoa Encantada”. A partir desse “portal”
residem as memorias mais doces da minha infincia. E recordo bem os cheiros, as cores, os sons
e as texturas presentes em toda aquela travessia.

A estrada era por sobre o barro imido de um bosque de Jatobas e Pau D'Arcos, cujas
copas cobriam o céu e a sombra era continua. Quando findava o bosque, avistava do lado
esquerdo, sobre uma escadaria, o majestoso prédio colonial que tinha paredes brancas, janelas
e portas verdes escuras, um enorme alpendre e detalhes pontiagudos na parte superior da parede
frontal. Era o “Casardo dos Teles”. Residéncia ainda afamada pelos saudosos e curiosos
transeuntes. A direita, bem em frente ao casardo, ficava o brejo, ou a antiga lagoa, ¢ o engenho.

Ali, uma janela era aberta. Narrativas de um tempo glorioso eram iniciadas. Naquela

passagem aprendia sobre a genealogia da familia Teles e a sua importancia na construgao
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sociopolitica, econdmica e cultural do Cariri. Aos poucos, o casardo e o engenho ficavam para
trds, e eu me voltava para o vidro traseiro do carro na esperanga de contemplar 0 maximo
possivel aquele quadro, enquanto ouvia mais historias. Entre as cenas e os personagens dos
relatos verossimeis, seres fantasticos e fatos misteriosos cruzavam as falas. Uma bela donzela
que enfeiticava os trabalhadores do engenho com seu canto, um lobisomem que rondava o
canavial em noite de lua cheia, um castelo que se desencantava, um principe lagarto viajante...
Era a mitologia da “Lagoa Encantada”. Em minha mente, os personagens e as narragdes se
entrelacavam e eu nao sabia mais o que era real ou fantasia. Seguia deslumbrada com naquela
paisagem rural verde, e imersa em encantamento, até chegar no sitio de vovo.

Ali eu brincava livremente. Subia nos pés de seriguela, tomava banho no Riacho da
Mata, corria atras das galinhas, chupava cana, bebia leite quentinho tirado direto da vaca, comia
tapioca feita no tacho por Lala e Datina, assistia a bata de milho e arroz e a noite ouvia mais
historias, até¢ adormecer na rede com aquele cheiro bom de lenha queimando. Sim, aquele era
meu lugar encantando.

Numa das noites de festa, ndo lembro se foi uma renovagao, fomos para a casa de uma
moradora vizinha e, na sala onde ficavam os santos, um grupo de homens de saia, com enfeites
coloridos e espelhos em suas camisas cantavam e dancavam uma musica que eu nao entendia
bem. Algo chamou minha atencao: eles seguravam espadas e em cima das suas cabecas havia
coroas. Serd que eram os principes das historias que eu ouvia entusiasmada? Nunca tinha visto
nada igual. Percebi o olhar de admiracdo entre os donos da casa e os seus convidados,
principalmente uma atitude de devogdo enquanto o grupo cantava e dangava. Essa ndo foi a
unica vez que assisti aquele grupo. Outras vieram, sempre em momentos de festividades. As
vezes eles 1am para o lado de fora, no terreiro da casa, onde costumavam dancar e cantar com
mais animagao. Percebia que falavam coisas engracadas, pois todos riam. E, numa dessas noites
no terreiro, um bicho cheio de pelos surgiu entre eles e dangou no meio da roda. Tive medo e
quis fechar os olhos, mas a curiosidade ndo deixava. Pensei: serd o lobisomem? Outros
apareceram, € um abria e fechava a boca, parecia um jacaré. Imaginei ser ele o lagarto viajante.
Percebia a alegria de vovd ao cumprimentar um daqueles homens. Eles davam boas
gargalhadas, contavam causos, trocavam abragos e tomavam alguns “goles” juntos.

Os anos passaram, e lembro de vovo decidir voltar a morar na cidade, findando assim
minhas excursdes pelo mundo magico do Baixio Verde. Logo me tornei uma mocinha, e por
volta dos quatorze anos, sob a mediacdo do meu pai, que era geodgrafo, radialista e um grande
estudioso das expressdes do Cariri, desenvolvi um gosto pela cultura da regido. Painho

integrava a equipe de uma pesquisa que culminou na formagao da Area de Protegio Ambiental
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(APA)!'! da Chapada do Araripe em 1997, e, nos anos que antecederam o decreto, esteve ativo
no mapeamento das manifestacdes culturais dos povos da chapada, visitando os terreiros e as
oficinas dos Mestres do folclore, como eram chamados na época. Acompanhando-o, conheci
os territorios e os fazedores da cultura popular do Cariri.

Numa manha de domingo do ano de 1995, painho avisou que iriamos almogar na casa
de um Mestre. E, proximo ao meio-dia, saimos em dire¢do a Vila Lobo. Na viagem ele
mencionou que estavamos indo para uma festividade popular na qual iriam “bater o chdo do
terreiro” e explicou ser isso feito em casas rurais para ajustar o barro colocado em areas como
o alpendre. Painho entdo, afirmou: “Vocé vai gostar, Kaka, pois ¢ bem bonito. Eles dangam
pisando no chdo. Quando eu era menino essas festas eram comuns, mas agora sdo cada vez
mais raras”. Chegando 14, avisto um grande terreiro € uma casa simples no meio. Havia uma
area coberta, como um alpendre, s6 que ao invés de telhas, havia folhas. Imaginei ser aquele o
lugar “de bater o chao do terreiro”. O terreiro tinha muitas pessoas, e a comida ja estava disposta
numa grande mesa. Cadeiras estavam espalhadas proximo a mesa, e painho foi chegando perto
de um senhor com mais de sessenta anos, que se sentava em uma delas. Ao avistar painho ele
fica de pé¢ e faz grande festa, e o abraca forte, sorrindo, demonstrando o conhecer de longa data.
Ele usava um chapéu, cal¢a e uma camisa de manga curta, um pouco aberta. O senhor
apresentou papai para algumas pessoas, referindo conhecé-lo desde pequeno. “Eu vi ele desse
tamainho”, falava para todos, enquanto fazia o gesto de marcac¢ao do tamanho. Ele pergunta por
vovo e lamenta ndo ter a presenca dele naquela celebragdo. Papai me chama e nos apresenta.
Aquele senhor beija minha cabega e me abengoa. Fico sabendo ser o “Seu Aldenir”, e sobre ele
ser o dono da casa e realizador da festa. Ele se senta, e logo sentamos painho e eu ao seu lado.

Uma conversa foi iniciada, e nela sdo mencionados muitos nomes de pessoas e de
lugares. Com o tempo comego a reconhecer alguns. Ele perguntou por meu tio avo Eberth, pelas
moradoras que viviam no Alegue, e uma longa narrativa sobre “A Lagoa Encantada” comegou.
Em poucos minutos ele descreveu o magico trajeto da minha infancia. O bosque, o barro, o
casardo, a lagoa, o engenho... Senti uma onda de boas memorias vindo sobre mim, e a voz
daquele senhor parecia um acalanto a me ninar. Sua narrativa, entdo, chegou ao Alegue. Aldenir
falou dos banhos no Riacho da Mata, dos cortes de cana e das batas de arroz. Eu visualizava

tudo e parecia revisitar cada um daqueles lugares. Até€ que papai o interrompe e pede: “Mestre,

11 A Area de Protegdo Ambiental (APA) é caracterizada como uma vasta regido natural, onde ocorre uma certa
presenga humana, que assegura a protecao e a preservacao de elementos bidticos, abioticos, estéticos ou culturais
que sdo fundamentais para a qualidade de vida dos habitantes.
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voceé pode cantar aquela cantiga que vocés e as mulheres cantavam quando estavam batendo o
arroz?” Prontamente ele comega “Oleled, papagaio! Oleled, papagaio louro!”!? Senti um aperto
no peito, daqueles que s6 uma grande saudade ¢ capaz de provocar, e dos meus olhos correram
lagrimas. Chorei copiosamente, como uma crianga, enquanto o Mestre cantava aqueles versos.
Papai ao perceber, disse: “Eu ouvia essa cangdo na infancia, Kaka”. O Mestre ao terminar, olha
para mim, € com um sorriso bem prazenteiro, fala: “Chora nao, s4 menina. Que essa peca ¢ de
um tempo bom, de amor, de felicidade, que a gente carrega dentro da gente”. Aquele senhor se
agigantou diante dos meus olhos. Daquele momento em diante fiquei ao seu lado, nao perdendo
nada do que ele falaria e realizaria no restante da tarde. Foram tantas historias e tantas pegas.
Eu estava completamente encantada por seus conhecimentos e acdes.

Apds o almogo, um grupo de meninas comegou a organizar-se € acompanhou o Mestre
para dentro de casa. Em poucos minutos, todas sairam vestidas com saiotes vermelhos, camisas
longas brancas e uma indumentaria por cima da camisa de cor azul, com varios espelhos
redondos colados pela sua superficie. Elas calgcavam ténis, com meias brancas ¢ seguravam
espadas. Em suas cabecas repousavam coroas. Pensei: eu conhego essa roupa. O Mestre
ressurgiu, agora com um apito na mao. Ele soprou, e logo uma viola e um zabumba comegaram
a tocar. O grupo formou uma fila e se dirigiu até o alpendre, onde foi iniciada uma longa
apresentacao com cangoes, dangas, encenagdes, falas e a entrada de alguns personagens. Sim,
eu conheco essa brincadeira! Voltei a pensar. As espadas eram cruzadas, € em varios momentos
aquelas meninas pareciam lutar. Com uma habilidade assustadora elas rodopiavam, pinotavam
e guerreavam, seguindo o ritmo dos instrumentos. Elas pareciam ndo cansar. A apresentagao
durou horas, e o chao que antes soltava poeira, foi batido pelo sapateado habilidoso daquele
grupo.

Meu corpo parecia pegar fogo e uma euforia se apossou dos meus sentidos. Eu
acompanhava tudo, cada detalhe, curiosa e completamente arrebatada. Algumas musicas eram
mais lamentosas e falavam de amores nao correspondidos e de despedidas. “Quem me dera ser
um canarim, bem amarelim, do biquim dourado. Pra cantar pra vocé ouvi, meu benzinho. Na
sua casa engaiolado™'?, esses versos me levaram novamente as lagrimas. A voz do Mestre,

unida as dos demais, me atravessara. Era mais que uma escuta apreciativa de notas e timbres,

12 Para ouvir a pega:

https://www.youtube.com/watch?v=2eXVuKIMc4E&list=PL. OrAopD8g3z2sp60733CEHqyE-
OD91PMgé&index=19 .

13 Para ouvir a pega: https://www.youtube.com/watch?v=2Nyf7J3c4LI1&list=PLOrAopD8g3z3-
SYFNFMPeaQWIP3XARXGO&index=15 .



https://www.youtube.com/watch?v=2eXVuKlMc4E&list=PLOrAopD8g3z2sp6O733CEHqyE-OD91PMq&index=19
https://www.youtube.com/watch?v=2eXVuKlMc4E&list=PLOrAopD8g3z2sp6O733CEHqyE-OD91PMq&index=19
https://www.youtube.com/watch?v=2Nyf7J3c4LI&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=15
https://www.youtube.com/watch?v=2Nyf7J3c4LI&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=15
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eu fui acessada por um fenomeno amplo, conceituado no campo da musicoterapia como o
principio de identidade sonora (ISO). O ISO que, conforme Benenzon, traz “a nocdo da
existéncia de um som, ou um conjunto de sons, ou fenOmenos sonoros internos que nos
caracteriza e nos individualiza” (1985, p.43). Esse principio resume, entdo, as vivéncias sonoras
do individuo desde a gestacao.

Mestre Aldenir me atingiu, trazendo para a superficie minha identidade e historia de
vida, revelando quem eu realmente sou: uma Cariri. Brandalise (2001) chama de Tema Clinico,
um determinado contexto musical, geralmente uma ou duas frases, com as quais o sujeito se
identifica e interage de modo especial. Através do Tema Clinico € possivel uma inser¢do em
areas mais aprofundadas da Identidade Sonora, sendo pela memoria sonoro musical que
construimos nossa identidade e nos tornamos individuos unicos.

Apds ser guiada por um mergulho amoroso em minhas memorias ancestrais,
retornando a “Lagoa Encantada” de narrativas que me constituem, despertei daquele encontro
com a necessidade de continuar a me banhar e ser inundada dos conhecimentos transgeracionais
da minha histéria. E, daquele dia em diante, fiquei aos pés do Mestre aprendendo sobre o que
agora sabia se tratar de um folguedo popular intitulado Reisado de Congo.

O Reisado de Congo tem matrizes afro-ibérica-indigena-brasileira e apresenta, por
meio do teatro, musica, danca e artes visuais, narrativas historicas, mitoldgicas e cotidianas em
quadros dramaticos inspirados na tematica dos Reis e bumbas-meu-boi sertanejos. Ao longo da
brincadeira multiplas linguagens artisticas dialogam, sendo a musica a linguagem indispensavel
a brincadeira, pois ela conduz e constrdi bailados e cenas. Segundo Barroso, a musica “tem a
fun¢do fundamental de dar e preservar o ritmo do espetaculo” (1997, p. 129).

Por trés anos acompanhei ensaios e apresentagdes dos grupos, frequentando
semanalmente a casa do Mestre. Eu observava suas ac¢des ao transmitir os conhecimentos
daquela tradi¢do. Achava curioso o percurso adotado para o ensino. Ele soprava o apito e se
punha diante do grupo a cantar e a dancar, entdo, todos o imitavam, ou tentavam o imitar. As
vezes pausava e se dirigia de forma mais especifica para um brincante. Era tudo tdo rapido e
parecia divertido. As criangas e adolescentes, sempre presentes, acho que quase quarenta, eram
incansaveis.

Além de acompanhar os ensaios, me tornei uma espécie de auxiliadora do grupo,
ajustando detalhes, como transporte, lanche e dgua. Aprendia sobre as particularidades da
cultura popular convivendo com El6i Teles, o “Seu Eloia”. Poeta, radialista e folclorista, era

conhecido no campo da cultura popular como o Mestre dos Mestres. Antes de haver uma
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politica publica de amparo aos brincantes, e até secretarias de cultura, “Seu El6ia” militava
incansavelmente para garantir melhores condi¢des de vida e brincadeira para os brincadores.

Comecei a frequentar as rodas de gestores, produtores e pesquisadores da cultura
caririense e recordo com afetividade o dia em que conheci Oswald Barroso'* na Casa do poeta
popular Patativa do Assaré. Ele acabara de lancar um livro sobre o Reisado, que se tornou minha
maior referéncia de estudo do folguedo.

Aos dezoito anos, apos trabalhar com radialismo cultural, fui morar em Campina
Grande- PB, onde cursei por dois anos o curso de Comunica¢ao Social, com habilitagdo em
jornalismo, deixando assim a convivéncia com o Reisado de Congo do Mestre Aldenir. Os
encontros aconteciam apenas em periodos de férias e com o objetivo de documentar, em video,
a brincadeira. No ano 2000, uma série de decisdes pessoais me fizeram abandonar o jornalismo
e mudar para Fortaleza, onde vivi por mais de duas décadas. Iniciei, ali, uma relagdo
profissional com a educagdo musical, atuando em espagos nao formais de ensino, como a igreja;
ensino especializado individual, em domicilio; ¢ em 2007, na escola regular. Percebi a
necessidade de me especializar e em 2008 ingressei no Curso de Licenciatura em Musica da
Universidade Estadual do Ceard (UECE), concluindo a formagdo apenas em janeiro de 2017.

Acho importante relatar ter sido submetida a uma formacgao sistematica em musica na
infancia e adolescéncia, quando cursei piano e coral na Sociedade Cultura Artistica do Crato.
A musica permaneceu presente, fosse integrando atividades musicais informais, como sarais na
juventude, fosse no estudo autonomo de instrumentos, como violdo, clarinete e flauta doce.
Também, mais tarde, na pratica coral e instrumental nos territdrios das Igrejas e Semindrios
Batistas Regulares, espacos onde cursei disciplinas de teoria musical, percep¢do, regéncia,
histéria da musica e administragdo de musica na igreja. Eu nutria uma rela¢ao profunda com o
fazer musical e considerava, em meu intimo, ter na muasica a minha profissao.

Enquanto era forjada como educadora musical entre o chao da escola regular, o curso
de Licenciatura e em outras formacodes livres, revisitei a dindmica da transmissao dos
conhecimentos musicais conduzida pelo Mestre Aldenir durante as visitas regulares ao seu
terreiro nos periodos de férias. Os elementos que eu observara, desde o tempo de ajudante e
aprendiz do folguedo, permaneciam eficazes. A aprendizagem continuava a fluir com rapidez

e entusiasmo enquanto ele brincava € o grupo o imitava, também brincando. Os aspectos

14 Oswald Barroso foi um dramaturgo, poeta, jornalista, folclorista, teatrélogo, escritor, pesquisador de cultura
popular, diretor teatral e professor universitario cearense. Sua vasta obra artistica e literaria contempla o campo de
didlogo com a cultura popular. Com ele aprendi, serem as expressdes da cultura popular um sistema complexo e
estruturado de conhecimento.
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observados correspondiam aos meus anseios de me instrumentalizar como uma educadora
musical que construia um posicionamento e atuacdo didatica relacionando conhecimentos da
academia com os saberes e fazeres populares.

Nesse percurso, observei interfaces entre fundamentos das pedagogias ativas -
correntes do inicio do século XX amplamente aplicadas na educag¢do musical brasileira,
principalmente das abordagens de Dalcroze, Kodaly e Orff, com praticas vivenciadas no
folguedo popular do Reisado de Congo. Contudo, as abordagens ativas sustentam concepgoes
musicais eurocéntricas e Estadunidenses que reforcam estigmas da colonialidade ' ,
modernidade !¢ e imperialismo capitalista !” posicionando perifericamente os modelos ndo
europeus de ensino e aprendizagem e privilegiando padrdes estéticos e epistémicos da
cosmologia ocidental no contexto da educagdo regular e especializada.

Na perspectiva de construir uma via, inaugurei uma fase de experimentagdes,
transplantando pecas, personagens, historias e cenas do Reisado de Congo para o contexto da
educacdo musical. Surgirdo, pois, as primeiras propostas e recursos didaticos a partir do didlogo
entre as pedagogias ativas e os fazeres e saberes da brincadeira. O “Canarim Amarelim”
inaugurou essa investiga¢ao, quando utilizei a silaba “im”, da palavra “Canarim”, para trabalhar
o acento do tombo'® da valsa do Reisado.

Em 2015, crio o projeto “Som na Caixa”'®. A principio, era uma iniciativa virtual, mas
no ano de 2016 tornou-se um espaco fisico, onde eu poderia fomentar, com autonomia,
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propostas dentro de uma perspectiva identitaria e ndo ocidental”. As atividades no projeto

15 A colonialidade se refere a ideia de que, mesmo com o fim do colonialismo, uma logica de relagdo colonial
permanece entre os saberes, entre os diferentes modos de vida, entre as diferentes comunidades e populagdes.

16 Incluo o termo modernidade por compreender ser um projeto “civilizatorio” do ocidente estruturado na
colonialidade.

17 Incluo o termo imperialismo capitalista na mesma concepgdo de controle hegemonico e de influéncia cultural
do colonialismo, estendendo aos paises capitalistas, como os Estados Unidos da América, o mesmo exercicio de
poder colonial.

18 O tombo ¢ um movimento leve do corpo para cada lado enquanto se danca, acentuando os tempos fortes dos
pulsos dos compassos. Por ser utilizado na valsa, também nomina o género no Reisado.

19 Som na Caixa - Vivéncias Musicais nasceu do desejo de Karine Teles Alves, educadora musical e
musicoterapeuta, promover o desenvolvimento e o bem-estar por meio da musica, criando uma posposta que
estimule a musicalidade, no &mbito educacional, com a educagdo musical, ¢ a satde, no campo terapéutico, com a
musicoterapia. As atividades s3o: aulas e atendimentos, desenvolvimento de recursos pedagogicos e
musicoterdpicos, e a realiza¢do de acdes formativas / vivenciais para educadores e outros profissionais que atuem
com o fazer musical.

20 O termo ocidental estd conectado a definicdo de mundo ocidental: conjunto de paises Europeus que possuem
influéncia cultural sobre paises da América Latina e Africa devido processos de colonialidade. Muito além de uma
relagdo de influéncia, mas de imposi¢cdo hegemonica de valores, costumes, crengas, organizagdo social, politica e
econOmica, a cultura ocidental foi, e ainda ¢ disseminada com o mesmo argumento civilizatorio, interferindo com
sua cosmologia em culturas ndo europeias.
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abrangeram, inicialmente, o campo da educagdo musical, e passaram a abranger o campo da
saude, em janeiro de 2018, apos minha especializagdo em musicoterapia.

Com a chegada da pandemia da COVID 192!, em margo de 2020, um processo
demencial roubou rapidamente as memorias do meu avo Z¢ Teles, além de cercear a vida de
varios Mestres da cultura cearense. Ambas as situagdes despertaram em mim uma sensagao de
urgéncia: eu precisava guardar em um relicario a minha relacdo com o Reisado de Congo do
Mestre Aldenir.

Encontrei em dois processos de selecao, o de ingresso no Programa de Mestrado em
Artes do Instituto Federal do Ceara (PPGARTES-IFCE), e o do XII Edital de Incentivo as Artes,
fomentado pela Secretaria de Cultura do Ceara (SECULT-CE), uma possibilidade de depositar
cuidadosamente as minhas memorias de infancia e elaboragdes como educadora.

Dessa forma, nascem a Dissertacdo de Mestrado “Saberes e fazeres musicais do
reisado de Congo do Mestre Aldenir: uma proposta decolonial para a educagdo musical ativa”,
o portal “O Reisado na Educacdo”, o album sonoro musical “Reis de Congo: Mestre Aldenir,
90 anos” e o clipe documental “Reisado ¢ bom™.

Para o desenvolvimento da pesquisa dissertativa, fui movida por indagagdes quanto ao
Reisado de Congo fornecer principios norteadores para a elaboragdo de propostas tedrico-
metodoldgicas para uma educacdo musical ativa decolonial: como acontece o processo de
ensino aprendizagem musical no Reisado de Congo? Quais seus elementos e como eles se
relacionam com as abordagens ativas? Quais contribui¢des do Reisado de Congo para a
elaboracdo de proposigdes tedrico-metodoldgicas representativas em educacdo musical ativa?
Quais seriam essas proposi¢des? Onde e como se aplicariam?

Delineada com base em referenciais tedricos da educagdo musical, etnomusicologia,
sociologia da educacdo musical e em estudos decoloniais que tratam do protagonismo dos
saberes e fazeres da tradi¢do e suas formas de transmissdo, a pesquisa objetiva elaborar uma
proposta tedrico-metodologica decolonial para o contexto da Educacdo Musical Ativa a partir
do processo de ensino e aprendizagem do Reisado de Congo do Mestre Aldenir do Crato.

Ao investigar parametros do processo e estabelecer relagdes com as correntes ativas
em educacdo musical, as contribui¢cdes do Reisado de Congo sdo aplicadas na elaboragdo de

um produto artistico educacional resultante das experiéncias dialdgicas do percurso da

21 Em 11 de marco de 2020, a COVID-19, doenga respiratoria infecciosa de alta letalidade, foi caracterizada pela
OMS como uma pandemia, devido sua rapida proliferagdo a nivel global.
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pesquisa. O produto serd um portal virtual, web site, com propostas, atividades e recursos
didaticos e conteudos artisticos direcionados aos educadores musicais.

O Reisado de Congo do Mestre Aldenir se revela como um territério de praticas
referenciais para a constru¢ao de uma proposi¢do que privilegie cosmovisdes representativas
no campo da educagdo musical ativa. O estudo dos conhecimentos e praticas partilhados pelo
folguedo combatem estruturas de poder que silenciam e oprimem as expressdes identitarias dos
saberes e fazeres da cultura popular, propondo o desmonte da hierarquizacdo epistémica
imposta ao processo de ensino aprendizagem musical.

Dentro de uma perspectiva pluriepistémica, a pesquisa considera os saberes e fazeres
do Reisado de Congo do Mestre Aldenir, as abordagens ativas do século XX e as experiéncias
da autora como educadora musical a partir desses dois referencias.

No campo escolhido torna-se necessario oportunizar o protagonismo dos mestres,
mestras e brincantes do folguedo, ja que seus lugares de fala, suas cosmologias, epistemologias
e metodologias sdo retratadas em toda sua poténcia apenas pelos seus proprios discursos e
praticas.

Segundo o Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia de Inclusdo no Ensino Superior

e na Pesquisa (INCTI) a perspectiva pluriepistémica ¢ desafiadora por estabelecer.

um encontro fronteiri¢o entre diferentes paradigmas civilizatorios, cada qual com seus
sistemas de conhecimento, de maneira a contrariar o processo de invisibilizagio e
exclusdo ao qual as intimeras civilizagdes que compdem nosso continente foram
condenadas a partir da invaso colonial (INCTI, 2015, p. 04).

A proposicao metodoldgica da investigacao da pesquisa baseia-se no modelo de Borda
(1999) de Investigacdo A¢ao Participativa (IAP) que horizontaliza as vivéncias dos sujeitos da
pesquisa através da escuta da diversidade de conhecimentos sobre uma mesma a¢ao, minorando
as hierarquizagdes entre pesquisador e sujeitos da pesquisa ao igualar todos os participantes na

conducao do processo da pesquisa.

Sem negar caracteristicas estruturais diferentes na sociedade, parecia prejudicial para
0 nosso trabalho considerar o pesquisador e o pesquisado, ou o “especialista” e os
“clientes”, como dois polos antagdnicos, discordante ou cauteloso. Em vez disso,
queriamos ver ambos como seres sensiveis, cujos diversos pontos de vista sobre a vida
em comum deviam ser levados em consideragdo (Borda, 1999, p. 80, tradugdo da
autora).

A TAP oferta bases tedrico-metodologicas que valorizam os conhecimentos cultivados

pelas comunidades tradicionais. O método proporciona uma relacdo mais solidaria com os
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participantes da pesquisa, suavizando a hierarquia entre o pesquisador e o pesquisado. Esse
modelo promove uma experiéncia em que todos os envolvidos se sintam reconhecidos como
parte do processo, cada um trazendo sua propria vivéncia, experiéncia, conhecimentos e
praticas unicos e complementares (Pinho Junior, 2022, p. 40).

Com uma abordagem etnografica, a pesquisa destaca a observacdo da autora do
territério da brincadeira procurando descrever o que, na sua visdo, ou seja, na sua interpretacao,
esta ocorrendo no contexto pesquisado (Mattos; Castro, 2011). Além de ser uma pesquisa-agao-
participativa (PAP), que leva em conta as vivéncias da autora como educadora musical em
interlocu¢do com a cultura popular (Borda, 1982). Os procedimentos metodoldgicos da
pesquisa privilegiam, também, a abordagem qualitativa (Yin, 2016), visto que investiga o
objeto em seu ambiente natural, de forma contextualizada. Assim, o levantamento e a
interpretacdo de dados subjetivos e informacdes do que tem sido investigado estdo sendo
realizados com base nas experiéncias em campo, durante conversas e vivéncias nos ensaios,
apresentacdes e momentos cotidianos partilhados com o Mestre e seu grupo, que ¢ integrado
por criangas, adolescentes, jovens e adultos da comunidade da Bela Vista, distrito do Crato, e
familiares do Mestre (filhos, netos e bisnetos). Além de um amplo levantamento bibliografico
sobre o folguedo do Reisado de Congo, o Mestre Aldenir e seu grupo, com base em bancos de
teses, dissertagdes e artigos; registros diversos, como videos, dudios, jornais, revistas, sites €
blogs; e redes sociais da autora, do proprio grupo e de terceiros.

O texto da dissertagdo se estrutura em sete capitulos. No primeiro, introduzo a
motivacao da pesquisa a partir do relato de vida da autora, que expressa sua relagdo com o
campo, e apresento questdes relevantes que justificam a investigagdo proposta, bem como a
metodologia adotada.

O capitulo dois traca um panorama das abordagens ativas em educag¢do musical,
apresentando um recorte historico das pedagogias de Dalcroze, Kodaly e Orff, dando destaque
para aspectos presentes em seus percursos, Como 0 corpo € 0 movimento, o canto de repertorio
folclérico e a musica elementar. Aproxima a lente investigativa no desenho da educagao
musical ativa brasileira, que ainda considera as reverberacdes das escolas do ocidente em sua
estruturagdo. O que solicita uma reflexdo sobre a necessidade de uma acao decolonial urgente
em sua constituigao.

No terceiro capitulo sdo percorridos relatos e experiéncias de ensino de musica no
contexto da cultura popular, fazendo um levantamento da presenca e da fun¢do da musica nas
expressoes de tradi¢do. Sdo apresentados elementos e aspectos dos processos de ensino e

aprendizagem nos folguedos populares, reconhecendo significativas interfaces e entrelagos
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entre os campos da educacdo musical, etnomusicologia e sociologia da educagdo musical, no
fazer musical da cultura popular.

O capitulo quatro se debruca no processo de transmissao dos conhecimentos e praticas
que acontecem no Terreiro do Mestre, propondo reflexdes sobre o protagonismo da experiéncia
na dindmica de ensino e aprendizagem da brincadeira. Apresenta o Reisado de Congo, sua
historia e elementos; o Mestre Aldenir e seus processos de incorporagdo e transmissao dos
saberes e fazeres; o Terreiro, como espaco onde acontece a aprendizagem; e os Brincantes, que
integram ativamente o processo de transmissao pela partilha e interagao.

No quinto capitulo, sdo expostas as propostas artisticas educacionais para uma
educagdo musical ativa decolonial, ressaltando os elementos presentes no Reisado de Congo
que ddo suporte matricial a elaboracdo tedrico metodoldgica dos produtos. A relacdo intrinseca
entre a musica, o corpo e o0 movimento, além do dialogo entre a dan¢a, a musica, o teatro e as
artes visuais, sdo aspectos norteadores para o desenvolvimento das atividades e recursos
didaticos, bem como os contetidos artisticos, apresentados no produto da pesquisa, o portal “O
Reisado na Educacao”.

Um relato etnografico de uma viagem do Mestre e seu grupo para apresentarem-se em
Fortaleza compde o capitulo seis, expondo detalhes e sutilizas das agdes cotidianas do grupo.

E a conclusdo do texto, no capitulo sete, partilha breves consideragdes e observagdes
sobre a jornada de construir uma proposta tedrico-metodologica matriciada em uma expressao

da cultura popular. Elaborando também provocagdes e indicagdes para trabalhos futuros.
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2 AS ABORDAGENS (PEDAGOGIAS) ATIVAS EM EDUCACAO MUSICAL

As abordagens ativas em educacao musical sao preposi¢oes reflexivas e praticas que
consideram o protagonismo do educando em incorporar conhecimentos por meio das suas
experiéncias com os elementos sonoro musicais. Como se langasse de fora para dentro, o
individuo experimenta a partir do seu corpo a realidade exterior, gerando uma corporificacdo
dos saberes.

Correspondendo a movimentagdo no campo da educagao musical de concepgdes
tecnicistas para uma perspectiva humanista, as abordagens ativas emergiram hd cem anos
“como resposta a uma série de desafios provocados pelas grandes mudangas ocorridas na
sociedade ocidental na virada do século XIX para o século XX (Fonterrada, 2008, p. 119). A
corrente reverbera até a contemporaneidade como um percurso que privilegia a experiéncia e
vivéncia musical do individuo no processo de ensino e aprendizagem de musica, opondo-se aos
procedimentos técnicos e teoricos da educacao tradicional.

Em sua proposta, a educagdo musical ativa considera no processo de constru¢ao do
conhecimento musical a corporeidade, a experiéncia e o envolvimento do sujeito com os
elementos sonoro musicais, anterior ao contato com conceitos e técnicas, recuperando “a
educagdo musical das criangas, através da atividade e da experiéncia, da vivéncia musical, que
se achava extraviada no mais mecanico e estéril dos intelectualismos” (Gainza, 1988, p.102).
Fonterrada (ibidem, p. 177) também afirma haver nas propostas ativas um descarte dos
procedimentos técnicos e tedricos em beneficio da experimentacdo da crianga.

Apresento, primeiramente, um panorama historico, instrumental e reflexivo das
abordagens musicais ativas, percorrendo pedagogos, metodologias e propostas de trés autores
da primeira geragdo (Dalcroze, Kodaly e Orff), tragando um painel da educagdo ativa no Brasil
e sua dinamica entre a replicagdo de modelos do ocidente e a aplicagdo de pensamentos
decoloniais. E, direciono a discursdo para o contexto do ensino e aprendizagem de musica em
amplos territorios, na busca de elaborar propostas teorico-metodologicas decoloniais aplicaveis
ao ensino de musica.

O percurso ativo em educacdo musical € a escolha para um didlogo com os processos

de transmissdo de conhecimento no terreiro®* de Reisado de Congo do Mestre?* Aldenir pela

22 Terreiro € o espaco fisico onde o grupo se encontra para ensaiar, em sua maioria ¢ a residéncia do Mestre de
Reisado.
23 Mestre € aquele que detém os saberes e fazeres e os transmite.
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identificacdo de critérios como a centralidade do brincante na aprendizagem, a relevancia da
experiéncia de quem brinca ao longo do seu desenvolvimento no folguedo e a corporificagdo
dos parametros e componentes sonoro musicais do brincante no transcorrer da brincadeira. Ja,
a opcao pelas abordagens de Dalcroze, Kodaly e Orff se da por comunicarem-se diretamente
com o campo da pesquisa. Em Dalcroze, ha a mediagdo do corpo na experiéncia e aprendizagem
dos parametros e componentes sonoro musicais, Kodaly, o uso do repertério folclorico e

identitario, e Orff, o conceito de musica elementar, que envolve musica, fala € movimento.

2.1 Historia e percursos

O século XX foi atravessado por elaboragdes educacionais que reconsideraram os
entendimentos quanto a musica, suas fun¢des e seus modos de ensino e aprendizagem. As
abordagens ativas surgem como praticas docentes inovadoras no contexto da pedagogia
musical. Fundamentadas em correntes pedagogicas impulsionadas pelos movimentos da Escola
Nova?* e Educacio Naturalista®> que defendem uma educagdo com base no desenvolvimento
integral do ser em oposi¢do ao intelectualismo, cartesianismo, reducionismo € positivismo

vigentes no territorio da educacdo do século XIX. Para Fonterrada:

A intencdo do ensino variava a cada época, de acordo com a maneira pela qual a
crianga e o jovem eram vistos em determinada sociedade, bem como com a visdo de
mundo e os valores por essa sociedade. No século XIX que findava, essa intencao
concentrava-se, antes de mais nada, na producdo de bons intérpretes musicais; no
ambito académico, o que se buscava era a exceléncia no conhecimento
técnico/instrumental e cientifico (Fonterrada, 2008, p. 121).

Os procedimentos ativos sao uma resposta a massificagdao e a mecanizagao da cultura,
consequentes da revolu¢do industrial e do capitalismo, que reproduziram estruturas de consumo
e lucro, em busca de agradar o grande publico condicionado a apreciar performances centradas
no virtuosismo do executante, tal qual uma maquina. As novas pedagogias se opunham aos
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“codigos de consumo” (Fonterrada, 2008, P. 93) de uma educagdo conservatorial™® alimentada

24 Escola Nova ¢ um movimento de educadores europeus e norte-americanos, organizado no final do século XIX,
que propunha compreender e atender as necessidades da infancia, opondo-se a passividade na qual a crianga era
condenada no ambito da escola tradicional.

25 A Educagdo Naturalista foi proposta pelo fildsofo, tedrico politico e escritor suico Jean-Jacques Rousseau,
educagdo naturalista ¢ baseada no respeito, cuidado e amor a infancia, preservando a natureza ¢ o mundo da
crianga, para que ela adquira confianga em si mesma, construindo com liberdade seus desejos e sua propria
natureza.

26 O termo conservatorial se refere a educa¢ao musical realizada nos espacos especializados e especificos como
conservatorios e escolas de musica.
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apenas pela instrumentalizagdo e davam lugar as experimentagcdes e inovagdes sonoras,
objetivando formar ndo apenas instrumentistas, mas o publico em geral para um perfil distinto
de execucgdo e apreciagdo, respectivamente.

A denominagao “ativa” parte do fato de ser intrinseca ao curso das abordagens a
participacdo efetiva do educando no processo de aprendizagem, elegendo a experiéncia musical
antes da obtencao de conceitos e técnicas. Fonterrada reitera que “é pela vivéncia que a crianga
se aproxima da musica, envolve-se com ela, passa a ama-la e permite que faca parte da sua
vida” (2008, p.177). A relagdo com a musica, assim como com a linguagem falada, desde a
infincia, estimula e gera sentidos, ndo sendo necessaria a aquisi¢ao de cédigos, como o da
escrita (Sloboda, 2008, p. 26). Por exemplo, uma pessoa fala por ja ter elaborado um
vocabulério mental pelo contato com a lingua materna.

Segundo Cunha, Carvalho e Maschat (2015, p.13 e 14), descobertas no ambito da

t2’, o construtivismo de

psicopedagogia, como a psicologia do desenvolvimento de Piage
Vygotsky ?® e a psicologia cognitiva de Bruner?, corroboraram na elaboragio do perfil
humanista das correntes ativas em educa¢do musical, pois alicer¢am o ensino e a aprendizagem
de musica nas interrelagdes das dimensdes totais do educando: corpo/mente/emogao/cultura.
Tal proposta, reflete um movimento da educagdo como um todo para a integralidade do sujeito.
A ruptura ¢ além das pedagogias musicais e, sim, um rompimento global no campo da educagao,
saindo de uma era de concepcdes tradicionais e jesuitas, centradas em metodologias, para um
novo ensino, centrado na pessoa.

Ao contrario da educacdo tradicional que exilava a educagdo musical em
conservatorios e escolas de musica, as abordagens ativas promovem a democratizagdo da

educagdo musical possibilitando a oferta do ensino de musica dentro do ambiente da escola

regular (Fonterrada, 2008, p. 96). Sobre essa dindmica, Mariani discorre que:

A sociedade europeia, em vias de abandonar o individualismo, caracteristico do século
XIX, entra no novo século com um pensamento mais coletivo e democratizador. A
educacdo ¢ direcionada a coletividade e as escolas de musica ¢ os conservatorios
deixam de ser exclusivamente pensados para os alunos superdotados (Mariani, 2012,
p- 28).

27 O bidlogo, psicdlogo e epistemodlogo suico Jean Piaget, dividiu o desenvolvimento cognitivo da crianga em
quatro estagios principais: sensorio-motor, pré-operatorio, operatorio concreto e operatorio formal.

28 O Psicologo bielorrusso, Lev Vigotski, teorizou sobre o efeito da interacdo social, da linguagem e da cultura na
origem e na evolugdo do psiquismo humano.

29 Para o psicologo estadunidense Bruner, a aprendizagem € um processo que ocorre internamente € ndo como um
produto do ambiente, das pessoas ou de fatores externos aquele que aprende.
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Para Parejo (2012, p. 92), os pedagogos ativos “constituiram a primeira geracao de
transformadores, € promoveram a passagem de um sistema de ensino musical mecanico e
desprovido de vida, para um ensino musical vivo, prazeroso e, mais que tudo, centrado na
crianca”. Respeitando a vivéncia de cada individuo, eles consideraram ser a aula de musica
adaptavel ao contexto dos educandos, oferecendo percursos plurais e ndo formulas prontas e
limitadoras, favorecendo a internalizacdo e apropriacao dos contetidos musicais partilhados.

Em seguida, destaco trés integrantes da primeira geracdo de pedagogos ativos, com
seus percursos, pensamentos e propostas, que dialogam diretamente com o campo da pesquisa.
Sao eles Emile Dalcroze, e a relagio musica e movimento corporal, seguido por Zéltan Kodaly,
a musica folclorica como matriz, finalizando com Carl Orff, e o conceito de “musica

elementar”.

2.1.1 Dalcroze — o corpo e o movimento

Emile — Jaques Dalcroze, compositor e educador musical suigo, que viveu de 1865 a
1950, atuou como professor no Conservatorio de Genebra, colaborando na reformulagao do
ensino de musica das escolas publicas de seu pais. Elaborou sua abordagem ao observar a
dificuldade dos educandos na execugdo ritmica e compreensdo harmonica dos repertorios
estudados. “Para Dalcroze, isso era fruto de um erro conceitual comum a época: o de centrar o
conhecimento na mente do aluno, desconsiderando as oportunidades de se estabelecerem
ligacdes entre a atividades cerebral e as sensacdes auditivas” (Fonterrada, 2008, p. 122).

Num periodo em que aconteciam mudangas significativas na sociedade e as artes
abandonavam um modelo mecanico e estéril, o corpo ganhava um lugar de expressao
privilegiado na danga, teatro e musica, com a valorizacdo das sensacdes na expressao fisica. O
pioneiro no campo da educagdo musical ativa, sistematizou uma abordagem a partir do
movimento corporal e da escuta, destacando principalmente a relacao entre gesto e emogao, era
a Rythmique, série de procedimentos sistematizados que auxiliam o educando a criar um senso
ritmico, melddico e harmdnico, mediante a vivéncia de exercicios. A intengdo era tornar o corpo
um grande “ouvido”, mediando a percepg¢ao dos sons por meio do movimento, proporcionando

uma consciéncia corporal da musicalidade.

A grande contribui¢do de Jaques-Dalcroze estd no fato de ter retirado o aluno da
educacdo “livresca” a que estava submetido e fazé-lo participar de uma série de
exercicios que demandam atuagdo fisica, tendo o corpo como objeto de expressdo de
uma representacdo dos elementos da musica. Através dos movimentos corporais, o
aluno passa a experimentar sensagoes fisicas em relagdo a musica, abrindo caminhos



32

para a criatividade e a expressdo. O grande objetivo de Jaques-Dalcroze era fazer o
aluno experimentar e sentir para somente depois dizer “eu sei” (Mariani, 2012, p. 29).

Ao propor a ampliagdo da consciéncia corpéreo musical, a Ritmica, por meio de gestos,
dancas e atividades, refina aspectos estéticos formais do executante enquanto o mesmo
experiencia os parametros musicais pelos sentidos, pensamentos ¢ emogdes. Dalcroze, em seu
modelo sinestésico, concebe representacdes dos elementos musicais no movimento corporal,
bem como das relagdes entre tempo e espago, antevendo estudos futuros no campo da psicologia

da musica.

Dalcroze tem como premissa a ideia de uma memoria corporal, realizada por outras
partes do corpo, além do ouvido, numa espécie de sinestesia. Discute-se hoje essa
transversalidade tatil-cinestésico-visual-auditiva. Ela é desejada por profissionais de
canto e de varios outros instrumentos, ¢ ¢ tema de estudos sobre cognigdo ¢ memoria,
no campo da epistemologia e dos processos comunicacionais (Santos, 2001, p. 33).

Direcionada para além da formacao de musicos profissionais, nos redutos das escolas
de musica ou conservatorios, a abordagem ativa de Dalcroze “atribui aos 6rgaos educacionais,
aos professores e aos artistas a responsabilidade de promover educagdo das massas” (idem,
2008, p. 123), compreendendo ser a formacdo musical um pilar fundamental da formagao
humana, devendo estar presente nas escolas regulares contribuindo na educagdo cidada das

coletividades.

2.1.2 Kodaly — a cang¢do de um povo

Nascido na Hungria, em 1882, Z6ltan Kodaly ¢ o segundo educador ativo que dialoga
com o campo da pesquisa. Nacionalista, liderou uma intensa movimentacdo de reestruturagdo
cultural a partir do repertorio identitario hingaro, desenvolvendo a musicalidade no ambito
individual e coletivo pelo resgate das cancdes folcloricas da nagdo. Defendia a acessibilidade
do fazer e da educagdo musical a todas as camadas da sociedade, contribuido na construgao de
uma politica publica cultural e educacional na Hungria que revalorizasse a identidade nacional.

Visitando vilarejos, comunidade rurais e aldeias, junto ao compositor Bela Bartok>°,
Kodaly liderou uma pesquisa nacional composta por musicos, etnomusicélogos e socidlogos.

A equipe descobriu melodias, modos e motivos ritmicos tipicos que alicercaram os caminhos

30 Bela Bartok foi um compositor hiingaro, pianista, professor, investigador e divulgador da musica popular
hungara.



33

da construgdo estética da musica contemporanea hingara, como também os percursos da

educacdo musical do pais.

O folclore passou a ser reconhecido como fonte de cultura e espelho da alma do povo
htngaro. Uma estrutura composicional clara e simples emergiu, substituindo as
formas familiares do romantismo. Essa foi a rota seguida por Bartok e Kodaly, que
evocavam o passado de seu povo e, com ele, construiram o futuro da nagdo
(Fonterrada, 2008, p. 152).

Por meio da coleta, transcrigao, classificagdo e publicagdo do material, quase cem mil
cancoes (Fonterrada, 2008, p. 152), Kodaly elaborou contetidos didaticos e construiu um
modelo pedagodgico musical hiingaro que veio a tornar-se modelo para outras nagdes. As
melodias tradicionais fundamentavam a abordagem que priorizava o canto coletivo, coral, entre
criangas ¢ adultos, com objetivo de alfabetizar musicalmente a todos. “A ideia era trazer a
musica pra o cotidiano, fazé-la presente nos lares e nas atividades de lazer” (idem, 2008, p.
155). Esse modelo pedagodgico priorizava o acesso ao canto desde a primeira infancia nas
escolas, pois “para Kodaly, as aulas de musica devem ser regularmente oferecidas nas escolas,
de modo a propiciar o apreciar e o pensar musical, tornando a alfabetizagdo e as habilidades
musicais parte da vida do cidadao” (Silva, 2012, p. 57).

O modelo aplicado se baseia no estudo do solfejo, leitura pelo canto das notas musicais,
e do manossolfa, sistema que alia gestos, sinais, as notas musicais. O objetivo € propiciar
apreciacao, reflexdo, escuta, expressao, leitura e escrita musical. Sendo comum também o uso
de jogos para estimular o processo de aprendizado, considerava movimentos € jogos no
reconhecimento, compreensdo e aperfeicoamento sensorial dos modelos ritmicos e melodicos,
aliando o oral ao visual (Fonterrada, 2008, p. 157). A metodologia também inclui a imitagao,
tendo o professor como modelo, de modo a desenvolver a consciéncia, o sentido ritmico e o

exercicio de memorizagao pela oralidade (Silva, 2012, p. 80).
2.1.3 Orff — a musica elementar
Na Alemanha, no ano de 1895, nasceu Carl Orff. O compositor de obras como a

Cantata Cénica “Carmina Burana’'!, destacou-se no campo da educagdo musical ao propor

uma abordagem pratica de ensino que se apropriava de competéncias caracteristicas da infancia

31 Carmina Burana é uma obra constituida de 24 textos selecionados da coletdnea de manuscritos medievais
homonima, os Carmina Burana. Requer solistas, dois coros, bailarinos e uma grande orquestra.
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como jogar e criar. Em sua proposta, Orff relaciona ritmo, movimento e improvisacdo, ao
utilizar elementos comuns ao cotidiano da crianga como rimas, parlendas e jogos.

Atento as habilidades dos pequenos, o educador alemao cunhou o conceito de Musica
Elementar ou Musica Primordial que estabelece a associagdo direta entre ritmo, fala e
movimento. A partir da participagao ativa do educando no processo, cantar, tocar e dangar sao
indissociaveis. Sobre a interdependéncia entre expressdes vocais, corporais e instrumentais na

ideia de Musica Elementar, Salmon corrobora que:

A Musica Elementar nunca ¢ musica por si s6, € uma unido entre movimento, danca e
linguagem, ¢ musica participativa, ndo unicamente para ouvintes, mas como forma
ativa. E pré-intelectual, ndo conhece grandes formas, é natural, corporal, acessivel a
todos, através da sua aprendizagem, da sua vivéncia (Cunha, Carvalho E Maschat,
2015, p. 53 apud Salmon, 2010:7).

Estando em primeiro plano a experiéncia, ¢ preciso que o educando sinta, vivencie,
desfrute, atue e interaja com a musica para internalizar os conteudos. Em Orff, a pratica ¢
fundamental ao aprendizado musical, e com o intuito de estimula-la formulou a colecdo escolar
Orff — Schulwerk, um material didatico com cinco volumes de atividades idealizados para a
primeira infincia. Sua producao ¢ baseada em atividades e jogos infantis que envolvem cangdes
folcléricas, rimas, parlendas, ostinatos, danga, percussao de objetos, corpo e o Instrumental Orff:
um conjunto de flautas doces, xilofones, metalofones, jogo de sinos, timpanos, percussao,

cordas friccionadas e dedilhadas.

Esses procedimentos ndo sdo oferecidos as criangas como teoria ou técnica. Ao
contrario, todo o conhecimento que adquirem provém da experiéncia, € 0 que ocorre
com a musica e a palavra também se d4 com o movimento ¢ a expressdo plastica
(Fonterrada, 2008, p. 165).

Orff busca contextualizar os recursos internos presentes nas criangas, suas emogoes e
conhecimento de mundo com os elementos musicais. Para ele, é necessario ao educador
considerar a realidade de cada educando, antes de aborda-lo, pois s6 haverd compreensdao
quando a pedagogia e a metodologia aplicada estiverem niveladas ao mesmo. “Isso pode
despertar mais interesse e prazer no fazer musical, levando a abstracdo e a racionalizag¢do de
teorias musicais, ou seja, traz uma compreensao dos conceitos musicais para a pratica” (Ribeiro,
2022, p. 100). Apoiado na intuitividade da crianca, a abordagem orffeana da luz a percepgado e

compreensao dos elementos da escrita musical de forma natural.
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2.1.4 Continuidade

ApOs apresentar a historia e os percursos em educagao musical ativa € necessario
clarificar o fato de as abordagens ativas nao serem o fim das pedagogias em educagao musical.
Pelo contrario, a literatura relaciona os educadores citados nos pontos anteriores como
integrantes da primeira geracdo, educadores cujas metodologias possuem elementos
norteadores que estao ligados diretamente ao campo da pesquisa.

A segunda geragdo de educadores musicais surge na Europa e América do Norte, no
meio do século XX, e tem como base a criatividade, caracteristica essa que 0os nomeiam como
métodos criativos em educagdo musical e uma profunda relagdio com os repertorios e

compositores do periodo pos segunda guerra. Sobre essa geracdo Fonterrada menciona:

Os educadores musicais deste periodo alinham-se as propostas da musica nova e
buscam incorporar a pratica da educagdo musical nas escolas os mesmos
procedimentos dos compositores de vanguarda, privilegiando a criagdo, a escuta ativa,
a énfase no som e suas caracteristicas, ¢ evitando a reproducgdo vocal e instrumental
do que denominam “musica do passado” (Fonterrada, 2005, p. 165).

Inicio trazendo George Self, educador inglés, que aproximou os aprendentes da
experiéncia musical ao trabalhar a necessidade de uma “nova escuta” frente a musica
contemporaneo>?. O professor adotou a linguagem contemporinea, como a notagdo ndo
tradicional, em contraponto aos simbolos adotados pelo repertorio historico, € abandonou as
praticas de estudo exaustivo de padrdes ritmicos e melddicos, que denominava como
“adestramento musical dos alunos” (Fonterrada, 2005, p. 180-184).

John Paynter, compositor e professor inglés, defendeu um fazer criativo e
experimental que respeitasse a liberdade dos aprendentes. “Seu pensamento fundamenta-se, por
um lado, nas ideias educativas caracteristicas do inicio do século XX, tendo como alicerce
pedagdgico os principios de liberdade, descoberta e individualidade e, por outro, acompanha a
revolu¢do musical dos compositores de sua época” (Mateiro, 2012, p. 245).

Finalizo a apresentac¢do panoramica dos educadores criativos com o educador musical,
compositor e ambientalista canadense Murray Schafer. O autor apresenta o conceito de

“Soundscape”, uma nova visdo sobre o universo sonoro no qual um som ou uma combinagao

32 Musica contemporanea € um movimento musical posterior ao nacionalismo, no periodo do pds a segunda guerra
mundial. Suas caracteristicas sdo o experimentalismo, rompimento com o sistema tonal e questionamento dos
elementos como ritmo, melodia, harmonia e timbre. Algumas escolas da musica contemporanea: o
impressionismo, musica eletronica e musica aleatoria.



36

de sons compdem ambientes especificos. Outro conceito cunhado por Schafer é “Ephtah”, que
significa “abra-te”. O termo se refere ao ato de “abrir os ouvidos” para uma melhor percepcao
dos diversos sons existentes no mundo, dentro da perspectiva individual de cada ambiente, de
acordo com o periodo historico, realidade social e nivel tecnolégico em que a sonoridade
emerge. A perspectiva do autor confronta as a¢cdes no campo da educagdo musical, pois Schafer
convida os educadores a despertarem os aprendentes a escutarem e refletirem sobre o que
escutam (Alves, 2020b, p. 4).

Agora aproximarei o olhar para a educagdo musical brasileira, territorio no qual as
abordagens ativas encontraram ampla ado¢do e um perfil nacional de educadores que além de
identificacdo e aproximacao com o modelo ativo, desenvolveram caminhos autorais firmados

nos parametros da educacao musical ativa europeia e norte americana.

2.2 Panorama da educaciao musical ativa no Brasil

As abordagens ativas em educacdo musical estdo presentes nas instituigdes especificas
de ensino de musica, os conservatorios, € nas escolas regulares dos grandes centros urbanos
brasileiros, como Rio de Janeiro e Sao Paulo, desde a década de 1930 (Fonterrada, 2008, p. 119
e 120), expandindo-se para as demais regides até tornarem-se parte fundamental da construgao
da educacao musical brasileira da atualidade (Mateiro e Ilari, 2012, p. 9). Educadores musicais
brasileiros tanto replicaram como desenvolveram seus proprios percursos inspirados nas
abordagens dos pedagogos ativos do ocidente (Santos, 2022, p. 75).

Trago uma sintese histérica do processo de implantagdo e integracdo da educagdo
musical ativa no Brasil, delimitando personagens e pensamentos das trés escolas que se alinham

ao campo da pesquisa: Dalcroze, Kodaly e Orff.

2.2.1 Educacdo em movimento

A abordagem de Dalcroze ¢ implantada no Brasil em 1937, no ano seguinte a fundagao
do Conservatorio Brasileiro de Musica do Rio de Janeiro. Correspondendo ao espirito
modernista da época, a eurritmia se coloca como uma proposta inovadora no ensino de musica
dessa instituicao tdo importante para a educagao musical brasileira (Mariani, 2012, p. 32).

No ano de 1968, a etnomusicologa Rosa Maria Zamith tem contato com o método

Dalcroze no Semindario de Musica Pré Arte, no Rio de Janeiro, e ¢ uma das primeiras professoras
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a aplicar os exercicios dalcrozianos em escolas da rede publica daquele estado, fazendo o
entrelago das atividades de Dalcroze com as brincadeiras e dancas folcloricas brasileiras.

O educador musical mineiro Iramar Eustachio Rodrigues, radicado na Suiga, onde
leciona, desde 1975 no Instituto Dalcroze de Genebra, disciplinas de Ritmica, Solfejo,
Improvisacdo e Pedagogia, ministra formagdes anualmente em vdrias instituicdes brasileiras
sendo o principal divulgador e formador do Método Dalcroze no Brasil nas tltimas décadas.

A interacao mente e corpo expressa na abordagem dalcrozeana influenciou diretamente
o educador paulista Lucas Ciavatta na elaboragdo do método “O Passo”, cujo principio
fundamental é a educacdo pelo movimento. O corpo, para Ciavatta, ¢ essencial na construgdo

do conhecimento musical. Sobre a codependéncia entre corpo e mente o autor discorre:

As nogdes de espago e tempo sdo construidas num didlogo entre a imaginagdo ¢ a
vivéncia corporal. Nao ha possibilidade da auséncia do corpo na efetivagdo deste
processo. O que normalmente acontece ¢ um subaproveitamento do corpo e um
consequente subdesenvolvimento destas nog¢des. Sem a participacdo ativa e efetiva do
corpo, processos normalmente associados apenas a mente, tais como a leitura ¢ a
escrita, simplesmente ndo podem acontecer (Ciavatta, 2017).

2.2.2 As cancoes do folclore brasileiro

Com o movimento modernista no Brasil, apds 1920, a identidade brasileira ganhava
importancia entre os educadores musicais (Fonterrada, 2008, p. 212). Mario de Andrade?’
defendia o valor da musica popular e folclorica, € em sua pesquisa de abrangéncia nacional
coleta o maior acervo de cangdes de tradigao brasileira.

Villa Lobos**, em suas viagens constantes para a Europa, conhece os métodos ativos
em educacdo musical identificando o potencial, em especial, da metodologia de Kodaly para o
contexto das escolas brasileiras. Alguns pontos inspiraram, na década de 1940, a implantagao
do Canto Orfednico®® como acdo politica na educagdo ptiblica do Brasil: o nacionalismo, o rico
acervo de cangdes folcloricas, a predominancia do canto coral, o uso do sistema de sinaliza¢ao

manossolfa e o acesso amplo a arte (Fonterrada, 2008, p. 213 e 214).

33 Mario de Andrade foi um escritor paulista modernista, critico literario, musicélogo, folclorista e ativista cultural
brasileiro.

34 Villa Lobos foi um compositor carioca, maestro, violoncelista, pianista e violonista brasileiro, se tornando o
compositor sul-americano mais conhecido de todos os tempos.

35 Canto Orfednico ¢ uma pratica de canto coletivo amador, tendo esse nome em homenagem a Orfeu, deus da
mitologia grega, que encantava e amansava as feras com sua musica. Foi utilizada pela primeira vez por Bouquillon
Wilhem (1781-1842), professor de canto nas escolas de Paris. O Canto Orfednico na Fran¢a, como também, no
Brasil, buscou alcangar a parte integrativa e afetiva dos aprendentes, conquistando a aten¢@o e a emogao.
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O educador e compositor lan Guest, nascido na Hungria e radicado por anos no Brasil,
ficou conhecido nacionalmente como promotor da metodologia Kodaly ao realizar oficinas no
campo da educagao musical em varios estados, principalmente em espacos de ensino superior
de musica como a Universidade Federal de Uberlandia, Universidade Federal de Minas Gerais,
Universidade [Bituca] de Musica Popular (Silva, 2012, p. 61).

O sistema Kodaly ¢ difundido atualmente no Brasil pela Sociedade Kodaly do Brasil,
em Sao Paulo, que oferece cursos regulares e de curta duracdo. Seus membros mantém
pesquisas no ambito do repertdrio folclorico brasileiro na busca de equivaler com as constantes

encontradas nas cangdes folcldricas hungaras adotadas pelo método Kodaly.

2.2.3 Linguagem, jogo e danca

Das abordagens ativas, a Orff encontrou em solo brasileiro significativa integragao,
fazendo germinar uma gerag¢ao de educadores musicais que tem elaborado percursos autorais
direcionados ao ensino e aprendizagem de musica no ambiente da educagdo basica,
especializada e ensino superior.

A abordagem foi introduzida no Brasil em 1963, por meio dos cursos ministrados por
Hermann Regner, em Teresopolis, Sdo Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro. Entre os anos 1960 e
1970, estudantes e professores de musica brasileiros cursaram formagdes no Instituto Orff, em
Salzburg. Chegando ao Brasil, aplicaram, em seus espacos de atuac¢do, os conhecimentos
adquiridos (Bona, 2012, p. 128 e 129).

Em 2004 foi formada a Associacao Orff Brasil (ABRAORFF) com a orientacdo do
International Orft-Schulwerk Forum Salzburg (IOSFS), congregando educadores musicais no
estudo e divulgagao das praticas de som, movimento e expressao dessa abordagem. Atualmente,
a Associagdo promove encontros virtuais e presenciais chancelados pelo Nucleo de Educagao
da Infancia (NEI) da Universidade Federal do Rio Grande de Norte, com a participagdo de
formadores Orff nacionais e internacionais.

Dentre os educadores musicais brasileiros que tem graduagdo nesta abordagem, o
paulista Uird Kuhlmann, idealizador e diretor da empresa Musica e Movimento — Nucleo de
Pesquisa e Formagdao em Educagdao Musical Ativa Ltda, que promove cursos presenciais €
virtuais pelo Brasil e exterior, estabelece cinco pilares baseados em principios da educagao
orffeana. Sdo eles o escutar, executar, criar, jogar e mover, alicer¢ados no fazer musical coletivo,

ludico, ativo e criativo, com énfase na pratica e experiéncia (Santos, 2022, p. 85).
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O compositor, escritor ¢ brincante mineiro Estevdo Marques, professor no The San
Francisco International Orff Course, nos Estados Unidos, que também ministra formagdes
online e presenciais no Brasil e em outros paises, comunga do conceito de Musica Elemental,
estabelecido por Orff, no qual ritmo, fala e danga se entrelagam. Estevao desenvolve trés pilares
para sua pedagogia. Musica, Danga e Linguagem interagem mobilizando experiéncias
relacionadas ao corpo, ao intelecto e as emogdes, que confluem para o encantamento, ou
“maravilhamento”, como denomina o educador. Marques incorpora em sua acao pedagogica as
vivéncias com as brincadeiras da cultura popular brasileira que o acompanham desde a infancia,
propondo “como educador brincante”, o “didlogo entre a tradi¢do e a invencao” (Santos, 2022,
p- 87 e 88).

E, ainda na perspectiva orffeana de expressar as caracteristicas da heranca cultural das
linguagens, musicas e dancas de cada povo, o compositor, brincante, educador gaticho e
certificado na abordagem Orff - Schulwerk pelo San Francisco Orff Institute, Thiago Di Luca,
utiliza melodias, autorais ou da cultura popular, padrdes ritmicos, jogos e brincadeiras
brasileiras em sua pedagogia brincante, afirmando: “como nas expressoes da cultura popular,
musica se faz brincando”. Di Luca reconhece e transporta para suas propostas e atividades, no
campo da educac¢do musical, o potencial socioafetivo dos folguedos, ensinando educadores
brasileiros e estrangeiros, por meio dos cursos que ministra, a extrairem das manifestagdes

populares coletivas referenciais sonoro musicais para a aula de musica.

2.2.4 O protagonismo das escolas do ocidente

Dalcroze, Kodaly e Orff apontaram em suas falas e praticas, visto que nenhum dos trés
educadores dissertou, a necessidade do protagonismo da cultura de quem se relaciona com a
abordagem. Discipulos e alunos dos pedagogos musicais posicionaram em formas
metodoldgicas os principios aprendidos, fechando sistemas € modelos a serem replicados pelos
professores em sala de aula, nascendo os conhecidos “métodos” aplicados no contexto da
educagdo musical em escolas especializadas e basicas.

Nesses “métodos”, o repertorio, mesmo que folcldrico, da Europa ocidental passa a ser
norte, e tentativas de adaptagdes como a de Zamith em Dalcroze, Lobos em Kodaly e Marques
em Orff ndo sdo hegemonicas frente o constante movimento de professores em adequar os
educandos a realidade estrangeira dos “métodos”. Por exemplo, a aplicagdo literal do livro de
atividades escolares de Orff em uma escola brasileira. “A professora Ellen Klohs que, em 1964,

introduziu as ideias de Orff no Colégio Americano em Porto Alegre (RS), além de ministrar
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aulas de alemao para criancas no Instituto Goethe, embasadas na Obra escolar” (Bona, 2012, p.
129). A critica a falta de rigor com o ‘método” foi outro questionamento atribuido ao excesso
de paixao apresentado por Villa Lobos ao priorizar as cangdes nacionais no repertorio escolar
(Fonterrada, 2008, p. 213).

Em minha trajetéria formativa, desde a licenciatura, passando pelos cursos livres,
percebi a predominancia da transmissdo dos ‘métodos” e a preocupagdo com a aplicabilidade
deles, sendo comum a circulagdo de materiais nao traduzidos e ndo adaptados a realidade
nacional. Acho importante destacar as publica¢des de autoras como a educadora cearense Elvira
Drummond, que langou obras como “Cantigas de Roda” para Instrumental Orff, a paulista
Telma Chan e seu “Brinquedos para Corpo e Voz”, que aproximaram os “métodos” ao cenario

brasileiro.

2.2.5 Decolonialidade

As correntes da pedagogia musical ativa tdo presentes no territorio da educacdo
brasileira sdo eurocéntricas e alicercadas no repertério hegemoénico da musica folclorica e
classica do ocidente. Elas ddo lugar de protagonismo aos paradigmas, praticas e marcos
conceituais e historiograficos dos europeus, da modernidade e do capitalismo, instituindo
metodologias e formas de conhecimento ocidental, perpetuando de forma impositiva a
colonialidade no campo da educacdo musical ao inferiorizar e marginalizar formatos de saberes
e fazeres que emanam das comunidades tradicionais e identitarias. A essa imposi¢ao epistémica

se refere Queiroz:

E assombroso olhar para a trajetéria do ensino de musica nas institui¢es brasileiras e
latino americanas e perceber como a ascensdo de determinadas expressdes musicais
eruditas da Europa teceram, ao longo de cerca dois séculos de institucionalizagido
oficial da musica nesses contextos, um lugar quase exclusivo que, com todas as
mudancgas do mundo, ainda ¢ demasiado dominante. Porém mais assombroso do que
a presenga massiva dessa musica estrangeira e colonizadora ¢ a auséncia das musicas
nacionais, entre outras, e a falta de mudangas efetivas nesse cenario (Queiroz, 2020,
p- 159).

Torna-se necessaria a constru¢do de didlogos com epistemologias subalternas e
excluidas, reconhecendo o protagonismo e lugar de fala dos sujeitos das manifestagdes da
cultura popular para a elaboracdo de matrizes teodricas e percursos metodolégicos em educacgao
musical ativa a partir do Reisado de Congo do Cariri, considerando a dindmica instrutiva dos

mestres, mestras e brincantes do folguedo como significativa abordagem no giro decolonial das
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estruturas de poder que promovem a hierarquizagdo estética, epistemoldgica e sociocultural

entre as praticas pedagdgicos musicais.

O giro decolonial é a abertura e a liberdade de pensamento e de outros modos de vida
(outras economias, outras teorias politicas); a limpeza da colonialidade do ser e do
saber; o distanciamento da retérica da modernidade e do seu imaginario imperial
articulado na retorica da democracia. O pensamento decolonial tem como razdo de ser
e objetivo a decolonialidade do poder - ou seja, da matriz colonial de poder (Mignolo,
2007, p. 29-30, tradugdo da autora).

A percepcao da pluralidade na construgdo e transmissao do conhecimento musical ¢
fundamentada no reconhecimento das especificidades que caracterizam cada comunidade, ¢
suas manifestacdes vém a partir da compreensdo de ser cada cultura, bem como de suas
idealizagdes e estruturagdes dos seus processos de aprendizagem musical, concordantes com
suas proprias concepgdes e principios. Conforme Queiroz e Marinho (2017, p.63), essas
propostas educacionais singulares encontram crescente adesdo no campo da pesquisa musical
“pela consciéncia de que os sujeitos, conceitos e estratégias que caracterizam a transmissao de
tal fenomeno sdo elementos imprescindiveis para a compreensao de qualquer cultura musical”
(Ibidem).

A elaboragdo de propostas matriciadas no Reisado de Congo requer a ado¢do de uma
postura decolonial, fundamentada em “pedagogias decoloniais” que, segundo Walsh (2013, p.
19), sdo “metodologias produzidas em contextos de luta, marginalizagdo, resisténcia [...] ‘re-
existéncia’; pedagogias como praticas insurgentes que fraturam a modernidade/colonialidade e
tornam possivel outras maneiras de ser, estar, pensar, saber, sentir, existir e viver-com”.

Na busca de promover o enfrentamento e transformagdes relevantes na estrutura
curricular e pedagogica da educagdo musical brasileira, proponho, no proximo capitulo, analisar
o fendmeno do ensino de musica nas expressoes da cultura popular, de modo a incentivar um

avango no debate acerva de uma abordagem decolonial na educa¢do musical.
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3 0 ENSINO DE MUSICA NA CULTURA POPULAR

A construgdo de uma proposta tedrico-metodoldgica decolonial para o contexto da
Educagao Musical Ativa torna necessario o direcionamento de olhares para os processos de
ensino e aprendizagem nas manifestagdes da cultura popular brasileira.

O presente capitulo apresenta uma contextualizacdo do ensino musical na cultura
popular ao partir do papel da musica nos folguedos tradicionais e visitar, panoramicamente,
experiéncias registradas na literatura nacional de uma educacdo musical na perspectiva da
cultura popular, sob a percepc¢ao plural das interfaces entre educacdo musical e etnomusicologia

quanto a constru¢do e transmissao do saber e fazer musica.

3.1 A musica na cultura popular?¢

Para especificar elementos que corroboram uma melhor compreensao da relagdo entre
musica e tradigdes populares, parto de fontes escritas e orais, entendendo serem musica e cultura
popular de uma mesma natureza, ou seja, sdo indissociaveis, se fundem. E, em muitos momentos,
podem ser entendidas como sindnimas, ja que expressoes populares quase sempre se constituem
do encontro da musica com a danca, a cena, a cenografia, o rito, a festa e a vida cotidiana. Rocha
ressalta: “a performance musical engloba, além da musica propriamente, o conjunto de
procedimentos e conceitos subjacentes ao fato musical” (2012, p. 120). Portanto, a formacao
musical € permeada por elementos extramusicais e por dispositivos multissensoriais

E importante compreender as singularidades da musica feita no contexto da cultura
popular. Miranda (2017, p. 17) a descreve como ‘“de origem rural, de autoria desconhecida, e
transmitida por tradi¢ao oral, praticada no seio de uma comunidade de sentidos estéticos, onde
artistas e fruidores de sua arte partilham solidariamente desse mesmo universo de valores, sem
a intermediacao de terceiros ou de meios mecanicos”. Essa comunidade partilha um sentimento
de pertenga, dividindo territorio, comungando valores e crengas, num modelo corporativo com

projetos em comum, bem como formas de comunicagdo proprias.

36 O uso do termo cultura popular na pesquisa ndo segue perspectivas que atribuem a essas expressdes um estigma
de subcultura ndo erudita. Mas entende a cultura popular como manifesta¢des intrinsecas a formagao do povo
brasileiro, cuja participagdo dos sujeitos ¢ ativa e organica.
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Enquanto brincam um folguedo, os individuos estabelecem e fortalecem rela¢des
afetivas e sociais, remetendo ao conceito de musicking®’, do educador musical nova zelandés
Christopher Small. Ao musicar, todos os participantes exploram e celebram os relacionamentos
que constituem sua identidade social. Todos sdo agentes, musicantes, que contribuem para a

produgdo da atividade musical.

O ato de musicar estabelece no lugar onde estd acontecendo um conjunto de
relacionamentos, e ¢ nesses relacionamentos que reside o significado do ato. Eles
devem ser encontrados ndo apenas entre os sons organizados que sdo
convencionalmente considerados como sendo o material do significado musical, mas
também entre as pessoas que participam, em qualquer capacidade, na performance; e
modelam, ou representam como metafora, relacionamentos ideais como os
participantes da performance imaginam que sejam: relacionamentos entre pessoa e
pessoa, entre individuo e sociedade, entre a humanidade e o mundo natural e, talvez, o
mundo sobrenatural (Small, 1998, apud Alves, 2020a, p. 3).

Para Christopher Small, a esséncia da musica nao reside nas obras musicais, ou na sua
execucao e performance, mas nas agdes envolvidas, nas relagdes estabelecidas, sendo de fato
um ritual através do qual os musicantes nao apenas aprendem, mas experimentam diretamente
um senso de coletividade. A educadora musical e etnomusicologa Susan Reily relata o papel das

relagdes nas expressodes da cultura popular:

Eu comecei a perceber que, em muitos casos como na folia de reis e nos congados, por
exemplo, as populacdes subalternas ou igualitarias estruturam os seus rituais através
da musica. Os rituais, o drama coletivo, sdo propulsionados e se desenvolvem
musicalmente. Nesse sentido, a miisica d4 um arcabougo e proporciona a estrutura
temporal dos acontecimentos. Ela permite que todo mundo esteja engajado de alguma
maneira. Geralmente, trata-se da musica como um elemento participativo (Souza;
Giebrecht; Reily, 2012, p. 4).

Sobre o fazer musical dos folguedos da cultura popular agregarem elementos
estruturais para organizagdes sociais, Reily (ibidem, 2012, p. 6) prossegue trazendo reflexdes
sobre as comunidades musicais locais de brincantes da folia de reis, assim como corais e bandas,
negociarem regras, € demais temas, para funcionarem. Os grupos possuem metas especificas que

se organizam em torno de uma pratica musical.

37 Musicar ¢ participar, em qualquer capacidade, de uma performance musical, seja tocando, ouvindo, ensaiando
ou praticando, fornecendo material para a performance (o que ¢ chamado de composi¢do) ou dangando. As vezes,
podemos até estender seu significado ao que a pessoa esta fazendo, que pega os ingressos na porta ou aos homens
pesados que trocam o piano e a bateria ou os roadies que montam os instrumentos e executam as verificagdes
sonoras ou os limpadores que limpar depois que todo mundo se foi. Todos eles também estdo contribuindo para a
natureza do evento que ¢ uma performance musical (Small, 1998).
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Outra caracteristica da musica na cultura popular ¢ a atribuicdo dada a sua influéncia
na construcao da identidade de grupos sociais € de um povo. Méario de Andrade (1893-1945),
musicologo, pesquisador do folclore brasileiro e integrante do movimento modernista, cujo
discurso sobre a identidade cultural estd fundamentado na ideia de brasilidade, impulsionou a
pesquisa do folclore como fonte de criagdo de uma musica nacional.

O movimento modernista brasileiro em conjunto com as diversas iniciativas ao redor
do mundo incrementou pesquisas, estudos e coletas de manifestagdes musicais populares,
designando a cultura popular a salvaguarda dos reais valores e caracteristicas de um povo. Foi
atribuido a Mario de Andrade um papel primordial no processo de registro, devido suas viagens>®
na segunda metade dos anos 1920 e final dos anos 1930 ao Norte ¢ Nordeste, de fontes e materiais
diversos de estudo da musica, dangas, costumes e¢ demais expressoes da cultura popular das

”3% ¢ publicagdes

regides visitadas, o que resultou na série de artigos “O turista aprendiz
importantes como o “Ensaio sobre a musica brasileira”.

Para o folclorista, que foi um dos primeiros a se especializar no campo do folclore
musical ao coletar centenas de pegas do cancioneiro infantil, afro, originério e sertanejo, os
cantos populares nordestinos sdo a libertacdo do sistema tonal classico (Natal, 2021, p. 2).
Reconhecendo, também, a complexidade ritmica das pegas da cultura popular, ao relatar a
limitag¢do do sistema de notacdo europeu na transcricdo das cancdes folcldricas, particularmente
o ritmo (Gonzéles, 2012, p. 135), Mario de Andrade atribuiu ao repertorio da cultura popular,
especificamente ao seu ritmo autdbnomo, a chave para enriquecer as praticas musicais eruditas,
que se prendiam demasiadamente as regras melddicas e harmonicas.

Mirio de Andrade destacou a fungdo ritualistica da musica para individuos e suas
comunidades, reconhecendo o encantamento gerado por melodias e ritmos sobre os brincantes.

Enquanto cantam, tocam e dangam, os participantes constroem uma empatia e partilham crengas

e vidas, firmando uma unidade social em torno de rituais e festejos comuns.

A forga hipnética da musica € mesmo apreciadissima do nosso povo (...). Nossa gente
em numerosos géneros e formas de sua musica principalmente rural, cocos, sambas,
modas, cururus, etc., busca a embriaguez sonora. A musica ¢ utilizada numerosas vezes
pelo nosso povo, ndo apenas na feiticaria mas nas suas cantigas profanas, especialmente
coreograficas, como um legitimo estupefaciente (Andrade,1983, apud Natal, 2021, p. 5).

38 Sua primeira viagem de pesquisa foi em 1927, na regido amazonica, e 1929, Nordeste. E, em 1938, Mario de
Andrade chefiava o Departamento de Cultura paulistano, quando desenvolveu e liderou a Missao de Pesquisa
Folclorica, uma expedigdo pelas regides Norte e Nordeste do Brasil, coletando registros de diversas expressdes da
cultura popular brasileira. Sdo cerca de 21.500 documentos: fotografias, filmes, escritos e gravagdes em audios.
39 “O Turista Aprendiz”, copilado de anotagdes e artigos, uma espécie de diario, das suas viagens.
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No Reisado de Congo, a musica, segundo Barroso (1996, p. 136), ¢ essencial a
condugdo do folguedo. Seja no canto, bailado e encenagdo, “a musica tem a fun¢do primordial
de dar e preservar o ritmo do espetaculo. Por isto, esta sempre presente”, assemelhando o Reisado
a formas musicais, como a opera, cuja musica ¢ indispensavel para sua realizagao.

Barroso (1996, p. 137) desenvolve algumas fun¢des da musica no brinquedo. Sado elas:
a funcgdo cénica, estando atrelada a momentos especificos do enredo; a fun¢do narrativa, ao
descrever caracteristicas especificas dos personagens e fatos; a fun¢ao ludica, para canto e danga
dos brincantes; e a fungao ritual, se relacionando com gestos e movimentos dos integrantes.

Mestre Aldenir confirma, em uma das nossas conversas em seu terreiro, a importancia
da musica no desenvolvimento da brincadeira quando afirma: “o tocador ¢ quem faz a gente
fazer cada parte do Reisado. Porque quando ele toca aquela introdugdo, dando a nota no violao,
voce ja sabe o que fazer naquela peca”. E, continua: “o tocador ¢ quem faz a gente brincar, cantar,
dangar... Se ndo tem tocador ndo ¢ Reisado! O Reisado ndo ta completo”. “E preciso ter aquela
entoalidade, pra todo mundo entrar direitinho”.

Destaco, sobretudo, a utilizagdo da musica, seus elementos ritmicos e melddicos, no
processo de ensino aprendizagem da brincadeira, pois ela esta presente desde a apresentacao dos
passos e movimentagdes as trocas de cena e introducdo de personagens. Mas deixarei para o

proximo capitulo a exposi¢ado detalhada da relagdo da musica com o Reisado de Congo.

3.2 O ensino de musica na perspectiva da cultura popular

A realidade da escola bésica brasileira, que em boa parcela supervaloriza pensamentos
e acdes oriundos de uma elite influenciada pela hegemonia cultural europeia trazida nas caravelas
dos colonizadores, impulsiona o campo da educagdo musical, ha algumas décadas, a fomentar
reflexdes e discussdes sobre os modos plurais de ensinar e aprender musica, descentralizando o
repertorio e propostas didatico-metodoldgicas da aula de musica do eixo ocidental, ao abrir
didlogos com expressdes € manifestacdes musicais periféricas.

Os territorios da cultura popular, suas linguagens, seus mestres e brincantes tornaram-
se locus de pesquisas, e seus saberes e fazeres, matrizes na elaboragao de percursos e abordagens
que contribuam numa formag¢ao mais integral e humana dos aprendentes.

Traco um painel de experiencias educacionais forjadas nos terreiros de folguedos
diversos, e, em seguida, uma apresentacdo panoramica do entrelago da educa¢do musical com a

etnomusicologia, seus caminhos, limites e relacdes nos estudos da transmissao musical em cultura
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popular, como suporte para o debate e elaboragdo de um plano de ensino aprendizagem de musica

oriundo das fontes tradicionais do Reisado de Congo do Mestre Aldenir.

3.2.1 Experiéncias educacionais

Antes de ingressar no “terreiro” do Mestre Aldenir e apresentar interfaces entre saberes
e fazeres do Reisado de Congo com a educacdo musical ativa, ¢ imprescindivel partilhar algumas
experiéncias de ensino e aprendizagem musical que dialoguem com a cultura popular. Trago
materiais coletados das revistas da ABEM (Associacdo Brasileira de Educagdo Musical) e da
ANPPOM (Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-graduagdo em Musica), publicagdes
académicas diversas no campo da musica, educagdo e arte educacdo, sejam em revistas, anais de
eventos cientificos e responsoérios de universidades.

A professora alemad radicada no Brasil, Angela Liihning, em seu artigo “A educacao
musical e a musica da cultura popular”, 1999, aborda a utilizacdo da cultura popular no contexto
da educacdo musical reconhecendo a necessidade de resgate das manifestagdes através de
pesquisa de campo, onde educadores musicais se aproximam das brincadeiras ¢ dos brincantes
que realizam as manifestacdes musicais. A autora reflete sobre “um caminho intermedidrio que
inclui a participacao dos membros da cultura em conjunto com pesquisadores de fora, habilitados
e sensiveis para a realizacao da pesquisa” (Liithning, 1999, p. 53).

Angela discute trés procedimentos no uso das expressoes da cultura popular na educagao
musical. O primeiro € o transporte direto, sem contextualizacdo, como uma reprodugdo quase
museoldgica e estatica da manifestacao cultural, atentando apenas a detalhes como indumentarias,
instrumentagdo, passos e, por vezes, excluindo os sujeitos das expressoes. O segundo,
contextualiza, preocupa-se com a historia, simbologias e significados de cada elemento, as
funcdes sociais da manifestacdo e de seus sujeitos, mergulhando no territério e nos corpos dos
participantes da expressao pesquisada. O terceiro, intermedidrio, “uma tentativa de transportar
expressoes culturais/musicais, apos uma pesquisa bem aprofundada, junto com os membros da
cultura para outros contextos culturais, usando o maximo de delicadeza” (Liihning, 1999, p. 57).

Especificando o primeiro procedimento, o qual Liithning (1999, p. 55) nomeia como
“tipo garimpo”, temos uma aplica¢ao normativa da musica da cultura popular, deslocada dos seus
significados, fungdes, relagdes e interagdes, funcionando apenas como uma execugdo
estereotipada de repertdrio folclorico, sem nenhuma recriagdo sobre o material pesquisado, e

ausente de qualquer sentido politico. Sobre esse modelo, a autora discorre:
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Reflexo de inimeras publica¢des que surgiram nos anos 50, de forma mais visivel ainda
ap6s 1964, culminando com os mencionados fatos dos anos 70, ¢ o tratamento que se
da hoje em dia as manifestacdes de origem popular, no ambito da educacdo curricular
das escolas - sem grandes diferencas entre as particulares e publicas. Pensemos apenas
em apresentacdes quase que obrigatdrias em eventos como “semana do folclore”, etc.
Em vez de sensibilizar as criangas para o lado importante, positivo e identificador da
arte popular, de fato ainda existente neste pais culturalmente tdo diversificado e rico - e
ndo somente numa data aleatoria com essa, mas sim sempre - mata-se o lado estimulante
desta arte com apresentagdes sem criatividade e/ou fantasia [...] Todas estas
comemoragoes - quando comportam musica - aplicam apenas modelos estereotipados
muito longe da vivacidade que as manifestagdoes naturalmente tém. Porém, este tipo de
aplicacdo ¢ muito divulgado, especialmente nos estabelecimentos de ensino de
quaisquer espécies, instituigdes que poderiam e deveriam ter uma visdo mais critica, se
a sua missdo fosse bem entendida (Lithning, 1999, p. 55).

O segundo tem como premissa apreciar os diversos contextos em que as expressoes
emergem, estimular processos de recriagdo, estabelecer didlogos com os sujeitos das
manifestagcdes e retornar ao territdrio cultural originério aplicando propostas desenvolvidas na
pesquisa.

Entendendo ser a aplicag@o de projetos pluriculturais que visam a valorizagdo da cultura
musical no seu proprio meio, uma agdo politica e libertadora, posicionando contra o contexto
cultural hegemonico e dominante, a pesquisadora toma como exemplo a Escola Oba Biyi,

localizada num terreiro de Candomblé, o Axé Opd Afonja, em Salvador:

No caso desta comunidade a pesquisa ocorreu em conjunto com os proprios alunos e
seus professores, em grande parte membros da comunidade religiosa. Através deste
trabalho em conjunto foi realizado uma abordagem nova da expressdo cultural do
Candomblé, colocando musica, danga, artes plasticas, historia, geografia e expressao
verbal num novo contexto, em que serviam como base e conteido para as diversas
matérias ensinadas, em vez de usar apenas livros que jamais faziam alguma referéncia
a estas manifesta¢Ges - a ndo ser como sendo folclore. Desta forma todos os elementos
da cultura propria, a partir do projeto incluidos no ensino formal, ganharam uma nova
luz e importancia, ajudando a criar uma identidade diferente e mais consciente
(Lihning, 1999, p. 56).

A terceira ¢ uma tentativa de estabelecer a troca de conhecimento entre aprendentes de
territorios diferentes. Valorizando todas as formas existentes ao trabalhar a musica ndo como
mera matéria prima, mas um fenomeno contextualizado, expondo os aprendentes a conteudos
musicais de outras realidades. Como a pesquisa com o grupo “Barra Manteiga’, em Salvador, um

trabalho artistico e didatico/educacional:

Gostarfamos de mencionar o trabalho de um grupo novo aqui em Salvador “Barra
Manteiga”, que se propde a trabalhar com repertorio tradicional, porém vestindo-o com
uma roupagem nova. Desta forma transporta os contetidos tradicionais para um outro
meio novo. Nas apresentagdes que acontecem em espagos tradicionalmente sendo
representagdes de uma certa classe e sua cultura, por exemplo teatros e outros espagos
culturais, obviamente o publico é composto basicamente de meninos desta mesma
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classe. Porém, estdo sendo integrados num espetaculo - participacdo que trabalha com
diversas origens, servindo de exemplo e experiéncia tanto para os pais que levam os
seus filhos, quanto para professores que a partir dai podem desenvolver experiéncias
parecidas que visam o resgate do ludico, quanto o aproveitamento de repertdrios
pesquisados nos seus contextos originais ¢ aplicados em outros (Lithning, 1999, p. 58).

A autora afirma em seu artigo o valor do resgate da musica da cultura popular dentro da
Educacdo Musical, pontuando a importancia da escolha de um procedimento que dinamize o
processo de didlogo cultural e se afaste dos modelos de ensino aprendizagem da educacdo
musical tradicional, bem como fortalecam as manifestagdes pesquisadas. Sugere, entdo aos

educadores:

[...]que estes pensem mais nesta possibilidade de se integrarem no meio de onde se
originam as manifestacdes musicais pesquisadas, para também trabalhar em projetos
que fortificam o proprio contexto original, além de pensar em formas novas de resgates
e integrar as manifestagdes musicais da cultura popular no ensino musical oficial e
tradicional (Liihning, 1999, p. 60).

Queiroz e Marinho, no texto Educagdo Musical e Etnomusicologia: lentes
interpretativas para a compreensao da formagao musical na cultura popular, de 2017, expdem
resultados de uma pesquisa realizada no contexto da embolada*® da Paraiba entre os anos de 2003
e 2015, evidenciando particularidades do processo de formagao musical nesse contexto da cultura
popular que mantém a manifestagdo ativa na atualidade.

Para os autores, construir conhecimento a partir da interagao e do contato com o outro ¢
um procedimento imprescindivel na aprendizagem da embolada. A vivéncia e a experiéncia dos
aprendizes no mundo da cultura popular, no contato pratico, sdo fundamentais ao
desenvolvimento dos saberes. Ou seja, ver e ouvir, observar e fazer possibilitam ao individuo

aprender com mais desenvoltura elementos como o estilo de cantar e tocar.

Uma caracteristica marcante que emerge no discurso dos entrevistados citados ¢ o fato
de que as referéncias visual e auditiva estdo no cerne do processo de formagao inicial,
mas tais referéncias s6 foram amplificadas pela curiosidade e pela capacidade de outro
processo importante: observar criteriosamente aqueles que faziam embolada. Dessas
trés dimensdes (ver, ouvir e observar) se amplificava outro processo importante da
transmissdo de saberes nesse contexto: trata-se da referéncia tatil, de pegar o
instrumento e experimentar o canto, portanto, de fazer na pratica a embolada. Nesse
ultimo processo, o de fazer, os outros trés estdo implicitos e, assim, amadurece-se e
forma-se o embolador profissional: que de ouvir, ver e observar, passa a fazer embolada.
Essa perspectiva ¢ bastante recorrente no ambito da cultura popular, pois, como destaca
Arroyo (1999: 177) e Queiroz (2005: 123), em contextos dessa natureza a aprendizagem
¢ “auditiva, visual e tatil” (Queiroz; Marinho, 2017, p. 73).

40 A embolada ¢ um género poético-musical caracteristico do Nordeste brasileiro no qual musicos improvisam
versos com temas variados, por vezes sugeridos pelo publico, acompanhados percussivamente com o pandeiro.
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O segundo procedimento essencial ¢ o reconhecimento do saber e fazer ser algo inato,
natural, intuitivo, um “dom divino”. Alguns emboladores mencionam ser o “dom’ algo ligado a
natureza da pessoa, algo vinculado especificamente ao sujeito que nasce com as potencialidades
para a pratica da embolada. Ja outros, acreditam ser o “dom algo divino, concedido por Deus ou
Jesus a determinados sujeitos” (Queiroz; Marinho, 2017, p. 71).

A aprendizagem no territério da cultura popular, na perspectiva da pesquisa sobre a
embolada paraibana de Queiroz e Marinho, ¢ estabelecida na relagdo entre a capacidade
individual, imanente, e o esforco, “estudo”, sendo a formacdo musical fruto da experiéncia
fundamentada no “dom”. Mas, a aprendizagem soma-se a presenca de formadores informais,
Mestres, referéncias da manifestacdo, “emboladores especificos que oportunizaram a eles
experiéncias fundamentais para a performance da embolada” (Queiroz; Marinho, 2017, p. 75), ¢
a auséncia de uma ambiéncia escolarizada que remeta a formalidade de uma aula. Os aprendizes
relacionam-se com seus Mestres num contexto informal de ensino aprendizagem, sendo

importante ressaltar que para os autores:

A ideia de informalidade aqui ndo esta vinculada a falta de forma, mas sim a ndo
intencionalidade de uma situag¢@o e pratica de formagdo. A formacdo acontece, com
maior ou menor sistematicidade, mais pela experiéncia em situagdes da vida, como ver
um embolador cantando em uma feira, ouvir uma embolada no radio, participar de
experiéncias coletivas relacionadas a embolada, entre outros aspectos dessa natureza
(ibidem, 2017, p. 75).

r

Mais um estudo que discute questdes relativas ao “dom” ¢ a publicacdo As Questdes da
Musica na Cantoria: o mito sobre o dom, de Rodrigues, 2022. O artigo analisa a performance de
trés cantadores repentistas*! de Juazeiro do Norte (CE) destacando como acontecem 0s processos
aquisicao do conhecimento musical.

A pesquisa volta o olhar as terminologias adotadas pelos repentistas ao definirem os
modos de aprendizagem e obtencdo dos conhecimentos e habilidades necessarios para a pratica
da cantoria. Talento, inatismo, hereditariedade e pratica sdo termos mencionados pelos poetas
que remetem tanto ao aspecto do recebimento “sobrenatural”, intrinseco da capacidade de cantar,
como também a importancia do aprimoramento € de um processo continuo de aperfeicoamento

do “dom” adquirido.

41 Repente ¢ uma pratica da tradicdo oral que maneja o discurso improvisado em forma de versos métricos e
acentuados, por vezes, acompanhado na viola, no pandeiro e na rabeca.
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Pergunta 1: O que € preciso ter — ou saber — para ser um bom repentista?

Cantador 1: S6 o dom, para ser um bom repentista e ser um cantador basta ser poeta,
ndo precisa saber ler, porque basta ser poeta.

Cantador 2: A gente ja nasce preparado para ser cantador, agora para se aperfeicoar e se
tornar um cantador bem inteligente, né?, tem que estudar, frequentar escola, ler os livros,
ler a Biblia para ter um conhecimento religioso, que muita gente pede “1€ um texto da
Biblia”; “lé um pouquinho da vida de José”; “lé um pouquinho da vida de Jesus”,
entendeu? E assim vai, € assim que o cantador se desenvolve e termina aprendendo tudo.
Cantador 3: Rapaz, ¢ s6 ter a veia poética, porque, para melhor dizer, eu nunca fui numa
escola, nunca entrei numa escola nem para ver como ela funciona [...] me ddo um tema,
um assunto e eu desenrolo bem depressinha (Rodrigues, 2022, p. 7).

Os cantadores também relatam a presenga de uma rede de contato préximo com a pratica
do repente. Familiares, amigos ou vizinhos proporcionaram vivéncias e experiéncias, desde a
infancia do cantador, que desempenharam papel fundamental na sua formacdo. Pois, a ter
parentesco tdo proximo com um cantador, vendo-o cantar, improvisar e tocar um instrumento,
ndo fica dificil imaginarmos a capacidade de incorporagdo dessas habilidades, bem como a
influéncia gerada por esse convivio (Rodrigues, 2022, p. 12).

Outra condi¢do estabelecida nos espagos informais de ensino vinculados as expressdes
populares ¢ a construgdo de conhecimentos a partir de redes sociocolaborativas. Durante quatro
anos Ribeiro realizou um estudo etnografico com dois grupos de cultura popular da regido
metropolitana de Jodo Pessoa (PB), a Barca Nau Catarineta de Cabedelo e a Ciranda do Sol,
resultando no texto Musica como consenso social: interagdes, significados e experiéncias
musicais em performance na cultura popular contemporanea de Joao Pessoa (PB), 2022. Ele
constatou a organizagdo de uma coletividade em torno de fazeres musicais agenciadas pelos
interesses especificos dos sujeitos e suas coletividades em torno de seus fazeres.

Sobre os grupos produzirem suas experiéncias a partir da centralidade de um processo

sociointerativo mais amplo, Ribeiro disserta:

Encontrei em Blacking (2007) a defini¢ao que melhor organizou minhas reflexdes sobre
essa conjuntura. Assim, entendo que essas unidades socioculturais constituem tipos
especificos de comunidades, compostas por cada grupo e sua rede sociocolaborativa
mais ampla, definindo-as aqui como “grupos sonoros”. Blacking (2007: 208) definiu o
termo grupo sonoro como “um grupo de pessoas que compartilham uma linguagem
musical comum, junto com ideias comuns sobre a musica e seus usos”. Ainda, segundo
Blacking (2007), ¢ possivel que o pertencimento a esses grupos coincida com outros
aspectos culturais ou sociais (como a linguagem ou classes sociais), mas nio se
restringem a eles, podendo transcendé-los. [..] A constituicdo das redes
sociocolaborativas como comunidades, no sentido atribuido por Bauman (2003),
associando-se a perspectiva da centralidade na musica e a consequente definigdo como
grupos sonoros, evidencia a complexidade interativa da performance musical neste
estudo. As interagdes sociais em torno das praticas musicais da Barca e da Ciranda sdo
profundamente complexas em termos de interesses sociais, politicos e econdmicos. Os
membros desse grupo sonoro pertencem a outras redes de sociabilidade que podem ser
bastante distintas e as vezes antagonicas (Ribeiro, 2022, p. 261).
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A existéncia das redes sociocolaborativas sdo significativas no processo de
aprendizagem das manifestacdes, pois tanto articulam a manuten¢do de convengdes estruturais
da performance como possibilitam movimentos dindmicos ¢ mudancas. Nas reunides, ensaios,
apresentagdes, ou encontros de outra natureza, acontecem trocas de conhecimentos e
desenvolvimento de habilidades necessarias para a conservagao do grupo. As habilidades vao
além de cantar, tocar e dangar, mas atravessam questdes socioculturais, de constru¢ao de
memoria, fortalecimento de identidade e pertencimento, além de situacdes e necessidades
cotidianas do grupo como desmontagem e armazenamento do som ¢ instrumentos, pagamento de
cachés, manutencao de figurinos e aderecos.

Outro trabalho ¢ o artigo “Tradi¢cdes Culturais no Ensino de Musica em Classes
Hospitalares™ escrito por Cardoso, Cunha e Castro, em 2021, que apresenta um relato de
experiéncia do ensino de musica com criangas submetidas a Terapia Substitutiva Renal e
Oncologia nas enfermarias do Hospital Geral Roberto Santos e Hospital Martagdo Gesteira em
Salvador (BA). Os alunos vivenciaram cantar e tocar repertérios plurais, fundamentados em
saberes como a Farinhada*’ e a Ganhadeiras®.

Os contetdos das aulas foram contextualizados historicamente valorizando saberes e
fazeres das identidades e culturas estudadas, resultando num atravessando da memoria dos
discentes, que se identificaram com diferentes manifestagdes. Também despertou um sentimento
de pertencimento que colaborou com a ressignifica¢ao e desmitificagdo de preconceitos coloniais

estabelecidos quanto aos contetidos abordados.

Nesse sentido, ndo foi dificil se deparar com alunos que tivessem uma casa de farinha
na familia ou fossem filho, neto ou sobrinho de uma baiana de acarajé. Estes vinculos,
normalmente, proporcionavam uma relagdo afetiva e intima com o tema, ampliando a
motivagdo ¢ o envolvimento das criangas para as atividades das aulas de Musica,
aspectos estes que influenciaram positivamente as praticas de ensino (Cardoso; Cunha;
Castro, 2021, p. 1006).

No artigo “Um olhar antropolédgico sobre praticas de ensino e aprendizagem musical”,
Arroyo (2000), resume sua tese Representagdes sociais sobre praticas de ensino e aprendizagem
musical: um estudo etnografico entre congadeiros, professores e estudantes de musica. Na
pesquisa, a autora lanca um olhar antropoldgico sobre praticas de educacdo musical em dois

cendrios social e culturalmente diferenciados de ensino e aprendizagem de musica: o contexto

42 Farinhada € uma tradi¢@o nordestina na qual a comunidade rural se confraterniza enquanto fabrica farinha de
mandioca nas Casas de Farinha com cantorias, dangas e festas que se estendem pela noite.

43 Ganhadeiras sao mulheres afrodescendentes que ganhavam a vida comercializando diversos itens pelas ruas de
Itapud, elas cantavam sambas de roda e vestiam-se com roupas tipicas.
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ritual do Congado** e no contexto institucional do Conservatorio de Musica, ambos localizados
na cidade de Uberlandia (MG), entre os anos de 1995 ¢ 1997.

Um aspecto ressaltado pela autora ¢ a territorialidade das praticas educacionais em
musica estarem além do ambiente escolar. Espagos culturais e sociais diferenciados sao
territdrios de ensino e aprendizagem de musica e seguem os sentidos conferidos pelos individuos
e grupos no processo de construcdo e transmissdo dos saberes e fazeres especificos de cada

manifestacao.

Os estudos que relacionam musica e cultura (Etnomusicologia, Sociomusicologia) tém
reportado serem os espagos escolares de educagdo musical apenas mais um dos
inimeros contextos presentes no cotidiano das sociedades, urbanas ou ndo, onde
experiencias de ensino e aprendizagem de musica tem lugar (MENC, 1985). Essa
literatura tem influenciado reflexdes recentes sobre o campo de estudo da Educagéo
Musical. Segundo o educador musical alemdo Rudolf-Dieter Kraemer, a "analise e
campo de atuacdo" da Pedagogia Musical comporta diferentes situagodes, tais como:
educacdo escolar e ndo escolar, aulas particulares e institucionais (Kraemer, 1995,
p-164). A educadora musical americana Estelle Jorgensen defende uma visdo mais
ampla da educacdo musical em face do reconhecimento de ela acontecer "nos lugares
mais inesperados", ndo estando, portanto, restrita aos espagos escolares (Jorgensen,
1997, p. xii) (apud Arroyo, 2000, p. 16).

No Congado mineiro, o ensino ¢ a aprendizagem de musica se relacionam com o
territdrio ritualistico. Ensinar e aprender o canto, a danga e a execuc¢do instrumental pressupde
um processo de iniciagdo. Desde a primeira infincia, quando sdo expostas a manifestagdo, as
criangas se inserem no contexto ritual e apropriam-se dos conhecimentos musicais pela

observagao, imitagdo, experimentacao e escuta.

Como em outras culturas musicais orais, o fazer musical congadeiro é reconhecido e
valorizado por seus praticantes como sendo auditivo, visual e tatil. Ndo ha, entre
congadeiros, quem especificamente ensine. Mantendo uma pratica coletiva de ensino e
aprendizagem de musica, aprende-se a bater caixas e a cantar sem que iSsO seja
necessariamente ensinado. A condi¢do de estar naquele contexto implica em estar
aprendendo, ou, como diz Carlos Rodrigues Brandao, "tudo no ritual ensina" (Brandao,
1984) (apud Arroyo 2000, p. 16).

Vasconcelos (2017), em As relagdes entre cultura popular e educacdo musical: dois
enfoques, destaca o protagonismo do ritual nas formas de transmissdo e apreensao dos conteudos
musicais na cultura popular como Congados, Reinados, Folias de Reis e do Divino, ja que elas

apresentam uma relacao estrutural com o sagrado.

44 Ritual do Congado ¢ uma manifestagdo religiosa afro brasileira, presente na regido mineira, que celebra Nossa
Senhora do Rosario, Sdo Benedito e Santa Efigénia.
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Sendo os folguedos manifestagdes da devocao dos brincantes e as a¢des da brincadeira,
como dangar, cantar, encenar, modos de prestigiar, exaltar e reverenciar os santos, entidades,
divindades ou qualquer figura significativa na hierarquia religiosa, os integrantes devem
aprender, além dos elementos musicais, cénicos e coreograficos, as crengas, costumes e devogoes
dos ritos vinculados as brincadeiras.

O autor ressalta o papel da oralidade no compartilhamento dos saberes quando expde:

Outro aspecto que vale a pena frisar ¢ o da propria oralidade como “método” de
transmissdo de estruturas sonoras complexas (toques e cantos) e igualmente complexas
relagdes entre elementos sonoros entre si e com as partes cerimoniais e rituais. Além de
fornecer modelos (férmulas silabicas, decomposi¢do em partes mais simples, uso de
linhas - guia etc.) que podem ser inspiradores para praticas em situa¢des formais, ainda
apresenta uma caracteristica marcante pela condi¢do propria em que o conhecimento €
transmitido (Vasconcelos, 2017, p. 5).

Depreende-se da citag@o a importancia do relacionamento e da afetividade entre mestre
e aprendiz, confirmando ser a admiragdo, reveréncia e respeito fundamentais ao processo de
trocas de saberes.

Concluo esta secdo mencionando o artigo “Uma reflexdo Sobre Etnomusicologia e
Educacao Musical: Dialogos Possiveis, de Pereira” (2013), que traz reflexdes sobre a transmissao
musical no Congado mineiro e suas possiveis contribui¢des na elaboracdo de praticas
pedagdgicas para a escola.

Os integrantes do grupo pesquisado relatam terem aprendido a tradicdo com
participantes mais experientes, tendo contato com as praticas desde a infancia, na convivéncia
familiar com pais, primos e integrantes do grupo. E comum as criancas se juntarem para cantar,

tocar e dancar nos momentos em que os congadeiros estdo reunidos para ensaios e apresentacdes.

A principal motivacdo que este grupo valoriza ¢é religiosa e sentimental, de
pertencimento, de realizar o que os avos ja realizavam. Eles ouvem aquela sonoridade
desde que sdo pequenos e desde entdo ja sdo considerados congadeiros. Desde a
infancia, aqueles que ainda ndo andam ja estdo nos colos das maes, os que ja andam,
seguem bem proximos ao grupo e ha aqueles que ja fazem as coreografias. As criangas
tém uma relacdo de observacdo e vivéncia que se transforma desde cedo, em um
processo de aprendizagem. Sem que se percebam as etapas e conteudos aprendidos, a
pratica e observagdo, bem como a imitacdo dos pais, tios e avos, “naturalizam” o
processo de se tornarem congadeiros e conhecedores de inimeros saberes, que vao
desde o passado da escraviddo até os elementos sonoros (Pereira, 2013, p. 58).
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A aquisicao de saberes acontece a partir da observacdo, imitacdo, experimentagdo e
escuta ao longo das atividades, ensaios e apresentacdes, que sdo guiadas pelo Capitdo*’. Com seu
bastdo, o mestre conduz as agdes do folguedo, sejam elas: musica, danga e encenagdo. A
disposicao fisica dos integrantes na execugao tem relacao direta com a etapa de desenvolvimento
de aprendizagem no Congado. Os integrantes mais experientes sempre vao na frente do cortejo,
seguidos pelos aprendizes. Pereira ressalta ser essa mediagcdo entre mestre/capitdo, integrantes
experientes e integrantes aprendizes, o modelo metodologico de ensino e aprendizagem da

Congada:

Percebemos claramente o mestre/capitdo como sendo o principal mediador do processo
de transmissao musical da manifestacdo. Além de ele ser o que melhor sabe realizar a
pratica musical do grupo, ¢ também a pessoa que tem a autoridade necessaria para
organizar o grupo da melhor maneira. Os outros participantes, geralmente os mais
experientes, também podem ensinar e opinar, mas cabe ao mestre/capitdo,
fundamentalmente, essa func¢do. No entanto, neste grupo especifico, ndo ha nitidamente
o papel de ensinar e corrigir centrado na figura do Capitdo, e sim, nas maos dos mais
experientes do grupo (Pereira, 2013, p. 61).

A observacdo de praticas da educacdo musical em didlogo com a cultura popular atesta
procedimentos a serem aplicados no escopo da pesquisa e amplia a discussao para além do campo
da educag@o musical. Promoverei a seguir uma conversa com a etnomusicologia e a sociologia
da musica com o objetivo de compreender as interfaces possiveis entre as areas de conhecimento

em musica na elaboragao de uma abordagem decolonial em educagdo musical ativa.

3.2.2 Educacgdo musical e etnomusicologia: interfaces e entrelagos

Ap0s relatar diversas experiéncias estabelecidas no didlogo entre a educagdo musical
e a cultura popular, ficou perceptivel em todos os trabalhos citados a presenca de procedimentos
metodoldgicos do campo da etnomusicologia, concluindo serem as interfaces e as articulagdes
entre os campos da educagdo musical e etnomusicologia significativas na constru¢do de
percursos para o ensino e aprendizagem de musica em amplos contextos.

Lihning (1999) afirma que a etnomusicologia fornece modelos para a educacgdo
musical e o entendimento de distintos procedimentos e estratégias didaticas, validando o
suporte epistemologico dado pelo campo da etnomusicologia para o educador musical em seu

trabalho no contexto da cultura popular.

45 Capitdo € o integrante com mais experiéncia que herdou os conhecimentos por transferéncia intergeracional e
tem a fungao de lider. Ele conduz o grupo nas dimensdes artisticas, sociais e religiosas.
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Minha sugestdo - obviamente falando mais com a experiéncia de quem vé do lado da
etnomusicologia - para os educadores musicais €, que estes pensem mais nesta
possibilidade de se integrarem no meio de onde se originam as manifesta¢des musicais
pesquisadas, para também trabalhar em projetos que fortificam o proprio contexto
original, além de pensar em formas novas de resgates e integrar as manifestagoes
musicais da cultura popular no ensino musical oficial e tradicional (Liihning, 1999, p.
8).

Por haver uma relagdo direta da tradicdo com o rito, se faz necessario o educador
musical mediar e contextualizar os contetdos, evitando desconecta-los das realidades nas quais
estdo inseridos. Fica a cargo da etnomusicologia auxiliar o educador no aprofundamento do seu
olhar séciocultural, e, principalmente, a encontrar procedimentos e estratégias validas para a
sala de aula que ndo firam a tradi¢do ou gerem uma transmissd@o de conhecimentos ruidosa.
Pereira, alerta: “no caso da musica dos contextos das tradigdes populares, tal desafio parece
muito maior, pois muitas tradi¢des estdo relacionadas a rituais e, tanto o contetido, como as
formas do ritual, ndo podem simplesmente serem transplantados para outro contexto sem o
devido cuidado ético” (Pereira, 2011, p. 53).

Os entrelacos entre os campos de estudo da Etnomusicologia e da Educacdo Musical
contribuem efetivamente para uma proposta de ensino de musica adequada aos debates da

atualidade, pois abrangem diferentes dimensdes do fendmeno musical.

Nesse sentido a educagdo musical tem se aproximado e se apropriado do campo de
estudo da etnomusicologia com o intuito de tornar a sua praxis mais significativa e
contextualizada com os distintos mundos musicais que se confrontam e interagem
dentro das escolas, especificas ou ndo, que se dedicam ao ensino da musica (Queiroz,
2004, p.102).

Para alguns autores a distingdo dos campos de estudo entre as duas areas, em alguns
aspectos, € quase inexistente, ja que ambos demonstram uma preocupag¢do com a compreensao

dos processos e estratégias utilizados na transmissao de saberes musicais em amplos contextos.

Ampliando a definigdo que no campo da etnomusicologia tem sido empregada para
refletir sobre musica de maneira geral, o que podemos dizer ¢ que educagdo musical
ndo ¢; mas sim, que educacao musical s3o! No sentido de que a singularidade da area
¢ caracterizada pela pluralidade que constitui o seu campo de abrangéncia. A literatura
atual da educacdo musical e da etnomusicologia evidencia que hd uma conjuntura de
elementos no &mbito das praticas musicais que interessam de forma equanime as duas
areas de conhecimentos (Queiroz, 2010, p.117).
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Somado aos campos da educagdo musical e etnomusicologia, encontro suporte para a
constru¢do de percursos metodologicos para uma educacdo musical ativa identitaria na

abordagem sociocultural, campo da sociologia da musica que discorro a seguir.

3.2.3 Ensino musical na cultura popular: um fato social

As praticas da cultura popular ocupam territorios cuja presenga das populagdes negras,
origindrias, camponesas e periféricas aos centros urbanos prevalecem. Os grupos sao
constituidos por minorias socialmente excluidas/vulneraveis das politicas culturais publicas que
encontram nas expressdes populares um terreno de luta, resisténcia, sobrevivéncia e
protagonismo das suas identidades.

Hall (2003a; 2003c) confere ao fazer musical da cultura popular a centralidade da
articulagdo das identidades negras, corroborando o pensamento de Gilroy (2012) que aponta o
fazer musical da cultura popular fruto das expressodes afrodiaspdricas, como respostas ao “terror
racial” e as violéncias materiais e simbolicas. Miiller (2000, p. 117) em sua pesquisa “A musica
¢, bem dizé, a vida da gente: um estudo com criangas e adolescentes em situacdo de rua na
Escola Municipal Porto Alegre — EPA” relata que os sujeitos ao fazerem musica “experimentam
o sentimento de legitimacao na sua vida de exclusdes”.

Para Souza (2004, p.10) a compreensdo das praticas sociais dos aprendentes musicais
e suas relagdes com o territorio em que vivem sao relevantes na analise de como experienciam/

vivenciam, assimilam e compreendem musica.

Pois € no lugar, em sua simultaneidade e multiplicidade de espacos sociais e culturais,
que estabelecem praticas sociais e elaboram suas representacdes, tecem sua identidade
como sujeitos socioculturais nas diferentes condigdes de ser social, para a qual a
musica em muito contribui (ibidem).

O artigo “Educacao musical na contemporaneidade” (Arroyo, 2002) explicita a presenca
do envolvimento social em qualquer modalidade de ensino musical apontando a necessidade de
uma abordagem sociocultural em Educag¢do Musical. A autora baseia sua proposi¢cdo em um
levantamento bibliografico de estudos diversos no campo da aprendizagem musical, incluindo
o campo da cultura popular, afirmando ser o entendimento da constitui¢ao social e cultural das
praticas musicais fundamentais para a constru¢do de metodologias e técnicas que desvelem os
processos de aprendizagem musical em cenarios distintos.

Souza (2004) dialoga com Arroyo ao propor a necessidade de:
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Conhecer o aluno como ser sociocultural, mapear os cenarios exteriores da musica com
os quais os alunos vivenciam seu tempo, seu espaco e seu “mundo”, pensar sobre seus
olhares em relacdo a musica no espago escolar, sdo proposi¢des para se pensar essa
disciplina e ampliar as reflexdes sobre as dimensdes do curriculo, contetido-forma e o
ensino-aprendizagem oferecidos aos alunos (ibidem, p.9).

Incluo também na discussdo sobre o ensino de musica na cultura popular ser um fato
social, a Tese “Interagdes Sociais construidas no ensino particular de violino e flauta doce:
estudos de caso sobre relagdes de ensino e aprendizagem com criangas de dois e trés anos” de
Neto (2018), O autor promove reflexdes sobre o papel das interacdes estabelecidas em
contextos de aprendizagem musical, tendo como aporte Giddens e Sutton que definem interagao
como “qualquer forma de encontro social, formal ou informal, entre dois ou mais individuos”
(2016, p. 232 apud Neto, 2018, p. 36).

As interagdes sociais firmadas em espagos de aulas, ensaios e performances musicais
apresentam elementos, segundo Neto, “que vao além da analise do conteido musical”. Esses
elementos comportamentais resultantes da relagao entre os sujeitos que fazem musica, auxiliam

no melhor entendimento e planejamento de a¢des pedagogico-musicais (Neto, 2018, p. 37, 39).

Como as interagdes sociais permeiam nossa vida de maneira explicita, torna-se
relevante olhar cientificamente para elas nas diversas situagdes e contextos, com
vistas ao aprimoramento das posturas humanas e, aqui de modo especial, nas posturas
pedagdgico-musicais (ibidem, p.39).

Mesmo constituindo areas distintas e autonomas nos estudos em musica, educagao
musical, etnomusicologia e sociologia da musica apresentaram intersecoes em Seus percursos
investigativos, conceitos e métodos que dialogam com o campo da pesquisa, sendo as interfaces
entre as trés areas relevantes na elaboragdo das propostas tedrico-metodoldgicas decoloniais em
Educagao Musical Ativa a partir dos processos de ensino e aprendizagem musical do Reisado

de Congo do Mestre Aldenir do Crato.
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4 A TRANSMISSAO DE CONHECIMENTO NO TERREIRO DO MESTRE ALDENIR

O Reisado de Congo ¢ compreendido como um agrupamento da musica popular e
tradicional do Cariri cearense, conceito construido por Coopat, Mattos ¢ Gonzalez (2012), a
partir da pluralidade de manifestacdes culturais vivenciadas nos centros urbanos e rurais dos
municipios situados no sul do Ceara. A concepg¢ao abrange coletividades inseridas em contextos
socioecondmicos, historicos e culturais identitarios que realizam praticas musicais e artisticas

nessa regido. Sendo definida por seus autores como:

Grupos pequenos dos homens e das mulheres carirenses, que se relacionam para a
criagdo musical empirica, de acordo com maneiras diversas de existéncia, formando-
se como sistemas particulares que constituem parte essencial dentro do macro sistema
da cultura do Cariri cearense atual. Os agrupamentos sdo pequenos sistemas sociais
que funcionam com formas particulares da dinamica de grupos. [...] O
condicionamento socio historico, cultural e educativo que caracteriza a existéncia de
um agrupamento da musica popular tradicional, determina sua fun¢do social na
comunidade e condiciona o uso de um tipo determinado de conjunto instrumental, as
fung¢des musicais dentro dele, o repertodrio tradicional e moderno que realiza e a forma
com que o conhecimento ¢ construido e transmitido dentro do grupo, quer dizer, como
se ensina e se aprende musica (no grupo) (Coopat; Mattos; Gonzalez, 2012, p. 15 e
16).

No agrupamento do Reisado de Congo um individuo especifico ocupa um territério
particular e protagoniza os processos de transmissdo dos conhecimentos do folguedo com os
integrantes do grupo. Esse individuo ¢ o Mestre, que em seu terreiro conduz os brincantes no
percurso da brincadeira a construirem saberes e fazeres relacionados ao brinquedo.

Aldenir Aguiar, nascido em 1933, agricultor, nomeado, em 2003, pelo Governo do
Estado do Ceard como Tesouro Vivo da Cultura, atua desde a década de 1950 na regido do
Cariri cearense como Mestre de Reisado de Congo, mantendo em sua residéncia, no distrito da
Bela Vista em Crato, Ceara, desde 2013, a primeira escola de reisado do Cariri. Em seu terreiro,
criangas, jovens e adultos circulam, interagem e integram dois grupos, um infantil e outro
adulto/juvenil. Os participantes se reunem semanalmente para brincarem, ensaiarem,
confeccionarem aderecos e fortalecerem sua relagdo com essa expressao da cultura popular.

Este capitulo pretende levantar discussdes sobre os modos de transmissao e aquisi¢ao
de conhecimentos no terreiro do Mestre a partir das experiéncias vividas pelos brincantes e
apresentar o folguedo por meio da sua historia, caracteristicas socio culturais e elementos
particulares, tragando um perfil etnografico do Mestre Aldenir, seu terreiro e dos brincantes que

integram a folia.



59

Figura 1 — Mestre Aldenir.
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Fonte: Samuel Macédo.

4.1 A transmissdo de conhecimento no Reisado de Congo: a experiéncia como processo de

ensino aprendizagem

A busca por uma abordagem em educag¢do musical que ndo invisibilize aspectos
singulares que compdem a diversidade humana me conduziu ao terreiro do Mestre Aldenir, um
dos territérios de grande expressdo da cultura popular do Cariri cearense, onde saberes
ancestrais e orais sdo transmitidos num espago de intensas vivéncias/experiéncias e relagdes
afetivas entre mestres, brincantes, familiares ¢ comunidade.

A construgdo de conhecimento do brincante aprendiz, no Reisado de Congo, estad
interligada a relagdo com o corpo, presenca e existéncia dos Mestres e brincantes mais

experimentados, pois se d4 por meio da imitagdo da performance observada.

O aprendizado faz-se por duas formas: por imitagdo e através do contato corporal com
0 Mestre. E interessante observar que a imitagdo e o contato sdo exatamente as duas
técnicas da magia simpatica de comunicagdo entre os seres, de passagem de energia e
de transmissdo de conhecimento. No Reisado, o aprendizado por imitagdo faz-se com
o aprendiz observando e tentando repetir o procedimento do Mestre ou dos brincantes
mais experimentados. Geralmente, o aprendiz pde-se nos derradeiros lugares da fila
de figuras, imitando a que estd imediatamente adiante dele ou a que brinca na
vanguarda da fila, no caso o Embaixador (Barroso, 1996, p. 88).

Vitoria, brincante do Reisado do Mestre Aldenir ha cinco anos, descreve bem essa

acdo de aprender pelo imitar. “Eu aprendi a brincar Reisado com a ajuda do Mestre e de Léo.
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Vendo eles brincar. Ai, eu fui pegando o jeito e fazendo os passos”. Rayanara, também
brincante do grupo, relata 0 mesmo modelo. “Eu aprendi a dangar Reisado vendo meu primo
dangar todos os dias”. Para quem cresceu dentro do terreiro, como Léo, se aprende Reisado
brincando. “Eu nasci no terreiro e aprendi Reisado brincando com meu vo™.

O processo de ensino-aprendizagem do/no folguedo tem por percurso a observacao,
imitacdo, experimentacdo e repeticdo, critérios presentes na transmissao de conhecimento das
diversas expressoes da cultura popular, 0 que torna necessario a pesquisa uma compreensao
dos modos de transmissao de conhecimento. Segundo Souza, “a transmissdo dos saberes baseia-
se na oralidade, na observagdo e na tradi¢do, sem a hierarquizacdo dos saberes eleitos pela
escola, porém com grau de sistematizacdo e de intencionalidade que pode ir além da mera
casualidade educacional ou da informalidade” (2005, p. 413).

No terreiro do Mestre Aldenir € possivel observar a aprendizagem por imitacdo a partir
da presenca de criangas na idade da primeira infincia que chegam acompanhando irmaos,
primos e pais brincantes e logo se integram ao folguedo tomando posi¢do nas fileiras. Mestre
Aldenir afirma: “Deixe os pequenim entrar, pois as criangas vao aprendendo o Reisado se elas
viverem dentro do Reisado. Eu ndo empato nenhum de brincar na fila, nao!”

As fileiras sao formagdes nas quais os integrantes se dividem em trés de quatro filas
paralelas, tento o Mestre a sua frente. Os mais experientes se posicionam nos primeiros lugares,
em contraponto aos inexperientes que ocupam o final de cada fila. E na formagdo do pelotdo, a
cada encontro, enquanto os experientes cantam e dangam, na frente, que os aprendentes se

arriscam, imitando o que observam ser realizado.

Figura 2 — Brincantes posicionados em fileiras durante ensaio.

Fonte: Acervo da autora.
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Do iniciante se espera observar e escutar, para entdo imitar e experimentar cada passo
e sonoridade, segundo o comando do Mestre. “Basta ter interesse, ser disciplinado e dedicado
pra aprender os passos € as pecas do Reisado. Prestando atengdo, direitinho! Agora, ndo pode
perder os ensaios, viu!? Me diga: como € que aprende uma peca nova, se nao estiver aqui pra
ouvir?”, diz o Mestre ao questionar o grupo em um dos ensaios assistidos.

A presenga no ensaio se torna um fator indispensavel no cotidiano de transmissao do
folguedo. E nesse momento que o Mestre, bem como os brincantes mais experientes, além de
compartilharem cangdes, cenas e passos, fazem intervengdes para dar suporte aos que precisam,
acompanhando-os de mais perto, fazendo corre¢des, conduzindo movimentos e gestos, falas e
cantos.

Conversar com o Mestre sobre os ensaios remete a Souza (2013), que afirma ser o
fazer fazendo uma das formas de aprendizado na cultura popular, ja que os brincantes aprendem
com o Mestre € com os outros brincantes através da repeticdo, de olhar e tentar fazer o

movimento.

As “dangas dramaticas”, como foram chamadas por autores como Mario de Andrade
(1959), Oneyda Alvarenga (1950), Renato Almeida (1965), Guilherme dos S. Neves
(1976) e Aratijo (1964), entre outros, também conhecidas como teatro, auto, folguedo
ou teatro tradicional popular, foram construidas e perpassadas a partir do processo de
aprender a fazer fazendo (Souza, 2013, p. 31).

Quando o Mestre ou brincante experiente introduz um brincante iniciante na fila, o
expde a um processo ativo de educagdo aos moldes da Escola Nova, na qual o aprendente
aprende fazendo, envolto as atividades experienciais estimuladas pela descoberta da vivéncia e
ousadia da tentativa.

O educador e fildsofo norte americano John Dewey (1859-1952) elaborou o conceito
de Learning by doing, aprender fazendo, que influenciou a constru¢do da educagdo
contemporanea, ao defender o protagonismo da experiéncia dos educandos no processo de
aprendizagem. Dewey compreendia ser pelas experiéncias dos educandos, as agdes de
envolvimento do agente e o meio, sujeito e ambiente, um mundo psiquico e um mundo material,
que habilidades se desenvolvem e o conhecimento ¢ adquirido (Favero; Domieto, 2013, p. 117).

Ao enaltecer a experiéncia, por meio da qual os sentidos corporais conectam com o
individuo com o mundo externo, cotidiano, o filésofo norte americano defende a relagao de
interdependéncia entre experiéncia e natureza, em resposta a dicotomia corpo/mente de
Descartes. Pela experiéncia, segundo Dewey, € possivel um conhecimento profundo da

natureza. Pela experiéncia, na interacdo corpo/mente, descobre-se (Ferreira, 2011, p. 151-154).



62

Em secu terreiro, Mestre Aldenir convida, com seu sorriso acolhedor e bragos
estendidos, qualquer visitante a colocar-se de pé para dangar enquanto apresenta uma pega nova
ou antiga. Ele guia, com seu olhar atento e gestos intensos, o aprendente ao longo da
movimentagdo, marcando com forga suas proprias pisadas para assim acentuar a exposi¢ao de
cada trupé*®. No tempo em que cantarola a melodia, gargalha de satisfacdo, e, entre uma pega
e outra, narra cenas do enredo do reisado, conta anedotas, cita didlogos dos personagens e
partilha conselhos para a vida.

Assim foi comigo diversas vezes, o0 Mestre a estimular e mediar experiéncias com a
brincadeira durante ensaios, conversas ou apresentagdes, transmitindo saberes e fazeres do
reisado ndo por uma teorizagdo e explanacdo do que seja o folguedo ou como o realizar, mas
promovendo momentos afetivos, aproximando sujeitos a uma a¢do. Um procedimento de ndo
fragmentacdo dos contetidos, mas uma abordagem por meio da totalidade na qual canto, danga,
conversa, execucdo instrumental, gargalhadas e encenag¢do acontecem ao mesmo tempo e
interdependem.

Para Dewey, a experiéncia ¢ uma ac¢do integrada ao conjunto dos sentidos (tato,
audicdo, paladar, visdo, olfato) e cognicado, “uma ferramenta para os seres humanos adentrarem
e examinarem continuamente a natureza, sentindo-a por completo” (Ferreira, 2011, p. 152).
Quando o Mestre menciona ser necessario o brincante vivenciar a brincadeira, ele se dirige ao
valor da integracdo do participante nas atividades gerais do folguedo que o fazem imergir
sensorialmente na experiéncia do Reisado de Congo. E sdo essas as atividades comuns aos
grupos: elaboracdo de trajes e aderegos, manutencao dos instrumentos musicais, preparacao do
terreiro para celebracdes, participagdo em festividades cotidianas na comunidade, convivéncia
com os demais membros do grupo e principalmente com o Mestre, e apresentacdes.

Ressalto aqui a importancia de todos os integrantes, independente do nivel de
conhecimento, tempo e vivéncia/experiéncia no folguedo, participarem das atividades, pois a
organizagao e distribui¢do dos papéis e funcdes dentro do grupo reafirmam o valor de cada
membro, do iniciante a0 mais experiente. E possivel a presenca de aprendentes em encontros
para construcao de adornos, como também em apresentacdes desde o primeiro ensaio.

Os ensaios, apresentagdes e demais atividades sdo também encontros afetivos onde
fluem conversas sobre a vida, conselhos, piadas, assuntos da atualidade, memorias e relatos

sobre a brincadeira, um potente territdrio de socializagdo, convivéncia e vida comunitaria que

46 Trupé é o termo utilizado para definir a coreografia do Reisado de Congo executada durante o instrumental.
Podendo ser utilizado também o termo pisada. Quando ha a presenca do canto, se nomina passo.
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proporciona ainda mais experiéncias entre os sujeitos € a expressao do reisado. A presenca de
familiares, amigos e vizinhos simpatizantes, até ex-integrantes, ¢ comum nos encontros. Esses
ndo participam da brincadeira como figuras*’, mas assistem ensaios e apresentacdes, auxiliam
na organizacao das filas, preparam lanches, confeccionam e ajustam trajes e demais elementos
cénicos e organizam os espacos das acdes. Fica perceptivel o dominio dos saberes e fazeres do
folguedo desses sujeitos colaboradores a partir da vivéncia/experiéncia partilhada. Observei em
minhas visitas eles cantarem as pecgas, acompanharem a pisada e ajudarem a relembrar
narrativas. Socorro, companheira do Mestre Aldenir, foi introduzida ao universo do reisado ha
trés anos e, em poucos meses de convivéncia com o grupo, ja resguardava significativo

repertdrio que acompanhava cantando, sentada, enquanto assistia a ensaios.

Figura 3 — Mestre Aldenir ensinando uma brincante a construir seu proprio
capacete.

Fonte: acervo da autora.

Larrosa menciona ser a experiéncia “o que nos passa, 0 que nos acontece € que nos
toca” (2015, p. 18) e a educagdo pela experiéncia um acontecimento que traz novos sentidos,

possibilidades existenciais e estéticas que impulsionam movimento e transformacao, liberando-

47 Figuras s@o os Integrantes do Reisado de Congo que brincam trajados e participam da hierarquia cénica.
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nos “de certas verdades, de modo que deixamos de ser o que somos, para ser outra coisa para
além do que vimos sendo” (idem, p.5).

Na sequéncia, apresento de forma mais especifica o Reisado de Congo, a pessoa do
Mestre, o terreiro e os brincantes, suas relacdes e interagdes na transmissao de conhecimento a

partir da experiéncia.

4.2 O Reisado de Congo: historia e elementos

Mestre Aldenir define o Reisado de Congo de forma particular, entrelacando-o ao que
cada brincante experiencia e vive. O conceito atribuido pelo Mestre ¢ um principio que
fundamenta suas definicdes do que ¢ arte e cultura e esta registrado na ultima faixa do album
Reis de Congo: Mestre Aldenir, 90 anos, que integra o produto artistico educacional da pesquisa

como forma de perpetuar e partilhar a designagdo de Aguiar. Afirma o mestre:

O Reisado ¢ aquilo que sai de dentro da gente. Nao sai da cabeca de ninguém, sai de
dentro da gente. E uma festa bonita que sai de dentro da gente. Uma festa de amor
que sai de dentro da gente. Uma festa de respeito que sai de dentro da gente. E uma
festa de muita felicidade.

Essa felicidade ¢ mencionada conjuntamente pelos brincantes. Rayanara, brincante de
treze anos, define: “O Reisado ¢ uma festa cheia de energia. Imagina um monte de gente
dangando, cantando e se divertindo nas ruas. Os grupos se apresentando em trajes coloridos e
fazendo coreografias animadas”. Vitoria, de quatorze anos, conta que foi essa alegria e beleza
que a atraiu para a brincadeira “Eu achei tdo bonito, aquela brincadeira. Tinha tanta animagao
[...] Eu pensei, quero brincar também”. Raynara destaca mais aspectos da felicidade
proporcionada pela brincadeira. “Ah..., ¢ muito bom, ¢ uma sensa¢do muito boa ser brincante
de Reisado, pois quando eu tou dancando, eu esquego das coisas, pois transmite paz e
tranquilidade”.

Em outras conversas Aldenir define o Reisado de Congo como uma cultura popular
em que um Mestre conduz cenas de comédia, lutas, musicas e dangas e apresenta personagens.

Também o descreve como uma brincadeira e festejo realizado em renovagdes®, dias santos e

48 Renovacdo ¢ um festejo religioso catdlico, tipico da regido nordeste, no qual o dono da casa celebra seu
aniversario ou o dia do santo de devocao. Sendo costume realizar uma liturgia na Sala do Coragao de Jesus, lugar
onde ficam as imagens sacras, com rezas e canticos religiosos.
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principalmente no Dia de Reis*. Sendo sua origem atribuida ao Divino®°, pois “foi Nosso
Senhor o primeiro a brincar Reisado”, Aldenir demarca o cardter religioso do Reisado ao
mencionar que “o reisado ¢ uma festa pra nois que somos cristdo”. E confirma: “o Reisado
conta a histdria da visita dos Santos Reis do Oriente ao menino Jesus”.

O Mestre confere igualmente a génese da brincadeira aos povos africanos em diaspora,
narrando a brincadeira ter surgido nos tempos de folga do intenso trabalho ao qual eram

submetidos os escravos:

Diz que o Reisado chegou com o pessoal que veio para o Brasil, ¢ quando chegaram
fizeram eles de escravo. Ai, naquela casa onde eles ficavam, que era a senzala, eles
comegaram a brincar de noite. Aquela turma de cabra tudim, brincando, fazendo
aquela danca. Ali, ficou esse negdcio de Reisado (idem).

O Reisado de Congo ¢ uma das expressdes do Reisado que Mario de Andrade cita em
seus registros de didrio como danga dramatica. “Todas essas dancas-dramaticas, Pastoril,
Congo, Boi, Reisado, Caboclinho, Cheganca, a Nau Catarineta, inda permanecidas tao vivas na
parte Norte e Nordeste do pais, andam muito misturadas, umas trazem elementos de outras,
influéncias novas penetram nelas” (Andrade, 2015, p. 379). E segue retratando particularidades

dessa modalidade de reisado:

Um dos reisados mais curiosos aqui no Nordeste sdo os Congos. Que nem o Bumba
meu Boi, o Pastoril, a Cheganga, ¢ um verdadeiro auto. Estes trés tiltimos tém origem
facilmente portuguesa. A importancia dos Congos e dos Cabocolinhos (outro
“brinquedo” que se danga neste Nordeste) ¢ denotarem a colaborag@o ou inspiracao
do africano e do indio. Os Cabocolinhos sdo uma danga dramatica em que personagens
e comparsas, indios, se vestem com penas, trazem arco e flecha. Nos congos tudo ¢é
africano (ibidem, p. 342).

Andrade assemelha o Reisado as Paixdes’' da Idade Média, devido sua carga
melodramadtica, quantidade de quadros cénicos, aderegos e falas. No entanto, reitera que a
narrativa do folguedo vai além dos temas religiosos, contemplando romances tradicionais,
textos satiricos e comicos (Andrade, 1982).

O Reisado para Luis da Camara Cascudo, em seu Dicionario do Folclore Brasileiro,

“¢ a denominacdo erudita para os grupos que cantam e dangam na véspera e Dia de Reis”

49 O Dia de Reis, segundo a tradi¢do catdlica, € 06 de janeiro. Data que ¢ celebrada a visita dos Reis Magos ao
menino Jesus, segundo o relato biblico.

50 O Divino na tradi¢do catdlica é o Espirito Santo, uma das pessoas da trindade, doutrina cristd que acredita ser
Deus uma trindade, trés pessoas em uma. Deus pai, Deus Filho (Jesus Cristo homem) e Deus Espirito.

51 Paixdes sdo encenagdes publicas cujo conteudo principal era o relato do sofrimento de Cristo apresentado nos
Evangelhos.



66

(Cascudo, 1969, p. 774). Chegando ao Brasil através dos colonizadores portugueses, que
conservavam a tradi¢do de celebrar o nascimento do Menino Jesus, a manifestagdo ¢ descrita
por Cascudo como “um cortejo de pedintes, catando versos religiosos ou humoristicos, como
0s autos sacros, como motivos sagrados da historia de Cristo” (ipidem, p. 774). O autor continua
a descrevé-lo como “ranchos, ternos, grupos que festejam o Natal e reis. O reisado pode ser
apenas a cantoria como também possuir enredo ou série de pequeninos atos encadeados ou nao”
(ibidem, p. 776).

Conforme Barroso (1996, p. 12 e 13), o Ceard registra em quase toda sua
territorialidade a presencga de reisados. Os grupos apresentam estruturas distintas, diferenciadas
pela composicao dos personagens, dangas e narrativas. Sdo cinco, os mais definidos: Reis de
Couro ou Careta, do Sertdo Central, cujo nicleo dramatico ¢ a familia sertaneja patriarcal
formada pelos Caretas, assim chamados por usarem mascaras de couro; Reis de Caboclo, da
Serra da Meruoca, Camocim e regido Norte, assemelham-se, no bailado, aos Caboclinhos,
vestindo trajes indigenas e utilizando arcos e flechas; Boi de Reisado, da regido metropolitana
de Fortaleza, com influéncias do Maracatu cearense e Pastoril, sem referéncias religiosas; Reis
de Bailes, pontualmente no Cariri, assemelham-se aos bailes medievais com dancas bem

demarcadas; e o Reis de Congo, recorte da pesquisa, que segundo Oswald Barroso:

Tem seu centro de ocorréncia no Cariri, zona de engenhos de cana (para fabricago
de rapadura e aguardente), onde a presenga do negro foi marcante. Seus numeros
musicais (tocados, dangados e cantados) e seus quadros dramaticos sdo encenados por
um grupo de personagens organizados em uma hierarquia que mescla elementos da
economia agucareira e pecuaria e das cortes medievais, comandada por um Mestre.
Por fora dessa estrutura verticalizada, correm dois personagens exceg¢des, o Mateus ¢
sua mulher, Catirina, ambos negros e ex-escravos que atuam com liberdade total de
improvisagdo junto ao publico e aos demais brincantes do Reisado, desobedecendo as
ordens do Mestre e fazendo galhofa com os mais respeitosos valores morais
constituidos, sejam profanos ou religiosos (Ibidem, p. 13).

As defini¢des e origens do Reisado de Congo sdo compostas por uma trama de
elementos africanos, ibéricos e indigenas, resultantes do entrelaco entre os mitos, as historias,
as lendas, as narrativas sagradas, factuais e fantasiosas desses povos. Os elementos africanos,
para Barroso, sdo os mais intrinsecos ao folguedo que ¢ “filho imediato dos Congos, de quem
herdou a estrutura da corte, os entronamentos, destronamentos e batalhas reais” (ibiden, p.84).

Os Congos, assim como o Congado e a Congada, sdo altos populares que apresentam
a partir da musica, danca, indumentarias e encenacao narrativas historicas, sociais, religiosas e
miticas de Africa. Cascudo (1969, p. 298-301) ressalta os relatos de lutas entre a Rainha

Angolana Ginga contra o reinado portugués e os reinados vizinhos, o Rei Cariongo de Luanda,



67

citado em pecas de Abertura de Porta do Reisado de Congo: “Santo Reis e Dom Cariango, da-
me empeleja®?”; as batalhas entre cristios e mouros e as viagens maritimas. Sobre os Congos,
Andrade confirma (2015, p. 342) ser “certo que personagens (rei do Congo, rainha Ginga),
muitas palavras e muitos dos cantos e dangas sdo visivelmente africanos”. O carater religioso

dos Congos ¢ destacado por Cordeiro:

Numa visdo bem geral, Congado, Congada ou Congo refere-se a uma performance
devocional, consagrada a alguns santos da igreja Catolica, que envolve danga, musica,
indumentdria e acessorios especificos, dramatizagdes em muitos casos, desfiles
publicos pelas ruas nos quais, geralmente, ¢ conduzida a bandeira do santo
homenageado e cuja origem fundante esta ligada a algum fenémeno que ¢ explicado
como milagre (Cordeiro, 2014, p. 88).

O aspecto guerreiro atribuido ao folguedo do Reisado de Congo ¢ explicitado por
Mestre Aldenir: “O Reisado de Congo original mesmo € este que a gente brinca, esse que tem
espada, que tem tradgico!” Em seu grupo, todos os brincantes, com exce¢do dos Mateus, impdem
espadas e estdo adornados com trajes militares (peitoral e capacete). No conteudo das pegas
musicais: “O, bate Marcha. Bate o tambor. O meu amor ¢ quem me faz eu ir a guerra”, e
embaixadas®: “Eu sou um forte guerreiro e tenho perseveranca. Dos Doze Pares de Franca, eu
sou um dos cavaleiros”, sao constantes as menc¢des aos enredos de batalha.

A presenga de tracos miticos e animicos, heranga das culturas negras e indigenas em
interlocugdo com a cultura portuguesa, torna a elaboragdo dos personagens e narrativas do
Reisado de Congo revestida de encantamento. Fabulas como o casamento do sapo, a presenga
de seres fantasticos como o Jaragud, os atos incomuns atribuidos a homens comuns como o
Mateu, a descri¢do de feitos heroicos que transitam entre a realidade e a ficgdo como as batalhas
entre cristdos e mouros, atribuem ao folguedo uma forma particular de construir, compreender

e narrar a vida. Barroso constata:

Gerados por processo de criagdo coletivo e milenar, os personagens do Reisado retém
arquétipos, fragmentos de mitos e matrizes culturais, que lhes ddo qualidades
universalizantes e representatividade cultural. S3o personagens universais pelo
conteudo e regionais pela forma. Dai se explica, em parte, a forte empatia que

52 Peca que costuma ser cantada pelo Reisado de Congo antes de adentrar a casa a ser visitada. Os brincantes
iniciam a musica com o corpo encurvado e a ponta da espada encostada no chao em sinal de reveréncia ao dono
da casa. A peca é a faixa 2 do Album Reis de Congo: Mestre Aldenir, 90 anos, que integra o produto educacional
da pesquisa.

53 As embaixadas sdo textos declamados em formato de dialogo entre os Reis. S@o utilizadas em momentos de
saudac¢do, reveréncia ou batalhas, louvando e reconhecendo personagens politicos e religiosos entrelacados ao
enredo do Reisado de Congo. Também relatam batalhas, grandes feitos ou cenas épicas conectadas ao folguedo.
Também sdo pronunciadas pelos brincantes diante do oratério no momento da Louvagao ao Divino.
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exercem sobre seu publico. Sdo personagens tirados do inconsciente coletivo,
fortemente incrustados no imaginario popular.

Em muitos casos, sdo figuras miticas, partes de uma ordem césmica, onde aparecem
em comunhdo com a natureza ¢ a coletividade. Mesmo quando trata-se de animais
ligados ao cotidiano popular, a exemplo do boi ou de tipos humanos comuns, como
0 Mateus, guardam uma grandiosidade similar a dos personagens do teatro classico.
Sdo todos eles elementos do grande corpo popular, a exemplo dos personagens
grotescos das festas publicas nas pracas da Idade Média (Barroso, 1996, p. 186-187).

Figura 4 — Brincantes do Reisado do Mestre Aldenir trajados.

Fonte: Samuel Macédo.

e

O proprio cristianismo narrado no brinquedo ¢ tomado por referéncias das
religiosidades africanas devido a influéncia Moura®* estabelecida na Europa do século VI ao
XIV, quando Portugal foi dominada pelos africanos islamizados. Floresce no territorio ibérico
brasileiro as Irmandades Negras em devocao aos santos catélicos, comunidades religiosas que
migram para a colOnia brasileira no processo de invasdo e nos territorios com presenga de

populagdes africanas escravizadas. Segundo Nunes (2007, p 101-102):

No Brasil, as irmandades surgem nos primeiros anos da colonizaggo, especialmente
as de Sdo Benedito e de Nossa Senhora do Rosario e tornam-se muito importantes na
sociedade colonial brasileira. Tinha como objetivo cultuar um determinado santo
seguindo a linha da evangelizag@o. Nestes espagos [...] os escravizados utilizavam o
disfarce para inserir elementos da cultura africana. O surgimento dos folguedos de
reisado no Brasil esta diretamente ligado as cerimonias realizadas nas irmandades.

54 Povos advindos do norte da Africa praticantes do Islamismo que mantinham conflitos com Portugal por questdes
comerciais e religiosas.
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Sobre as irmandades Cordeiro (2014, p. 16-17) desenvolve:

Presente em varios estados brasileiros, recebendo denominagdes variadas, tais como
reinado de Congo, reis de Congo, congado, congada, pode também ser devotada a
outros santos catolicos, dentre os quais Sdo Benedito e Santa Ifigénia, tem historicas
ligagdes com as irmandades religiosas formadas por negros, com a coroacdo de reis
negros e com a reatualizacdo de embaixadas e dangas guerreiras que aludem ao
longinquo passado das relagdes do Reino do Congo com o Reino de Portugal,
iniciadas no século XV.

Os atos surpreendentes narrados na Biblia®®> e no Flos Santorum’ presentes no
Reisado de Congo se assemelham as adaptacdes artisticas utilizadas pelos Jesuitas em suas
Missdes de catequizagdo dos povos africanos, afrobrasileiros e indigenas (Andrade, 1982, p.
81). A exemplo da peleja entre Sdo Miguel e o Cao, pela alma do Reis, que remete a narrativa
biblica da peleja entre o Arcanjo Miguel e o Dragdo, o Diabo, presente no Livro do Apocalipse

capitulo 12, versiculo 7:

Houve peleja no céu. Miguel e os seus anjos pelejaram contra o dragdo. Também
pelejaram o dragdo e seus anjos; todavia, ndo prevaleceram; nem mais se achou no
céu o lugar deles. E foi expulso o grande dragdo, a antiga serpente, que se chama diabo
e Satanas, o sedutor de todo o mundo, sim, foi atirado para a terra, ¢, com ele, os seus
anjos (Biblia, 2009, p. 1.635).

Ao longo do Entremeio”’ religioso da Peleja entre Sio Miguel e o Cdo, os brincantes
proclamam sua fé, lutam contra o mal, cantam loas>® e tiram versos em louvor aos santos € aos
elementos da religido. Mestre Aldenir relata detalhadamente o quadro dramatico, desde a
constru¢do da mascara do Cao, feita com papel e cola, até sua encenacao. Usa gestos e por vezes

se levanta, enquanto encena e canta as Pegas.

Oia, esse entremeio ¢ a coisa mais linda, num sabe! Agora ¢ preciso ensaiar direitinho,
porque sdo muitas falas. Ndo pode um atravessar o outro. Tem que ser tudo
‘embrechadinho’ [termo utilizado pelo Mestre para se referir a condugdo das
sequencias de falas entre os personagens, ou didlogos entre coro e solistas, sem a
presenca de pausa, antecipagdo ou atraso]! Eu mesmo fiz o Cao, com papel e cola. A

55 Coletanea de Livros fundamentais a fé e a religiosidade judaico cristd. Com textos narrativos, poéticos,
proféticos e historicos. Escritos por autores diversos em um periodo de 1.600 anos.

56 "Flor dos Santos" sdo livros com coletanea de relatos das vidas dos santos catolicos. As obras escritas em forma
de prosa, ressaltam as virtudes dos sujeitos sacramentados pela Igreja Romana. Com autorias e origens distintas,
os livros eram utilizados pelos padres jesuitas no processo de catequiza¢do dos povos africanos e indigenas.

57 Por ‘entremeio’ se entendem os pequenos quadros dramdticos desenvolvidos durante o folguedo. Os entremeios
contam com o protagonismo dos personagens, também chamados de figuras ou bichos, por isso o termo também
¢ utilizado para definir a figura principal da cena. Sdo entremeios o Boi, o Jaragud, a Burrinha, o Sapo ... Tem essa
nomenclatura por estar entre as cenas de Batalhas, Embaixadas e Pegas (cangoes).

58 Loa, ou toada, € um canto rimado, por vezes improvisado, alternado entre solista e coro. Esta presente em varios
folguedos da cultura popular.
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mascara do bicho, com chifre e tudo. Os meninos tudo tem medo. Quando matam o
Reis, fica aquela tristeza, todo mundo chora. O Céo entra querendo levar a Alma do
Reis, mas Sdo Miguel ndo deixa.
E assim, as pegas...
Miguel comega: ‘O de casa!’
Ali, o Cio responde: ‘O de fora!” Fazendo uma voz bem grossa!
Miguel canta: ‘O Inferno estremeceu.
Vim buscar aquela Alma,
Faz trés dias que morreu.’
Comeca aquela peleja medonha. O Cao querendo pegar a Alma. O povo todo grita:
‘cuidado Miguel!’
Al, o Cao canta de novo: ‘Puxa por ali, Miguel,
que essa Alma eu ndo te dou.
Pois ja faz mais de trés dias,
que ela por aqui chegou.’
Miguel reponde: ‘Nem que faga quinze anos
essa Alma eu sei que levo.
Quem mandou ver esta Alma
foi a Mae do Padre Eterno.’

Em adicdo as plurais concepgdes africanas, indigenas e portuguesas do catolicismo, o
Reisado de Congo incorpora referéncias do chamado catolicismo popular®® do Nordeste

brasileiro, mais especificamente de Juazeiro do Norte-CE. O Folguedo costuma cumprir fungao

2

ritual em Novenas ®°, Renovacgdes, Festas de Padroeiro ¢!, Procissdes > e Romarias &,

direcionando boa parte do repertério para pecas de Louvacao ao Divino, Sagragdo do Coragdo
de Jesus e Devocao aos Santos da Casa. Barroso descreve em sua obra referencial “Reis de

Congo” a ritualistica desse momento do Reisado:

Aberta a porta pelo dono da casa, o figural entra para a sagra¢do do Coragdo de Jesus
(ou para a louvacao do Divino), feita ao pé do oratério que costumeiramente encontra-
se na sala da frente de qualquer casa, por mais modesta que seja, da regido do Cariri.
Quando a apresentagdo ¢ feita em praga publica, a louvagdo do Divino pode ser
realizada numa capela ou igreja. Mas ha também Reisados que, antes de irem ao local
da fun¢fo, passam por uma igreja ou capela para rezar ao Divino, como explica
Raimundo Nonato: “O Divino é eu chegar com um grupo de Reisado nos pés do Santo

59 Catolicismo popular é uma expressdo de devogdo catdlica ndo oficial, que se da por meio da vivéncia e
experiéncia do sujeito e das coletividades diretamente com os santos e a religido. Por vezes os santos s@o
eleitos/beatificados pela populagdo e nao pela Igreja Catdlica Romana. O catolicismo popular contém um conjunto
de praticas e ritos devocionais como as romarias, as novenas, as procissoes, as festas de padroeiro, as promessas e
as peniténcias. Suas atividades ndo estdo retidas em espacos religiosos oficiais, podendo acontecer em casa,
terreiros e lugares apontados como santos. A mediagdo e lideranga também ¢ desvinculada de sacerdotes
oficializados, ficando a cargo de beatos, rezadeiros, curandeiros e conselheiros.

60 Novena ¢ um tempo separado para devogdo a Divina Trindade, Santos ou Igreja. Costuma ter duragdo de nove
dias seguidos com periodos determinados para reza e meditagao.

61 Festa de Padroeiro ¢ uma festividade em homenagem a uma Divindade ou Santo especifico adotado pela
comunidade. H4 um ciclo de atividades simultaneas, sendo elas religiosas como Missas, Novenas e Procissoes, €
ndo religiosas como quermesses, bailes, momentos de socializag¢do e entretenimento.

62 Procissdo ¢ um cortejo solene em reveréncia a um santo. Em seu trajeto costumam se cumprir alguns rituais.
63 Romaria ¢ uma peregrinacao a lugares sagrados. O destino pode ser a visitacdo de uma reliquia, santuario, lugar
onde ocorreu um milagre ou um fato relevante na vida de um santo. Por vezes ¢ realizada pelo devoto como
pagamento de um voto por uma promessa alcangada.



71

e me ajoelhar e rezar o Divino. Quando se reza o Divino, se alivia o Coracdo de Jesus.
Enquanto eu num der o Divino eu num brinco na casa pra onde fui chamado, nem que
o senhor me dé 500 contos. O Divino ¢ na igreja. Da igreja eu saio para brincar na
casa do patrdo. Antes de brincar na casa de qualquer pessoa, tem-se primeiro que
servir o Divino na igreja. Pode ser uma capelinha desse tamanho” (Barroso, 1996, p.
117-118).

Mestre Aldenir destaca a importancia devocional da Louvagao ao Divino ou Sagragao
do Coragdo de Jesus dizendo: “é nessa hora que ndés mostramos que somos cristdo”, pois “¢
nessa hora que consagra a brincadeira”. E continua: “o Reisado ¢ uma festa de devogao, de
respeito ao Santo”. E, “sdo essas pecas que nos ddo muita forga e protecdo para brincar”.

Existe uma coletanea de pecas e embaixadas direcionadas para esse momento solene,

sendo as seguintes citadas pelo Mestre como fundamentais:

Essa ¢ a primeira embaixada dos Reis diante dos pés do Santo.
‘Quando eu entro nesta sala pelo claro dessa luz,

Dou viva ao dono da casa e o Coragdo de Jesus.

Perante o foco de luz, digo uma e digo duas:

Viva o Corac¢do de Jesus.’

Todo mundo responde: ‘Viva!’

Al, essa ¢ a primeira peca que canta dentro de casa®*:
‘Menino Jesus da Lapa, quem te deu cabelo 16ro?
Menino Jesus da Lapa, quem te deu cabelo 16ro?

Foi a minha V6 Santana que tirou do seu tesouro.
Foi a minha V¢ Santana que tirou do seu tesouro.

Meu Jesus da Lapa, Jesus da Lapa.
Jesus da Lapa, eu vim foi triunfar!
Jesus da Lapa, eu vim foi triunfar!

Menino Jesus da Lapa, quem te deu este chapéu?
Menino Jesus da Lapa, quem te deu este chapéu?
Foi a minha V¢ Santana que me trouxe 1a do céu.
Foi a minha V¢ Santana que me trouxe 1a do céu.

Meu Jesus da Lapa, Jesus da Lapa.
Jesus da Lapa, eu vim foi triunfar!
Jesus da Lapa, eu vim foi triunfar!

Menino Jesus da Lapa, quem te deu essa camisa?
Menino Jesus da Lapa, quem te deu essa camisa?
Foi a minha V6 Santana e meu avd Sdo Jodo Joaquim.
Foi a minha V6 Santana e meu avo Sao Joao Joaquim.

Meu Jesus da Lapa, Jesus da Lapa.
Jesus da Lapa, eu vim foi triunfar!
Jesus da Lapa, eu vim foi triunfar!’

%4 Para ouvir a peca: https://www.youtube.com/watch?v=QZXijO0jhZU&list=PLOrAopD8g3z3-
SYFNFMPeaQWIP3XARXGO&index=5 .



https://www.youtube.com/watch?v=QZXijO0jhZU&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=5
https://www.youtube.com/watch?v=QZXijO0jhZU&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=5
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Tem que prestar atengdo, porque as fileiras tém que avangar pra reverenciar os Santo.
Todo mundo marchando inclinado e no final tem que bater a espada no chéo.

Uma das expressoes do catolicismo popular do Cariri cearense ¢ a devocao ao Padre
Cicero®. O sacerdote é citado pelos Mestres como padrinho do folguedo e protetor dos

brincantes. A cerca desse fato Aldenir menciona:

Naquele tempo brincar Reisado era coisa de pobe, indigente. O povo atirava até peda
em nois. Meu tio contava que meu Padim [Padre Cicero] mandava o povo brincar pra
ndo ficar com a cabega desocupada, porque a brincadeira ¢ mermo que ficar nos pés
do Santo. Ele dizia também que meu Padim gostava de assistir a brincadeira. Ficava
na janela esperando os grupos passar. Se fosse uma brincadeira baguncada ele ia pra
dentro.

A vinculagdo do Reisado de Congo com a religiosidade, bem como com as Coroagdes
dos Reis de Congos africanos, confere uma estrutura ritual ao folguedo, que possui demarcacdes
precisas de praticas, normas, costumes e tradicdes que devem ser observadas. Para esse

cerimonial invaridvel, Mestre Aldenir aponta alguns componentes:

O, minha fia, tem muita gente dizendo que brinca reisado por ai, mas ndo é reisado,
ndo. Pra ser reisado tem que respeitar os costume antigo. Desde que existe reisado,
pra ser reisado tem que cantar peca aos pé do Santo, as pecas de Divino, de
Consagracdo do Coragao de Jesus [...] Ja cansei de ver reisado sem disciplina, aquela
bagunga, ninguém sabe quem é Mestre, Contra Mestre...

Condutas rituais sdo essenciais ao Reisado de Congo, pois tratamos de uma acao
fundamentada na ancestralidade e tradi¢cdo. Sendo importante considerar que os modos de vida
de grande parcela dos brincantes, agricultores e sujeitos que residem nas periferias, estdo
vinculados a ritualizagdo da vida, onde a vida ¢ mais comunitaria e ciclica. Mas o proprio
Mestre aponta em sua fala a dindmica pela qual esté sujeita a brincadeira: “Tem as coisas que
vao mudando mermo. Os trajes era muito pesado, com aqueles espei... Agora ¢ mais manero”.
O mesmo relata a auséncia de alguns trechos, antes realizados na integra, por ndo encontrar

disponibilidade nos atuais brincantes em encenarem: “Hoje ¢ dificil encontrar quem aprenda

65 Padre Cicero foi um sacerdote catdlico nascido em Crato-CE (1844 -1934) que desempenha um importante
papel na construcao da histéria politica, social, econdmica e cultural do Ceard. Fundou a cidade de Juazeiro do
Norte -CE, territério Sagrado para o povo nordestino que o considera Santo por feitos “milagrosos”, sendo um
deles a transmutag¢ao da Hostia Consagrada em sangue na boca da Beata Maria de Aratijo. O fato foi considerado
Heresia para a Igreja Catolica Romana que o proibiu de celebrar Missas, pregar e ministrar a Santa Comunhao, o
excomungando em 1916. Santuarios erguidos em sua reverencia, residéncia e lugares com suas reliquias e timulo
sdo alvos de Romarias anuais que atraem milhdes de romeiros de todo o Nordeste.
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aquele monte de embaixada [...] Os entremeio falta um tanto. Nao tem quem faca tudo mais

"’

nao

Figura 5 — Mestre Aldenir na sala do Coragao de Jesus e sua residéncia.

Fonte: Samuel Macédo.

Desenvolvi um quadro para fins didaticos que apresenta a configuragao ritualistica da
brincadeira a partir da perspectiva do Mestre Aldenir. Perguntei ao Mestre, numa visita para
gravagio da sua voz que seria utilizada no processo de produgio do Album “Reis de Congo”,

0 que ndo poderia faltar no reisado:

Mestre! Como sabe, viemos aqui hoje para gravar sua voz para o disco. Esse disco é
para celebrar seus 90 anos de vida e brincadeira. Também, apresentar a brincadeira
para os professores e professoras, pra assim eles conhecerem o Reisado de Congo e
ensinarem as criangas nas escolas. Entdo me diga: O que é o Reisado? O que tem nele?
E o que ndo pode faltar?

O quadro propde apresentar um panorama do folguedo, uma tentativa de
esquematizacao para facilitar a fixagao de uma representacao do que ¢ a encenagdo, na ordem
mais utilizada, do Reisado de Congo do Mestre Aldenir no ano de 2023 (ano da coleta),
considerando a limitagdo em demarcar assertivamente a imagem da brincadeira, ja que tratamos
de uma manifestacdo popular que segue a fluéncia do festejo, de quem a conduz e de fatores
externos. Segui a narrativa do Mestre, tanto na elaboragao do quadro, como na produgdo do
album sonoro musical, respeitando sua orientagdo: “Mas tem coisa que nao pode deixar de ter

nao, viu. Se nao deixa de ser reisado”.
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Quadro 1 — Panorama dos Quadros Cénicos do Reisado de Congo do Mestre Aldenir.

Quadro Dramatico

Descricao

Marcha de Cortejo

Acontece pelas ruas do bairro onde acontecera a brincadeira. Os
brincantes saem na formagao das fileiras, convidando as pessoas
para o lugar da brincadeira. Evoca as marchas militares antes das
batalhas. O ritmo musical utilizado pelos tocadores costuma ser
o da Marcha e do Quilombo (no capitulo cinco falaremos
especificamente da musica do Reisado de Congo). Revezam
entre pecas instrumentais e pecas cantadas com letras que falam
da preparacio para a guerra, como “O, bate marcha!” (Faixa 01

do album “Reis de Congo”).

Abertura de Porta
Entrada

Diante da casa ou do lugar onde acontecera a brincadeira, o
Reisado se posiciona para pedir permissao para entrar e brincar.
Costumam elogiar o dono da casa e mencionar suas posses.
Também acontecem os gracejos do Mateu. Cantam pegas de
“Abrigdo de Porta”, como “O, de Casa? O, de fora?” (Faixa 02°7
do album “Reis de Congo”). Apds a permissdo ser dada, o
Reisado inicia uma série de cangdes galantes e cavalareiscas que
mencionam a sua chegada enquanto adentra a casa. A Peca
“Entremos nos nessa sala de Alegria” (Faixa 04 do album
“Reis de Congo”) ¢ um exemplo.

Os ritmos utilizados sdo a valsa, a marcha, o baido e o xote.

Louvagao do Divino

O grupo se acomoda na Sala do Coracdo de Jesus onde
reverencia e expressa sua devogio aos santos catélicos. E feita
ao pé do oratorio, diante das imagens. Rezas e oracdes sdo
dirigidas pelo Mestre, e sdo pronunciadas embaixadas pelos
brincantes. O Rei protagoniza alguns didlogos. Como exemplo

deixo a pega “Menino Jesus da Lapa” (Faixa 05 do 4lbum “Reis

% Para ouvir a pega: https://www.youtube.com/watch?v=zF_UNb6VfA8&Ilist=PLOrAopD8g373-

SYFNFMPeaQWIP3XARXGO0&index=1 .

87 Para ouvir a peca: https://www.youtube.com/watch?v=26DG_ZI Regl&list=PLOrAopD8g3z3-

SYFNFMPeaQWIP3XARXGO0&index=2 .

%8 Para ouvir a peca: https://www.youtube.com/watch?v=07QnpG8-M2k&list=PLOrAopD8g373-

SYFNFMPeaQWIP3XARXGO0&index=4 .

% Para ouvir a peca: https://www.youtube.com/watch?v=QZXijO0jhZU&list=PLOrAopD8g3z3-

SYFNFMPeaQWIP3XARXGO0&index=5 .



https://www.youtube.com/watch?v=zF_UNb6VfA8&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=zF_UNb6VfA8&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=26DG_ZLRegI&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=26DG_ZLRegI&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=O7QnpG8-M2k&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=O7QnpG8-M2k&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=QZXijO0jhZU&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=5
https://www.youtube.com/watch?v=QZXijO0jhZU&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=5
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de Congo™). Os ritmos sdo os mesmos do quadro anterior.

Entronamento

Destronamento do Rei

Concluido o momento da devogao, o Reisado sai para brincar no
terreiro, em frente a casa. O quadro consiste, inicialmente, no
Destronamento do Rei pelo Mateu, que ocupa seu trono, € depois
o Entronamento, quando o Rei recupera seu trono. O quadro
comega com bastante comicidade e depois ganha formalidade. A
Peca “Nosso Rei esta Coroado” (Faixa 087" do album “Reis de
Congo”), como demonstragdo. E, as pecas segues 0os mesmos

ritmos do quadro anterior.

Pecas de Terreiro

Entremeios

Nesse quadro as pecas executadas possuem temas variados. Sao
romances, narrativas de batalhas e can¢gdes de amor. Entre as
pecas de Terreiro alguns personagens sao apresentados, por isso
o nome Entremeio. Com caréater ladico, os Entremeios sdo os
quadros de maior performance cénica dos brincantes, com
extensos didlogos e atuacdo dos atores brincantes.

O grupo do Mestre Aldenir interpreta, atualmente, os seguintes
entremeios, seguindo essa sequéncia: o Jaragua, o Sapo, o
Orangotango, a Burrinha e o Boi.

Da Faixa 10 a Faixa 177! do 4lbum sdo direcionadas as Pecas de
Terreiro e Entremeio, sendo os ritmos utilizados os mesmos dos

quadros anteriores, com o acréscimo do Baido de Terreiro.

Embaixadas de Guerra

Batalha

Quadro dramatizado, com referenciais histéricos diversos, como
as batalhas da Idade Média, o conflito entre Cristaos e Mouros e
as batalhas entre Reinos Africanos. Composto de Embaixadas
Reais, textos narrativos de batalhas historicas, declamados como
didlogos entre os personagens da Corte, e Batalhas, encenagdo
das lutas em forma de danca, coreografada, no qual os brincantes

se enfrentam jogando espadas > . A Batalha tem

70 Para ouvir a peca: https://www.youtube.com/watch?v=evaY 8 GhGIGQ&list=PLOrAopD8g3z3-

SYFNFMPeaQWIP3XARXGO0&index=8 .

"1 Para ouvir as pegas, inicie: https://www.youtube.com/watch?v=z2Wbqgr5j10E&list=PLOrAopD8g3z3-
SYFNFMPeaQWIP3XARXGO0&index=10 .

72 Jogar espada € o termo dado a encenagdo coreografada dos conflitos. Os brincantes, ou jogadores, se enfrentam
numa danca muito bem demarcada. Os brincantes ensaiam os chamados pontos, demarcagdes dos lugares onde
colidirdo as espadas, simulando golpes.


https://www.youtube.com/watch?v=evaY8GhGJGQ&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=evaY8GhGJGQ&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=zWbqgr5j10E&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=10
https://www.youtube.com/watch?v=zWbqgr5j10E&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=10
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acompanhamento instrumental, no ritmo do Baido de Espadas.

Despedida Quadro lirico composto por varias pegas cantadas que enfatizam
o carater peregrino dos brincantes, descrevendo as dificuldades
da vida guerreira e a saida para uma nova jornada. Sdo cantos
mais melancoélicos, em ritmo de valsa ou marcha. A faixa 1873

do album apresenta um medley de pecgas de Despedida.

Fonte: Karine Teles (2024).

Tendo discorrido acerca da historia e os principais elementos do Reisado de Congo,
irei aprofundar na secdo seguinte sobre a pessoa do Mestre Aldenir, trazendo olhares a
corporificacao dos saberes e fazeres em seu ser € no seu terreiro, € o seu papel na transmissao

e perpetuacdo dos conhecimentos do folguedo.

4.3 O Mestre: seu corpo e terreiro

No campo da cultura popular um ser ocupa o papel fundamental na vida dos folguedos:
o Mestre. Memoria, transmissdo, encantamento, guianga, afetividade, simplicidade e criagdo
sao algumas das habilidades, a¢des e fungdes que integram a composicao desse individuo cujo
corpo ¢ o involucro de conhecimentos ancestrais e disparador de aprendizagens. Barroso (2013,
p. 617) afirma: “A sede da meméria, no Reisado [...], esta no corpo dos mestres. E 0 mestre e
s ele que detém a memoria do conjunto da sua brincadeira”.

Breton, em “A sociologia do corpo”, elabora a ideia de corporificagdo, apontando o
corpo como meio pelo qual elaboramos o mundo, originando e partilhando significados
basilares a existéncia do individuo e da coletividade. “Através do corpo, o homem apropria-se
da substancia de sua vida traduzindo-a para outros, servindo-se dos sistemas simbodlicos que
compartilha com os membros da comunidade” (Breton, 2007, p. 07).

Nos ensaios, apresentagcdes ou até mesmo numa conversa sobre o Reisado, € o corpo
do Mestre o material didatico, a lousa, o livro, o projetor. Sua gestualidade, fei¢cdes, olhares e o
que por vezes ndo ¢ dito, protagonizam a transmissao dos saberes e fazeres do brinquedo. Rocha

(2012) em sua Tese “Vestigios do Sagrado: uma etnografia sobre formas e siléncios” lista

73 Para ouvir a pec¢a: https://www.youtube.com/watch?v=PUxFhIEzom0&list=PLOrAopD8g3z3-
SYFNFMPeaQWIP3XARXGO0&index=18 .



https://www.youtube.com/watch?v=PUxFhIEzom0&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=18
https://www.youtube.com/watch?v=PUxFhIEzom0&list=PLOrAopD8g3z3-5YFNFMPeaQWlP3XARXG0&index=18
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alguns recursos corporificados na performance musical de grupos de beatos’™, devotos” e
penitentes’® do catolicismo popular juazeirense ao cantarem benditos’’ e incelengas’®. Ele
elabora que existe “todo o conjunto de expressividades envolvidas no ato de cantar”, se
referindo “ndo apenas aos elementos da performance musical [mas] ao conjunto de gestos
expressivos articulados durante a enuncia¢ao dos benditos [...] todos os preceitos e exigéncias,
sonoros ou nao, visiveis ou nao, que compodem a acao religiosa de cantar” (ibidem, p.13).
Mestre Aldenir reitera o fato de resguardar os saberes e fazeres do Reisado em seu
corpo ao mencionar: “As pecas tudinha. As embaixadas, as loas, eu tenho aqui na cabega. Tudo
que o Léo [Léo ¢ seu neto, Mestre do Reisado e seu sucessor] sabe, eu que ensinei”’. E segue
relatando: “Vem gente de tudo quanto ¢ canto aprender reisado, pra fazer seus grupo [...] Eles
passam o dia comigo. Ficam gravando, perguntando. Tem deles que danga, joga espada”. E por
seu corpo que a aprendizagem acontece, e Barroso (2013) constata essa salvaguarda e partilha

das praticas e conhecimentos:

O fato de que os folguedos tradicionais reclamam um mestre que esteja presente e
atuante em cena, sublinha ainda mais a constata¢ao de que sua performance depende
da memoria guardada pelo mestre em seu proprio corpo, depende da habilidade desse
mestre, de seu vigor fisico e dos recursos cénicos que dispde (p. 619).

A formagdo do Mestre esta intrinsecamente ligada a aquisi¢do, apropriagdo, pertenca e
manejo de repertdrio de pegas, dangas, falas, cenas e demais contetidos relacionados a
realizacdo do brinquedo, como elaboracdo de aderecos. Para Barroso (2013, p. 619), a
constituicdo de um Mestre depende da familiaridade do seu corpo com a memoria coletiva e
ancestral do folguedo, da sua habilidade em guardar e dialogar com o que herdou dos mestres
antigos, como também “da riqueza e da complexidade do acervo de gestos, vozes, movimentos
e procedimentos que possui” (ibidem).

Os Mestres sao forjados pela sua relagdo com o folguedo. Mestre Aldenir descreve seu

primeiro contato com o Reisado de Congo ao apreciar seu tio materno Chico Callou brincar.

74 Beato ¢ um ser cuja obediéncia e santidade o tornam exemplo e alvo de devogdo. No catolicismo popular, os
beatos sdo eleitos pela comunidade.

75 Devoto ¢ o seguidor de algum santo, beato ou elemento divino.

76 Penitente ¢ um fiel que acredita serem praticas penitenciais essenciais para expurgarem os pecados da
humanidade. O catolicismo popular confia aos penitentes a continuidade da a¢ao expiatéria de Cristo.

77 Bendito ¢ um canto religioso praticado no catolicismo popular, tanto na vida devocional, como em atividades
coletivas como procissdes, novenas, renovacdes € atos penitenciais.

78 Incelencas sdo benditos destinados aos mortos. Sdo executadas em momentos funebres como o velorio,
conhecido no sertdo nordestino como sentilena. Também podem ser cantadas nos momentos finais de alguém que
estd moribundo.



78

“Eu tinha 15 anos e achei aquilo bonito demais! [...] Minha mae gostava de Reisado e deixava
eu assistir [...] Quando foi na noite de Sdo Jodo de 1955 eu brinquei reisado trajado pela primeira
vez e nunca mais parei”’. No convivio do brincar com seu tio, Aldenir aprendeu, e quando lhe
foi oportuno iniciou seu proprio grupo. “Um dia meu tio ndo pode mais brincar e eu resolvi

montar meu grupo e estou até hoje”. Segundo Cordeiro:

Em sua grande maioria, [os Mestres] sdo pessoas que t€ém uma longa trajetdria de
participacdo nos folguedos, iniciada quando ainda criangas, o que lhes permite ir
gradativamente passando do desempenho de fungdes mais simples ao de fun¢des mais
complexas, cujo acumulo de conhecimentos e certa posicdo de respeitabilidade em
seu grupo social conferem-lhes, na maturidade de sua vida, a autoridade necessaria
para comandar aquele tipo de expressdo (Cordeiro, 2014, p. 90).

Aponto agora algumas habilidades incorporadas ao Mestre Aldenir que integram seu
exercicio do oficio de Mestre de Reisado de Congo. Sao elas:

a) Liderar - “E o Mestre que comega tudo! Quando eu apito, todo mundo j4 sabe, tem
que prestar aten¢do. Os meninos logo se endireita nas fileira”, diz Aldenir.
Para Barroso (2013, p. 618) “o Mestre ¢ como um lider, a0 mesmo tempo
tradicional e carismatico” que integra o grupo no desenvolvimento das atividades,
orientando, conduzindo, dando ritmo e fluéncia as agdes. “Sua atuacao assemelha-
se a de um treinador de futebol, que fosse a0 mesmo tempo um juiz [...], inclusive,
utiliza um apito [...] para conduzir a funcao” (ibidem, p. 617-619).
A manutencao do folguedo € possivel pela articulagdo dos fundamentos, dos
conhecimentos e das a¢des proporcionada pelo Mestre. “Todos estes folguedos tém
sua sobrevivéncia alimentada pelo trabalho de um articulador, [...] um mestre que
conhece os fundamentos, as a¢des corporais necessarias a performance, a
indumentaria, o tipo de organizagdo sonoro-musical adequada” (Cordeiro, 2013,
p- 90).
A lideranca exercida pelo Mestre ndo € apenas nas questdes relacionadas a
performance do grupo. A brincadeira manifesta um modelo socio, cultural, politico
e econdmico semelhante aos das comunidades rurais agucareiras do sertao
nordestino no século XVIII, tendo permanecido ativo na regido do Baixio Verde,

no Cariri cearense, territorio do Reisado do Mestre Aldenir, até os anos de 1970.
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O Mestre ¢ um arquétipo do feitor”’, ditando regras e normas. Esse papel é
ressignificado para o papel do lider comunitirio. Brincantes, simpatizantes,
vizinhos e até o poder publico veém o Mestre Aldenir como um lider de uma
coletividade. Eu mesma testemunhei um agente da prefeitura do Crato atualizando
os dados cadastrais do Mestre como representante dos moradores da Vila Padre
Cicero, lugar onde reside atualmente.
Raynara atesta a capacidade agregadora do Mestre. “Ele ¢ alguém respeitado pela
comunidade, que tem um papel fundamental em unir as pessoas em torno da
celebracdo”.

b) Conduzir - “Ele [0 mestre] chama as pegas, os bicho [...] Os tocador muda a marcha
pelo apito do Mestre”, reitera Aldenir.
O Mestre ¢ o grande responsavel pela condu¢do da performance do grupo de
Reisado de Congo. Com seu apito sinaliza as mudangas de passos e trupés, e as
conclusdes de cenas. E o Mestre quem introduz os personagens e inicia as pegas.
Todo o auto segue o seu desejo. Por mais que haja uma tradi¢do no cronograma, a
conducao final é segundo o seu querer. Cumprindo a funcdo de um diretor teatral
a frente e entrelagado de/a uma performance, pois ele a dirige e atua nela. Barroso
o define como “um encenador, ou diretor teatral, mas como um encenador em
cena” (2013, p. 617).
A condugdo, assim como a lideranga, ndo se limita a performance. O Mestre
desempenha papel de conselheiro e mentor, orientando os membros da brincadeira
e da comunidade segundo um conjunto de crengas € cosmovisdes presentes
naquela organizacao sociocultural, partilhando preceitos €ticos € morais. Sobre
esse aspecto da liderancga, Vitoria partilha: “Ele me faz bem. Me faz seguir os meus
sonhos. Me faz feliz”.
O Mestre costuma ditar um conjunto de comportamentos e condutas a serem
seguidos pelos brincantes, € 0 ndo cumprimento implica no afastamento do grupo.
Essas normas sdo relacionadas a comportamento em publico, ndo uso de bebidas
alcoolicas, glutonaria e outros aspectos da vida cotidiana que refletem o olhar do

Mestre Aldeir quanto a disciplina e a discri¢do necessarias ao brincante. “Nos temo

79 Feitor era um cargo administrativo confiado pelos donos dos engenhos de cana de agucar a um dos
trabalhadores. Ele tinha o poder de liderar e julgar os demais trabalhadores. Esse modelo é heranga do Brasil
colonial, cujo Feitor era um escravo assalariado que subjugava outros escravos.
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que ter educacgao. Saber entrar e saber sair dos canto”, recomenda o Mestre durante
um ensaio. “Brincador do meu grupo nao pode chamegar com bebida. Isso ndo da
certo”.

O Mestre também cumpre fungdes rituais religiosas. Testemunhei na ocasido de
uma viagem para Fortaleza com o objetivo de produzir contetido 4dudio visual
vinculado ao produto educacional da pesquisa, o Mestre Aldenir convidar a todos
os brincantes e acompanhantes para a Sala do Coragdio de Jesus®® , de onde
conduziu uma série de oracdes, rezas e profissoes de fé.

Atribui-se esse papel religioso ao Mestre pelo fato do Reisado de Congo ser
compreendido, segundo Barroso (1996), como um ato devocional, um rito
religioso e uma expressao do sagrado.

c) Criar - S3o amplas as habilidades criativas do Mestre Aldenir nas quatro
linguagens artisticas presentes no Reisado. Nas artes visuais, idealizando e
produzindo os entremeios: “Olha, eu mesmo faco os bicho. A mascara do Cao que
tem ali, eu mermo que fiz. Fui pensando como que ia ficar a boca, os chife. Ai,
Peguei papel, fui passando cola e depois pintei”. Teatro, ao elaborar aderegos e
trajes que compdem o figurino: “Os capacete e as espada eu também que fago |...]
Prego os espelho no peitoral”. E, desenvolvendo textos e narrativas para cenas do
Reisado: “As falas do entremeio do Cao vieram tudo da minha cabe¢a”. Na musica,
compondo novas pecas e recriando a partir das existentes: “Um monte de pecas
que os Reisado cantam sdo minha [...] As vezes eu pego uma pega bonita e coloco
uns pé®!”. E na danga, ao remodelar passos e trupés, elaborar coreografias e
bailados.

Segundo Barroso (2013, p. 620) “O Mestre [...] ¢ a um s6 tempo artifice e artista.
Seu fazer [...] nunca é mecanico nem repetitivo. Nos produtos de sua criacdo esta
a marca nao apenas da sua habilidade, mas também de seu génio criativo”.

Observando a capacidade criativa dos Mestres de construir seus proprios

instrumentos musicais, Pinho Jinior discorre:

80 A Sala do Coragdo de Jesus ¢ um codmodo que fica na entrada da casa de uma parcela significativa de residéncias
no sertdo nordestino. As salas sdo verdadeiros santudrios onde os donos da casa abrigam imagens diversas dos
seus santos de devogao, de familiares ja falecidos e outras representagdes icnograficas do sagrado. Nesse comodo
sdo realizados os tempos devocionais e demais celebragdes religiosas, segundo o pedido do Padre Cicero: “Em
cada casa um oratdrio”.

81 P¢ nas pegas de Reisado de Congo sdo versos que seguem uma métrica especifica, um niamero de silabas que
impde o ritmo no canto.
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Mestras e mestres ndo sdo apenas performers no canto ou no instrumento, mas
dominam os processos de fabricagdo dos mesmos, desde a escolha de madeiras, do
tempo certo de tira-las da mata (baseado nos ciclos de chuva, estiagem e da lua),
tratam couros de animais, preparam cabagas, sementes, conhecem tonalidades e
afinac¢des de ouvido (2021, p. 69).

d) Transmitir - A esséncia do oficio do Mestre ¢ transmitir um conjunto de

conhecimentos e praticas de uma tradi¢do, tornando o ato de ensinar uma
caracteristica intrinseca a sua pessoa. “E o Mestre que tem tudo na cabega pra
ensinar os meninos. As pegas, os passo”, afirma Aldenir.

A disponibilidade para a partilha lhe ¢ natural, ndo havendo reserva na troca de
saberes e fazeres. Sobre essa disposi¢do ou interesse do Mestre para ensinar um
saber e fazer, Cavedon e Figueiredo constatam: “A transmissdo do saber-fazer [...]
¢ resultado de uma intencionalidade incorporada [...] identificamos que essa
transmissdo tem que ver com a intencionalidade da pessoa praticante e repositorio
do saber” (Cavedon; Figueiredo, 2015, p. 339).

Generosamente o Mestre divide com aprendentes de niveis diversos, conteudos e
procedimentos do folguedo, demonstrando sua satisfacdo em ensinar cada
elemento da brincadeira. “Pois a coisa que eu tenho maior satisfacdo nessa vida ¢

ensinar esses menino a brincar reisado”, declara Mestre Aldenir, com animagao.

Acrescento trés habilidades apontadas pelo proprio Mestre Aldenir como essenciais ao

Mestre de Reisado.

a)

b)

“Pra ser Mestre, primeiro, € preciso ter respeito”. Mestre Aldenir inicia sua lista
de qualidades atribuidas ao Mestre com o principio do respeito. Esse respeito €
direcionado a comunidade. “O Mestre deve ter respeito pelo povo que td na
brincadeira. Tanto pelos brincador, como com quem ta assistindo [...] Porque os
meninos que estdo brincando sdo mesmo que serem fi dele”. E complementa: “O
Mestre ndo pode falar palavrdo, nem beber cachaga na frente dos menino”. O
respeito também inclui a sua autopercepg¢ao, a forma como ele se vé. “Ser Mestre
¢ uma fungdo de valor. Nao ¢ qualquer um que pode ser Mestre [...] Nosso Senhor
que mandou, e eu tenho que saber levar essa funcao”.

“Pra ser Mestre, segundo, tem que ser verdadeiro”. O Mestre, para Aldenir, precisa
ter um comportamento honesto e sem dolo. Ser alguém que inspire confianga e seja

transparente em seu agir. “E preciso ser honesto para ser Mestre [...] J& pensou se



82

eu tivesse aqui falando dos outro ou mentindo, sendo desonesto? [...] Os brincador
tem que ter confianga no Mestre, saber que ele vai repartir o dinheiro e que nao vai
ficar com nada pra ele”.

c) “Praser Mestre, terceiro, tem que ter amor!” Aldenir conclui afirmando ser o amor
a maior habilidade requerida ao Mestre. “Olha, eu faco isso com maior amor. Nao
tem doenga, tristeza, tempo ruim. Quando chega a hora de brincar, parece que as
forga renova”. O Mestre precisa amar a brincadeira e dedicar sua vida a ela. “O
Mestre tem que brincar com amor, aquilo que ele esta fazendo. O amor ¢ aquele
amor que sai de dentro da gente. Uma coisa muito bonita que sai de dentro da
gente”. De forma devota, o Mestre investe seus dias e recursos na brincadeira.
Utiliza seu tempo de folga do trabalho para ensaiar e cede recursos proprios para a
manuten¢do do grupo. “Se ndo tiver amor, ai se acaba tudo, ndo serve de nada”. A
brincadeira esta intrinseca a vida do Mestre. “A maior alegria da minha vida ¢

brincar Reisado!”

Outra habilidade observada nos Mestres da cultura popular € a capacidade de dialogar
e interagir com as mudancgas sociais, culturais e econdomicas que influenciam o folguedo.
Mesmo exercendo uma funcao na qual a rigidez € necessaria a manutencao da transmissao de
saberes e fazeres ancestrais e da tradicdo, os Mestres apresentam uma capacidade de

desenvolver e dinamizar a brincadeira. Sobre essa habilidade, Cordeiro discorre:

Cordeiro menciona “Estes guardides, num caso ou noutro, velam o cumprimento do
folguedo, cuidando para que acontega consoante o modo que aprenderam ser correto,
sendo capazes de lidar com as negociacdes que as mudangas sociais, culturais,
econdmicas e outras do tipo impuserem e, a0 mesmo tempo, assegurar a esséncia da
manifestagdo cultural (Cordeiro, 2014, p. 90-91).

Mestre Aldenir sempre demonstra cuidado e reveréncia com a tradicdo herdada dos
seus ancestrais. Sobre o fato, comenta: “Muitas brincadeira de hoje ndo sao mais Reisado, pois
deixaram pra trés a tradicdo”. Os brincantes depositam esse papel de salvaguarda do folguedo
ao Mestre. Rayanara menciona: “O mestre também ¢ um guardido da cultura local. Ele transmite
conhecimentos, costumes e historias para as novas geragodes, ajudando a preservar essa rica
tradi¢do”. E, Léo reforca: “E o Mestre que guarda todo aqueles conhecimentos antigo. As pegas
bonita de amor, que ninguém canta mais [...] Quem quiser saber como os Reisados de

antigamente faziam, ¢ s6 perguntar ao meu vo”.
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No entanto, demonstra abertura ¢ mobilidade ao acessar novas percepcdes, como
exemplo os trajes que se tornaram mais leves, apos a remocao dos espelhos do peitoral. Em
outro momento o Mestre me surpreendeu ao indagar: “Oia. NOs estamos aqui pra fazer historia,
nao ¢?” Quando conversdvamos sobre a gravagao do album Reis de Congo, produto da
pesquisa, utilizar arranjos musicais distintos da “sonora”®? do Reisado de Congo. Sobre a

capacidade de inovagdo do Mestre, Barroso partilha:

O Mestre ¢ um portador ativo de uma tradi¢do, que guarda em seu corpo a memoria
de um saber coletivo. No entanto, devo ir além e dizer que ele ndo se restringe a repeti-
la, inova e desenvolve a heranga que a ele foi repassada. Por tanto, ndo se trata de um
guardido ou de um preservador da cultura, mas de um criador e inovador (2013, p.
619).

Em ensaios e apresentacdes ¢ aparente a liberdade e a capacidade improvisacional do
Mestre Aldenir. Ele elabora letras, desenvolve desenhos melddicos, recria textos e cenas,
constroi aderecos, ocupando um espago de criagdo individual a partir dos codigos tradicionais
e elementos estruturais, transformando e ressignificando a brincadeira.

A pessoa do Mestre também se apresenta como aprendiz. Sempre disponivel a captar
novos conhecimentos, ele se expde as diversas experiéncias de aprendizagens, despido de
vaidade ou autossuficiéncia. Pinho Junior (2021, p. 70) partilha que além de exercerem
multifungdes como artesaos e brincantes, os Mestres ainda se colocam como eternos aprendizes,

ao que continua:

As mestras e mestres do Reisado de Congo tém muito a ensinar, além da generosidade
inata a fungdo de quem ¢é responsavel pela manutengdo e perpetuagdo da brincadeira.
Ao mesmo tempo € muito comum a esses brincantes a humildade e interesse por trocar
experiéncias, conhecer outras culturas, técnicas ¢ saberes. Esse espirito aficionado,
gentil ¢ aberto a0 novo é uma caracteristica que permite a resisténcia de muitas
manifestagdes populares em meio a necessidade de transformagdes, adequagdes e
novas cria¢des (Pinho Junior, 2022, p. 44).

Testemunhei a disponibilidade do Mestre Aldenir em aprender durante a ministragao
da Oficina “Reisado de Congo como Abordagem no Campo da Educagdo Ativa”. A acdo

formativa foi executada em colaboragdao, minha e do Mestre, no VIII Encontro de Educacao

82 Sonora ¢ o termo utilizado pelo Mestre Aldenir para se referir a sonoridade especifica do Reisado de Congo
ancestral (como ele aprendeu com seu tio e outros Mestres). Essa sonora, segundo o Mestre Aldenir, dispde de
alguns elementos. Sdo eles: a afinagdo do violdo em Sol maior (as cordas soltas devem soar um acorde de sol
maior); intervalos de ter¢a maior nas vozes; instrumentacdo composta por viola de Reisado (nome dado ao violao
com a afinacdo de Reisado, sanfona, zabumba, rabeca, maraca, pandeirola; e a resposta precisa do coro apos o
verso cantado pelo Mestre.
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Musical do Cariri — EDUCAMUS, promovido pelo Curso de Licenciatura em Musica da
Universidade Federal do Cariri — UFCA, no dia oito de agosto de 2023, no Campus da UFCA
em Juazeiro do Norte, Ceard. A oficina tinha como objetivo apresentar um panorama do
folguedo, promovendo um dialogo com correntes das abordagens ativas em educagdo musical,
uma acdo integrada a pesquisa.

Protagonizada pelo Mestre Aldenir, que explanou sobre o Reisado de Congo, sua
historia, musica, danca, cenas e aderecos, a oficina contou com minhas intervengdes, planejadas
a partir do que ja conhego da condugdo do Mestre, com o alvo de promover o didlogo com a
educacio musical ativa. Apds o Mestre apresentar a peca “O, bate marcha! Bate o tambor”,
conduzi os presentes a utilizarem percussdo corporal junto as silabas das palavras “Marcha”,
marcando o pulso bindrio da marcha, ritmo utilizado naquela peca. Alternei entre estalos,
palmas, percussio no peito, cocha e quadril, e pisadas, até executarmos a sequéncia completa
de percussodes corporais junto a peca. O Mestre observou atentamente e logo se juntou a nos,
fazendo algumas percussdes corporais, acrescentando em seguida a movimentagao utilizada na

coreografia daquela cangao.

Figura 6 - Oficina “Reisado de Congo como Abordagem no Campo da Educagio
Ativa”, ministrada em 08/08/2023 na UFCA.

Fonte: acervo da autora.
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Em vinte de agosto de 2023, doze dias ap6s a oficina, o Mestre celebrou seus 90 anos
com uma festiva terreirada®®. Para minha surpresa, logo ao chegar em sua casa, ele fala
entusiasmado: “Tenho uma coisa bonita para voc€ vé! Tenho certeza que vocé vai gostar!”.
Durante a apresentagdo da peca “O, bate marcha! Bate o tambor”, todo grupo acompanhou o
Mestre fazendo movimentos de percussdo corporal, como bater no peito e bater na cocha. E,
criador como ele ¢, ainda implementou gestos autorais. Ao final, ele perguntou se eu havia
gostado e comentou que nunca iria esquecer o que aprendeu comigo naquele dia. Meses depois,
recebi um video, onde ele repetia o feito. Por vezes, em nossas conversas, ele menciona o que
aprendeu naquele dia.

Por fim, preciso demarcar um lugar essencial na constituicdo do Mestre: seu Terreiro.
A transmissdo dos saberes e fazeres do Reisado de Congo se da pela convivéncia com o Mestre,
sendo essencial o contato continuo e constante dos aprendentes com ele. Por isso, a casa do
Mestre, também conhecida como seu Terreiro, ¢ o espago fundamental a manutengao, criacao,
desenvolvimento, planejamento, execucao, transmissao e demais agdes integradas a existéncia
do grupo. E no Terreiro do Mestre que os brincadores se encontram para os ensaios, as
apresentacdes, a feitura dos trajes, aderecos e instrumentos, e, também, para decidirem e
planejarem agdes sobre o grupo. E nesse espago que estdo guardados todos os elementos
cénicos, as historias e as memorias do grupo.

No Terreiro do Mestre a vida cotidiana e a vida brincante integram-se, pois além das
atividades ligadas diretamente a brincadeira, acontecem atividades essenciais a vida daquela
comunidade. Festas religiosas, terreiradas, reunides de liderancas e representagcdes
comunitarias®* | e atividades culturais e formativas. Um espacgo acessivel, inclusivo e de

convivio social, que estd sob a regéncia do Mestre, seguindo seus preceitos € normas.

Sua casa por vezes insere-se numa forma de organizacdo social maior, como ocorre
quando se liga a alguma irmandade, cujo conjunto de normas orienta a conduta da
maioria dos membros sob a autoridade dos mais vividos na realizacdo da expressdo
cultural, geralmente os mais idosos e possuidores de maior poder moral (Cordeiro,
2012, p. 90).

A presenca, disposi¢do e organiza¢do de alguns comodos da casa, bem como a

presenca, disposicdo e organizacdo de alguns elementos na casa, expressam preceitos

83 Terreirada é o nome dado a festa promovida pelo Mestre de cultura popular em sua prépria casa, também
conhecida como terreiro.

84 Por exercer um papel de lider comunitario, o Mestre acolhe em sua casa reunides e encontros de liderancas e
representagdes sociais.
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fundamentais ao Mestre ¢ a brincadeira. A Sala do Coragao de Jesus, comodo de entrada, central
e exclusivo, comunica os valores éticos, morais e religiosos do Mestre e do Reisado. As fotos
fixadas nas paredes e expostas sobre estantes € outros moveis, sdo a narrativa da historia do
Reisado de Congo, registro onde € possivel acompanhar a dindmica de mudangas da brincadeira
ao longo dos anos, como no figurino (trajes), presenca de entremeios e formagdo musical
(instrumentos musicais utilizados). As fitas coloridas, os espelhos, os bonecos, e os aderecos
como espadas e capacetes, espalhados pelo alpendre, pela sala de visita, pelo quintal e por quase
todos os comodos da casa, testemunham que ali ¢ um territdrio festivo de brincadeira, nao tendo
dicotomia entre festa e vida cotidiana.

Nessa perspectiva de atentar ao que ndo ¢ verbalizado, Rocha (2012, p. 20) enfatiza
“as instancias ndo verbais [...] em particular, os artefatos [...] os objetos [...] coisas com
existéncia fisica significativa, dotadas da capacidade de afetar as pessoas e os espacos com as
quais interagem”. O ndo dito, mas visto, percebido, sentido e apreciado no Terreiro do Mestre,
promove experiéncias que afetam e atravessam os brincantes aprendentes, corroborando com o
pensamento de Larrosa sobre o fendmeno da aprendizagem acontecer quando “o sujeito da
experiéncia ¢ sobretudo um espago onde tém lugar os acontecimentos |[...] e se define ndo por

sua atividade, mas por sua passividade, por sua receptividade” (2015, p. 25).

Figura 7 - Terreirada realizada na casa do Mestre em agosto de 2024, na
inauguracao do Museu Orgéanico.

=

Fonte: ijar ‘Neto.

Duas agdes institucionais reconhecerem a dimensao do Terreiro do Mestre no processo
de ensino aprendizagem do folguedo. A primeira, foi a nomeagdo da casa do Mestre como

Escola de Reisado de Congo, concessao dada pela Secretaria de Cultura do Municipio do Crato,
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Ceard, em 2014. O reconhecimento oficial tardio de uma pratica presente desde a formacao do
seu primeiro grupo, ndo alterou a dindmica ali vivenciada, tendo o Mestre total autonomia para
conduzir as atividades. A segunda agdo, em agosto de 2024, foi a nomeacao do Terreiro do
Mestre Aldenir como Museu Organico, uma iniciativa privada idealizada pelo Servigo Social
do Comércio do Ceara (SESC-CE) que visa promover o turismo de experiéncia em espacos de
fazeres e saberes da cultura popular, mediado pela presenca dos seus principais agentes: 0s
Mestres. A oficializagdo da casa do Mestre como Museu apenas institucionalizou uma pratica
comum ao seu cotidiano, visto que seu terreiro sempre foi parada obrigatoria para turistas em
busca de vivéncias culturais no Cariri cearense.

Apresento no proximo ponto o corpo de brincantes do Reisado de Congo, sujeitos

indispensaveis a performance, manuten¢do e processos de aprendizagem do folguedo.

4.4 Os Brincantes: partilhas e interacoes

O folguedo do Reisado de Congo, como outras brincadeiras da cultura popular, ¢é
formado por um conjunto de integrantes chamados de brincantes ou brincadores. Os brincantes
possuem amplas habilidades artisticas solicitadas aos membros ativos do folguedo. Eles
cantam, dangcam, atuam, elaboram seus proprios aderecos, executam instrumentos musicais,
além de salvaguardarem os saberes e os fazeres, e integrarem o processo de transmissao dos
conhecimentos do Reisado, desempenhando papel fundamental para a existéncia do brinquedo.

Os brincantes compdem um conjunto heterogéneo, a Corte, com os brincantes mais
experientes e com maior responsabilidade na hierarquia do Reisado, como o Mestre, o Contra-
Mestre, o Rei e a Rainha, dois Embaixadores, dois Mateus e uma Catirina, e o Figural, com
brincantes menos experientes ¢ menor responsabilidade, como os dois Guias, dois Contra-
Guias, dois Coices, dois ContraCoices e duas Figurinhas ou Bandeirinhas. A disposi¢do dos
personagens ndo ¢ fixa e tem variacao entre os grupos, sendo a atual composi¢ao do grupo do
Mestre Aldenir ausente da Princesa e da Catirina, devido a indisponibilidade de brincadores

para executarem os papéis.
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Figura 8 - Grupo de Reisado do Mestre Aldenir com a disposi¢ao do figural: Mestre
de peitoral verde, Reis de peitoral vermelho, Rainha de vestido vermelho e Mateu
de roupa azul.

Fonte: site da Fundagdo Casa Grande.

Organizadas em uma hierarquia que vai do Mestre ao Bandeirinha, as Figuras tém
caracteristicas especificas apresentadas no traje, como adi¢ao de detalhes e aderecos, e mudanca
de cores; na performance, como falas, pecas e atuacdes atribuidas a cada figura; e no
posicionamento espacial dentro das fileiras que segue a ordem decrescente na hierarquia do
folguedo, do mais experiente ao menos experiente. Podem, por ocasido dos entremeios, assumir
os papéis dos Bichos; revezar com os tocadores; assim como ocupar fungdes superiores, como
o Contra-Mestre que por vezes assume o papel de Mestre, para que este possa descansar.

A estrutura de poder ficcional desempenhada durante a encenacdo do espetaculo
reflete, segundo Barroso (1996, p. 84), o modelo das cortes medievais européias, a estrutura
hierarquica dos engenhos de agucar, da sociedade canavieira do Brasil Colonia, e os cortejos de

vaqueiros nos transportes de boiadas, do sertdo as feiras.

O Rei pode ser comparado ao senhor de engenho, personagem um tanto quanto
resguardado do conflito com o escravo, distante e com certa aura de justi¢a ¢ bondade
[...] Também no Reisado, o Rei mantém-se distante e comunica-se com os brincantes
através do Mestre (uma espécie de feitor), com quem fica o encargo da disciplina e da
organizacdo da brincadeira. Nas fazendas dos senhores de engenho, além do feitor
(chefe dos trabalhos no eito), havia o Mestre (chefe dos trabalhos no engenho de
acucar). Sob seu encargo ficava o trato direto com os trabalhadores e a
responsabilidade de organizar ¢ comandar a producdo [...] Também a Rainha do
Reisado guarda certa semelhanga com as senhoras de engenho [...] O Contramestre é
também encontrado no engenho de agticar [...] O Guia e o Coice, estes guardam o
nome dos vaqueiros que acompanhavam a tropa de gado na travessia do sertdo
(ibidem, p. 85).

A hierarquia é definida ao longo da trajetéria do brincante no grupo, como reflexo da

experiéncia e conhecimentos adquiridos. Os brincadores com mais tempo e vivéncia no
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folguedo atuam nos maiores cargos da corte do Reisado, no entanto cumprem mais
responsabilidades dentro das fungdes do grupo.

Nos dias de atividades regulares, com ensaios semanais, os brincadores dirigem-se ao
Terreiro do Mestre, onde, além de aprenderem pecas, coreografias e cenas, sao planejados os
cronogramas de apresentacdes e¢ demais atividades, como construcdo ¢ manutengdo de
aderecos, manuteng¢do de instrumentos musicais. Também sao definidas as tarefas que cada um
desempenhara de acordo com a necessidade do grupo, como distribui¢ao de papéis no figural e
entremeios, a organizacdo ¢ limpeza de trajes, aderecos e instrumentos musicais, ¢ a
manuten¢do do terreiro para o ensaio, evidenciando a importancia da cooperacao e do trabalho
em grupo na realizagdo do Reisado.

A cooperagdo e a mutualidade entre os brincantes evidenciam o carater igualitario da
organiza¢do social do grupo, ndo havendo distin¢cdes, nem delimitacdo de poder, pois a
hierarquia ¢ ficticia, presente apenas no jogo cénico. Todos sdo reis e rainhas, usam coroas,
com excecao do Mateu, que mesmo sem coroa ¢ considerado o verdadeiro Rei de Congo. Sobre

o que afirma Barroso:

O Reisado mostra-se como um grupo de iguais. Todos os seus integrantes sdo pessoas
portadoras de uma missdo sagrada a qual dedicam a vida [...] Na verdade, todos os
brincantes sdo uns para os outros como reis, pessoas tocadas pelo divino com dons
especiais que as permitem, enquanto dura a brincadeira, ter satisfeitos todos os seus
sonhos e desejos além dos limites fisicos e sociais (Barroso, 1996, p. 242).

E, segue reconhecendo até a harmonia entre brincantes até com a pessoa do Mestre:

No Reisado, o Rei (ou o Mestre) ndo € um superior hierarquico que impde sua
dominacdo pela forga ou pelo poder econémico. Ele ¢ um companheiro, um igual, dos
demais brincantes. Mesmo tendo em vista ndo o espetaculo e a hierarquia que nele
esta representada, mas o grupo de brincantes formado por trabalhadores de baixa
renda, a relagdo entre o Mestre e os demais integrantes do Reisado é de camaradagem
e parceria (ibidem).

O proprio Mestre Aldenir em uma conversa reconhece: “Minha fia, todo bom
brincador ¢ um Mestre!” Em sua generosidade e sabedoria, o Mestre aponta para as
similaridades entre o bom brincador e a pessoa do Mestre. Algumas dessas habilidades comuns
sdo: a de incorporar e a de transmitir os conhecimentos do folguedo.

Os brincantes, assim como o Mestre, carregam em seus corpos a memoria do

brinquedo. No primeiro semestre de 2024, enquanto o grupo se preparava para a gravagao de
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um programa para a web TV da Casa de Vové Dedé® | observei o retorno de Luiziane, neta do
Mestre, que havia sido, na infincia e adolescéncia, Mestre do Reisado das Mogas, na década de
1990. Mesmo apds anos sem brincar, Luiziane carregava em seu corpo as musicas, as dangas e
as cenas do Reisado de Congo. Quando a indaguei sobre o fato de lembrar, ela respondeu:
“Quem brinca reisado ndo esquece nunca a brincadeira!”. Quando se aprende esse saber e fazer,
fica incorporado; ¢ dificil esquecer. Assis, filho do Mestre que se reveza na fungdo de
Embaixador e Zabumbeiro, confirma: “Nao tem como desaprender!”

Cabe aos brincantes, ndo apenas ao Mestre, a transmissdao do conhecimento. A propria
organizacao das fileiras, com os mais experientes na frente a serem observados e imitados pelos
menos experientes, ¢ uma metodologia de ensino da musica, danga e encenacdo no Reisado de
Congo. Outro procedimento ¢ a énfase dada pelo Mestre aos brincantes com melhor
performance. O Mestre reconhece e motiva, dando destaque as melhores performances com o
objetivo de aumentar a aten¢ao dos menos experientes a atuagao dos mais experientes. Observei

86 ‘ministrada pelo

tal a¢do na Oficina “Brincantes do Cariri e o Folguedo do Reisado de Congo
Mestre e seu grupo ao publico de criancas e adolescentes atendidos na Casa de Vovo Dedé. O
Mestre formou quatro fileiras com os brincantes aprendentes da Casa de Vovd Dedé,
posicionando os brincantes mais experientes do seu grupo, na frente, a executarem a musica e
a danca.
Cordeiro constata que o aprendizado se da pela imitagdo e o contato corporal com o
Mestre e os brincantes mais experientes, numa comunicacao e vinculacdo simpatica entre os
seres:
Os brincantes aprendem a se comportar apropriadamente observando o mestre e os
outros brincantes mais experientes, captando os fendmenos mediante a totalidade de

sua capacidade perceptiva e convertendo esta apreensdo em experiéncia corporal
(Cordeiro, 2014, p. 171).

E continua:

Assim € que os brincantes iniciam sua trajetéria de participagdo no folguedo,
exercendo papéis de menor responsabilidade na conducdo da performance,

85 O programa integrou V Edicéo do Festival Aralume, evento produzido pela Casa de Vovo Dedé, instituicdo ndo
governamental com sede em Fortaleza, Ceara, que atua na formagao social e cultural de criangas e adolescentes
em estado de vulnerabilidade. O Festival contempla linguagens estéticas da cultura popular nordestina e tem a
curadoria do Dr. Prof. Ewelter Rocha.

86 A Oficina integrou o V Festival Aralume, que na programacdo de 2024 realizou a vivéncia “Entre Reis e
Reisados” com a presenca do Mestre Aldenir e seu grupo. A vivéncia contou com a apresentacdo artistica “Reis
de Congo: o reinado da alegria” e a oficina Brincantes do Cariri e o Folguedo do Reisado de Congo”. Tanto a
apresentacdo e a oficina, foram gravadas e estardo disponiveis no Portal “O Reisado na Educagdo”, produto
artistico educacional da pesquisa.
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observando o desempenho dos mais experientes e seguindo-lhes os passos, ouvindo
as cangdes e aprendendo-as, vivenciando, enfim, toda ordem de fendmenos
previsiveis — para os quais tem sua ateng@o intencionalmente dirigida — e
imprevisiveis — que desviam e reivindicam sua atengdo —, mas tendo tudo isso o corpo
como instrumento de apreensdo (ibidem, p. 184).

Além de observar, imitar e entrar em contato com o corpo do Mestre ou de um
brincante experiente, os brincantes aprendentes aprendem pela experimentagdo. Eles ousam
seus proprios movimentos, gestos, cantos e falas, acompanhados pelo olhar atento € minucioso
do Mestre, que verifica erros e corrige, por vezes conduzindo, pegando ¢ movendo partes do

corpo do aprendente. Barroso atesta:

Depois, quando ndo ao mesmo tempo, os futuros brincantes experimentam no corpo
o0 que observam. E comum ver-se nas comunidades onde tem lugar um reisado, as
criangas brincarem de reproduzir cenas, passos de danga, improvisos [...] ou pecas
cantadas. Para tal, durante as apresentacdes, elas buscam observar o comportamento
dos mestres e brincantes mais destacados, para depois imita-los. Algumas vezes, a
experimentacdo se faz no momento mesmo da apresentacdo (2013, p. 63).

O processo vivenciado pelo grupo na relagdo entre Mestre e brincadores, e entre os
proprios brincadores, assemelha-se aos processos de interagao social indicados por Neto (2018),
nos quais ocorre a troca de conhecimentos entre professor e aluno nao apenas pelo discurso

verbal, mas também por meio da linguagem corporal.

Entende-se que ha sempre um subtexto nas expressdes faciais e corporais das pessoas,
que as palavras ndo nos revela, mas que sdo interagdes importantes para nos dar outras
informagdes da comunica¢do humana, que, por vezes, emanam do nosso interior sem
que haja intengdo dos interlocutores (ibidem, p. 148).

O Reisado do Mestre Aldenir tem como nucleo permanente de brincantes seus filhos,
netos e bisnetos, que residem na mesma localidade e convivem com a tradi¢do de geragdo a
geragdo. Os outros brincantes sdo vizinhos ou filhos de ex-brincantes que nasceram, cresceram
e se criaram convivendo com o Reisado de Congo, e tendo o Terreiro do Mestre Aldenir como
lugar comum e espago de atividades socioculturais e educativas direcionadas as criangas e aos
adolescentes do bairro. Os brincadores comungam de um mesmo perfil social, econdmico e
cultural. Dividindo vulnerabilidades, historias de vida e afinidades, ja que pertencem a um
mesmo territorio.

Com vinte e oito integrantes, a maioria do género feminino, sendo dez adultos e o
restante criangas e adolescentes, o grupo do Mestre Aldenir conta com a atuacdo de Léo, seu

neto, como Mestre, Geovana, como Reis. Léo interpreta os entremeios do Boi, Sapo,
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Orangotango e Jaragud, enquanto Liane, neta, a Burrinha. Os dois Mateus sdo interpretados por
seus bisnetos Wallace e Thomas. Os tocadores sdo Z¢ Bilu, experiente violeiro de Reisado de
Congo que acompanha o Mestre h4d quase trinta anos, e Assis e Léo, que se revezam no
Zabumba. Léo também divide com o Mestre as fungdes de coordenagdo do grupo, auxiliando
no agendamento de compromissos e dire¢do do grupo, liderando por vezes os ensaios € as
apresentacdes. Mestre Aldenir ja sinaliza o desejo de estabelecer Léo como seu sucessor: "Eu
quero brincar, enquanto forca eu tiver, por muito tempo. Mas a idade vai chegando, e Léo vai
ser meu sucessor. Vai levar a brincadeira adiante, pois faz muito bem”.

A presenca das criangas ¢ comum no Reisado do Mestre Aldenir devido a sua
preocupagdo e comprometimento em transmitir a tradi¢do as futuras geracdes. “Eu sempre tive
Reisado de crianga, porque ndo pode morrer essa brincadeira [...] Nos vamos partindo ¢ elas
vao ficando, levando tudo pra frente”. Continua: “A coisa mais bonita do Reisado sdo as
crianga, num sabe [...] Elas sdo a alegria do Reisado [...] O povo acha bonito esse Reisado de
crianga. Eles cantando e dangando tudo trajado”.

Cuidar da boa formagdo das criangas ¢ outra énfase dada pelo Mestre. Sobre esse
cuidado ele diz: “Olha, invez de ta na rua, fazendo o que num presta, eles tdo aqui aprendendo
a brincadeira”. O zelo ¢ refletido na escolha do repertério: “As pegas devem falar do divino,
que nds somos cristao [...] Nada de pega saliente”; e nas encenagdes: “A luta de espada deve
ser galante, ensaiada [...] Tudo precisa ser com muito respeito, para ndo da ma influéncia para
os menino”. O Mestre se refere ao movimento cada vez mais presente entre os Reisados do
Cariri, em que as encenacdes da luta de espadas se tornam disputas intensas dentro e fora da
brincadeira.

A presenga feminina ¢ outra peculiaridade do Reisado do Mestre Aldenir. O Mestre
relata que fundou seu primeiro Reisado de Mogas, o afamado “Reisado das Meninas”, no inicio
dos anos 1990, por causa do apelo de suas filhas e netas para participarem do figural. Luiziane,
neta do Mestre, se tornou aos dozes anos a primeira Mestra do Reisado das Meninas. Aldenir
compOs pegas especificas para as vozes femininas € mudou os trajes e os aderegos, para melhor
se adaptar ao perfil feminino do grupo. Vera, filha do Mestre e ainda brincante, narra: “Falei
com pai, porque minhas meninas estavam doidas para brincar também, e naquele tempo mulher
nao brincava com homem [...] Como vocé pode ver, elas brincam até hoje e os filhos delas
também”. As quatro filhas de Vera, Luiziane, Rita, Liane e Maria sdo brincantes ativas e
exercem significativa contribui¢do na manutencao do grupo.

Acho importante relatar que nesses dois anos de pesquisa, acompanhando ensaios,

apresentacoes e até viagens do grupo, constatei o bom comportamento dos brincantes e a forma
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ordeira como realizam as atividades. O respeito ao Mestre e aos lideres, sempre demonstrado
no cumprimento das regras e das normas estabelecidas. A harmonia expressa na execugdo de
cada etapa, testificam o que Mestre apregoa: “Reisado ndo ¢ bagunga, nem anarquia! Tem que
ter disciplina [...] E muito fei um grupo sem educagio, que sai dos canto e o povo fica falando”.

Desenvolvi um segundo quadro que apresenta a Corte, alta hierarquia do Reisado, o
Figural, menor hierarquia, e os Bichos, os entremeios. A disposicdo dos personagens segue a
atual configuragao do grupo do Mestre Aldenir, com exce¢do da Catirina, que inseri por julgar
importante ter as personagens nas propostas didaticas do produto. J& os bichos, sdo os que
atualmente integram a brincadeira do Mestre e tiveram suas pecas registradas no album musical

vinculado ao produto.

Quadro 2 — Apresentacdo dos Personagens do Reisado de Congo do Mestre Aldenir.

Corte Descricao

Mestre E quem dirige todo o auto cénico, sendo responsavel pela ordem e
estruturagio do espetaculo. Puxa®’ as pecas, convida os entremeios
e conduz todo o enredo. Os trajes da Corte e Figural, com excecdo
do Mateu, da Catirina ¢ da Rainha, sdo semelhantes. Usam vestido
de cetim vermelho com mangas longas e saiote no joelho. Vestidos
com peitorais verdes, com fitas coloridas nas ombreiras. O peitoral
do Mestre ¢ mais adornado com migangas coloridas e lantejoulas
douradas e prateadas, e sobre o seu saiote ha um adorno com tiras
pontiagudas, semelhante aos dos soldados romanos, também com
micangas e lantejoulas. Sua coroa ¢ semelhante a um capacete de
soldado romano, também bastante adornado. Porta espada como
toda a Corte (com exce¢do do Mateu e Catirina) e Figural, mas a sua
¢ distinta. Tem sempre um apito na mdo como sinalizagdao da sua
fungdo. Como os demais brincantes usa meido amarelo até o joelho

e ténis preto.

Contra-Mestre E que substitui o Mestre quando solicitado, exercendo todas as suas
funcdes. Seu traje ¢ semelhante ao do Mestre, mas ndo possui o

acessorio do saiote. Sua coroa ndo tem forma de capacete.

87 Puxar é o nome dado a agdo de iniciar as pegas musicais do Reisado de Congo.
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Rei

Atua na maioria das cenas, protagonizando enredos de batalhas e
declamando embaixadas. Seu traje possui uma capa, e sua coroa ¢

mais adornada.

Rainha

No enredo do Reisado de Congo ela ¢ alvo da disputa entre os
exércitos. Usa um vestido vermelho de cetim, longo e rodado. Usa

Coroa e porta espada. Nao usa meido. E calca sandalia.

Embaixador

Lidera a fileira e pode substituir o Mestre Contra-Mestre quando
solicitado. Costuma na encenagao transmitir recados ao Rei. Mesmo

traje que o Contra-Mestre, mas a Coroa ¢ mais simples.

Mateu

O palhaco que tras o riso para a brincadeira, conduzindo as cenas
cOmicas. Usa calca e camisa com mangas de cetim azul. Costuma
portar instrumentos musicais como pandeiro, pandeirola ou
chocalhos. Se adorna com guias feitas de migangas ou pequenas
sementes. Usa 6culos escuro. Seu rosto e maos sdo pintados com
carvao ou tinta preta. Usa a Cafuringa, um chapéu pontiagudo que
remete ao do bobo da corte medieval, com fitas coloridas na ponta

e varias migangas, espelhos e outros enfeites.

Catirina

A mulher do Mateu, também personagem comica. Usa vestido
velho, estampado, varios colares e pulseiras coloridas. Costuma
utilizar uma peruca de cabelo crespo preto. Seu rosto também ¢
pintado de preto. Costuma maquiar-se com cores mais
extravagantes. Carrega uma bolsa com aderegos diversos e

inusitados.

Figural

Descricao

Guia, Contra-Guia,

Coice e Contracoice

Adolescentes e criangas mais velhas que ja apresentam uma
experiéncia na brincadeira. Mesmo traje do Embaixador, mas

menos adornado.

Figurinha/Bandeirinha

Criangas menores que estdo iniciando na brincadeira. Nao carregam

espadas.
Bichos Descricao
Jaragua Um ser mitolégico, hibrido, fruto da fusdo entre um passaro, uma

girafa, um jacaré e um cavalo. No enredo ele busca comer o Mateu
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e aterroriza a todos no Terreiro. E vestido por um brincante
experiente que executa a encenagao, tocando um apito de passarinho
e puxando uma corda que move sua mandibula (abrindo e fechando
sua enorme boca). Seu corpo ¢ composto por um pano colorido e
sua cabega por vezes ¢ feita de madeira ou papel maché. Costuma
ser o primeiro entremeio a ser chamado. O Jaragud danca e cumpre

as ordens solicitadas pelo Mestre, enquanto sua pega ¢ executada.

Sapo

A representacdo do sapo com caracteristicas humanas. O brincante
experiente veste a roupa feita de pano, ¢ ao longo da peca vai
recebendo os aderecos solicitados. O enredo se da quando o Sapo
busca um casamento e percebe que nao pode casar sem roupas
adequadas. O Mestre, ao longo da peca, langa sortes para a plateia
solicitando as indumentarias apropriadas para a celebragdo. Ao

final, o Sapo consegue vestir-se, mas descobre nao ter uma noiva.

Burrinha

A representagdo da burrinha com sua cavaleira, Zabelinha. O Bicho
¢ 0 Unico que permite o brincante que o veste ser visto. O corpo ¢é
feito com panos coloridos e adornado com fitas coloridas, e a cabega
com papel maché. Costuma ser representado por uma moga. A
Burrinha ¢ presa ao corpo do brincante por dois suspensorios. A
Burrinha cavalga e danga uma coreografia bem demarcada,

cumprindo as solicitagdes do Mestre enquanto canta sua peca.

Boi

A representacdo de um Boi, vestido por um brincante experiente,
com corpo de pano e cabeca feita com papel maché e chifres de
verdade. Costuma ser adornado com fitas, bordados e micangas. O
principal entremeio do Reisado de Congo, segue o enredo a seguir:
Catirina deseja comer carne e solicita ao Mateu, alguém mata o Boi
e a culpa recai sobre o Mateu. O Bicho tem suas partes repartidas
com todos. O dono do Boi, o Rei, pede ajuda para um médico que
ressuscita o Boi. O animal possui varias pecas cantadas, o que o

torna o mais longo entremeio. E o tltimo Bicho apresentado.

Fonte: Karine Teles (2024).
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Figura 9 — Representacdo ilustrada de alguns personagens do Reisado de Congo.

RAINHA

i
) .
FIGURAL CATIRINA

JARAGUA

BURRINHA

Fonte: portal “O Reisado na Educacdo”.

Apos identificar elementos presentes no processo de transmissao dos saberes e fazeres
do Reisado de Congo, a partir de um melhor entendimento do papel das experiéncias
proporcionadas no brinquedo, pelo e com o Mestre e pelos e com os brincadores. Desenvolverei
no proximo capitulo uma proposta decolonial em educag¢@o musical ativa a partir do Reisado de
Congo do Mestre Aldenir, que resultou nos produtos artisticos educacionais integrados ao portal

“O Reisado na Educagao”.
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5 O REISADO DE CONGO COMO PERCURSO DECOLONIAL EM EDUCACAO
MUSICAL ATIVA

Na busca de me contrapor a diversidade de modelos eurocéntricos em educacao
musical ativa, que ainda é especifico do grande tecido formador da educagdo musical brasileira,
proponho percursos emergidos da minha observacado, reflexdo, elaboracdo e experimentagao
sobre a transmissao dos saberes e fazeres no Reisado de Congo do Mestre Aldenir.

Inicio o capitulo apresentando elementos dos procedimentos do Terreiro do Mestre
que se aproximam dos procedimentos das abordagens ativas, sem a pretensao de subalternizar
0 seu percurso € o dos brincantes em relagdo ao campo da educagdo musical eurocéntrica e
moderna, mas, sim, destacar componentes dos processos de ensino e aprendizagem de musica
no Reisado de Congo. Reconhecendo que esses processos, protagonizados pelo Mestre e pelos
brincantes, mesmo contendo especificidades, apresentam interfaces e interse¢cdes com campo
da educacao ativa institucionalizada.

Na sequéncia, problematizo o modelo educacional do Ocidente, que subalterniza e
elimina qualquer forma de conhecimento e pratica que nao faga parte de uma sistematizagao
académica. Reconhego, assim, a necessidade de um rompimento epistemoldgico, bem como a
adesdo das cosmovisdes nao operacionais a academia, apontando o Reisado de Congo como
um modelo para uma educagdo musical decolonial.

Finalizo o capitulo, apresentando o meu processo de elaboragao das propostas tedrico-
metodoldgicas que integram o produto artistico-educacional, o portal virtual “O Reisado na
Educagao”. Partilho reflexdes e relatos resultantes das experiéncias e vivéncias ao longo da

construgdo de cada elemento que constitui esse produto.

5.1 Transmissdo de conhecimentos musicais no Reisado de Congo e educacio musical

ativa: aproximacoes

Antes de apontar os elementos presentes na transmissao de saberes e fazeres musicais
no Reisado de Congo do Mestre Aldenir que se aproximam das abordagens ativas em educagao,
preciso esclarecer que esse levantamento € consequéncia do meu percurso/olhar/escuta como
educadora musical e da minha busca por compreender e sistematizar um didlogo que, em minha
pratica como educadora, ja era promovido entre dois campos epistémicos distintos.

O campo da educagdo musical ativa emerge de uma mudanca de paradigma, de um

rompimento, ou seja, de um esforco por buscar os elementos que se identificam como comuns
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ao campo do Reisado, pois, para o Mestre e os brincantes, esses elementos sempre existem,
fazendo parte dos seus sistemas de estruturacdo do conhecimento e das suas cosmovisoes. Para
os trés pedagogos ativos, Dalcroze, Kodaly e Orff, foi necessario provocar essa mudanga, para,
assim, chegar ao conhecimento dos elementos comuns ao Reisado.

A transmissdo de saberes e fazeres do Reisado de Congo possui percursos tedricos-
metodoldgicos ancestrais, anteriores a qualquer sistematizacdo académica, e essa forma de
ensinar e aprender esta presente em qualquer expressao da cultura popular. Esse saber, rotulado
de intuitivo e atribuido as expressdes populares, remete a incorporacdo de procedimentos e
conhecimentos - um sistema complexo que escapa a logica imposta do que deve ser um
processo de ensino e aprendizagem. Wash (2013) nomeia essa estruturacdo de saber de

Pedagogias Decoloniais, definindo-as:

Como metodologias produzidas em contextos de luta, marginalizagdo, resisténcia e
que Adolfo Alban tem chamado ‘re-existéncia’; pedagogias como praticas insurgentes
que fraturam a modernidade/colonialidade e tornam possivel outras maneiras de ser,
estar, pensar, saber, sentir, existir ¢ viver-com” (Walsh, 2013, p. 19).

Os elementos elencados nos itens a seguir partem da constatagdo que hd uma
intencionalidade e uma estruturagdo no modelo do Mestre, que confere ao percurso do Reisado
de Congo um carater elaborado e pretensioso de ensino e aprendizagem de musica. Além disso,
indicam a urgente necessidade de refletir sobre a incorporacdo de conteudos, ou seja,
“curriculo”, e formas, ou “métodos”, que sejam matriciados nas expressoes da cultura brasileira

dentro do contexto da educacao musical institucional (Sandroni, 2000).

5.1.1 A musica, o corpo e 0 movimento no Reisado de Congo

“Oia, as pernas do brincador tem que ser mole, solta, num sabe. Pra girar bonito nao
pode ficar presa, nem pesada”, explica o Mestre Aldenir, enquanto danga e demonstra para seu
bisneto Luan, de treze anos e Figurinha no Reisado, um giro que faz parte dos passos
coreograficos do folguedo. Para o Mestre, corpo € movimento sdo inseparaveis, além de serem
credenciais de um bom brincador de Reisado de Congo. Enquanto realiza o giro, ele cantarola
um trecho da peca, ressaltando a associagdo direta entre a musica, o corpo € 0 movimento, como
destaca Souza (2014, p. 80): “a musica passa a ser parte do que se conta e se fala na

representacdo dangada, gestualizada e mimificada”.
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Na abordagem do Mestre e dos brincantes mais experientes, a aprendizagem das pecas
e das dangas ocorre de maneira interligada, sem separagdo entre os conhecimentos musicais €
coreograficos. As pegas sao entoadas durante a danca, sendo os desenhos melddicos e ritmos
evocagdes para a gestualidade do corpo, “pois o que se quer dizer ou enfatizar sai pela
gestualidade dancada, pelo ritmo e canto, pela melodia com seus elementos vocais, o canto, €
instrumentais” (ibidem, p. 88).

O giro apresentado pelo Mestre na peca “Nosso Rei esta coroado” ilustra a conexao
dinamica entre som, corpo ¢ movimento. A metrifica da estrofe, que ¢ constituida por oito
compassos binarios (2/4), corresponde a realiza¢do de um giro de 360° feito pelo brincante. Os
compassos um, trés, cinco e sete comegam com um sapateado na primeira colcheia, que ocorre
no tempo fraco do compasso, logo apds uma pausa. Essa célula ritmica do sapateado segmenta
o giro completo em quatros partes de 90°. Para completar o giro de 360°, o brincador executara

quatro sapateados.

Figura 10 - Partitura da peca “Nosso Rei esta coroado”, transcricdo da execugdo
gravada no album Reis de Congo: Mestre Aldenir, 90 anos, em junho de 2023, com
€nfase no sapateado.

Nosso Rei esta Coroado
Peca de Entronamento

Peca comum aos Reisados de Congo do Cariri cearense
Trascricdo da melodia executada na gravacio do dlbum Reis de Congo

Nos —so Rei ta na cor —te, t4 coro-ado. O - & 1& nos-so Rei ta sen-ta- do.

X = sapateado

Fonte: transcri¢do de Karine Teles.

O brincante aprendiz ¢ desafiado a realizar o mesmo movimento, através da
observagao e reproducdo da execucdo do Mestre, que orienta a transmissdao do sapateado por
meio da sua corporeidade dos elementos musicais. O corpo do Mestre ¢ a partitura, onde todos
0s gestos se conectam com os sons, sendo a melodia, o ritmo, o timbre, o andamento, a dindmica
e a expressao lidas pelos aprendizes ao visualizarem a movimentagao coreografica do Mestre.

Na mesma coreografia da Pega “Nosso Rei estd Coroado”, o Mestre ressalta a

relevancia do brincante girar o saiote enquanto realiza o giro. Ele demonstra e enfatiza:
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“Cuidado com o saiote. Ele tem que girar bonito”. O curioso ¢ que essa observacdo foi feita em
um ensaio onde ninguém estava trajado com saiote. Ao enfatizar a importancia de um giro
cuidadoso, o Mestre refere-se a execugdo completa da frase melodica. Isso significa que, apos
o sapateado, o corpo continua “cantando” a linha melddica enquanto gira e conclui a frase antes
de iniciar um novo sapateado, marcando o comego da proxima frase. Sua expressao corporal
preenche toda a sequéncia que se segue ao sapateado. Maos, bragos, pernas, quadris, tronco,
pescoco e cabega; todo o seu corpo participa da acao de girar. Isso revela, na partitura do corpo,

uma conexao com o carater expressivo da musica.

Figura 11 - Partitura da peca “Nosso Rei esta coroado”, transcricdo da execugdo
gravada no album Reis de Congo: Mestre Aldenir, 90 anos, em junho de 2023, com
énfase no giro.

Nosso Rei esta Coroado

Peca de Entronamento

Pega comum aos Reisados de Congo do Cariri cearense
Trascri¢do da melodia executada na gravacao do album Reis de Congo

Nos -so Reitd na cor -te, t& coro-ado. O - & & nos-so Rel ta senta - do.

--=giro

Fonte: transcri¢do de Karine Teles.

Figura 12 - Partitura da pec¢a “Nosso Rei esta coroado”, transcri¢do da execugao
gravada no album Reis de Congo: Mestre Aldenir, 90 anos, em junho de 2023,
com énfase no sapateado e giro.

Nosso Rei esta Coroado

Peca de Entronamento

Pega comum aos Reisados de Congo do Cariri cearense
Trasericdo da melodia executada na gravagio do dlbum Reis de Congo

x = sapateado
--=giro

Fonte: transcri¢do de Karine Teles.

Em relagdo a intera¢dao entre musica e movimento, Tinhordo (1991) menciona que o
desenvolvimento do género frevo ¢ resultado das reacdes dos instrumentistas das bandas
militares de Recife, na segunda metade do século XIX, aos movimentos dos capoeiristas. Esses

musicos incorporaram em sua execu¢do o gingado, as paradas abruptas, as quedas, os
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movimentos rapidos ¢ as flexdes corporais nos ataques e sincopes caracteristicos do género. A
relacdo mutua entre os passos dos dangarinos e a musica que impulsiona seus movimentos ¢ tao
presente que, segundo o autor, torna-se complexo decidir “se o frevo, que ¢ a musica, trouxe o
passo ou se o passo, que ¢ a danga, trouxe o frevo”. (Tinhordo, 1991, p. 138).

No processo de aprendizado musical do Reisado de Congo, pode-se observar que o
conhecimento se desenvolve através do fazer, apoiado por competéncias motoras®®, que se
entrelagam com as capacidades cognitivas®. A medida que o corpo se movimenta em sincronia
com a musica, sao incorporados os elementos sonoro musicais que fazem parte desse repertorio
e da performance. Por exemplo, no Reisado de Congo a valsa, ritmo comumente ternario (3/4),
¢ aqui tratada como um bindrio composto (6/8). Ao efetuar um trupé valseado, os pés marcam
seis semicolcheias entre os dois tombos. A execug¢dao completa do trupé, alternando os pés
direito e esquerdo, corresponde a realizacao do bindrio composto, com seis semicolcheias e

énfase nos tempos fortes, mantendo a percepgao do tempo ternario.

Figura 13 — Transcri¢@o da linha de zabumba da valsa do Reisado de Congo ¢ a
marcagao do trupé.

Legenda da linha de zabumba
® Batida solta

Zabumba % Batida presa = tombo

+ Bacalhau = pisada

X =tombo
X =pisada

Fonte: transcri¢ao da linha de zabumba de Fabiano de Cristo e marcagao dos passos de Karine Teles.

Durante a brincadeira, os participantes compartilham experiéncias corporais,
sincronizando a danga, os passos e os trupés com os andamentos, as frases e as marcagoes
ritmicas especificas de cada pega. O repertorio abrange cinco géneros, incluindo duas vertentes
do forrd: baido e xote, além da marcha, da valsa, e do quilombo, uma variante do batuque de
origem africana. A execuc¢ao dos ritmos no Reisado de Congo recebe acentos e variagdes que

vém das matrizes ritmicas africanas e afro-americanas, perceptiveis na zabumba e na caixa.

88 Competéncia motora refere-se a aptidao de sincronizar movimentos através de acdes intencionais integradas.
89 Capacidade cognitiva refere-se ao desenvolvimento do conhecimento, englobando habilidades como memdria,
foco, comunicagdo, imaginago e organizagao.
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Elaborei um quadro com a disposi¢do dos géneros utilizados, suas células ritmicas e
suas aplica¢des ao longo do auto cénico. Este quadro resume o item 3.5 “O bate marcha, toque
o tambor / O meu amor ¢ que me faz eu ir a guerra — Ritmica no Reisado de Congo caririense”
da Dissertacao “O Reisado de Congo caririense como referencial para a educagdo musical” de

Pinho Junior (2022, p. 117-137), incorporando também suas transcrigdes.

Quadro 3 — Géneros musicais do Reisado de Congo, células ritmicas e aplicagoes.

Género Células Ritmicas

Marcha

Tocada na Chegada

h . \ . . f Legenda da linha de zabumba

=

o]
b
e
X
A
b
~tje
X

e na Abertura de Caixa

e - Batida solta

Porta, com a x - Batida presa

Zabumba

e
e b

- 3 4 - Vareta ou bacalhau
presenga do Canto, € J Y p i

de forma
instrumental, antes
das pecas, para a
organizagdo  das
fileiras ou
preparacao para
uma nova peca.
Pode conter sincope
nas viradas dos
finais das frases
melodicas (no
zabumba, de acordo
com a habilidade do
tocador).

Valsa

Tocada de forma —

[# 2 =2

>J = x] ;-J x‘ e xT e Legenda da linha de zabumba
> = > > > >
- Batida solta

mais lenta, sempre

x - Batida presa

6 3. . 4
acompanhada pelo Zabumba [ 1S r * # - < + - Vareta ou bacalhau

canto, em diversos

quadros do
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Reisado.

Pode conter sincope
nas viradas dos
finais das frases
melodicas (no
zabumba, de acordo

com a habilidade do

tocador).
Xote
Sempre 5 ——
Caixa Fx—>=—x% XX Legenda da linha de zabumba

acompanhado pelo
canto ¢ pode ser
executado em
diversos quadros do
Reisado.

Possui uma sincope
caracteristica  da
musica africana e
afro-americana,
bem como acentos
que se deslocam
dos tempos da
pulsacdo do binario
(2/4).

Presenca de tresillo
na execu¢ao da

caixa.

Zabumba

(o ¢

» - Batida solta
x - Batida presa

+ - Vareta ou bacalhau

Baiao de Terreiro
Sempre

acompanhado pelo
canto. Costuma ser
mais utilizado nas

Pecas de Terreiro e

Caixa

Zabumba

VX
b

L
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Entremeios.
Possui uma sincope
caracteristica da
musica africana e
afro-americana,
bem como acentos
que se deslocam
dos tempos da
pulsacdo do binario

(2/4).

Baido de Espadas
Peca instrumental

tocada nas Batalhas

(luta/jogo de e

espadas).

Com presenca de
tresillo no ataque

da zabumba.

Quilombo

Peca instrumental
Caixa

que acompanha o

Reisado enquanto
Zabumba |H-

sai em Cortejo
pelas ruas, para
encontrar  outros
Reisados e

guerrearcem.

Fonte: Karine Teles (2024).
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Figura 14 — A sincope caracteristica no xote do Reisado (A) e a célula basica do
xote (B).
A

I

B
Fonte: transcricao de Fabiano de Cristo.

Figura 15 — Acentos da caixa evidenciando a estrutura do tresillo no xote do
Reisado.

3 3 2
Fonte: transcricdo de Fabiano de Cristo.

Figura 16 — Tresillo na linha de Zabumba do Baido de Espadas.

P R S R

wd oy

Fonte: transcricdo de Fabiano de Cristo.

Os acentos caracteristicos, como a sincope e o tresillo, sao executados, igualmente,
nos passos e nos trupés, através da variagao de timbres, ou seja, nas mudancas dos sons gerados
pelos pés. Um ataque refere-se a um pisar mais forte no chdo, enquanto um som ligado, continuo
e mais prolongado ¢ o resultado do pé que desliza e arrasta no solo. O uso das pontas dos pés,
que gera um som agudo, e do calcanhar, que produz um som grave, evidencia o sapateado
percussivo executado pelo brincante, que tem seu corpo como um instrumento musical de

percussao ritmica, contribuindo para a sonoridade do grupo de tocadores no Reisado de Congo.
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Mestre Aldenir emprega as expressoes “pisada pesada” e “pisada maneira” para guiar
a execucdo dos passos ou trupés, com mais ou menos intensidade, respectivamente. Ele também
as utiliza nas orientagdes para a atuacao dos tocadores. Com isso, evidencia que nao ha distingao
entre o corpo € os instrumentos durante a performance musical. Essa interagdao de conhecimento
entre dangarinos e tocadores se revela na circulagdo dos brincantes entre as fungdes no Reisado,
onde ¢ comum que tocadores dancem e dangarinos toquem (me refiro a instrumentos de
percussdo). Se o corpo ¢ considerado como um instrumento, ao efetuarem os passos, como
“danga de frente”, “danca de lado”, “serra”, “tesoura”, e “dois pra frente, dois pra tras”, os
dangarinos desenvolveram, enquanto dangam as variagdes ritmicas de cada passo, um repertorio
que pode ser musicalmente explorado.

Além do corpo e do movimento, o Reisado de Congo utiliza outros elementos em sua
performance musical. Esses elementos se manifestam no didlogo das quatro linguagens

artisticas que integram esse auto cénico da cultura popular caririense.

5.1.2 Linguagens artisticas em didlogo: a musica, a danca, o teatro e as artes visuais no

Reisado de Congo

“Quando a gente brinca um bicho, ¢ mermo como se fosse ele, num sabe [...] A gente
¢ que da vida para ele”, comenta Mestre Aldenir, sobre a interpretacdo dos Bichos nos
Entremeios do Reisado de Congo. Além de dancarino e tocador, como mencionado
anteriormente, o brincante atua como ator, assumindo diferentes papeis ao longo da brincadeira.
Ele pode ser o Rei, um lutador, ou um Jaragua, incorporando a dramaturgia de cada personagem
que representa. Segundo Souza (2014), a atuacdo dos brincantes e a sua relagdo com os
personagens que interpretam € clara, pois “eles sdo aquilo mesmo que representam [e] trazem

e incorporam gestualidade especifica do que querem representar” (p.87). A autora continua:

No caso de alguns entremezes [entremeio] como ema, bode, boi, Jaragua, Caipora e
urubu, em que o brincante tem que dar corpo aquele ser que existe de verdade ou no
imaginario, o corpo é que passara o texto ndo escrito, pois suas agdes comunicarao e
dialogardo com a plateia. Assim, ele se veste de mimica e gestualidade simbolica do
que associa, no seu imaginario, ao que € representado (ibidem).

Barroso elabora que o ator brincante ndo se limita a imitar outro ser, mas se

metamorfoseia, tornando-se uma “outra coisa”.
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Ao apresentar uma figura, ao usar sua mascara, o brincante evidencia a possibilidade
da metamorfose, mostra a natureza inesgotavel da vida e de seus multiplos rostos,
ressalta a relatividade da identidade e nega os sentindo unico, a imutabilidade, traduz
a alegria das reencarnacgdes e dos sonhos, mostra o que se ¢, se ¢ apenas por acaso, ¢
que se poderia ser um outro (2013, p. 518 — 519).

Por vezes, o brincante se transveste de caracteristicas incomuns ao seu cotidiano, se
encantando enquanto atua e permitindo-se inverter a logica do seu mundo. O Mateu, um
personagem comico e extrovertido, € interpretado por alguém que, no dia a dia, ¢ mais reservado
e timido. Um pacato cidaddo, em cena, se transmuta em um destemido e habilidoso guerreiro.
Dessa forma, os individuos se encantam, se libertam de suas rotinas, mergulhando no
extraordinario, no espetacular e no fantastico. Barroso acredita “que a realidade ¢ passivel de
encantamentos, ou seja, que sob a expressao do cotidiano pode se esconder uma realidade outra,
ou mesmo uma segunda dimensdo da realidade, s6 revelada em determinadas circunstancias”
(Barroso, 2004, p. 18). Na brincadeira do Reisado de Congo, a realidade desencantada, a de
uma comunidade rural e periférica marcada por limitagdes e pela escassez comuns a realidade
socio econdmica e politica que enfrentam, é revelada durante a brincadeira como uma sociedade
de Reis coroados.

A acdo cénica no Reisado de Congo estd profundamente interligada a musica. Mestre
Aldenir ressalta: “O brincador que veste o bicho tem que fazer aquela danga bonita, pra agradar
todo povo que ta vento [...] Se a pe¢a manda d4 uma volta, o bicho dd. Se manda cumprimentar,
o bicho cumprimenta”. A musica ¢ fundamental para o folguedo, permeando todo o espetaculo
desde o primeiro até o ultimo quadro cénico. De fato, ela comeca antes mesmo da apresentagao,
pois esta presente no Cortejo de anuncio e convite, € continua durante o baquete que geralmente
¢ oferecido ao grupo.

Sendo a musica, cantada ou instrumental, a forma de expressao do ator, observa-se que
geralmente a comicidade ou dramaticidade do personagem ¢ demarcada pela conexdo entre a
performance de quem atua e a performance de quem toca. O exagero dos gestos € movimentos,
acentuados na danca ou encenagdo, t€m na musica 0 apoio, pois “a musica ¢ a companheira
constante desses personagens, pois dela dependem para contracenar, seja com os companheiros
com os quais se brinca, seja para interagir com o publico” (Souza, 2014, p. 89). Léo, que
representa o Boi, o Jaragud e o Sapo, Bichos que interagem diretamente com os brincantes e o
publico, confirma a importancia de quem apresenta os Bichos estar em sintonia com os
tocadores e cantores. “Tem que conhecer bem as pegas, porque tem umas que sao mais puxadas

[...] As do Boi tem muita variagdo. Ai, vocé fica embaixo do pano, se guiando pelo ouvido [...]
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Sempre vai ter uma parte da peca que pede pra o Bicho fazer algo... Rodar, cumprimentar, ir

embora”.

Figura 17 — Danca do entremeio do Boi.

LT e

Fonte: acervo da autora.

A musica também imprime o ritmo do espetaculo, demarcando a condugdo do enredo

e das narrativas. O Mestre “puxa”®®

cada quadro cénico e cada personagem ao “puxar’ a peca
correspondente. Para Souza, “a cena, o texto, o que € representado estdo na musica, ela € o
corpo onde tudo se sustenta (2014, p. 89).

Ao longo do espetaculo, a musica desempenha varias fungdes. Entre elas, estdo as
rituais, marcando aspectos cerimoniais nos trechos de Cortejo, Chegada, Abertura, Louvagdo o
Divino e Despedida; as ludicas, que estimulam a diversdo nos trechos de Terreiro; e as
narrativas, que apresentando detalhes sobre personagens e acontecimentos nos trechos de
Entremeio e Batalha (Barroso, 1996, p. 136).

Um grupo tipico de Reisado de Congo consiste em um conjunto instrumental que pode
incluir violdo (denominado viola), sanfona (também chamada de fole), rabeca e pifes, que
desempenham fungdes melddicas e harmonicas, e instrumentos de percussdo como zabumba,
caixa, triangulo, pandeiro, ganzd e maracas. Esses instrumentos podem ser utilizados
alternadamente, e nem sempre estdo todos presentes em um grupo. O grupo do Mestre Aldenir,

atualmente, ¢ composto por viola e zabumba, tocadas por tocadores nao trajados, que fazem a

segunda voz, no canto, junto ao Mestre (Mestre Aldenir e Léo revezam na zabumba conforme

90 Puxar as pecas, os Bichos ou os Entremeios ¢ a expressdo dada ao ato do Mestre iniciar uma musica, € assim
introduzir um personagem ou uma cena de entremeio.
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necessario), enquanto os Mateus tocam maracas e Vera, filha do Mestre que nao brinca trajada,
costuma tocar uma pandeirola e integra o coro.

E relevante destacar a significativa dificuldade enfrentada pelos grupos da regido do
Cariri em encontrar tocadores que executem instrumentos melodicos e harmdnicos para ensaios
e apresentagdes. No Cariri, os quatro violeiros da regido sdo: Z¢ Bilu, que participa somente do
grupo do Mestre Aldenir, Nando Violeiro, de Crato, e Nando Guerreiro, de Juazeiro do Norte,
que atuam em varios grupos e, por fim, Cico, o violeiro do Reisado Dedé¢ de Luna, de Crato.
Os pifes aparecem apenas nas apresentacdes quando as Bandas Cabacais sdo convidadas. Em
relacdo ao Rabequeiro, atualmente, s6 ha Jean Alex, que toca no Reisado Menino Deus em
Crato. Quanto a sanfona, apenas Germano atua com os grupos de Juazeiro do Norte. A auséncia
de tocadores tem sido uma queixa € uma preocupacao para os Mestre e Mestras, pois afeta a
continuidade da brincadeira. Mestre Aldenir j& promoveu oficinas de pife em seu terreiro e, no
momento, estd em busca de iniciativas educativas para formar novos violeiros no Reisado.

O grupo vocal, junto ao conjunto instrumental, compoe a formagao musical que inclui
vozes principais (solos), segundas vozes e coro. No grupo do Mestre Aldenir, os solos sdo
interpretados pelo proprio Mestre, Léo e Luiziane; as segundas ficam por conta de Bila, Assis
e Léo; e o coro ¢ cantado pela Corte e Figural. A voz solo, acompanhada da segunda voz,
“puxa” os versos das estrofes, ao passo que o coro responde, repetindo os versos das estrofes e
cantando os refrdes. Mestre Aldenir demostra virtuosismo ao enriquecer a linha melddica com
ornamentos, bem como improvisar ou criar variagdes de melodias conhecidas. As variagdes no
desenho melddico, bem como na altura, andamento e letra das pecas, seguem a individualidade
de cada Mestre e grupo. Entre a repeticao das estrofes ou entre o refrdo e as estrofes, o grupo
instrumental sola, e o coro, composto pela Corte e Figural, intensifica a dinamica coreografica,
fazendo tesouras, giros duplos, trupés e passos que exigem mais energia da performance do
brincante.

A musica do folguedo possui mais componentes que constroem uma verdadeira
paisagem sonora do Reisado. Os sons que a formam incluem o apito do Mestre, os gritos e as
Loas dos Mateus, o apito do Jaragud, o chocalho do Boi, os chocalhos do Mateu, as pisadas, os
sons das espadas e demais componentes integrados aos aderecos e trajes. E, para contemplar as
quatro linguagens artisticas intrinsecas ao Reisado, trato agora das artes visuais presentes nas
vestimentas dos brincadores.

A estética impressa nos trajes e aderecos, por meio de suas cores, tecidos, micangas,
brilho, fitas e caimento, dialogam com a vivacidade da musica, além de “soar”, tanto com sons

reais quanto com sons gestuais e expressivos durante a danga. Lembro de uma apresentacao em
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que Mestre Aldenir percebeu a auséncia de fitas no corpo da Burrinha e imediatamente
aconselhou a brincante que atuaria no Entremeio: “Assim, o balanco da Burrinha ndo vai ficar
orrogante [equivalente a elegante]”. Ele atentou a importancia do adere¢o na performance do
movimento efetuado durante o canto dos fonemas “tim, tim, tim, tim, tim, tim” na pe¢a da
Burrinha.

Os trajes e aderecos, além de carregarem significados ritualisticos, historicos, culturais
e cénicos do Reisado, tornam-se uma extensao do corpo, potencializando o movimento e,
consequentemente, enriquecendo a atuacao cénica e a producao sonora. A respeito desse tema,

Nonato comenta:

“Dangar [...] € ndo apenas aprender os passos e as cangdes, mas realizar com eles todos
os movimentos e figuragcdes coreograficas de forma sincronizada com a musica,
orientando-se espacialmente, experimentando as sensagdes produzidas no corpo pela
indumentdria e aderecos utilizados — o uso de capacete e o constante empunhar espada,
por exemplo, sdo elementos que interferem no equilibrio do corpo; o capacete pode
cair a certa inclinacdo do tronco; o ato de segurar a espada impde posi¢do e peso
diferentes aos membros superiores.” (2014, p. 185).

O Jogo de Espadas (Batalha), quadro cénico que solicita do brincante reconhecida

r

destreza e habilidade, ¢ mais uma demonstra¢do, para o autor, do desenvolvimento da

conscientizacdo corporea e espacial do jogador:

O jogo de espadas a espada converte-se numa extensao do corpo do brincante, que
deve equilibrar-se com ela enquanto danga, a0 mesmo tempo em que deve regular o
ritmo, a velocidade, a for¢a, o angulo e a distancia com que golpeia a arma do
oponente, tudo isto coordenado por sua motricidade corpérea integral, que articula as
sensacdes e os movimentos do corpo em sincronia com a musica (ibidem, p. 171).

Caixeta (2016) descreve a Batalha, dpice dramatico e de intenso jogo corporal no

Reisado, com detalhes:

Animadas por toques de zabumba e pifano que vao tornando a cena cada vez mais
tensa, até que no auge estoura a guerra, o jogo (combate) de espadas é desencadeado
com o objetivo da tomada da rainha do outro reisado. O encontro é 0 momento mais
esperado do ano pelos populares, os jogadores de espada sdo heroéis celebrizados pelas
narrativas da comunidade [...] O jogo de espadas acontece por meio da “marcagdo do
ponto”: antes de golpear, o jogador preserva o adversario, avisa por meio de
movimento desenhado com a arma no ar, em qual parte do corpo e 0 modo como ira
atacar, para que o outro possa aparar o golpe e ndo se ferir, responder com o contra
ataque e assim os dois prosseguirem a brincadeira como uma danga guerreira, marcada
no compasso do tilintar do metal. Com pericia e coragem, a tradi¢ao lapidou mais de
20 pontos para o jogo de espada (Caixetas, 2016, p. 91 - 92).
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A execugdo dos pontos no jogo de espadas proporciona um atuténtico exercicio de
percepg¢ao musical, especialmente em relacdo as dindmicas referentes aos andamentos musicais,
uma vez que ocorre um aumento, aceleragao, do andamento durante a batalha; também no que
dis respeito a execucao dos padrdes ritmicos, que se assemelham a frases percussivas “tocadas”
pelas espadas; além de destacar tempos fortes, contratempos, acentos, ostinattos e subdivisoes.

Mestre Aldenir traga uma critica as performances contemporaneas, que removeram o
carter mais “bailado’'”, métrico e coreografado da Batalha, ao introduzirem novos pontos,
cada vez mais complexos, livres e distantes das pontuagdes tradicionais. Ele menciona seu
descontamento com as apresentagdes vigorosas, que simulam golpes nas regides vitais do
corpo, como a cabega e o coragdo, ¢ até encenagdes de sangrias. “Ninguém faz mais uma luta
de espada bem marcada. E s6 violéncia. Agora, e diga: o que um menino desse vai aprender
assistindo isso?”

A execugdo dos pontos no jogo de espadas ¢ uma das potentes expressoes do didlogo
entre as linguagens artisticas presentes nesse espetaculo de plural performance artistica que € o
Reisado de Congo. Musica, danca, teatro e artes visuais estdo integradas aos corpos, € em agao
nos corpos, dos brincantes que desenvolvem plurais habilidades enquanto brincam. Um corpo
em plena atividade motora e cognitiva, que aciona durante a brincadeira suas dimensdes fisicas
e psiquicas, promovendo aprendizagens musicais.

O proximo item orienta os aspectos observados na transmissdo de conhecimentos
musicais no Reisado de Congo, visando a estruturacdo de uma proposta decolonial para uma

educacao musical ativa.

5.2 O Reisado de Congo no campo da educa¢dao musical ativa: uma proposta decolonial

A educagdo musical, assim como qualquer outro campo da educacdo, ¢ moldada por
valores, cosmovisoes, ideologias, costumes, opinides € conhecimentos que predominam no seio
da sociedade. A estruturacao dessa predominancia em um pais como o Brasil, cuja formagao se
deu pelo epistemicidio dos saberes e fazeres dos povos indigenas, africanos, afrodiaspdricos,
rurais e periféricos — povos que constituem a formacao do povo brasileiro - ¢ sustentada por

mais de meio século de imposigdes, silenciamentos e apagamentos estabelecidos pelo poder e

91 Bailado ¢ o termo utilizado pelo Mestre Aldenir para descrever uma estruturagdo mais coreografada das dancas
e batalhas do Reisado.
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dominio do colonialismo europeu. Segundo Queiroz e Marinho, esse colonialismo perdura até

hoje em forma de colonialidade:

Apesar de o Brasil oficialmente ter se libertado do colonialismo portugués, ¢ da
hegemonia europeia imposta oficialmente na América Latina até o final do século
XIX, a dominagdo cultural e a referéncia elitista dos colonizadores ainda ressoam
fortemente na colonialidade que modela as referéncias de familia, raga, género, classe
social, cultura, musica, entre muitas outras categorias. E, dois séculos apds a chamada
independéncia, ainda é utdpico pensar um Brasil decolonial...O colonialismo, que ...
se define pela dominacao politica e econdmica de um povo ou nacdo sobre o outro,
por meio de uma relacdo explicita de poder, soberania e hegemonia, pode ter chegado
ao fim com a “independéncia” das colonias. Mas a colonialidade vem se mantendo
viva e entranhada em outras formas de hegemonia e poder que emergiram com a
modernidade... a colonialidade pode ser definida como a hegemonia de
conhecimentos, saberes, comportamentos, valores ¢ modos de agir de determinadas
culturas que, impostos a outras, exercem um profundo poder de dominacdo (2009,
p-156-157).

Os curriculos, conteudos e métodos que formam a educacdo musical brasileira que tém
suas raizes desde o periodo colonial, quando foram moldados pelos jesuitas e, posteriormente,
pelo governo portugués, nas Escolas de Musica do Império, com o foco no ensino da musica
classica ocidental e a preservacdo da “supremacia” cultural europeia. Esse modelo de

colonialidade persistiu, assumindo novas formas de hegemonia e poder que emergiram com a

modernidade, conforme apresenta Queiroz:

A colonialidade pode ser definida como a hegemonia de conhecimentos, saberes,
comportamentos, valores e modos de agir de determinadas culturas que, impostos a
outras, exercem um profundo poder de dominagdo. Na pratica, sendo constitutiva da
forca da modernidade no mundo atual, a colonialidade representa a ascensdo da
Europa sobre o mundo desde o século XVI e a imposi¢do de sua historia e das suas
formas de conceber a sociedade como uma referéncia universal (2020, p. 157).

A colonialidade associada a ideia de modernidade, também estrutura as bases do
dominio do imperialismo capitalista, promovendo uma supremacia cultural e de conhecimento
a cultura estadunidense. Esse protagonismo da musica e das pedagogias musicais norte

americanas na educacdo musical brasileira ¢ detectada por Queiroz:

A limitagdo explicita da organizagdo curricular transcende essa dimensdo e trans
borda para o universo da praxis pedagogica que, no campo do ensino formal de
musica, ficou escravizada a aplicagdo e uso dos métodos de ensino europeus e, mais
recentemente, estadunidenses, estes ultimos dominantes principalmente no &mbito da
formagao em musica popular (2023, p. 226).

Um aspecto significativo na perpetuagdo da colonialidade ¢ a manutengdo de sua

logica e atitude entre aqueles que foram submetidos a essas epistemologias. Como afirmam os
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autores, “a perspectiva eurocéntrica nao pertence apenas aos europeus ou as forcas dominantes
do capitalismo mundial, mas também aqueles que foram educados sob a sua hegemonia”
(Gonzalez, 2016 apud Monteiro; Soares, 2020, p.108). Assim, as estruturas coloniais continuam
a ser transmitidas das vitimas para novas vitimas, criando um ciclo interminavel de dominagao
e hegemonia de culturas e sistemas que nao nos pertencem, mantendo-se ativas com nossa

participagdo. Queiroz analisa essa postura de subserviéncia:

Os proprios sujeitos colonizados batalham para perpetuar os tragos coloniais, sem
perceber que, como vitimas da colonialidade, continuam lutando a favor dela e, de tal
forma, contribuem para a manutenc¢do da submissdo cultural de paises como o nosso
as culturas hegemonicas, como a europeia e a estadunidense (2020, p. 197).

Para romper com a engrenagem que sustenta a colonialidade no mundo contemporaneo
¢ necessario assumir uma postura decolonial. Esse movimento se configura como uma oposi¢ao
tanto tedrica quanto pratica, englobando aspectos politicos e epistemologicos, a 1dgica da
modernidade e da colonialidade que preserva as estruturas de poder que fomentam o racismo,
0 sexismo, e os silenciamentos e os apagamentos das vidas, existéncias, e epistemologias dos
povos africanos e indigenas/originarios, das comunidades camponesas/rurais e de periferias
urbanas.

A educagao musical ¢ um dos potentes territorios de problematizagdo da colonialidade,
e de proposi¢do de mudanga para uma atitude decolonial. A partir da reestruturagdo de
pensamentos, praticas, sistematizagdes e metodologias com amarras hierarquicas de uma
heranga colonial, a educacdo musical decolonial apresenta um posicionamento critico ao
cenario historico, politico e social ao qual a educagdo musical foi submetida por séculos.
Entretanto, a educag¢do musical decolonial ndo se trata de uma epistemologia que desconsidere
os saberes construidos ao longo da historia, mas sim de estimular um didlogo entre os

conhecimentos do ocidente e de outros hemisférios. Segundo Queiroz:

Os pilares que sustentam o debate da colonialidade/decolonialidade ndo propdem o
abandono de conhecimentos e saberes que foram por nds incorporados historicamente
via os processos perversos e dominadores da colonialidade. No entanto, propde, sim,
a problematizagdo deles e o realinha mento de hierarquias estabelecidas, a fim de
construir interacdes diretas e contextualizadas com as particularidades que
configuram a légica social, cultural e musical do pais (2024, p. 222-223).

A elaboracdo de uma proposta decolonial em educagdo musical ativa, a partir dos
processos observados na transmissdo dos saberes e fazeres do Reisado de Congo do Mestre

Aldenir, transcende a fun¢@o de desenvolver atividades e recursos que construam um curriculo
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baseado na cultura popular, mas atende o anseio de impulsionar a¢des educacionais que
promovam mudancas de pensamentos e atitudes dentro dos territorios da escola regular e
especializada de musica, bem como em espagos ndo formais e informais de ensino e
aprendizagem musical.

A proposta a ser apresentada: o produto artistico educacional “O Portal O Reisado na
Educacdo”, busca atingir os sujeitos e as coletividades, visando colaborar na constru¢do de uma
sociedade mais equanime, onde se procure solucionar disparidades quanto as questdes de raca,
género, religido, classes sociais, entre outros aspectos. Antes de detalhar o produto, partilharei
alguns desses aspectos observados na dinamica do grupo, que confluem com a produgdo de
conhecimento voltado para a solugdo de problemas sociais, que ultrapasse as dificuldades
produzidas pelo capital e pelo colonialismo.

O primeiro aspecto ¢ relacionado a questdo racial. No Reisado de Congo os
personagens do Mateu e da Catirina, ambos negros e ex-escravizados, rompem com a estrutura
hierarquica da corte. Eles desfrutam total liberdade dentro do enredo podendo descumprir
ordens do Mestre, improvisar falas, descontruir e subverter estruturas e elementos do ritual,
sejam religiosas ou cotidianas, e exercer lideranga quando lhes for desejado. Segundo o Mestre
Aldenir “E o Mateu o Reis de Congo, pois ele é o nego da brincadeira”. Na maioria dos Reisados
de Congo do Cariri cearense, quem exerce o papel do Mateu também ¢ tratado como Mestre do
grupo, ¢ a ele sao confiados tarefas, responsabilidades e diretrizes, contando com o respeito dos

brincantes e da comunidade. Oswald discorre sobre a permissividade do Mateu:

O Mateus representa o0 mundo invertido. Parodia com galhofa todos os rituais, sejam
religiosos ou guerreiros, do Reisado. Senta no trono do Rei. Ao contrario das demais
figuras que seguem cegamente as ordens do Mestre e tém um lugar fixo na articulagdo
espacial do Reisado, o Mateus goza de total liberdade de movimentos para representar
seu papel e interferir na fungdo. Pilheria e brinca com a platéia (o que ¢ interdito ao
restante do figural). E a alegria do Reisado. Aboia e d4 gaitadas a todo momento.
Como disse Zuza Cordeiro: “Os Mateus sdo a baliza do Reisado, seus pés e sua
cabeceira” (1996, p. 93).

No quadro cénico do Entronamento e do Destronamento do Rei, quando o Mateu num
descuido do Rei toma-lhe o trono e se autodeclara Rei, pondo em pratica algumas das suas
peripécias, o Mateu representa o desejo de uma reparacao historica da monarquia que lhe foi
roubada. E nesse ato de tornar-se Rei que os subjugados “materializam o mundo invertido, onde
as hierarquias sdo degradadas, o poder ¢ relativizado e pelo riso a vida € recuperada” (ibidem,

p. 242).
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A peca de Abertura de Porta “Santo Reis”, reverencia o Rei africano Henrique
Cariongo, “Dom Sariango”, como ¢ cantado por Mestre Aldenir. Seu nome ¢ citado em
Embaixadas que recontam as batalhas dos antigos reinos do Congo e de Angola, com destaque
para a de Roncesvalles®, que ocorreu ha mais de mil e duzentos anos, nas proximidades da
atual divisa entre Franga e Espanha. O Rei Cariongo ¢ mencionado em varias manifestacdes
culturais afrodiaspdricas, como os Congos de Milagres, as Congadas e as Folias de Reis. Esse
Rei Africano ¢ comparado aos Reis Magos. Inclusive, e a narrativa do catolicismo popular da
visita dos Reis Magos ao Menino Deus, sugere ser negro um dos Reis, sendo chamado de
Baltasar.

A importancia da utilizagdo de um folguedo popular com matrizes africanas, reside na
possibilidade de aprender sobre a cultura africana e de estabelecer relagdes respeitosas e €ticas
com a historia, saberes e fazeres desse povo. Isso também mobiliza um senso de pertencimento
e o reconhecimento da identidade étnica dos afrodescendentes, além de promover a autoestima
e valorizagdo da sua propria cultura. Brincar Reisado de Congo ndo ¢ apenas um ato artistico e
ludico; constitui um ato de resisténcia da populacdo negra. Videira ressalta que para os africanos
e afrodescendentes, a danca representa “a expressdo da vida, da liberdade, da alegria, dos
sentimentos mais intimos, da emoc¢ao e da resisténcia as opressdes, racismo e discriminagdo”
(2005, p. 218).

O segundo aspecto refere-se a questao de género. No inicio dos anos 1990, a crescente
procura das mogas para ingressarem na brincadeira motivou Mestre Aldenir a criar o Reisado
das Meninas, também conhecido como Reisado de Moga. Os personagens da Corte e Figural,
com a excecao do Mateu, foram interpretados por mulheres que ocuparam fung¢des de lideranca,
como os de Mestre, Contramestre ¢ Rei. A presenca feminina no grupo se mantém
predominante até hoje, com as fun¢des de Contramestre e Rei sendo exercida por mulheres. No
Reisado de Congo, as mulheres puxam as pecas, declamam embaixadas, encenam os
Entremeios e jogam espadas, sem qualquer distingdo ou demarcagdo de género durante a
performance. Homens e mulheres lutam, dangam, tocam, brincam e atuam de maneira
equanime. Uma mulher com espada em maos, uma imagem atribuida ao masculino,

combatendo contra reinos, € muito simbdlico e serve também como um instrumento de luta

92 A Batalha de Roncesvalles foi uma batalha, travada em 15 de agosto de 778, na qual a retaguarda do exército
do rei franco (e Imperador) Carlos Magno foi dizimada por um ataque de guerreiros mulgumanos. Ao longo da
Idade Média, a batalha de Roncesvalles foi objeto de recriagdes literarias por parte dos jograis e poetas.
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contra o machismo e a invisibilidade feminina. A presen¢a de mulheres em papeis de Mestre,
Contramestre e Reis ndo apenas € representativa, mas também fortalece seu empoderamento.
A atuacao da mulher no Reisado de Congo articula a discussdo sobre as relagdes de
género na sociedade, uma vez que suas contribui¢cdes sdo fundamentais para a manutengao e
permanéncia das atividades do grupo. Elas desempenham fung¢des essenciais como a
coordenacdo dos ensaios e apresentacdes; a criagdo, organizagdo € manutengdo dos trajes;
auxiliam na disciplina. Sdo as mulheres que ddo o suporte para o bem-estar do coletivo ao
preparar lanches e organizar o espago para os ensaios. Cabe a mulher, também, a salvaguarda
da memoria do brinquedo, pois elas acompanham os ensaios ¢ apresentagdes, adquirindo os
conhecimentos necessarios para a realizagao da performance. Esses conhecimentos ndo apenas
ficam com elas, mas sdo igualmente transmitidos para os novos brincantes. Em diversas
ocasioes, observei a companheira do Mestre Aldenir, assim como suas filhas e netas, sendo
consultadas sobre detalhes das letras, melodias, cenas e falas, enquanto o Mestre e outros
brincantes ouviam atentamente suas orientacdes. Sobre a relevancia do papel feminino no

Reisado, Nunes salienta:

Numa sociedade marcada pelo patriarcalismo, a presenca da mulher nos grupos de
reisado, significa conquista ¢ modernizagdo. Estas atitudes dos homens sobre
mulheres [...], tem consequéncias negativas nas relagdes do género, o que coloca a
necessidade de desconstrugdo destes esteredtipos devolvendo a mulher o lugar que lhe
pertence por direito na sociedade, como também a valorizagdo do seu papel na
manuten¢do da cultura nacional (2007, p. 128).

A religido ¢ o terceiro aspecto que quero enfatizar. A religiosidade popular, ndo
institucionalizada, presente no Reisado de Congo, expressa uma pluralidade e um possivel
dialogo religioso no contexto da brincadeira. Embora os simbolos e rituais do catolicismo
romano sejam mais evidentes, ¢ possivel identificar referéncias de outras expressoes religiosas,
como as afrobrasileiras. Um exemplo disso esta nos versos de uma pega adotada pelos grupos
caririenses que mencionam o ponto de Cosme e Damido: “A sua casa cheira”. Os versos
cantados no Reisado sdo semelhantes a este trecho: “A sua casa cheira. Cheira a cravo, cheira
a rosa e a botdo de laranjeira”. Essa mesma passagem aparece em pegas dedicadas a Senhora
do Rosario, nas Irmandades do Rosario, tal qual em homenagem Sao Benedito, nos Reinados e
Congados de Minas Gerais.

Estdo presentes nas pegas, embaixadas e encenacdes, diversos elementos do
catolicismo popular, sendo alguns deles: a devogao ao Padre Cicero e a outros Santos do povo;

a crenga em milagres extraordindrios, presente nas narrativas como a da ressurrei¢ao do Boi,
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ou na mistica de sinais, como a transformacdo da hostia na boca da Beata Maria de Aratjo®; e
a manutencao de habitos e praticas penitenciais, como dangar e cantar por horas.

A brincadeira ainda permite uma atitude irreverente diante dos simbolos religiosos,
como o rosario do Mateu, que faz referéncia aos mistérios de forma comica. “O rusaro do Mateu
tem dez mistéro. Em cada um tem um santo. E S3o Buchudo, Sdo Zabumba, Sio Pitomba, Séo
Futuca... Tudo que ¢ Santo, num sabe. Quando ele fala isso ¢ aquela algazarra”, relata Mestre
Aldenir.

O Mestre reconhece a presenga dessa diversidade religiosa ao mencionar “Minha fia,
agora tem até protestante brincando reisado. C¢€ ja pensou?”. A surpresa dele aponta para o fato
de hoje a brincadeira ser vista e posicionada, por alguns pesquisadores e estudiosos da cultura
popular, como uma performance artistica desvinculada do seu contexto ritual. Esse olhar me
parece problematico, pois a constituicdo do Reisado de Congo ¢ religiosa, conforme Barroso
destaca sobre “o fato de ele [reisado] ser uma devocao, um ritual religioso, ter carater sagrado”
(1996, p. 241). Entretanto, admitir essa maleabilidade presente no folguedo abre janelas para o
convivio e didlogos interreligiosos que sao extremamente importantes para a laicidade do estado
brasileiro.

O ultimo ponto aborda a questio da classe social. Os integrantes dos grupos de Reisado
pertencem a classe baixa, categorizadas como D e E, e vivem em areas rurais ou nas periferias
das cidades. Elas enfrentam varias vulnerabilidades e obstaculos no acesso a servigos basicos,
incluindo satide e educagdo. A participagdo em um grupo de Reisado estimula interagdes
relacionadas a mobilizagdo social, pois os Mestres e as Mestras atuam como lideres
comunitarios, € os terreiros sao espacos de conscientizacao e formagado social. Brincar Reisado

¢ um ato de resisténcia e luta social, como afirma Pinho Janior:

Ha algumas décadas ¢é visivel o fortalecimento de tradigdes como elemento
aglutinador e organizador de comunidades rurais e periféricas, a atuagdo efetiva de
liderangas culturais e brincantes em movimentos sociais e inser¢cdo de sua arte em
circuitos culturais que antes eram monopolio de artistas e grupos que tinham o fazer
artistico como principal atividade profissional e fonte de renda, além de trajetorias
mais ligadas ao contexto do estudo formal em escolas e academias. O crescente
interesse do publico, produtores e espacos culturais encontrou no talento, organizagao
e dedicagdo dos artistas das comunidades periféricas, rurais, indigenas, quilombolas,
uma parceria que abriu terreno e oportunidades no mercado cultural (2022, p. 25).

93 O catolicismo popular de Juazeiro do Norte, Ceara, relata que a hostia dada pelo Padre Cicero a Beata Maria de
Aratjo se converteu em sangue ao tocar-lhe a lingua. Este evento simboliza o inicio das romarias e da devogao ao
Padre e a Beata, que continuam até os dias atuais.
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A integracdo em um grupo artistico possibilita igualmente aos brincadores uma
mobilidade nessa estratificacdo social, pois ao ocuparem seus papeis como artistas, se inserem
em processos complementares no ambito da formacao individual e qualificagdo profissional, de
organizacao de classe e principalmente de empoderamento.

Como reis e rainhas coroados, os brincantes se revestem de realeza e realizam seus
desejos além dos limites sociais, como descreve Barroso “o Reisado ndo ¢ apenas um modo de
trazer a tona em forma de simbolo, um dos arquétipos fundamentais da psique coletiva, o do
Rei (e o da Rainha que € seu inverso), mas ¢ também um veiculo de reconciliagdo de homens e
mulheres com o Rei e a Rainha que guardam dentro de si” (1996, p. 242).

A espada, que opera como um objeto cénico, se torna um simbolo de luta por um reino
de igualdade social. Ela representa a arma da arte, conforme canta a compositora pernambucana
Flaira Ferro: “No contra-ataque da guerra: arte!” Os reis guerreiros brandem suas espadas para
confrontar, com riso, danga, canto e festa, as batalhas contra os apagamentos e silenciamentos
que ocorrem em cada comunidade rural e em cada periferia.

Ap6s refletir sobre esses quatro aspectos, apresento o produto que objetiva ser muito
mais do que apenas um material de apoio para uma aprendizagem musical; ele também se
propde a ser uma arma de luta em prol de uma educagdo integral tanto do ser quanto das

coletividades.

5.3 Propostas tedricos metodologicas: o Portal “O Reisado na Educacio”

A criagdo do produto artistico educacional, o Portal “O Reisado na Educagdo”, busca
“transplantar” a experiéncia do Terreiro do Mestre para a sala de aula de musica em espacos
formais, como a escola regular e a escola especializada, e espagos ndo formais e informais. Essa
proposta pode ser entendida como uma “terreirizagdo da educag¢do musical”, termo que tenho
cunhado para me referir ao potencial de cada sala de aula tornar-se um terreiro, e de cada
professor poder assumir o papel de Mestre e dos aprendentes tornarem-se Brincantes. Sendo
fundamentado na didatica presente no Mestre, seu corpo e terreiro, € nos brincantes, suas
partilhas e interagdes, o Portal aponta para “a possibilidade de que uma situagdo de ensino
institucional [...] dialogue com uma situagdo em que o aprendizado se faz “misturado” com a
pratica, com a festa, com desempenhos “pra valer” (Sandroni, 2000, p. 7).

O produto tem formato virtual, um portal/web site gratuito que oferece uma variedade
de conteudos educacionais, incluindo propostas e atividades didaticas detalhadas e orientadas.

Também disponibiliza recursos e materiais de apoio prontos para que os educadores utilizem,
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além de produtos artisticos, em formatos de 4dudio e audiovisual, elaborados com finalidades
educacionais especificas para o ensino e aprendizagem de musica. Todo o contetudo ¢ direcio-
nado aos educadores musicais, com o objetivo de enriquecer a formagao desses educadores com
conteudos artisticos, estéticos e €ticos, para uma educacdo musical decolonial, engajada e
emancipadora.

A escolha por um produto digital responde as demandas atuais de democratizagao do
acesso a informagdo e ao aprendizado na formagao de professores, favorecendo a construcao
de saberes e fazeres em rede, pois a relevancia de disponibilizar conteudos didaticos em uma
plataforma virtual e gratuita alinha-se com as demandas contemporaneas relacionadas a inclu-
sdo digital e ao acesso a informacao por parte dos educadores. A forma como os docentes in-
corporam recursos digitais em seus fazeres, contribui para seu papel ativo como pesquisadores
e construtores da sua pratica (Bortoni, 1945, p. 32-33), auxiliando na democratizagdo do conhe-
cimento, algo que Freire destaca como resultado do “exercicio de pensar o tempo, de pensar a
técnica, de pensar o conhecimento enquanto se conhece” (Freire, 1996, p.46).

Atualmente, as interacdes e relagdes virtuais tornaram-se ferramentas indispensaveis
na mediacao de aprendizagens significativas. Individuos e coletividades compartilham experi-
éncias com base em seus interesses. O Portal permite socializar e construir saberes num espago
inovador de construcao de conhecimentos coletivos entre os sujeitos (Lévy, 1999, p. 29).

As proposi¢des apresentadas no portal “O Reisado na Educacao” sdo resultado da ex-
periéncia da autora como educadora musical, que constrdi sua ac¢do didatica na conexao entre
fundamentagdo tedrica (conhecimento académico) e os saberes e fazeres do Reisado de Congo
do Mestre Aldenir. O desenvolvimento deste produto também se deu em didlogos com o Mestre
Aldenir e integrantes do grupo, privilegiando suas falas e observagdes ao longo da elaboragao,
em uma construgdo colaborativa que respeitou a escuta das sutilezas dos processos em territd-
rios da cultura popular.

Durante a trajetdria rumo ao portal, foram produzidos trés contetidos ao longo dos dois
anos de pesquisa, na seguinte ordem: o album sonoro musical “Reis de Congo: Mestre Aldenir,
90 anos”, o clipe documental “Reisado ¢ bom” e o programa para web TV “Entre Reis e Reisa-
dos”. As trés produgdes estdo disponibilizadas no portal e podem ser acessadas por meio dos

links indicados no quadro abaixo:
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Quadro 4: Conteudos virtuais produzidos para o produto.

Produto Descricao Link

Album com 19 faixas que tra- | https://pretagift.wixstu-

Album “Reis de Congo: cam um panorama do fol- | dio.io/albumreisdecongo

Mestre Aldenir, 90 anos” guedo e registram pecas mu-

sicais e falas do Mestre

Clipe “Reisado ¢ Bom” Clipe documental e promoci- | https://www.you-

onal do Album Reis de | tube.com/watch?v=SEJ7T2pM

Congo, com a faixa Reisado ¢ | rxo

bom

Programa “Entre Reis Programa para web TV com | https://www.you-

o Reisados” uma apresentacao artistica do | tube.com/watch?v=IwlTrY1T-
grupo, depoimentos e registro | J4&list=PLOrA-
de uma oficina opD8g3z2MHs8IAJHk gfl -

DelH7fAi

Portal “O Reisado Web site com todos os conte- | https://pretagift.wixstu-

na Educagao” udos disponiveis gratuita- | dio.io/oreisadonaeducacao
mente

Fonte: Karine Teles (2024).

Agora, descreverei o processo de producao de cada contetdo, iniciando pelo album
“Reis de Congo: Mestre Aldenir, 90 anos”. Durante meu primeiro ano no mestrado, obtive a
aprovacao de um projeto destinado a gravagdo de um album sonoro musical em homenagem
aos noventa anos do Mestre Aldenir, no XII Edital de Incentivo as Artes, na categoria musica,
fomentado pela Secretaria de Cultura do Ceard (SECULT-CE). Este album serve como base
para o desenvolvimento do material educacional, uma vez que cada faixa estd relacionada a
uma proposta de atividade e recurso didatico.

A produgdo do album iniciou em abril de 2023, com entrevistas ao Mestre Aldenir,
dispondo coletar repertorio e informagdes sobre o Reisado. O processo se conclui em abril de
2024, com o langamento do album, e preciso destacar a ativa e afetiva contribuicdo de Maria
Gomides, do inicio ao fim da jornada de construg@o do dlbum. Em junho de 2023, foi realizada
a primeira gravagao no terreiro, que durou quase trés horas seguidas, onde o Mestre apresentou,

narrando e cantando livremente, um panorama do folguedo. Uma segunda gravagao ocorreu em


https://pretagift.wixstudio.io/albumreisdecongo
https://pretagift.wixstudio.io/albumreisdecongo
https://www.youtube.com/watch?v=SEJ7T2pMrxo
https://www.youtube.com/watch?v=SEJ7T2pMrxo
https://www.youtube.com/watch?v=SEJ7T2pMrxo
https://www.youtube.com/watch?v=IwlTrY1T-J4&list=PLOrAopD8g3z2MHs8lAJHk_gfLDeIH7fAi
https://www.youtube.com/watch?v=IwlTrY1T-J4&list=PLOrAopD8g3z2MHs8lAJHk_gfLDeIH7fAi
https://www.youtube.com/watch?v=IwlTrY1T-J4&list=PLOrAopD8g3z2MHs8lAJHk_gfLDeIH7fAi
https://www.youtube.com/watch?v=IwlTrY1T-J4&list=PLOrAopD8g3z2MHs8lAJHk_gfLDeIH7fAi
https://www.youtube.com/watch?v=IwlTrY1T-J4&list=PLOrAopD8g3z2MHs8lAJHk_gfLDeIH7fAi
https://pretagift.wixstudio.io/oreisadonaeducacao
https://pretagift.wixstudio.io/oreisadonaeducacao
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estudio, com a participagdo do Mestre e do seu violeiro Z¢ Bilu. Com as gravagdes em maos,
uma primeira edicdo foi feita, recortando apenas as pecas musicais. A partir das pecas
separadas, consultei os relatos anteriores do Mestre sobre o panorama do Reisado de Congo e
selecionei as pegas que melhor demarcariam esse panorama, para a sua aplicagdo no contexto

educacional.

Figura 18 — Gravagdo da voz do Mestre para o album “Reis de Congo: Mestre
Aldenir, 90 anos”, em junho de 2023.

Fonte: acervo da autora.

Ap0s selecionar as faixas, organizei a sequéncia do dlbum e encaminhei para Beto
Lemos, que € o arranjador musical do projeto, incluindo algumas orienta¢des sobre os caminhos
a serem seguidos na constru¢do dos arranjos e das ambiéncias sonoro musicais do album. Beto
elaborou as guias com a voz do Mestre, além de um acompanhado que ele compods para violao.
Francisco Gomides, por sua vez, gravou uma zabumba guia para auxiliar na atmosfera ritmica.

Com a chegada das guias, comecamos as gravacdes em estidio dos coros e vozes
adicionais para solos, duetos e grupetos. Os coros foram gravados na seguinte ordem: coro
feminino, coro infantil e coro masculino. Finalizada a gravacao das vozes adicionais e dos
coros, uma segunda edi¢do dobrou as vozes do coro para melhor expressar a ambiéncia vocal
do album, antes de gravar os instrumentos.

As guias com a voz do Mestre, violdo, zabumba, vozes dos coros e adicionais foram
encaminhas para Beto Lemos, que acrescentou o violdao e a zabumba final, a rabeca e a caixa.

Em seguida, o material passou por uma nova edi¢cdo para que pudesse ser preparado para a
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gravacdo da sanfona, seguida da gravacdo do pandeiro, ganza, caxixi e tridngulo. Todo o
conteudo, incluido a gravagao inicial com a narrativa do Mestre sobre o Reisado, foi repassado

para André Magalhaes, que finalizou e masterizacao o album.

Figura 19 — Gravacdo do Coro infantil, em outubro de 2023.

AT B

Fonte: acervo da autora.

Figura 20 — Gravacdo da sanfona, em janeiro de 2024.

Fonte: acervo da autora.

Uma descrigao tao breve sobre o processo ndo contempla a complexidade de produzir

um album sonoro musical no contexto da cultura popular. Foram diversas as sutilezas a serem
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consideradas. Foi uma jornada respeitosa de trocas, escuta e acolhimento, que iniciou com a
primeira conversa com o Mestre Aldenir e sua familia, mesmo antes de submeter o projeto para
o Edital, e continuou em cada etapa executada até a audi¢ao final do album. Dada a minha
relagdo com ele, ndo poderia ser de outra forma. Fiz questdo de esclarecer tudo, deixando
evidente a inten¢do de oferecer um material gratuito e virtual para educadores musicais,
inspirado na maneira como ele ensina o Reisado. A cada nova conversa, eu o questionava e
aguardava a sua aprovagao para assim prosseguir.

Destaco que a voz do Mestre Aldenir foi o guia para toda a elaboragao do album, pois
sua gravacdo inicial conduziu e deu fluéncia ao processo. Cantamos, tocamos e produzimos
como se o estivéssemos com ele em seu terreiro. Sua voz nos guiou, proporcionando a
tonalidade, o pulso, o ritmo, a dinamica, a expressividade, o timbre e outros aspectos essenciais
para a construcao da sonora do album.

Na minha fung¢do de diretora e produtora musical do album, conduzi todo o processo
com base na minha experiéncia de quase duas décadas como educadora musical, que sempre
mediou aprendizagens através do didlogo com a cultura popular. Isso influenciou diversas
decisdes, como a constru¢do de faixas voltadas para a musicaliza¢ao infantil, utilizando arranjos
que exploram o lirismo da voz do Mestre e sonorizagdes inspiradas em paisagens rurais, como
em “Canarim Amarelim”; a incorpora¢do de elementos do terreiro, como as pisadas, para
enfatizar a marcagdo do baido em “Nosso Rei esta muito valente”; a inclusdo de narrativas e
comentarios do Mestre que elucidam cenas e personagens, como em “O sapo”, além de
principios do Reisado, como em “Fui a hostia de Jesus”; a composicdo instrumental ser um
copilado de instrumentos melodicos-harmonicos e percussivos utilizados pelos grupos do cariri
ao longo dos anos, uma espécie de organologia da musica de Reisado; a predominancia de
vozes femininas no coro, ressaltando o papel do Mestre Aldenir na participagdo de mulheres na
brincadeira; e a presenca de vozes infantis em quase metade do adlbum, sublinhando a relagao
do Mestre com a infancia, sua preocupagao com o desenvolvimento infantil e a transmissao dos
saberes e fazeres para as geragdes futuras.

A equipe que integrou a producao do album contou com familiares do Mestre, que sdo
brincantes do grupo; musicos, educadores musicais e produtores que tem profunda conexdo
com as expressoes da cultura popular, em especial com o Reisado de Congo; e minhas filhas,
que carregam uma relagdo afetiva e intergeracional com o repertorio da brincadeira. A seguir,

apresento a ficha técnica:
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Quadro 5 — Ficha técnica do album “Reis de Congo: Mestre Aldenir, 90 anos”.

Nome

Mini bio profissional

Fungdes no album

Maria Gomides

Multiinstrumentista, atriz, cantora,
brincante no Guerreiro “Santa Joana
D’Arc”, produtora cultural, integrante e
diretora artistica da Companhia Carroga de
Mamulengos (trupe familiar que a mais de
40 anos percorre o Brasil, dialogando com
diversas expressdes da cultura popular).
Produziu a série de albuns musicais
“Saberes Sonoros” que registram o
repertorio de grupos de tradigdo do Juazeiro

do Norte — CE.

Producao,
direcdo musical

€ COro.

Beto Lemos

Multiinstrumentista, compositor, produtor e
arranjador musical. Teve sua formacao
musical junto aos terreiros dos Mestres,
Mestras e brincantes de Juazeiro do Norte-
CE, tocando no Guerreiro “Santa Joana
D’Arc, entre outros. Foi o arranjador
musical e instrumentistas da série “Saberes

Sonoros™.

Arranjo, produgdo
¢ direcdo musical;
rabeca, zabumba,

vildo e caixa.

André Magalhaes

Multiinstrumentista, compositor, produtor e
arranjador musical. Integrante fundador do
grupo “A  barca” que dialoga com
expressoes da cultura popular brasileira.
Integrou, como pesquisador e produtor, o
Projeto “Turista aprendiz”, que registrou
plurais  manifestagdes da  tradicao.
Masterizou a série “Mestre navegantes”,
com albuns de grupos de tradi¢ao de todo o

Brasil

Masterizagao.

Hatus Quemuel

Multiinstrumentista, compositor, arranjador

e produtor musical. E diretor e técnico do

Técnico de gravacao.
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estudio Impulse, em Juazeiro do Norte-CE.

Evanio Soares

Multiinstrumentista, produtor musical e
técnico de estudio. Tem formag¢ao musical
junto a tradi¢do, atuando como rabequeiro
em varios grupos de reisado da regido do

Cariri cearense.

Pré-edicao.

Jeferson dos Santos

(Leo)

Mestre do Reisado de Congo do Mestre
Aldenir. Brinca desde a infincia, e tem
liderado o grupo junto ao Mestre Aldenir.

Neto do Mestre.

Coro € solo.

Assis Aguiar

Brincante desde a infancia no Reisado de

Congo do Mestre Aldenir, Filho do Mestre.

Coro € solo.

Junu Freire

Multiinstrumentista, cantor, compositor ¢
produtor cultural. Foi brincante do “Reisado
dos Irmaos” em Juazeiro do Norte-CE. Foi
membro ativo do “Movimento Cabagal”
(movimento no inicio dos anos 2000 que
propos o didlogo com as expressoes da
cultura popular cearense). Integrante

fundador da banda “Dr. Raiz”.

Coro.

Fabiano de Cristo

Multiinstrumentista, compositor, cantor,
produtor e educador musical. Atuou por
anos como brincante no grupo “Brincantes
Cordao do Caroda” em Fortaleza-CE.
Integrante fundador do grupo “Flor da
Aurora”. Pesquisador das expressdes da
cultura popular, com énfase na relagdo com

a educacao musical decolonial.

Coro.

Talita Teles

Cantora e filha de Karine.

Coro.

Luan Calou

Brincante no Reisado de Congo do Mestre

Aldenir, bisneto do Mestre.

Coro e solo.

Rebeca Teles

Cantora e filha de Karine.

Coro.

Luiza Teles

Cantora e filha de Karine.

Coro e solo.




126

Z¢ Bilu

Violeiro do Reisado de Congo do Mestre
Aldenir.

Viola.

Francisco Gomides

Multiinstrumentista, ator, palhaco,
bonequeiro, produtor de audiovisual e
integrante da Companhia Carroga de
Mamulengos. Produziu diversos audios

visuais sobre grupos de tradi¢do do Juazeiro

do Norte — CE.

Zabumba guia.

Ranier Oliveira

Multiinstrumentista, cantor, compositor,
arranjador e produtor musical. Foi musico
da Companhia Carroca de Mamulengos, e
tocou em grupos de tradi¢do caririense.
Integra o grupo “Zabumbeiros Cariri”. E,
atua na cena de musica instrumental

cearense.

Sanfona.

Marcus Vinicius

Multiinstrumentista, poeta, cantor,
compositor, arranjador, produtor e educador
musical. Tem sua formagao musical junto
as expressdes da cultura popular caririense.
Atua como instrumentista em diversas
expressoes da tradigdo. Integra os grupos

“Zabumbeiros Cariri” e “Flor da Aurora”.

Pandeiro, ganza,

caxixi e tridngulo.

Fonte: Karine Teles (2024).

Finalizo o relato sobre a produ¢do do 4lbum, mencionando o evento de langamento

ocorrido em 27 de abril de 2024, que celebrou os dois anos do Centro Cultural do Cariri, um

equipamento da Secretaria de Cultura do Estado do Ceara (SECULT), situado na cidade de

Crato-CE. A cerimonia teve a participacdo do Mestre Aldenir, seu grupo e familiares, gestores

culturais, representantes da comunidade de Mestres, Mestras e brincantes dos folguedos

caririenses, € um publico superior a 3.000 pessoas.
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Figura 21 — Langamento do album “Reis de Congo”, em abril de 2024, no Centro
Cultural do Cariri, em Crato, Ceara.

Fonte: acervo da autora.

Figura 22 — Capa do album “Reis de Congo: Mestre Aldenir, 90 anos”.

Fonte: acervo da autora.

O segundo conteudo elaborado para o produto foi o clipe documental “Reisado € bom™.
Com o objetivo de promover o album, esse audio visual retrata o0 Mestre Aldenir, seu terreiro €
a formacao atual do grupo, enquanto também compartilha a memoria historica da relagao entre
a familia Teles, o ciclo da cana-de-acucar e o folguedo do Reisado de Congo. O enredo
apresenta minha viagem de volta a regido do Baixio Verde, acompanhada da minha filha cagula,
Luiza, para reencontrar o Mestre Aldenir e sua brincadeira em um dia de terreirada. Refazendo
o trajeto, recordo momentos da infancia e visito as ruinas do Engenho da “Lagoa Encantada”,

dividindo com Luiza esse recorte da nossa historia familiar.
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Produzido em maio de 2024, com filmagem, montagem e finalizac¢do realizadas por
Hélio Filho®*, o clipe documental é um registro afetivo do folguedo e da importancia da
transmissdo de saberes e fazeres entre geragcdes da familia. O foco principal € o Mestre, que
representa a resisténcia as na contemporaneidade. E um testemunho sobre a salvaguarda da
cultura popular diante de séculos de transformacdes, que vao do ambiente rural para o urbano,
e da produgdo artesanal a “tecnoldgica”. Um reinado que se mantém vivo gragas a luta de seu

Reis e a continuidade dos seus descendentes.

Figura 23 — Gravacdo do Clipe documental “Reisado ¢ bom”, nas ruinas do
Engenho da “Lagoa Encantada”, em maio de 2024.

i, -

Fonte: acervo da autora.

O programa para a web TV “Entre Reis e Reisados”, gravado em junho de 2024, ¢ o
terceiro contetido da série. Este projeto ¢ uma iniciativa da Casa de Vové Dedé (CVDD)%,

dirigido artisticamente por Ewelter Rocha®®. O programa documenta a performance do Mestre

94 Hélio Filho é produtor cultural, musico, com vasta experiéncia em planejamento, elaboragdo e execucdo no
campo do audiovisual e da musica. Fotografo e documentarista, com trabalhos para a Unesco, Itati Cultural,
CCBNB, Sesc Ceara, TV Casa Grande, TV Futura e TV Brasil, elaborou diversos ensaios fotograficos e audios
visuais sobre expressoes culturais do Cariri cearense, incluindo o filme “Meninos e Reis” de 2015.

95 A Casa de Vovo Dedé (CVDD) ¢ uma entidade de direito privado, sem fins lucrativos, criada em 1993 no bairro
Barra do Ceara, que apresenta um indice de Desenvolvimento Humano (IDH) bastante baixo em Fortaleza/CE. A
missdo da CVDD ¢ impulsionar o desenvolvimento humano em suas dimensdes pessoal, educacional e
profissional, utilizando a musica, a arte, a cultura e a tecnologia para atender criangas e jovens de seis a vinte e
nove anos que se encontram em situa¢des de risco e vulnerabilidade social.

96 Ewelter Rocha é pesquisador da USP, integrando os grupos PAM — Pesquisa em Antropologia Musical e
GRAVI - Grupo de Antropologia Visual. Sua dissertagdo de mestrado foi premiada no IV Concurso Latino-
americano de Musicologia, em Santiago — Chile. Sua tese de doutorado foi contemplada com o Prémio Funarte de
Miusica Brasileira, havendo recebido também o primeiro lugar no prestigiado concurso Silvio Romero. E professor
do Curso de Musica da Universidade Estadual do Ceara e professor do Mestrado em Artes do Instituto Federal do
Ceara. Ha dez anos atua no terceiro setor desenvolvendo a¢Ges artisticas e formativas relativas ao ensino de arte
em projetos sociais. E coordenador do projeto de extensdo Musicalizando Sonhos (UECE) e coordenador artistico
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Aldenir e seu grupo, realizada no estadio de TV da CVDD durante a quinta Edi¢ao do Festival
Aralume. Nele, ¢ apresentado um panorama com pecas, dangas, personagens e cenas do Reisado
de Congo, oferecendo um registro rico e celebrativo que visa estimular aproximagodes €
encantamentos entre o publico em geral e essa expressao da cultura popular do Cariri cearense.

Figura 24 — Gravagao do programa para a web TV da CVDD, em junho de 2024.

Fonte: acervo da autora.

O portal virtual “O Reisado na Educa¢do” ¢ a culminancia dos contetidos previamente
apresentados, incorporando uma variedade de materiais educacionais. Este portal oferece
propostas e atividades didaticas especificas, além de disponibilizar recursos e materiais de apoio
para serem usados pelos educadores.

O portal “O Reisado na Educacao” segue a seguinte apresentagao e disposi¢do de con-
teudos:

a) Aba 1: REISADO DE CONGO NA EDUCACAO MUSICAL
Introdugdo ao portal como uma plataforma que disponibilizard propostas para uma

educagdao musical matriciada nos saberes e fazeres do Reisado de Congo.

b) Aba2: SOBRE O PROJETO
Apresentacdo da proposta artistica educacional/produto e sua relacdo com a Pesquisa
do Programa de Mestrado Profissional em Artes do IFCE “Saberes e Fazeres Musicais

do Reisado de Congo: uma proposta decolonial para uma educa¢do musical ativa”.

da Casa de Vovo Dedé. E curador dos projetos Revelarte, Prosearte e Aralume, espagos de divulgagdo de obras
literarias e musicais voltados para a divulgagdo e capacitagdo artistas cearenses.
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Apresentagdo de Karine Teles, autora, e sua conexdo com o Reisado de Congo ¢ a
Educagao Musical, e de Ewelter Rocha, seu orientador, e suas observagdes sobre a

pesquisa.

O REISADO DE CONGO COMO PERCURSO EM EDUCACAO MUSICAL
ATIVA
Exposic¢ao panoramica e de facil compreensao, em forma de artigo, da questao central

da pesquisa.

¢) Aba 3: MESTRE ALDENIR E O REISADO DE CONGO.
MESTRE ALDENIR
Apresentacdo do Mestre Aldenir por meio de uma minibiografia, acompanhada de re-

gistros em fotos e videos.

O REISADO DE CONGO
Exposi¢do do Reisado de Congo, de acordo com a autora, o Mestre Aldenir, os brin-

cantes e outros pesquisadores. Registros em fotos e videos do brinquedo.

d) Aba 4: PROPOSTAS DIDATICAS.
Propostas e atividades elaboradas a partir da pesquisa, contendo a descri¢do, conteu-
dos, temas, objetivos, lista de materiais e faixa etaria. Organizados de acordo com a

relagcdo com as faixas do album “Reis de Congo”.

e) Aba 5: MATERIAIS DE APOIO
e Recursos Didaticos: recursos e materiais didaticos para download.
e Album sonoro musical “Reis de Congo: Mestre Aldenir, 90 anos”.
e Videos: Clipe documental “Reisado ¢ Bom” e programa para a web TV “Entre

Reis e Reisados”.

f) Aba 6: CURSOS E OFICINAS.
Cursos e Oficinas disponiveis a serem ministradas pela autora.
g) Aba 7: BLOG.
Contetidos diversos relacionados ao tema do Reisado de Congo na Educag¢do Musical

(artigos, eventos, registros, entrevistas, indicagdes ...).
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h) Aba 8: FALE CONOSCO.
Email: karineta b@hotmail.com

Instagram: (@somnacaixavivenciasmusicais

29

Figura 25 — Aba principal do portal “O Reisado na Educagdo”.

0 REISADO DE CONGO

MESTRE ALDENIR

Aldenir Aguiar ¢ guardie das tradigdes do territério Cariri, atuando
hé setenta anos como Mestre de Reisado de Congo. Diplomado como
Tesoure Vivo pelo Governo do Estado do Ceard, lidera o grupo
Reisado de Congo do Mestre Aldenir composto por trinta brincantes,
entre criangas, adolescentes, jovens e adultos, na regido do Baixio
Verde, em Crato/CE, transmitindo saberes & fazeres, protagonizando
a resisténcia da cultura popular no estado do Ceara.

0 REISADO DE CONGO

O Reisado de Congo € um folguede de tradicao do Cariri cearense.
que tem matrizes afro-ibérica-indigena-brasileira e apresenta por
meio do teatro, misica, danca e artes visuais, narrativas histéricas,
mitolégicas e cotidianas.

Fonte: acervo da autora.

O design do portal foi realizado por Zé Maia®’ e baseou-se na estruturacio da

%8 um projeto em transmidia desenvolvido por Magda

plataforma digital “Cantos da Floresta
Pucci e Berenice de Almeida. Este projeto abrange livros, CD e uma plataforma virtual que
oferece audios, partituras e propostas didaticas sobre musicas indigenas, direcionadas para
professores, educadores musicais e aqueles que desejam se aprofundar no universo indigena
brasileiro.

Ao longo do desenvolvimento da pesquisa, foram promovidas trés agdes formativas

com o intuito de estimular reflexdes sobre uma educacao musical matriciada no Reisado de

97 Z¢é Maia ¢ artista visual multidisciplinar com 22 anos de carreira. Trabalhou como designer, diretor criativo e
editor de video em diversas empresas em paises como Brasil, Portugal, Angola, Mogambique, Holanda ¢ Franga.
Desde 2021 firmou base em Juazeiro do Norte-CE. Dirigiu a web série “Folguedos Populares de Juazeiro do
Norte”, produzido pela Companhia Carroca de Mamulengos.

98 Link de acesso ao portal “Cantos da Floresta”: https://www.cantosdafloresta.com.br/
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Congo, além de aplicar as propostas, atividades, recursos e materiais didaticos que estdo
disponibilizados no portal. As atividades ocorreram em modalidades de oficinas e cursos, com
duas oficinas mediadas pela autora em parceria com o Mestre Aldenir e seu grupo, € um curso
oferecido pela propria autora.

A oficina inaugural intitulada “Reisado de Congo na Educag¢do Musical”, ocorreu
durante o VIII Encontro de Educagdo Musical do Cariri/ EDUCAMUS, evento promovido pelo
Curso de Musica da Universidade Federal do Cariri, em agosto de 2023 na cidade de Juazeiro
do Norte/CE. Com uma carga horaria de duas horas, foi destinada a estudantes do curso de
licenciatura em musica, educadores musicais, artistas-educadores e outros interessados na
tematica.

A segunda oficina intitulada “Brincantes do Cariri e o Reisado de Congo”, fez parte
do V Festival Aralume, organizado pela Casa de Vovd Dedé, com uma duragdo de duas horas.
O evento foi direcionado ao publico infanto-juvenil de educandos da institui¢do, e de
educadores musicais da CVDD e educadores visitantes, ocorrendo em junho de 2024 na cidade
de Fortaleza/CE.

O curso intitulado “Entre Reis e Reisados: propostas para uma educa¢do musical ativa
decolonial a partir do Reisado de Congo”, realizado no XVII Encontro Regional Nordeste da
Associagao Brasileira de Educagdao Musical (ABEM), entre 30 de outubro a 1° de novembro de
2024, em Sobral, Ceara, com uma carga horaria de quatro horas. Destinou-se a educadores
musicais, estudantes de licenciaturas em musica e pesquisadores do campo da educacao musical

em diadlogo com a cultura popular.

Figura 26 - Oficina “Brincantes do Cariri e o Reisado de Congo”, em junho 2024,
na CVDD.

Fonte: acervo da autora.
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Partilho um quadro onde relato a aplicacdo de uma das propostas didaticas que
desenvolvi para o ensino fundamental. Ela foi vivenciada na oficina “Reisado de Congo na
Educagao Musical” e no curso “Entre Reis e Reisados: propostas para uma educagao musical
ativa decolonial a partir do Reisado de Congo”. A proposta ¢ desenvolvida a partir da peca
“Bate marcha”, uma marcha de Chegada do Reisado, trabalhando contetidos musicais como a
marcagdo do pulso bindrio, a exploragdo dos timbres corporais, a execucao de percussao miuda,

e a construgao e a execucao de arranjos simples em instrumentos harmdénicos.

Quadro 6 — Relato da aplicagdo da proposta “Bate Marcha”.

Etapa 1 A peca ¢ apresentada, junto a narrativa da Chegada do batalhdo na porta da
casa, antes de partir para a guerra.

Os participantes sdo convidados a formarem fileiras, e marcarem nos passos
o ritmo binario da marcha.

Incentivando o canto da pega, sempre.

Etapa 2 Um visual, em fichas, com as palavras BATE, TAMBOR ¢ MARCHA ¢
exposto e distribuido entre os participantes, € percussdes corporais sao
associadas a cada palavra, sendo: BATE (palmas), TAMBOR (bater na
PEITO) e MARCHA (pisadas).

O esquema de leitura ¢ esse: BATE — BATE — TAMBOR — TAMBOR —
MARCHA - TAMBOR - BATE — BATE.

Todos sdo convidados a ndo apenas percutir o corpo, mas declamar as
palavras.

A separacdo sildbica de cada palavra, segue a marcagdo da marcha. E, a
execucdo do ciclo completo da leitura ¢ semelhante a execugdo de uma
estrofe da musica.

Apos executarem alguns ciclos, percutindo e declamando, ¢ sugerido que

agora cantem, enquanto percutem o corpo.

Etapa 3 A percussdo corporal € substituida por percussdes mitidas, podendo seguir a
sugestdo de trés timbres, como: BATE (tridngulo), TAMBOR (pandeiro) e
MARCHA (caxixi).

O mesmo esquema de leitura ¢ repetido. Com a mesma proposta de tocar e

declamar, e depois tocar e cantar.

Etapa 4 Agora, os educandos recebem clavas, ou baquetas, ou palitos de churrascos,
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que lhes servirdo de espadas.

Em fileiras, eles cruzam as “espadas” entre eles, durante a declamacao da
primeira silaba de cada palavra, ou seja, no tempo um.

BA -BA -TAM -TAM_ -MAR -TAM -BA -BA .

Da mesma forma, apo6s cruzar espadas declamando, serd o momento de o

fazer cantando a peca.

Etapa 5

As clavas (baquetas ou palitos) sdo substituidas por Boomwhackers®.
Agora, as palavras ganham as cores dos acordes da harmonia funcional da
peca: BATE (C, vermelho), TAMBOR (F, verde cana) ¢ MARCHA (G,
verde escuro).

A distribuicao dos Boomwhackers segue a formagao das triades dos acordes.
Ou seja, quem estiver com BATE, recebe um tubo do C, E ou G. TAMBOR,
osde F, A ou C. MARCHA, G, D, B.

As fileiras irdo ser formadas de acordo com a proximidade das notas dos
acordes, para que no cruzamento da espada, apenas as notas da triade se
encontrem.

A execucdo da sequéncia das palavras, agora coloridas, ¢ realizada, Primeiro

com a declamacao das silabas, e depois com a peca sendo cantada.

Etapa 6

Caso o grupo ja execute algum instrumento, como flauta doce, teclado ou
violdo. Basta substituir e fazer a mesma leitura. Agora, sem cruzamento de

espada.

Fonte: Karine Teles (2024).

99 Boomwhackers sdo instrumentos percussivos em formato de tubos. Eles sdo feitos de pléstico resistente e cada
tubo possui uma nota fixa afinada e uma respectiva cor. O conjunto completo possibilita o uso da escala cromatica.
Sendo utilizado para execu¢do melddica e harmdnica de amplo repertorio, pois sdo disponiveis em duas oitavas e
meia, e ainda contam com o recurso das tampinhas que abaixam uma oitava a tessitura de cada tubo. Ficando
assim, o registro de um kit completo com tampinhas do C2 ao G4. Eles podem ser tocados em contato com o corpo

Oou um no outro.
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Figura 27 — Disposicao da proposta “Bate Marcha” no portal “O Reisado na

Educacao™.

A ade

Tema
Contetdo

[

Descrigcao

Fonte: portal “O Reisado na Educagdo”.

Bate Marcha

Cortejo de Chegada

Apresentacao de um dos momentos solenes do Reisado de Congo que é o Cortejo de Chegada, quando o
grupo se aproxima da casa onde ocorrera a brincadeira. Nesse momento ha um convite para a comunidade
se chegar e apreciar a brincadeira.

Apreciagao de repertério e danca da cultura popular. Exercicio da marcha do Reisado de Congo.

Percepcao de timbres e alturas, e execugao das células ritmicas da marcha.

Execugao de percussao corporal, instrumentos percussivos e instrumentos melédicos harmdénicos.

Leitura de notacéao alternativa. Conceitos sobre resiliéncia e resisténcia.

Introduzir a cangao narrando as viagens dos Reis Guerreiros. Aproveite para contar sobre a Guerras entre
Mouros e Cristaos, Enquanto inicia o conceito de Cortejo e de Chegada, fome o Batalhao - as fileiras dos
cordoes.

Incentivar o canto acompanhado da Marcha, lembrando de seguir o modelo: mestre canta a primeira vez e
o coro repete.

Em seguida, distribuir as fichas Recurso 1A, e fazer a execucao de cada ficha relacionando uma cora uma
percussao corporal. Ex: vermelho = palmas.

Apds, com a mesma dinamica, agora com as percussées mitudas. Ex: Verde escuro = caxixi.

Depois, com as clavas ou baquetas ou palitos, percutindo uma na outra na primeira silaba das palavras,
onde esta grifado.

E, segue com o uso das cores das notas e acordes, primeiro com Boomwhackers ou sinos ou barras, depois
com instrumentos melodicos e harménicos disponiveis.

Objetivos Apresentar a Chegada do Reisado de Congo; possibilitar a apreciacao do

repertério do reisado; estimular o canto e a danga; corporificar a marcha;
exercitar a leitura e a execugao; explorar os sons do corpo, da percussao e de
instrumentos melédicos e harménicos; tocar em grupo; elaborar a construgéao
de uma harmonia; partilhar e interagir sobre a necessidade de resistimos e
sermos resilientes, aguerridos como guerreiros, nas batalhas cotidianas.

Materiais Faixa 1 do 4lbum Reis de Congo (letra completa disponivel no link da faixa),clavas

ou baquetas ou palitos de churrasco, instrumentos de percussao mitida com

‘ timbres diversificados, instrumentos melédicos e harménicos (se possivel

Boomwhackers ou sinos ou barras), recurso 1A, Cifra 1A e Ficha 1A.

Faixa Etaria Escolaregular: fundamentall e ll. Adaptando a cada publico, seja rrativa,

como a escolha das agdes e movimentos da danga, do uso dos objetos sonoros,
instrumentos na quantidade de notas dos acordes.
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Figura 28 — Fichas com recursos para execu¢do da proposta “Bate Marcha”.

TAM BOR

R,

MAR CHA

Fonte: portal “O Reisado na Educagio”.

B,

Figura 29 — Recurso “Espada”.

;El_'_{cl'sm,'o

IMPRIMA A ESPADA PARA COLAR NAS CLAVAS OU BAQUETAS OU PALITOS Edieacao’

Fonte: portal “O Reisado na Educacdo”.

O produto artistico educacional, o portal virtual “O Reisado na Educagdo”, propiciara
para os professores de musica, os “Mestres e Mestras” da educagdo musical, uma experiéncia
enriquecedora com os conhecimentos da tradi¢do, instrumentalizando-os a mediarem
aproximacodes entre os “brincantes do terreiro da aula de musica”, os educandos, com o terreiro

do Mestre Aldenir.
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Meu anseio € potencializar uma aproximagao dos usuarios do portal com os elementos
brincantes estruturantes do folguedo do Reisado de Congo, promovendo assim um
encantamento. E ainda, busco estimular cada educador a se reconhecer como um brincador, seja
dessa ou de outras folias. E importante que eles se coloquem como educadores sensiveis,
dispostos a percepcao das potencialidades das expressdes da cultura popular, na elaboragdo de
percursos, abordagens e propostas que favorecam uma educagdo musical identitaria,

contextualizada e decolonial.
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6 ETNOGRAFIA DE UMA APRESENTACAO NA “CAPITA”

Eram dezoito horas do dia 20 de junho de 2024, quinta-feira, véspera do feriado de
emancipagao municipal do Crato, Ceara, quando solicitei o Uber. Enquanto aguardava a
chegada do carro, ajustei os ultimos detalhes da bagagem. A toalha de chita azul, os
bonequinhos de pano, o banner e os panfletos, material selecionado para a divulgacdo do album,
estavam na sacola. Lamentei ndo ter pegado a minha coroa. Mas para uma viagem tao rapida e
com um grupo numeroso, melhor mesmo reduzir os volumes. Senhor Eliézer chegou e logo
perguntou: “E para a Vila, Dona Karine?” Eu prontamente respondi: “Sim, seu Elizézer! Para
14, s6 chamo o senhor!” Logo acomodamos a bagagem e iniciamos o trajeto.

Ao longo da viagem, seu Eliézer pergunta: “Qual a missdo de hoje?” Ele ja me deixou
na Vila Padre Cicero, zona periférica do Crato, mais conhecida como Bela Vista, tantas vezes.
E, entre idas e vindas, compreendeu um pouco do meu trabalho de pesquisa sobre o Reisado de
Congo do Mestre Aldenir. Respondi: “A missdo hoje ¢ muito especial. Vamos para a capital!
O Mestre vai se apresentar numa televisdo!” Confesso que o coragdo estava batendo acelerado,
e sentia aquela falta de ar que momentos de ansiedade e euforia provocam. Imagine, apds quase
trinta anos, eu acompanharia o Mestre e seu grupo de Reisado em uma apresentagdo, como na
juventude.

Foram meses ajustando detalhes, enquanto trocava dezenas de mensagens com meu
orientador, professor Ewelter, at¢ a chegada desse dia. Quantos integrantes iriam? Qual
transporte alugar? Como seria a programacao? Haveria caché para o grupo? E a alimentagdo e
a hospedagem? Como serd o mapa do palco? Quantos microfones serdo necessarios? Seria
possivel uma ida para a praia? Foram alguns dos questionamentos que nortearam o
planejamento do que chamamos de “Vivéncia Brincante: Entre Reis e Reisados”. A atividade
recebida com entusiasmo festivo pelo Mestre Aldenir e seu grupo, aconteceria na Casa de Vovo
Dedé¢ (CVDD), uma instituigdo ndo governamental sediada num bairro de periferia de
Fortaleza-CE, e integraria a V Edic¢ao do Festival Aralume, evento direcionado a apreciacao da
cultura nordestina. A Casa acolhe um publico vulneravel de criancas, adolescentes e jovens,
junto as suas familias, ofertando suporte através de uma gama de atividades formativas no
campo das artes, audio visual, e outras areas. Conheci a CVDD nos tempos de licenciatura, e
acompanhei ao longo dos anos a sua crescente atuagdo para o desenvolvimento daquela
comunidade.

Chegando na frente da Casa amarelinha e iluminada do Mestre Aldenir, encontro

integrantes do seu grupo desde a calgada. Estavam animados, e algumas maes se dirigiram até
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mim, enquanto removia minha bagagem do carro ¢ me despedia do sr. Eliézer, perguntando
pelo veiculo que ainda ndo havia chegado. Logo enviei uma mensagem e descobri que o
motorista tinha mudado, € o novo nao recebera o endereco. Ingressei na casa e percebi que
quase todos os brincantes ja estavam presentes. Eles me cumprimentaram com alegria, sendo
visivel a festa que o0 momento representava.

O terreiro do Mestre estd lotado, como em dias de terreirada. A comunidade veio
prestigiar o momento da partida e em todos os comodos encontro risadas e conversas. Inicio a
travessia pela residéncia, trocando abracos e apertos de mao com todos ali. Comecgo pelo
alpendre, que tem fitas coloridas enfeitando o telhado e um grande Boi de pano, no canto direito.
Passo pela antessala, que possui varios quadros na parede com imagens do Mestre e um Mateu
empalhado proximo a porta de entrada, e paro. Avisto no chao da antessala varios sacos de pano
e percebo, pela fala de Léo e Assis, estarem eles cheios de instrumentos, figurinos, aderegos e
os entremeios. Pergunto para Léo: “Pegou o sapo?”, ele respondeu “Vixe, Karine, pensei que
nao precisava do sapo”. Fiquei triste, pois o Entremeio do Sapo se tornou o meu favorito nesses
meses de producao do album.

Prossigo casa adentro, atravessando agora a Sala do Coracdo de Jesus, depois a
cozinha, onde avisto Socorro, companheira do Mestre, organizando a mesa. Chego entdo, no
alpendre de tras, que fica antes do saldo coberto, o terreiro onde acontecem os ensaios € as
terreiradas do grupo. O espago € todo enfeitado com fitas, bandeirolas, e banners com imagens
e frases do Mestre. Os brincantes estdo espalhados, sentados. Ali, encontro o Mestre de pé. Ele
me abraca, dizendo “Oi, minha fia. Vocé ndo vai se arrepender, ndo. Estd tudo muito bem
ensaiado. N6s vamos fazer bonito na capitd”. Trazia comigo um pendrive com a gravagao em
audio que fizemos do grupo no ultimo més de maio. O entreguei, e ele logo colocou para tocar
no aparelho de som e comegou a dancar. Aos poucos, os brincantes foram chegando e
acompanharam o Mestre, cantando e dancando. Ele aproveitou para dar algumas instrugdes
sobre a sonora das pecas e sobre a importancia do grupo cantar forte e sem deixar brechas.

Aquela cena celebrativa perdurou por quase trinta minutos, € eu me juntei a roda alegre
de brincadores, cantando e fazendo alguns passos. Cantamos pegas de terreiro, como “Por que
¢ que a andorinha avua sem fazer verdo? Por que ¢ que o mergulhdo toma baim, sem ter calor?”
Esse ¢ um dos momentos que s6 quem participa de um ajuntamento dessa natureza pode sentir
a mudanca da contagem do tempo, e porque nao dizer, do conceito do que ¢ o tempo. O tempo
ganha outra dimensdo enquanto brincamos, como se ndo houvesse preocupagao com 0 comego
ou o fim, ou com o horario da partida ou da chegada. Na verdade, ninguém ali parecia

preocupar-se com a ida, todos estavam presentificados no agora, naquele momento de brincar.
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A noticia da chegada do micro-6nibus ecoou e o Mestre desligou o som, convidando
todo o grupo, e demais pessoas presentes, para se dirigirem a Sala do Coragao de Jesus, onde
iniciariam o momento das rezas. A parede da sala, que ¢ direcionada para a porta de entrada,
esta preenchida com quadros de representagdes dos santos de devogao, representacdes de cenas
biblicas, como a Santa Ceia, fotos de entes queridos que ja partiram, descricdo de oragdes e
flores coloridas de papel. Em destaque, no alto, em tamanho maior, estdo o Sagrado Coragao
de Maria e o Sagrado Coracao de Jesus. Encostada na parede, uma pequena mesa, semelhante
a um oratério, com velas e esculturas de santos sobre sua superficie.

O recinto ficou cheio. E aqueles corpos que se movimentaram a pouco, logo entraram,
uma a um, em repouso. Por alguns minutos todos ficaram em siléncio, até Mestre Aldenir iniciar
um pequeno discurso. Ele falou sobre a importancia de pedirem protegao a Deus e aos santos
para a viagem e para todas as atividades que seriam realizadas. Conduziu uma “Ave Maria”,
um “Padre Nosso”, e outras rezas, sendo acompanhado com devogao por todos os presentes.
Aquela Sala agora era um templo sagrado. Um lugar onde fiéis se consagravam e depositavam
suas suplicas.

O Mestre prosseguiu com uma série de oracdes e invocagdes, semelhante a liturgia da
missa catolica, com o uso de uma métrica regular nas frases e o estilo responsoério. “Cubri Mae
das Dores com vosso Divino Manto. Com Deus no6s vamos. Com Deus nés vem. Com as Gragas
de Deus e do Divino Espirito Santo”. Foram professados pontos da f€ catdlica e evocagdes aos
santos de devog¢do. Outros membros da familia, os mais velhos, fizeram o mesmo, sempre
acrescentando mais santos e rogando por prote¢do. “Que Jesus nos acompanhe, seja noite ou
seja dia”. ApoOs quase vinte minutos de devogdo, o Mestre abengoou a todos os presentes e
convidou o grupo a se direcionar para o transporte.

De forma ordeira e disciplinada as criangas, adolescentes e jovens foram ingressando
no veiculo, seguindo as orientagdes de Léo, e se acomodando nas poltronas de tras para frente.
Os menores aguardaram fora, junto aos seus pais que os acompanhariam na viagem. Apos esse
primeiro grupo, ingressaram Assis € Vera, filhos do Mestre e o violeiro Z¢ Bilu. Depois, os
nucleos familiares das netas do Mestre, com seus filhos pequenos e esposos. As netas presentes
eram Luiziane, Liane, Rita, Maria e Franciana. Por fim, O Mestre Aldenir ¢ Socorro, sua
companheira, ingressaram e se sentaram na frente. Eu e Léo ingressamos apds o Mestre.

Ao visualizar aquele micro-onibus preenchido com o Reisado de Congo do Mestre
Aldenir, senti marejar meus olhos. Recordei um periodo precioso da minha juventude, quando
preenchia um 6nibus monobloco de painho, com grupos de tradi¢do. Quantas vezes acompanhei

o Reisado das Meninas, liderado por Luiziane, a mesma Luiziane que agora viajaria para a
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“capitd” conosco. Lembrei das ligdes preciosas que Mestre El6i ensinava sobre como o folclore,
termo utilizado na época para as manifestagdes da cultura popular, deveria ser tratado. “Eles
precisam de palco, minha filha. Palco com som, microfone para o Mestre, microfone para os
instrumentos [...] Os grupos t€ém que receber caché. Ninguém vai se apresentar de graca, ndo”.
Ele me mostrava na pratica, como cuidar do folclore, que era cuidando do bem-estar dos
brincantes. “Seu El6ia”, como era chamado pela comunidade, checava se havia dgua e lanche
suficiente, se o transporte era seguro, se os horarios seriam cumpridos, e tantos outros detalhes
que expressavam sua compreensao de que os artistas da cultura popular sao artista de valor e
merecem tratamento digno. Posicionamento ainda hoje desrespeitado por alguns gestores da
cultura.

Foi tocante também perceber que em quase trinta anos, alguns aspectos permaneciam
intactos. A comecar pelo comportamento ordeiro e respeitoso dos brincantes, um reflexo das
constantes orientagdes do Mestre Aldenir, que ndo se restringem aos trup€s ou versos, mas
abrangem a vida dos integrantes do grupo. Depois de tanto tempo, ele continua a ser um
formador de pessoas. Outro aspecto, ¢ a reveréncia que aquela comunidade, e coletividade,
constituida pelos familiares do Mestre, os brincantes e seus parentes, ¢ demais pessoas ao
entorno do grupo. Eles ainda escutam e acolhem as opinides do Mestre, como testemunhei ha
décadas. Por diversas vezes, nos meses de produgdo do evento, a escolha do Mestre era a
acatada pelos membros do Reisado. Além de suas historias, relatos, anedotas ou qualquer outro
conteudo oral, sempre contarem com a escuta atenta, curiosa e entusiasmada de todos. Esse fato
remete a proximidade das expressdes da tradigdo com o modelo de organizagado social dos povos
originarios, cujos lideres, como os pajés, t€m total credibilidade diante da sua comunidade.

A viagem prosseguiu com bastante tranquilidade, sob uma atmosfera de comunhao, e
proximo as seis horas da manha, do dia 21 de junho de 2024, chegamos em Fortaleza. Mesmo
ndo tendo desfrutado o repouso suficiente, estdvamos todos animados e nos dirigimos a CVDD.
La encontramos o sr. Lessa, um dos integrantes da equipe da Casa, que nos recebeu
afetuosamente. Rapidamente removemos as bagagens e ingressamos Casa adentro, onde
encontramos outros integrantes da equipe da CVDD trabalhando.

Uma das areas de formagao na Casa de Vovo Dedé ¢ o audio visual. A institui¢ao
possui uma Web TV que produz contetidos diariamente, sendo a sua atuagao na produgao e no
registro de Festivais, Recitais, Concertos e Shows prioridade entre os materiais vinculados ao
canal. Toda a Vivéncia Brincante seria gravada com o objetivo de desenvolver um programa
para a TV, e também um conteudo que seria vinculado ao portal “O Reisado na Educagdo”. Em

func¢do disso, uma equipe iniciou registros desde a nossa chegada.
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A Casa de Vovo Dedé ¢ um espago amplo, com varios corredores que dao acessos as
inumeras salas. As salas sdo climatizadas e se dividem pelas areas de formagao ofertadas, como
salas de musica, com instrumentos diversos; salas de danga; salas de audio visual ¢ salas de
gastronomia. O lugar possui um jardim central, uma cozinha e um teatro com camarim, ao lado
do jardim. Nos encaminhamos para o camarim, onde logo organizamos a bagagem.

Enquanto foi servido o café da manha para o grupo, o Mestre se dirigiu até o jardim,
onde sentou e iniciou uma longa conversa com o sr. Lessa. As conversas com o Mestre sempre
sao enriquecidas de detalhes sobre a vida, afinal falamos de um homem de 91 anos. Fico
imaginando quantos fatos ele testemunhou, em quase um século de existéncia. Ele ndo apenas
resguarda a memoria de um folguedo, mas carrega dentro de si décadas de histéria e
transformagdes sociais, culturais, politicas e economicas de um pais. Assistiu a uma guerra
mundial, a ascensdo e o declinio de regimes totalitarios, como o da ditadura militar brasileira,
e mudancas de costumes e modos de viver, desde a chegada da TV ao advento da internet. Em
poucos minutos compartilhou um pouco da sua histoéria como cambiteiro, agricultor, mexedor
de tacho e tantas outras atribui¢des profissionais que exerceu durante o ciclo da cana-de-agucar
no Cariri cearense. E, com um sorriso no rosto, enquanto tragava seu cigarro “brabo”, afirmava
“Eu sofria de dia, mas me alegrava a noite”, se referindo as brincadeiras de Reisado que so6
terminavam com o dia amanhecendo.

Quando menciona o tempo de brincadeira na juventude, gosta de narrar sua virtuosa
habilidade de jogar espadas. “Eu era um dos mais destemidos [...] E me cortei muito,
enfrentando os cabra nas batalhas”. A isso atribui sua fama, pois “as meninas me achavam
galante [...] Mas quando me casei, a mulher ficou enciumada [..] No dia do meu casamento,
quando tudo terminou, eu deixei a mulher em casa e fui brincar Reisado”. A roda de ouvintes,
composta por familiares e alguns funciondrios da Casa, escutava atenta aquela narrativa
homérica. Ele ¢ um her6i hé narrar seus feitos na travessia da jornada da vida e merece, sim,
nossa audicao apreciativa.

Ewelter chega e nos orienta sobre a necessidade de conhecermos o palco, demarcarmos
as posicdes e passarmos o som. Conduzo o Mestre e o grupo até o teatro. Chegando no palco,
seguimos as orientagdes da equipe técnica até todos os detalhes ficarem ajustados. O Mestre se
dirige a0 grupo e faz uma convocagio: “Oia, antes de brincar, nds vamos consagrar o terreiro.
Entdo, vou puxar umas pecas de Divino”, e assim, iniciou: “Quando eu entro nessa nobre sala
eu vejo a donzela coberta com o véu”. Durante uns quinze minutos o teatro se tornou a Sala do
Sagrado Coragdo de Jesus e fomos envolvidos com aquela devogdo. Fiquei olhando para os

presentes no recinto, falo sobre os nao brincantes, € contemplando suas expressoes de
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admiracdo, e muitas vezes os ouvi oralizar “mas olha que bonito, eles estdo evocando o sagrado
antes de brincar”. Essa a¢do do Reisado de Congo se contrapde a um paradigma da
modernidade: o de territorializar os espacos de acordo com as agdes neles efetuadas. Esta visao
moderna impulsiona uma divisdo entre o territorio das praticas sagradas e o territério das
praticas seculares. Para os brincantes do Reisado, qualquer lugar ¢ sagrado e qualquer lugar ¢
festivo.

Finalizando aquele momento devocional, o grupo se dirigiu para o camarim € iniciou
a vestimenta dos trajes e acessorios. Aos poucos, a grande sala de paredes escuras foi ficando
colorida, enquanto era tomada pelo vermelho dos vestidos, pelo verde dos peitorais e o amarelo
dos meides, e cintilante pelo brilho dos capacetes e das espadas. E visivel na gestualidade dos
brincantes a ritualizacao do ato de vestirem-se. Aos poucos, as feigdes se modificam e a postura
fica mais ereta. As risadas e conversas vao diminuindo, dando lugar a uma atitude de
concentracao.

Enquanto a Corte e o Figural concluem sua preparacdo, as duas criangas mais novas
vestem roupas distintas das dos demais. Eles usam calca e camisa azul de cetim. Seus peitorais
sdo vermelhos e sobre a cabeca ndo usam capacetes coroas, mas cafuringas. A cafuringa ¢ um
chapéu em forma de cone, pontudo, com penas e fitas coloridas na ponta. Ao longo do seu
corpo, a Cafuringa ¢ enfeitada com fitilhos e micangas reluzentes e alguns espelhos. Os
pequeninos sdo os Mateus do Reisado de Congo. Bisnetos do Mestre, Wallace e Thomas s
fazem mugangas enquanto sdo vestidos pelas maes. A finalizacdo das suas caracterizagdes ¢
dada com a pintura do rosto com a tinta guache preta.

O Mestre traja-se num canto separado do camarim, sob os olhos e as maos cuidadosas
da sua companheira, Socorro. Acompanhar a preparacao dele € um momento de grande beleza,
afinal ndo ¢ todo dia que assistimos um Rei vestir sua roupa de cerimonia. Antes de iniciar, ele
verifica se esta tudo bem com cada peca, conferindo detalhadamente a seguranga da fixacdo das
pedras e migangas do peitoral e do capacete, e desembaracando as fitas das ombreiras. Ele
comega a vestir o short vermelho de cetim que usa por baixo do vestido. Depois ¢ a vez do
vestido de mangas cumpridas e saiote até o joelho, também vermelho em cetim, o deixando
ainda aberto na frente. No saiote do vestido do Mestre ha um aderego diferenciado, uma espécie
de cinto com tiras caidas de cor lilas e com pedrarias e migangas. O acessorio assemelhasse as
saias dos gladiadores romanos. Com o acessorio ajustado, abotoa os botdes do vestido e veste
com muito cuidado o peitoral de cor verde. Essa peca ¢ diferente das dos demais integrantes do
grupo, pois seu peitoral possui varias pedras e migangas bordadas. Quando veste o peitoral,

finaliza com uma amarragdo de tiras que ficam dos lados para o ajustar ao seu corpo. Além de
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Socorro, a acompanhar cada etapa passo, alguns filhos e netos cercam o Mestre e o auxiliam na
tarefa. Com o traje no corpo, ele senta e calga os dois meides amarelos, os desenrolando até os
joelhos. Logo cal¢a um par de té€nis, tipo estudantil, e fica de pé para caminhar e pisar forte no
chdo, com o intuito de testar o conforto dos cacados. Ele se queixa e menciona ter trazido os
sapatos errados. Os remove dos pés, calgando agora uma sandalia de couro marrom. Repete a
verificagdo e confirma estar confortavel. Agora, Socorro lhe entrega o capacete coroa. O Mestre
ajusta as fitas e posiciona o aderego em sua cabeca. O firma e aguarda a provagao de todos ao
redor, que prontamente comentam como ele esta bonito. Agora, € o grande Reis, que se auto
coroou diante dos nossos olhos. Mas faltam-lhe ainda dois importantes aderegos. O primeiro a
ser entregue € sua espada, também distinta das dos demais. Ele a aprecia por poucos segundos
e faz alguns movimentos leves. O segundo, ¢ o adereco que lhe garante o total poder do seu
reinado brincante: o apito. Agora, sim, ele est4 pronto para reinar.

Léo e Assis, com a ajuda de alguns familiares presentes, posicionam os sacos de pano
com os entremeios proximo a escada que déa acesso a porta de entrada para o palco. O grupo
estava pronto e aguardava as orientagdes para iniciar a apresentacdo. Prof. Ewelter ingressou
no camarim e se dirigiu ao Mestre, pois ainda nao tinha conseguido ter uma conversa com ele.
Aldenir e Ewelter s3o conhecidos de longa data, e hd quase vinte anos ndo se encontravam.
Quando o Mestre ainda morava proximo ao Horto, em Juazeiro do Norte, Ewelter frequentou
sua casa. Nesse periodo, o professor pesquisava expressoes de tradi¢do do Cariri, e o Mestre
além de ser uma das suas fontes, o recebeu para boas conversas. Alguns outros admiradores
ingressaram no camarim e aproveitaram para fazer fotos e cumprimentar o Mestre

Recebemos o aviso que estava tudo pronto e a apresentacdo iniciaria em poucos
minutos. Curiosa, fui dar uma olhadinha no publico pela brecha da porta, e avistei o teatro
lotado de criangas, jovens e adultos. A plateia era formada por estudantes, e seus familiares;
professores e funcionarios da CVDD; interessados pelo Reisado; pesquisadores da cultura
popular e algumas professoras da rede publica de Fortaleza. Conduzi o Mestre para proximo da
porta de entrada e expliquei que eu entraria e o convidaria. Ele entdo, apds se apresentar e falar,
poderia convidar o grupo.

Prof. Ewelter fez a abertura, partilhado informacgdes sobre o Festival Aralume, o grupo
do Mestre e a minha pesquisa. Entdo, me convidou a ingressar. “Com o coragdo na boca”, entrei
e partilhei algumas palavras sobre a importancia daquele momento, convidando todos a
imergirem pelas préximas horas num reino de encantamento. Chamei o Mestre aos moldes da
vida no interior “O, de casa?”, ele respondeu “Q, de fora?”, e eu 0 convoquei “Pois quem tiver

"9

dentro que venha para fora!” Ele ingressou e se apresentou: “Eu me chamo Aldenir e nasci em
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1933, e hoje estou com esse grupo de Reisado. E hoje aqui, estou com muita alegria de ver
voces assisti esse Reisado dos canaviais do Cariri”. Depois agradeceu o convite, mencionando
a importancia da Casa, e convidou o violeiro Z¢ Bili e o zabumbeiro Assis a entrarem. Eles se
posicionaram no canto esquerdo do palco. Em seguida, ele convidou as cantoras, sua filha Vera,
suas netas Luiziane, Maria, Rita, Liane e Franciana, ¢ Edna, mae de duas brincantes, que se
posicionaram ao lado dos tocadores. O Mestre apitou e os tocadores iniciaram uma marcha,
ingressando assim o restante do grupo numa fila, marcando o ritmo nas pisadas e logo se
organizando no centro do palco em trés fileiras. Eles dangaram, movimentando o pé direito para
frente e para tras, até o Mestre apitar e encerrar-se a marcha.

O palco preparado pela equipe da Casa estava lindo. Adornado com fitas coloridas, em
toda sua extensdo. As fitas desciam do teto para baixo, e um corddo de lampadas, que lembram
as de quermesse, estava suspenso. A sensagao era que estdvamos realmente num terreiro da
cultura popular.

Apds a marcha de entrada, o Mestre, Léo, Geovana, que brinca de Reis, e Raynara, de
embaixadora, declamaram Embaixadas religiosas. “Quando entro nessa sala pelo quilaro dessa
luz, dou viva ao dono da casa e ao Coragao de Jesus. Perante um foco de luz, digo uma e digo
duas: Viva o Coracdo de Jesus!”, Léo declamou, e o grupo respondeu: “Viva!” O Mestre
declama: “Boa noite, meus senhores! Boa noite, que dé Deus? Que dé€ o dono da casa? Por ele
prergunto eu. Padre nosso que nos ensina, quer dizer santificado. Boa noite, meus senhores, que
eu ndo sou malensinado. Venho trazendo com cuidado esse brinquedo. Cada dia peco pelo
onipotente, que fique calado somente, até pra propria ocasido de Santo Reis do Oriente”.
Geovana e Raynara recitam uma Embaixada, evocando prote¢do para a jornada que se inicia
“Eu beijo a cruz da espada para conseguir uma oragio. O, Virgem da Concei¢do. Maria pia e
sagrada. Mae de Deus imaculana, esposa casta e fiel. Pelo Vinagre e fel que Cristo bebeu na
Cruz. Rogais por mim Jesus, nessa batalha cruel”. Ao final, cruzam as espadas. O Mestre
explica para o publico, que em noite de brincadeira cada membro da Corte declama uma
Embaixada. Ele soa o apito, e solfeja a nota inicial da primeira peca a ser cantada. “Quando eu
cheguei na ponta da rua, eu avistei a torre da igreja”. A marcha segue, com o Mestre a cantar e
o grupo responder, enquanto marca a pisada com os passos. O apito soa, e uma valsa ¢ iniciada.

",

“0, Ana! O, Ana! Acorda e vem ver! O mar pegar fogo e os peixinho se arder!” Essas sdo
cancoes de Chegada e Abertura de Porta, que fazem parte do ritual inicial da brincadeira. Os
trupés executados marcam claramente a valsa que tem um acento no tombo. E, no interludio
instrumental, os brincantes realizam tesouras, cruzando as pernas e saltando de forma

habilidosa, enquanto batem as espadas umas nas outras, giram e os saiotes revoam. Essa ¢ uma
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caracteristica da brincadeira, o aumento da intensidade dos movimentos entres 0s versos
cantados.

O Mestre puxa uma série de pecas de Terreiro. Ele senta durante o baido “Reisado ¢
bom. Reisado foi minha infancia. Inda hoje eu tenho lembranga do Reisado que eu brinquei”.
O primeiro Entremeio é chamado: o Jaragua. E Léo quem o veste. O grupo forma duas filas
paralelas, e o Bicho ingressa até o centro. Seguindo os versos “E o Jaragua, 6, maninha, pra
pegar Mateu”, corre atrds dos Mateus. Léo realiza a performance apitando, e abrindo e fechando
a boca, preenchendo todo o palco com a danca e os movimentos que dao vida ao ser fantastico.
Ele cumprimenta a plateia e ¢ visivel o encantamento nos olhos dos que assistem. As criangas
estdo extasiadas.

Entre os Entremeios, pegas de Terreiro e do Divino sdo cantadas para assim dar tempo
da troca de roupa. Ingressa entdo, a Burrinha, com Liane a cavalgando. A plateia acompanha
com palmas o “tim, tim, tim, tim, tim, tim”. Pe¢as de amor e de cavalaria sdo executadas, com
o grupo pisando forte quando era um baido, e trupés elaborados nas valsas. Entdo, ¢ chamado
o Boi vestido por Léo. Esse Entremeio possui varias pecas e algumas falas que sdo encenadas
pelo Mestre e os Mateus. O Mestre estimula um quadro de improviso dos pequeninos
brincantes, que logo entoam Loas e fazem graca, levando o grupo e o publico presente darem
boas risadas.

Apos a saida do Boi, o Mestre narra a historia da composi¢do de uma pega de Divino.
Ele conta que numa noite, enquanto fazia suas oragdes diante de uma vela, os versos vieram em
sua cabeca. Ele puxa a melodia “De madrugada, quando eu me levanto, vou aos pés do Santo e
comego a rezar. Derrepente, acende uma luz. E sinal que Jesus, sua presenca esta”. O grupo
todo responde. E possivel perceber claramente a segunda voz cantada por Z¢ Bilt e Assis, o0s
tocadores. Eles cantam na entoalidade do Reisado, com o intervalo tipico de terca, e por vezes
durante a frase de pergunta do Mestre. O coro feminino, refor¢a a melodia cantando uma oitava
acima. A viola de Z¢ Bilu se reveza entre a melodia e a harmonia, na medida que a Zabumba
de Assis demarca os acentos especificos dos ritmos do Reisado.

Em seguida, entra o Orangotango, que danga e faz mungangas com os Mateus pelo
palco. O Mestre abre outro momento de improviso com os Mateus. E apds a saida do
Orangotango, mais pecas de Terreiro sao cantadas.

Para minha surpresa, o proximo Bicho foi o Sapo. Logo o que eu pensei, com tristeza,
ter sido esquecido. O Sapo ¢ o meu Entremeio preferido. Na verdade, fazia anos que ndo o via
ser interpretado em grupos de Reisado. No processo de gravacdo do album, fizemos o resgate

no grupo do Mestre, e assim, outros grupos passaram a também brinca-lo. Léo entra na posi¢ao
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do réptil, agachado, com as maos no chao e pulando. O grupo se ajoelha e acompanha batendo
palmas no ritmo do baido. A viola e a zabumba fazem a sonoplastia, gerando uma expectativa
a cada elemento pedido pelo Mestre para a realizagdo do casamento. “Meus senhores todos,
oxente. O Sapo quer se casar, mas ta lhe faltando um palitd, 6, minha gente. Aquele mogo ¢
quem vai dar”.

A brincadeira ja estava com uma hora de duragdo, e o0 Mestre alternava entre minutos
sentado e outros em pé, demonstrando disposicdo para seguir. A plateia, atenta, sempre
aguardando a proxima surpresa a ser introduzida. Lembrei de uma das definigdes do Mestre
Aldenir para o Reisado de Congo, que diz: “o Reisado € uma festa de surpresa para o povo que
esta assistindo”.

Embaixadas de Guerras foram declamadas por Luan, bisneto do Mestre, e Jorge
Miguel, antecipando uma peca de Batalha que contou com um belo bailado de Jogo de Espadas.
A luta era bem demarcada, enquanto o grupo cantava “E haja fogo e haja guerra. Oi, guerra no
mar!” Nesse momento, Luiziane ¢ Liane deixaram os microfones ¢ se juntaram a guerra. O
baido foi se acelerando, e o grupo aumentou a velocidade do jogo, gerando gritos de euforia. O
tinindo das espadas, chocando umas nas outras durante os golpes, se tornou forte e marcante.
O publico aplaudiu com entusiasmo, ao final da guerra.

O Mestre chama Léo e passa-lhe o apito, entregando para ele a conducao. Léo inicia
com um baifio “Brincar Reisado é uma presenga Divina. E uma coisa tdo bonita, foi Jesus que
abengoou”. E reverencia o Mestre, se encurvando diante dele, enquanto canta “E com louvor
que venho cantar agora. Meu Mestre t4 na memdria, foi Deus quem presenteou”. E, segue
evocando a presenga do Espirito Santo, na peca seguinte “Divino a nés, Divino Espirito Santo.
A nossa alma venha renovar”. E, os versos seguintes demarcam bem o carater sagrado da
brincadeira “Mesmo brincando temos que invocar o Santo nome de Deus verdadeiro. Em toda
parte, em todo lugar, Ele é sempre o defensor primeiro”.

Léo canta uma peca biografica sobre o Mestre que narra detalhes da sua vida, como
seu nascimento no Baixio Verde, seu tempo de cortador de cana, e finaliza reconhecendo “O
seu trupé chega faz tremer o chdo. Entre toda regido, vocé ja mostrou quem ¢”. Na peca
seguinte, Léo canta “Eu tenho uma for¢a de magia. Mestre Aldenir ¢ o Mestre dessa rebeira.
Guerreiro, eu fui chamado pra guerra. Sou treme terra, campeao do Juazeiro”. Quando Léo apita
concluindo a pega, 0 Mestre pede o microfone e logo se posiciona de forma humilde, declarando
nao ser campedo, mas apenas um entre tantos Mestres.

Depois de quinze minutos conduzidos por seu neto, o Mestre pega o apito e se

posiciona como guia, novamente. Ele retoma as pecas de amor e cavalaria, até entregar o apito,
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dez minutos depois, para Luiziane, a Contramestre do Reisado. Ela puxa duas pecas que sao
para mim por demais afetivas. Lembro como se fosse hoje, ela Mestra do Reisado das Meninas
cantando as mesmas pegas que relatarei. Esse trecho tem uma coreografia mais delineada, que
seguem as agoes sugeridas nos versos. Na primeira, cantam “Nos somos soldados que andam
em guerra. Costa com costa, com juei na terra”, a medida que grupo, gira, e se ajoelha. Na outra
“Perdi o meu ouro do dedo mindim. Vamos cacar ¢le, bem abaixadim”, um movimento de
balanco reclinado, como se os brincantes procurassem pelo chao o objeto perdido ¢ realizado.

O Mestre assume, agora de pé, ¢ com uma hora e quarenta minutos de apresentacao,
os brincantes demonstram cansa¢o, mas ndo param de cantar, nem dangar. Ele parece ter
renovado as for¢as. Comega a se movimentar pelo palco e a dangar entre as fileiras. Sua voz
estd mais firme e intensa. A equipe da Casa admirada com o vigor, pergunta se eu acho que esta
perto da conclusdo. Eu repondo: “E 0 Mestre quem manda. Nio sou nem doida de interromper.
Se ele me perguntar, eu sugiro a finalizacdo”. Aprendi nos anos que auxiliei o grupo, e tento
continuar a seguir, agora nessa retomada que ele ¢ o Mestre, ou seja, ele direciona tudo. Eu, s6
obedeco, e se a permissao me for dada, posso até opinar.

Com bom humor, o Mestre inicia algumas pegas mais jocosas, e arranca sorrisos dos
brincantes. Ele sabe que precisa estimular o grupo a seguir até onde ele deseja ir. De repente,
fui surpreendida. O Mestre puxou uma peca que dizia o seguinte “Dona Karina, eu vou lhe
contar uma coisa, que aqui tem uma moc¢a danada pra namorar. Pequininha, do tamanho de um
C cedilha. Pesada, ndo d4 um quilo, e assim mesmo, quer casar”. Eu cai na risada.

O Mestre me chamou e perguntou, “Ja t4 bom pra vocé, minha fia?” Eu respondi,
“Vamos s6 fazer mais um Baido de Espadas e ai o senhor chama a Despedida’. Os tocadores
arrocharam um Baido e o jogo comegou. Léo executou com o Reis um jogo dificil, no qual cada
jogador luta com duas espadas, uma em cada mao. Entdo, a Despedida ¢ iniciada. Os brincantes
seguram os capacetes nas maos, acenam dando adeus, enquanto cantam “Despedida, meu bem,
despedida. Acabou-se a nossa funcao”. E saem do palco, em fileira, como entraram. O Mestre
agradece, enquanto o publico de pé o aplaude, apos duas horas seguidas de brincadeira. Ele ¢
cercado por admiradores que fazem mais fotos e agradecem o espetaculo, e com muita gentileza
atende a cada um. Eu aproveito para abracas amigos que vieram prestigiar a apresentagao e
compartilho da minha alegria, pois sonhei com esse momento.

A equipe de dudio visual da CVDD recolheu depoimentos do Mestre e de brincantes,
também meu e do prof. Ewelter. O desejo ¢ prepararmos um conteudo rico sobre esse dia de
intensa atividades. Durante a tarde, acontecera uma animada Oficina pratica sobre o Reisado

de Congo, mediada pelo Mestre e seu grupo, direcionada aos estudantes e professores da Casa.
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Por uma hora o Mestre ensinou pecas e passos, conduzindo os participantes a formarem fileiras,
e brincarem. E, como os participantes se divertiram. O Mestre em poucos minutos formou um
batalhao, e tenho certeza de que se outros encontros houvessem, a Casa teria, sim, seu grupo de
Reisado. Era nitido o ingresso dos educandos naquele mundo de fantasia, como se
mergulhassem num livro de historias. Ouvi meninas comentarem entre si, euforicas, sobre o
desejo de se vestirem de guerreiras. Eu também integrei a oficina, mediando algumas
interlocugdes com a educagdo musical, ao passo que realizava intervencgdes ao longo do
encontro.

Finalizada as atividades na CVDD, seguimos para a praia, como combinado. Eram
quase 16 horas quando chegamos, e foi de enternecer a alma apreciar o primeiro contato de
alguns brincantes com o mar. Saimos, entdo, de Fortaleza proximo das vinte horas, e tivemos
um tranquilo retorno para o Crato.

A apresentacdo na “capita”, foi bonita, como o Mestre havia prometido, e demarcou a
finalizagdo de um ciclo intenso de produgdo artistica para a pesquisa. Fechei essa jornada no
lugar onde tudo comegou, pois foi em Fortaleza que vivi por tantos anos, acalentando o desejo
de retomar minha convivéncia com o Mestre, ¢ foi em Fortaleza que decidi ser um trabalho
académico o melhor destino para o amor ¢ a reveréncia que nutro pelo Mestre e seu Reisado,
iniciando e concluindo minha jornada numa pesquisa de mestrado. O desejo agora € seguir
mediando aproximagdes e encantamentos, nutrindo o brilho dos olhos de educandos e

educadores que se percebem Reis e Rainhas no grande terreiro da educacdo musical.
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7 DESPEDIDA

Ao me aprofundar no processo de ensino aprendizagem musical do Reisado de Congo,
identifiquei relagdes diretas entre os elementos das abordagens ativas e os elementos presentes
na transmissdo de saberes e fazeres do folguedo popular. No entanto, a existéncia de interfaces
ndo subordina os processos vivenciados no brinquedo as correntes ativas, pois ¢ perceptivel a
independéncia e autossuficiéncia da metodologia estruturada no terreiro do Mestre. Esse
percurso metodologico € sistematizado a partir das vivéncias e das partilhadas entre o Mestre e
os brincantes. Um processo de ensino aprendizagem de musica centralizado na experiéncia com
a brincadeira, ou seja, se ensina e se aprende musica enquanto se brinca, numa incorporagao
dos parametros e componentes sonoro musicais no brincante, no transcorrer da brincadeira.
Sendo indissocidveis, a musica, o corpo € 0 movimento, bem como a musica, a danga, o teatro
e as artes visuais, nessa mediagdo da aprendizagem musical. Ressalto ser o modelo de ensino
aprendizagem presente no Reisado de Congo, também encontrado em outras expressdes da
cultura popular, podendo assim o educador musical, visitar expressdes que estejam ao seu
alcance geografico.

Nessa perspectiva, a positiva inclusao de elementos do fazer musical da cultura
popular na escola regular e especializada, e em espacos ndo-formais, ndo pode ser reduzida na
constru¢do de uma matriz curricular ou de planos de aula. Isso seria aprisionar modos de fazer
em uma forma que ndo lhes cabem. Os territdrios da educagdao musical precisam € estimular a
imersao e a interacdo dos educandos com as dindmicas da cultura popular, promovendo agdes,
como trazer Mestres e brincantes para os espagos educacionais, para que eles brinquem nesses
espagos. Como também, conduzir e integrar os educandos nos terreiros das brincadeiras.

Ouso sonhar e afirmar ser a pesquisa uma tentativa, de quem sabe um dia, propor uma
educacdo musical cariri, sem preocupacdes com referendar termos ou modelos da educagdo
musical, segundo o modelo ocidental, mas, sim, assumir uma terminologia ‘caririense”. Uma
educacao musical, onde todo educador ¢ um Mestre, todo aluno um brincante, e toda sala de
aula, um terreiro. “Terreirizando”, assim, a educa¢ao musical.

O Reisado de Congo do Mestre Aldenir se revelou, conjuntamente, como um
referencial na constru¢do de uma proposta educacional ética que promova enfrentamentos e
mudangas quanto as questdes de racismo, machismo, intolerancia religiosa e classismo,
estimulando reflexdes que mobilizem uma transformagdo nas atitudes e valores individuais,
reverberando assim na comunidade e na sociedade. O trabalho ¢ pautado na necessidade de um

posicionamento decolonial, que se arrisque a dar voz as plurais cosmovisdes presentes nas
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manifestagdes da cultura popular. Entendendo ser urgente o protagonismo dos modelos
presentes nessas manifestacdes, para a construgdo de novas possibilidades educacionais.

O estudo dos conhecimentos e praticas partilhados no Reisado de Congo
instrumentalizam os educadores musicais, os armando para guerrear, como Reis e Rainhas,
contra os exércitos que silenciam e oprimem as expressdes identitarias, convocando-os a atingir
a hierarquizagdo epistémica dos sistemas de ensino aprendizagem musical institucionalizados
nos espagos educacionais. Reconheco, claro, a luta ainda ser travada dentro dos proprios grupos
de tradigdo, pois o projeto de poder racista, machista, intolerante e elitista ¢ replicado pelos
brincantes.

Acho importante registrar a queixa entre os brincantes mais experientes, e até do
proprio Mestre, sobre a escassez de novos brincadores. Uma das dificuldades que os Reisados,
enfrentam ¢ a necessidade de atualizar seu grupo. Frequentemente, os jovens se afastam das
atividades devido a relacionamentos e outros compromissos sociais. O Mestre, atuando como
preservador da tradigdo, precisa estar sempre atento para estimular o envolvimento dos jovens.
Isso envolve a necessidade de se adaptar as novas realidades sociais e as exigéncias que a
contemporaneidade traz. Essa auséncia de renovagdo ¢ agravada quanto aos tocadores. A falta
de brincantes dispostos a aprender instrumentos como o violdo, ja constitui um cenario de
extingcao de violeiros de reisado.

A problemaética poderia ser minimizada, se os 6rgaos que gerem a cultura fomentassem
politicas publicas que reconhecessem e valorizassem a figura do brincante. Pois, os editais e
programas de suporte existentes, como o “Tesouros Vivos”, ainda privilegiam a pessoa do
Mestre. Essas acdes ndo compreendem o lugar de centralidade do brincante e da coletividade,
na transmissao ¢ manuten¢ao da tradi¢ao. E da mesma forma, os tocadores, tdo essenciais as
brincadeiras e tdo invisiveis ao poder publico. Acredito também ser necessaria uma
simplificagdo dos processos de editais no contexto da cultura popular, bem como uma melhor
comunicacdo e mediacdo, que viabilizasse € motivasse mais submissdes de projetos advindos
dos proprios Mestres, brincantes e grupos. Imagino quado potente seria uma politica publica de
reconhecimento dos Terreiros como escolas livre de artes, onde Mestres e brincantes
conduziriam processos de ensino e aprendizagem, com subsidio financeiro.

Deixo algumas provocagdes, em cima de questdes que julgo pertinentes e podem
orientar futuras investigagoes e estudos:

A primeira se relaciona a um possivel olhar da musicoterapia sobre os processos de
transmissdo de saberes e fazeres na tradicdo. O campo da musicoterapia compreende os

fendmenos da construgdo da identidade sonora e do desenvolvimento da musicalidade do ser,
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como sendo intrinsicamente conectados as experiéncias sonoro musicais da ancestralidade de
cada sujeito, somado as vivéncias sonoro musicais do individuo ao longo da vida. Uma tradigao
como a do Reisado de Congo, que repassa repertdrio sonoro musical de forma intergeracional,
e ao longo das fases do desenvolvimento humano, ¢ significativa no processo formativo, tanto
da identidade sonora de cada individuo, como na formac¢ao de identidades sonoras grupais e
culturais (que se relacionam com experiencias sonoro musicais de coletividades e grupos
culturais especificos). Ha um potencial clinico na utilizagao de repertorios dessa natureza em
tratamentos de deméncias diversas e Alzheimer, pois mobilizam o despertar da memoria
remotas (ligada aos fatos mais antigos da histdria de vida do sujeito). Eu mesma, indiquei a
aplicagdo desse repertério com meu avo, sendo registrada a reminiscéncia de recordagdes dos
tempos relacionados a convivéncia com o Mestre e o seu Reisado.

A segunda, se relaciona a continuidade de uma investiga¢do mais aproximada sobre a
metodologia do Reisado. Ao investigar o Mestre, seu corpo e Terreiro, € os Brincantes, suas
partilhas e intera¢des, escolhi, por ser uma primeira inser¢ao, segmentar, apresentando-os
separadamente. Mas acredito ndo haver essa desassociacdo. O corpo do Mestre € o seu terreiro.
Corpo e terreiro constituem uma mesma dimensdo. O Mestre carrega em seu corpo todos os
saberes e fazeres, e transformam qualquer territorio em terreiro quando se presentifica nele.
Mesmo reconhecendo elementos especificos do Terreiro que colaboram nos processos de
transmissdo, um Terreiro, com esses elementos, mas sem a presenca de um Mestre, nao
promove transmissdo. E, o Mestre e os Brincantes também sdo indissociaveis. Para que a
transmissdo aconte¢a em sua totalidade, o Mestre sempre solicitard uma coletividade, sendo a
rede de interacdes e partilhas essencial ao processo.

A terceira, remete as sutilezas e particularidades de um processo de producao artistica
no contexto de uma brincadeira popular que ndo puderam ser contemplados na escrita do
presente trabalho. Produzir um album, um clipe e um programa me puseram diante de questdes
técnicas e éticas, situacdes delicadas e complexas que precisaram de constante ponderamento.
Das técnicas, por exemplo, a escolha de equipamentos para a captacao da voz guia do Mestre,
e decisdes sobre a sonora do album, ou seja, quais instrumentos utilizar. E das éticas,
exemplificarei meu questionamento sobre estar perpetuando mecanismos de violéncias, ou, se
integrava um processo dinamico e organico, do constante movimento e dialogo, que mantém a
cultura popular viva.

Findo meu texto, consciente que busquei despertar questionamentos e, principalmente,
aproximagodes, a fim de mediar encontros e encantamentos com saberes e fazeres ancestrais,

inventivos, plurais, complexos e dinamicos de um brinquedo popular historicamente
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subalternizado. Apontando possibilidades para uma educagdo musical humana e politizada, que
colabora na construcao integral do individuo e da sociedade.

As linhas escritas nao acessam, nem de longe, a imensidao do amor e da for¢a que um
Mestre e seu brinquedo representam em minha vida, € no que acredito e busco no campo da
educacdo musical. Tive, no entanto, nesse programa de pesquisa profissional, as folhas sem
linhas da arte, que possibilitaram dar vasdo ao que o texto ndo conseguiria. E, deixo, bem mais
que um portal com atividades a serem utilizadas em sala de aula. Deixo os cantos, os trupés, os
espelhos e a fantasia de um Reino encantado, cujo Reis sempre sera lembrado, por fazer da

educa¢ao musical uma folia.
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