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RESUMO

Esta pesquisa apresenta-se como producdo perforgrafica, considerando posicionamentos
socioculturais, enquanto atitude politica para criacdo em artes e sobre artes, propondo uma
experiéncia vital do artista em seu corpo-subjétil (FERRACINE, 2010). Objetiva investigar o
corpo masculino contemporaneo sob a perspectiva do lugar de fala da homoarte (GARCIA,
2015; RIBEIRO, 2017) a partir de praticas poéticas e reflexivas. Trata-se de um processo de
criacdo metodologicamente baseado na ideia de perforgrafia (MARQUES, 2011,
PARABELO, 2012), porquanto aborda aspectos histéricos e conceituais da performance
(COHEN, 2011, ROLLA, 2005) e da cartografia de natureza afetiva (ROLNIK, 2007,
DELEUZE & GUATTARI, 1995 e PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015) como método
fundamental, em dialogo com o método da autoetnografia, como propulsor de um
espelhamento cultural (SANTQOS, 2017), e o método a/r/tografico (DIAS e IRWIN, 2013),
como experiéncia enquanto artista-professor-pesquisador, cujas abordagens voltam-se para
problematizar as possibilidades criativas e discursivas ligadas ao corpo masculino, no ambito
homoartistico e da texturologia (CERTEAU, 2008) . Em sua poética de corpo-imagem, chega-
se a uma relagdo intrinseca do mundo-vida, o humano como referéncia, ao trazer para a obra
as experiéncias tidas e construidas numa dramaturgia que abre as janelas da arte/vida

enguanto producéo simbdlica, politica e sociocultural.

Palavras-Chave: homoarte, perforgrafia, processo de criacdo, texturologia, corpo-
imagem masculino.



ABSTRACT

This research presents itself as a perforographic production, considering socio-cultural
positions, as a political attitude towards creation in arts and the arts, proposing a vital
experience of the artist in his subject-body (FERRACINE, 2010). It aims to investigate the
contemporary male body from the perspective of the homoarte's place of speech (GARCIA,
2015; RIBEIRO, 2017) from poetic and reflective practices. It is a methodological creation
process based on the idea of perforphography (MARQUES, 2011, PARABELO, 2012), as it
addresses historical and conceptual aspects of performance (COHEN, 2011, ROLLA, 2005)
and cartography of an affective nature (ROLNIK, 2007, DELEUZE & GUATTARI, 1995 and
PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015) as a fundamental method, in dialogue with the
method of autoetnography, as the propellant of a cultural mirror (SANTOS, 2017), and the a /
r / tographic method (DIAS and IRWIN, 2013), as an experience as an artist-teacher-
researcher, whose approaches focus on problematizing the creative and discursive possibilities
linked to the male body, in the homoartistic and texturological realms (CERTEAU, 2008). In
his poetics of body-image, an intrinsic relationship of the world-life is reached, the human as
a reference, by bringing to the work the experiences taken and built in a dramaturgy that
opens the windows of art / life as symbolic, political production and sociocultural.

Key-words: homoarte, perforografia, creation process, texturology, male body-image.
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INTRODUCAO

Hoje ainda vivemos em uma sociedade com um padrao patriarcal heteronormativo e
que sofre influéncias de grupos diversos nos segmentos culturais, raciais, politicos, religiosos,
entre outros, cujas ramificacbes associam-se a um principio de identidades dominantes.
Grupos estes que insistem numa perspectiva unilateral, entendendo-se enquanto seres
universais, como nos propde Djamila Ribeiro em seu liviro O que é lugar de fala: “Ao
persistirem na ideia de que s&o universais e falam por todos, insistem em falarem pelos outros,
guando, na verdade, estdo falando de si ao se julgarem universais” (2017, p. 31), deste modo
acabam por englobar a comunidade LGBTQIA+! nas ditas minorias sociais. Do seu ponto de
vista, “Pensar lugar de fala seria romper com o siléncio instituido para quem foi
subalternizado, um movimento no sentido de romper com a hierarquia, muito bem

classificada por Derrida como violenta” (p. 48).

Entendemos pela expressdo lugar de fala que hd uma necessidade de se contrapor ao
fluxo cotidiano da deslegitimizacdo de lutas contra o feminicidio, antirracistas, antimachistas
ou mesmo a luta antilgbtfébica. Essa expressdo nos propGe refletir a existéncia de grupos
sociais que historicamente sofrem opressoes e realidades violentas, por meio do padréo social
estabelecido. Assim, a ideologia do lugar de fala potencializa discursos e fomenta lugares de
poténcias, traduzindo novos olhares para um ativismo social. Nas palavras de Rosane Borges?
pensar lugar de fala ¢ uma postura ética, pois “saber o lugar de onde falamos ¢ fundamental

para pensarmos as hierarquias, as questdes de desigualdade, pobreza, racismo e sexismo”.

Em outros termos, trata-se da possibilidade de abrir espacos nas mais diversas
camadas sociais para que a populagdo, antes rejeitada e diminuida, possa relatar e expor, lutar
pela sua existéncia, compartilhar as proprias experiéncias reais, sem delegar para outros as
suas representacfes e opinides que retirem a importancia e o valor da experiéncia e das

circunstancias que as conduzem na histéria. Para Djamila Ribeiro, as experiéncias desses

1Termo atualmente usado contemplando lésbicas, gays, bissexuais, transexuais, queer, intersexuais, assexuais ou
simpatizantes, e 0 + é usado para representar qualquer outra pessoa que ndo seja coberta pelas outras iniciais
(transgéneros, 2/Two-Espirit {Dois Espiritos}, questionando, intersexo, aliado e pansexual). No decorrer da
pesquisa me atenho ao modo mais usual de LGBTQ.

¢ MOREIRA, Matheus; DIAS, Tatiana. O que é lugar de fala e como ele é aplicado no debate ptblico. Nexo
Jornal, 16 jan. 2017. Disponivel em: <https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/01/15/0-que-%C3%A9-
%E2%80%98lugar-de-fala%E2%80%99-e-como-ele-%C3%A9-aplicado-no-debate-p%C3%BAblico>.  Acesso
em: abril de 2019.



https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/01/15/O-que-%C3%A9-%E2%80%98lugar-de-fala%E2%80%99-e-como-ele-%C3%A9-aplicado-no-debate-p%C3%BAblico
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/01/15/O-que-%C3%A9-%E2%80%98lugar-de-fala%E2%80%99-e-como-ele-%C3%A9-aplicado-no-debate-p%C3%BAblico
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grupos marginalizados se ddo de forma hierarquizada e ndo humanizada, com implicacdes
sociais, interferindo inclusive nas producdes intelectuais, nas quais 0s pertencentes a esses
grupos subalternizados tém seus conhecimentos e lugares de fala silenciados, porém
ressaltamos que esses mesmos subalternos produzem ferramentas de confronto a essas
camadas institucionalizadas pelo contexto social, politico e econémico que 0s perseguem em

todo o decorrer da histéria da humanidade.

A autora Djamila Ribeiro fala a partir do seu locus social, chamando a atencédo para as
condigdes da mulher negra silenciada pelo sistema dominante, o que ndo quer dizer
acatamento e aceitagdo, mas sim necessidade de organizacdo e ativismo politico. Por
proximidade, podemos levar essas observacGes para outros grupos/comunidades
subalternizados (expressdo utilizada por Djamila), trazendo essas questdes, por exemplo, para
a comunidade LGBT, na qual me incluo e que esta pesquisa da voz: Quantas pessoas da
comunidade tém nas ocupacg0es de altos cargos publicos e politicos? Quem sdo as pessoas que
tém discutido, criado leis ou afins e até mesmo que tém feito um discurso no lugar da

comunidade LGBT? Quem sao nossos representantes?

Ainda que néo se trate aqui de responder de forma direta a estas perguntas, elas valem
como ponto de partida para problematizar e pensar o corpo em territorios de tensdo no ambito
de uma criagdo em homoarte, ndo como uma imaterializacdo, mas compreendendo que
“interessa conceber radicalmente a no¢do de homocultura como teoria politica e social, no
desdobramento de substratos conceituais, criticos e metodoldgicos, na expectativa de

fundamentar uma linha de pensamento contemporaneo” (GARCIA, 2015).

E desse ponto de vista que podemos perguntar pelo agenciamento da homoarte no
lugar de fala como agdo perforgrafica, no sentido de reafirmar a ideia de performance como
cartografia, e performer como cartografo - conceito provisério desenvolvido pelo Coletivo
Parabelo (2012), ao ativar interacdes entre corpo e performance como formas de assimilacéo

do espaco urbano®.

Faz-se necessario a acessibilidade de certos espacos para poder dar vez a producdes e
estudos legitimados, oportunizando que as vozes, antes silenciadas, agora sejam ouvidas e

catalogadas, amplificando as possibilidades discursivas e midiaticas, propondo a quebra do

*CORPOCIDADE 3 - 3° Encontro Cidade&Cultura (Procultura — CAPES/MinC) + Experiéncias Metodolégicas
(Pronem — FAPESB/CNPq). Disponivel em:https://corpocidade3.wordpress.com/oficinas/perforgrafia-
performance-como-cartografia-performer-como-cartografo/. Acesso em maio 2020.



https://corpocidade3.wordpress.com/oficinas/perforgrafia-performance-como-cartografia-performer-como-cartografo/
https://corpocidade3.wordpress.com/oficinas/perforgrafia-performance-como-cartografia-performer-como-cartografo/
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siléncio e desestabilizando normas construidas historicamente/culturalmente, em que ndo ha

culpados, mas responsabilidades.

Quando mencionamos o lugar de fala e a importancia de acesso e espago para dar
vozes aos subalternizados da cultura queer®, estamos propondo refletir sobre essa luta diaria
frente a opressBes e violéncias as quais somos submetidos dentro da hierarquia social e de
poder. Quem mais possui voz na nossa sociedade? Quem acaba por decidir/criar/legitimar as
nossas questdes (subalternizadas), falando de um lugar privilegiado e de certo modo
distanciado de nossas experiéncias? Quando o que queremos dizer é que “o falar ndo se

restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir.” (RIBEIRO, 2017, p.35)

Ao trazermos a pauta do lugar de fala, também consideramos a possibilidade da
representatividade, entendendo que todos tém direito a fala, desde que conscientes do locus
social em que nos encontramos, respeitando as especificidades das “categorias
subalternizadas”, diferentes dos lugares privilegiados ofertados para poucos. Assim a
representatividade se constitui quando os privilegiados entendem e enxergam as hierarquias

produzidas culturalmente/socialmente/politicamente.

Desse modo, os gritos “SE FERE A MINHA EXISTENCIA, SEREI RESISTENCIA”
> ¢ “NINGUEM, SOLTA A MAO DE NINGUEM” (Figura 1), por exemplo, nos encoraja e
empodera a resistir e lutar contra as opressdes sexistas, homofdbicas que atualmente vém
numa ascendéncia quanto aos aspectos discursivos, assim promovendo um olhar mais diretivo
e consciente para as lutas politicas, sociais e culturais, na busca de oportunizar “palanques”
onde vozes sdo ouvidas, onde pessoas sao vistas e onde existir ndo precisa ser uma luta, mas

um verdadeiro direito garantido por lei, onde todos sé&o iguais.

4 Queer é um termo de origem norte americana (Estados Unidos) por volta da década de 1980 e que se
desenvolveu a partir dos estudos feministas, lesbicos e gays. O termo traduzido pode ser entendido como
estranho, raro, excéntrico, mas a cultura/teoria queer vem para trazer uma filosofia de préatica de vida que rompe
com normas socias ja estabelecidas como padrdo, ou seja, propde uma igualdade entre heterossexuais e
homossexuais, colocando-0s como “normais”, assim rompe com as categorias predominantes, dando espago de
(rexistir na sociedade, potencializando os estudos sobre as minorias sexuais (por exemplo: bissexuais, gays,
Iésbicas, trangéneros) por meio de uma discussdo mais profunda de cunho politico, social e cultural, entendendo
ainda a transvestilidade, a transgeneridade e a intersexualidade.

5Palavras de ordem surgidas em outubro de 2018 nas manifestacGes populares, ap6s a divulgacdo do resultado
eleitoral que elegeu Jair Messias Bolsonaro (PSL) como presidente de Republica Federativa do Brasil. Essa
imagem foi postada e repostada por diversos artistas brasileiros, bem como outras frases de impacto como: “Hoje
luto, amanha luta!” e “Se fere a nossa existéncia, seremos resisténcia”.
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Figura 1- llustragéo de Thereza Nardelli, tatuadora e artista mineira, que viralizou nas redes
sociais, apés o resultado das elei¢des para presidente no ano de 2018.

Fonte: Disponivel em: <https://revistapegn.globo.com/Mulheres-empreendedoras/noticia/2018/10/tatuadora-
mineira-criou-imagem-que-viralizou-apos-resultado-das-eleicoes.html>.

Dadas estas circunstancias, é preciso dispor de corpos politicos e engajados
socialmente, provocar reflexdes sobre o que nos une ao que nos diferencia e como podemos
viver juntos, respeitando e aceitando as diversidades que nos sdo inerentes pela condic¢do de
ser humano e ndo por cor, raca, credo, religido, identidade, orientacdo sexual ou qualquer

outra classificacao.

Razdo pela qual, do ponto de vista da homocultura, nesta pesquisa, pensamos discutir,
refletir e propor acdes que desassociem dos homens gays a imagem constituida socialmente
como de aidéticos, profanos, promiscuos, marginais, doentes, aberracdes ou qualquer outro

termo pejorativo e ofensivo. Nesse caso, a homoarte se da para falar sobre o existir e sobre ser
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humano nestes tempos dificeis em que vivemos®, dizer dos afetos, sentimentos, medos,

coragem... Aqui ndo se separa a arte dessas questdes e discussoes.

E sob a perspectiva de manter o elo entre o eu/individuo e as questdes macrossociais-
0 que justifica dizer Auto(r?)etrato, termo que da titulo a esta pesquisa- que problematizamos
0 corpo-imagem performéatico como gatilho poético: Quais as possibilidades criativas e
discursivas que podemos encontrar no corpo masculino para um processo cénico tendo a
homoarte como campo estético-politico de criagdo autoetnografica? De que forma podemos
provocar a experiéncia narrativa do ator-performer em um processo de criagdo corporea
autoetnografica/cartografica? E possivel, nestas circunstancias, coletivizarmos o individual,
produzirmos um pensamento visual e discursivo do corpo-imagem na homoarte em reacao ao

mundo que nos circunda?

No sentido de responder a tais indagacOes, este estudo objetiva pensar o corpo
masculino contemporaneo sob a perspectiva da homoarte, a partir de praticas reflexivas,
estético-poéticas, cénico-autoetnograficas, a fim de formular um pensamento perforgrafico e
discursivo. Em suas especificidades, pretendemos analisar e apontar a comunicagédo do ator-
performer num processo criativo, cénico/performatico; contribuir com a producdo cénica
cearense com abordagem LGBTQ, esperando assim acrescentar registros e estudos

académicos a essa tematica.

Para isso, debrugcamo-nos sobre referencial teorico, historico e metodologico, com
base conceitual na arte contemporanea (AGAMBEN, 2009); no universo da homocultura,
homoarte, homoerotismo (GARCIA, 2012); na performance (COHEN, 2011); na obra
dramatdrgica/visual que ocupa territérios miscigenados e praticas revolucionarias
(LEHMANN, 2007); no sentido de paisagens habitadas (SANTOS, 1996); na abordagem da
a/r/tografia como artista-professor-pesquisador (DIAS, IRWIN, 2013); na ideia de espaco
como lugar praticado (CERTEAU, 2008); no campo da estética relacional (BOURRIAUD,
2009).

6- O Grupo Gay da Bahia (GGB) registrou 420 casos de homicidios de pessoas LGBT, em 2018. De acordo com
seu relatério anual “A cada 20 horas um LGBT ¢ barbaramente assassinado ou se suicida vitima da Lgbtfobia, o
que confirma o Brasil como campedo mundial de crimes contra as minorias sexuais. Segundo agéncias
internacionais de direitos humanos, matam-se muitissimo mais homossexuais e transexuais no Brasil do que nos
13 paises do Oriente e Africa onde ha pena de morte contra os LGBT” (Disponivel em:
<https://homofobiamata.files.wordpress.com/2019/01/relatorio-2018-1.pdf>. Acesso em junho de 2019). Espera-
se que com o recente reconhecimento do Senado da decisdo do Supremo Tribunal Federal (STF) de
criminalizacdo dos preconceitos motivados pela orientacdo sexual e pela identidade de género,
conformeprojetode Lei da Camara (PLC) 122/2006, equiparando-0s aos demais preconceitos que ja séo objetos
da Lei 7716/89, estes dados possam ser revertidos.
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Metodologicamente, este trabalho configura-se como sendo de natureza qualitativa, de
carater exploratério, em que se estabelece uma espécie de pacto autoetnografico, sistematico,
descritivo e analitico de experiéncia pessoal, sob a perspectiva da “experiéncia cultural”
(ELLIS, 2004), da “autoetnografia” enquanto método de pesquisa para atores (SANTOS
2017); de “pesquisa, intervengdo e produgdo da subjetividade” (PASSOS, KASTRUP,
ESCOSSIA, 2015); de pesquisa “cartografica” (ROLNIK, 2007; DELEUZE & GUATTARI,
1995); de pesquisa perforgrafica (COLETIVO PARABELO, 2012) e de pesquisa a/r/tografica
(DIAS, IRWIN, 2013), cuja abordagem metodolodgica, pratico-reflexiva, estad diretamente
relacionada aos processos criativos e de experimentagdo do pensamento. Por este angulo, o
corpo do artista encontra-se numa ligacéo intrinseca com a criagao artistica (artista — vida —

experiéncia — realizacdo do trabalho — vida — artista) coletivizando o subjetivo.

H4, nesse sentido, transversalidade entre os estudos tedricos e as experimentacoes
praticas aqui acionadas, compreendendo atravessamentos possiveis desse encontro,
permitindo que o processo desenvolva seus caminhos, ancorados em intervengdes no tempo e
no espaco real, uma vez que alinha estudos sobre corpo, performance, com acontecimentos
recentes ligados ao tema violéncia homofdbica, com desdobramentos de intermidialidade
(MOSER, 2006), isto €, interligando praticas de criacdo cénicas (teatro/danca) com videoarte

ou video-performance.

Para efeito dessa investigacdo, tomamos como locus das praticas poéticas a rota dos
bairros Benfica, Centro e Praia de Iracema, em Fortaleza - CE, como uma espécie de grande
corredor que possui diversos estabelecimentos, usualmente frequentados pelo pablico gay ou
praticantes homoeroticos (shopping, pracas, bares, teatros, saunas, cinemdes, centros culturais
e praia). Para além de lugares de entretenimento, entendemos que esses espacos sao territorios
de tensdo, onde o divertimento, o prazer, a euforia.... coabitam com a violéncia diéria, seja de
cunho moral, fisico, emocional ou psicologico, em diversas escalas, podendo ir de um

pequeno insulto a morte.

E neste sentido que se da o corpo desta pesquisa: politico, manifesto, engajado,
disposto a intervir artisticamente e a debater essas questfes tdo urgentes e tdo caras as
relacdes humanas, aqui apresentadas em capitulos, como rotas, a partir da compreensao de
que se trata de uma navegacdo de exploracdo em territdrios a serem desbravados, nos
conduzindo a percursos e travessias poéticas. Além da introducao, dividimos este trabalho em
quatro rotas.
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Na primeira rota, trazemos uma abordagem conceitual e critica, transversal e
contextual, sobre homoarte, arte contemporanea, performance e por ultimo nos voltamos para
o perfil do artista-professor-pesquisador no ambito desse estudo, configurando algumas

experiéncias enquanto tal.

A segunda rota traz consideragdes metodoldgicas de carater autoetnografico e
cartografico, explorando trabalhos e estudos sobre a autonomia e colaboratividade do ator-
performer para um processo criativo, trazendo os aspectos de memoria e experiéncia como
propulsores criativos, por meio de uma reflexdo e descricdo de trabalhos cénicos do autor

enguanto participante que tem referéncia na tematica LGBTQ.

Na terceira rota sdo descritas as acGes cénico-performativas, enquanto células de
criacdo, escolhas estéticas e imagéticas, praticas performativas. S&o expostos, de forma critica
e descritiva, 0s pensamentos e criacOes feitos durante o processo, explanando os cadernos de

criacdo e as producdes processuais.

Na quarta e Gltima rota, por fim, com base nos entrecruzamentos de teoria e pratica,
propomos uma exposicdo do produto originado na pesquisa, em forma de uma galeria
intermidiatica, ainda ressaltando uma perspectiva analitica dos resultados, tendo como

produto investigativo o trabalho: Auto(R?)etrato.

A conclusdo discorre sobre o pensamento performativo e discursivo, alcangados no
decorrer da pesquisa, em respostas as inquietacfes iniciais €, a0 mesmo tempo, em
provocacdo as novas discussdes sobre o campo das producdes cénicas ligadas aos aspectos
(estéticos-poéticos-politicos) da homoarte e a contribuicdo delas na luta diaria do movimento

LGBT nestes tempos em que vivemos.
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1 ROTA 01: CONECTIVOS DO ESPACO, TEMPO E TEMPORALIDADES
CONSTRUINDO UMA REDE CRIATIVA.

O termo conex&o aqui empregado diz respeito a uma rede de pontos que se interligam,
formando uma trama Unica, porém, de diferentes texturas possiveis, seja na perspectiva do
tempo enquanto periodo em que sucessivamente ocorrem eventos que solidificam a ideia de
passado, presente e futuro; seja no que se refere ao estado do que é provisério, passageiro,
temporario; seja da ordem da temporalidade, a ver com o espacgo (material ou ndo), territorio
de possibilidades de se construir rotas de reflexdo, de criacdo, de discussédo, de mudancas e de
reterritorializacéo.

Propomos a ideia de rede no percurso criador, a partir da abordagem de Cecilia
Almeida Salles em que o conceito de rede apresenta caracteristicas ‘“tais como:
simultaneidade de agOes, auséncia de hierarquia, ndo linearidade e o intenso estabelecimento
de nexos” (2008, p. 10). Assim compreendemos a for¢a do conceito de rede na criagdo
contemporanea pela sua capacidade de se inter-relacionar, ou seja, ndo se limita a um ponto
anico, ao contrario apresenta uma dinamicidade e flexibilidade no processo de criacéo.

Com o conceito de rede e todas suas implicagdes enquanto modo de olhar para o
percurso criador, podemos entender que o tempo passado, presente e futuro se imbricam nas
temporalidades, fixando-se nho campo da memoria e tornando-se potencializador de um novo
espaco interno/externo - um campo relacional da interatividade e pensamento, assim
propondo novas rotas, novos percursos, novos caminhos. Dessa forma, mais uma vez,
voltamo-nos para 0s pontos conectivos dos signos que sdo prévios e indicadores do devir
(tempo), que hora se confundem com o que esta de passagem, em transito, rompendo com as
fronteiras nas quais fomos educados, desconstruindo a ideia de separar as coisas e segmenta-
las em pequenos pedacos.

O conceito de rede nos traz uma perspectiva de um percurso criativo embasado na
interacdo, eu comigo, eu com 0 outro, eu com 0 espaco e as mais diversas possibilidades
conectivas e relacionais que possa haver nesta triade comunicacional (enunciador, mensagem
e receptor). Dentro deste entendimento, a obra criada € um canal de troca de informacGes
entre individuos, trazendo um sistema aberto e amplo de significacGes, relacionando o artista
com 0 espaco, o tempo ou temporalidade social e o tempo ou temporalidade individual,
aspectos comunicativos na sua relagéo politica, cultural e social.

Falar de corporeidade, sob essa perspectiva, vai ser sempre uma discussdo

emergencial. No caso desta rota, este grau de emergéncia se acentua, sobretudo por querer
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formular um pensamento artistico e discursivo, de natureza subjetiva e, ao mesmo tempo,
coletiva, no ambito do que se entende por homoarte. Falo da corporeidade a partir da
compreensdo de que o corpo nao se desassocia da mente e nao se trata apenas da matéria, mas
como fenémeno corporal, nos termos referenciado por Merleau Ponty (1999), em que
devemos olhar para o corpo enquanto palavra, expressividade, linguagem, presenca ativa no
mundo.

Partimos da ideia de um corpo vibratil de ativacdo poética, com o qual o eu/artista se
liga a0 mundo, problematizando-o enquanto corpo politico, atravessado por questdes
socioculturais, propenso a atitudes conscientes e criticas que acionam 0 corpo pensante como
principio central para discussdo/conversas/debates e criagdo em/sobre artes, que aqui se
configura como objeto de estudo ao transcorrer um conhecimento adquirido e ao produzir um
corpo-imagem, potencializando uma producéo artistica que propde a flexibilizacdo da nogédo
de individuo, de imagem corporificada, isto €, de sujeito performativo. Estamos falando de
localizar-se em um “entre - lugar”, no espago/tempo real, em que 0 eu-artista-individuo esta
em um estado de transitoriedade.

Propomos entdo o entendimento de um processo criativo inter-relacional do corpo com
0 meio (interno e externo), a que Diego Marques (2011), do Coletivo Parabelo, chama

perforgrafico:

Performadores atravessados por um emaranhado de linhas que territorializam o
espago urbano transformam-se em cartdgrafos na medida em que se emaranham em
meio a estas, a fim de desterritorializar-se pelo mesmo. Neste entre, emerge um
hibrido - o Perfégrafo. Composto de performer e cartégrafo, ele surge conforme
busca reterritorializar-se no espago publico reapropriando-se simbolicamente deste,
atravessando este emaranhado que o atravessa, tragcando cartografias subjetivas,
afetivas e performéticas na metrépole.”

Nestes termos ao ativarmos multiplas conexdes, em que 0 modo como eu Vejo,
percebo, sinto e me posiciono culturalmente, social e politicamente, elas se conectam com
narrativas possiveis que produzem um sentido. O tempo e 0 espaco, mais uma vez, aqui
entram em questdo, trazendo o entendimento de que ambos constituem principios
fundamentais no processo de criacdo, gracas a transitoriedade que 0s mesmos nos sugerem,
uma espécie de exteriorizacdo de nossas subjetividades, que significa materializar as conexdes

que se originam durante 0 processo criativo.

"Disponivel em:  http://coletivo-parabelo.blogspot.com/2011/11/perfografo-ou-corpo-lingua-dos-afetos.html.
Acesso em maio 2020.
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1.1 Por uma arte politica/ativista: a ativacdo do eu/outro pela homoarte.

O filésofo Walter Benjamin (1986), em seu ensaio Experiéncia e pobreza, chama
atencdo para a perda do lugar que a narrativa tradicional (proveérbios, histérias, contacdes e
etc.) ocupava na transmissdo de experiéncias, ditas de geracdo a geracdo, e que no mundo
moderno, pds-abalo da Primeira Guerra Mundial, se empobreceu, levando ao que o autor
chama “barbarie”. Aqui, fala-se de experiéncia neste sentido de “barbarie”, proposta por ele,
como espaco de criacdo e discussao para uma experiéncia artistica, com a qual este estado
corporal, em seu jogo poético de imagens, se reinventa e se ressignifica.

Desta perda da experiéncia ao lugar de fala, como artistalhomossexual, em situacdo de
minoria e vulnerabilidade social, procuro dar voz a uma poética ativista, de fala e de luta por
igualdade, justica e respeito. Coletivizo experiéncias individuais, a fim de pulsar novos
debates sociais, de fazer-se entender como artista politico/ativista, de chamar atengdo para a
urgéncia de novos olhares estéticos, poéticos e linguisticos, de que a arte contemporanea €
portadora; sobretudo pela sua capacidade de experimentacdo e libertacdo, de desconstruir

preconceitos e arriscar novas significagdes, tal como observa David Thistlewood (1990):

A arte de “vanguarda” ¢ aquela constituinte da arte “contemporanea” que acontece
na mais avancada linha de frente da prética experimental, exercitando criativas e
“arriscadas” a¢Bes/posturas/pensamentos, em busca de novas formas de significacéo
estética. A arte “contemporanea” consiste na penetragdo destas novas formas de
conhecimento de uma mais ampla audiéncia, e isto se d4 quando camadas de
significado sdo vinculadas a estas novas formas, sucessivamente, por criticos,
tedricos e praticantes. (THISTLEWOOD, 1990, p. 250)

Para este autor, a arte contemporanea ¢ como um “ato publico” (p. 117), trazendo para
si uma construcdo artistica plural de possibilidades, cuja natureza experimental dificulta sua
aceitacdo plena, de imediato, fazendo-se entender na medida em que camadas de significados
discursivos e visuais Ihe vdo sendo acrescidas. E neste universo da experimentacio, do que
ndo é senso comum na arte contemporanea, que tratamos aqui da performance em suas
infinitas definicdes como arte-a¢do, isso para aproximar as relagdes entre “arte do teatro”,
“arte da danca” e “arte da performance”, preservando o sentido de praticas comunicativas,
sociais, culturais e artisticas.

Guardadas as especificidades desses campos da arte, interessa aqui os espagos “entre”,
as bordas e contaminagGes como terrenos possiveis por meio de didlogos e vivéncias,

acionando espagos/tempos da memoria inventiva, da sensorialidade e da cinestesia, de que a
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performance pode ser agenciadora. De acordo com Renato Cohen (2011):

(...) a performance é antes de tudo uma expressdo cénica: um quadro sendo exibido
para uma plateia ndo caracteriza uma performance; alguém pintando esse quadro, ao
vivo, ja poderia caracteriza-la. A partir dessa definicdo, podemos entender a
performance como uma funcdo do espaco e do tempo P = f (s,t); para caracterizar
uma performance, algo precisa estar acontecendo naquele instante, naquele local.
(2011, p. 28)

Em outras palavras, a performance se d4 como situacdo cénica, em tempo e espago
real, enfim, como pratica cénica que se realiza numa proposicdo de tempo presente e de
impacto visual: “poderiamos dizer, numa classificacdo topoldgica, que a performance se
colocaria no limite das artes plasticas e das artes cénicas, sendo uma linguagem hibrida que
guarda caracteristicas da primeira, enquanto origem, e da segunda, enquanto finalidade”.
(COHEN, 2011, p. 30). E movido por estas questdes cénicas e performativas que entendemos
uma perspectiva de uma criagdo artistica na fusdo de linguagens por justaposi¢cdo de modo
harménico, fluido, mantendo um posicionamento social, politico e cultural. Trata-se, deste
modo, de um processo criativo de contagios, onde as possibilidades narrativas surgem de
experiéncias pessoais e relacionais entre pessoas e/com o espaco e tempo, fazendo-se valer do
contexto cultural que circunda os ambientes propulsores e geradores da memdria a fim de
fortificar a discussao objetificada nessa pesquisa.

As préticas do nosso estudo tém este carater de arte-acdo, articulando-se com o que
André Mesquita (2008) pensa sobre arte ativista ao falar de “insurgéncias poéticas”,
considerando interesses em comum por mudancas sociais e politicas. Nelas encontramos o
pensamento e a vontade de engajamento social que acabam por interferir na esfera publica,
nos fazendo compreender que h&d multiplas formas de modificacbes possiveis dentro desses
processos de significacdo e ressignificagdo. Para este autor, “movimentos sociais, arte ativista
e coletiva constituem e produzem novas esferas publicas, dependem de experiéncias e da
organizacao de zonas alternativas de liberdade” (p.11).

Diferentemente da arte de natureza politica que reflete assuntos de interesse social, a
arte ativista se envolve e ativa os canais criticos de mobilizacdo por meio de agdes coletivas
que transitam fenomenologicamente com a vida cotidiana, enquanto artistas

politicos/ativistas, como observa Lippard (1984):

O artista politico é alguém cujos assuntos e, de vez em quando, 0s contextos
refletem assuntos sociais, geralmente na forma de uma critica irbnica. Embora
artistas ‘politicos’ e ‘ativistas’ sejam, frequentemente, as mesmas pessoas, a arte
politica tende a ser socialmente preocupada, enquanto a arte “ativista” tende a ser
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socialmente envolvida. (LIPPARD,1984, p. 349 apud MESQUITA, 2008, p. 15)

A titulo de exemplificar arte ativista, trazendo para o campo da homoarte, objeto do
nosso estudo, podemos citar o artista plastico e autor teatral Darcy Penteado (1926-1987),
cuja obra, historicamente, é pioneira da militdncia do movimento LGBT brasileiro. Segundo
Jodo Silvério Trevisan (1986), quando o assunto é arte homoerdtica no Brasil, 0 nome deste
artista se faz obrigatério. Como podemos observar a capa do exemplar zero do jornal O
Lampido (Figura 2), de reconhecido valor pela resisténcia politica e ativista, em meio a
ditadura militar, traz estampadas obras de Darcy Penteado, chamando atengdo para 0s

homossexuais e 0 seu lugar na sociedade.

Figura 2 - Capa do Jornal "Lampido da esquina" edicdo experimental - nimero zero,
publicado em Abril de 1978.
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Ao reunir diversos artistas em suas publicacdes, atingindo as mais diversas camadas

da populacdo gay, bem como dos negros, das mulheres léshicas e das travestis, esta
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publicacdo, de carater social, politico e econémico, fortalece a ideia de processo de criacdo
coletiva enquanto arte politica e ativista, contribui para refletir sobre a introducdo do
homoerotismo no Brasil enquanto construcdo discursiva e ativa, objetivando o envolvimento e
consciéncia social para a causa. Faz-se necessario, entretanto, lembrar que, considerando os

aspectos de espaco-tempo e socioculturais:

(...) a diversidade de desejos, vontade, identidades e praticas homoerdticas é muito
grande. Por isso mesmo, ndo se pode ter a pretensdo de situa-los num espago ou num
tempo homogéneos. Pelo contrario, para captar esse amplo espectro em suas
diferentes configuracdes, é preciso respeitar a especificidade dos tempos, espacos e
articulacBes das experiéncias historico-culturais do homoerotismo. (BARCELLOS,
2006, p. 224)

Ao falar de homoarte, a partir de préticas reflexivas, faz-se necessario contextualizar,
abordar o percurso criativo e historiografico, respeitar as condicdes e circunstancias do
tempo/temporalidades que as engendram, construindo dessa forma rotas de conexdes. No caso
desta pesquisa, as acOes performativas, no @mbito da homoarte, surgem de urgéncias
individuais e se constroem a partir de compartilhamentos de experiéncias, de imbricamentos
vida/arte, pelo viés ativista-poético (linguagem e corpo) nas relacbes de tempo e
temporalidades, cujo sentido se da na desconstrucdo do padrdo social, cristalizado, das
imagens ligadas ao homoerotismo, que normalmente se associam a corpos brancos, jovens e
musculosos, imprimindo aspectos estéticos que nos fazem reproduzir discursos
preconceituosos e de segregacéo de sujeitos entre si.

Acredito ainda que seja necessario mencionar e destacar o tempo histérico que temos
vivido, em que a onda dos crimes de 0dio a cada dia se torna mais publica. Por meio de
movimentos conservadores, que ndo mais se escondem das midias, mas que a cada dia temos
visto a revelacdo de instituigdes que promovem censura e sangfes em espacos de reflexdo e
difusdo cultural. A censura a exposicdo Queermuseu — Cartografias da Diferenga na Arte
Brasileira, no ano de 2017, em Porto Alegre, no Santander Cultural, com curadoria de
Gaudéncio Fidelis € um exemplo. Com 270 obras de 85 artistas, cuja tematica provocava
discusséo sobre a diversidade sexual (Figura 3), esta exposicdo teve as portas fechadas pelo
banco Santander, sob a pressdo das manifestacbes conduzidas, sobretudo pelo Movimento
Brasil Livre (MBL), de carater conservador, que a acusava de blasfémia contra simbolos

religiosos e de promover apologia a zoofilia e pedofilia.
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Figura 3 - Travesti de lambada e deusa das aguas, de Bia Leite, 2013. Divulgac&o.

Fonte: "Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/11/politica/1505164425_555164.html. Acesso
em marco de 2020.

Outros exemplos se somam a este. Entre eles chama atencdo a proibicdo, minutos
antes da apresentacdo no Sesc Jundiai, na cidade de Sdo Paulo, da peca Evangelho Segundo
Jesus, Rainha do céu, de Jo Clifford, por liminar concedida pelo juiz Luiz Anténio de
Campos Junior, ao considerar blasfémia a representacdo de Jesus, ao tempo presente, na pele
de uma travesti. E o caso também da censura ao premiado Caranguejo Overdrive no centro
cultural do Banco do Brasil (CCBB), por fazer uma abordagem critica a histéria do Brasil,
bem como as questdes da regido amazoénica e a milicias existentes no pais.

Na cidade de Fortaleza ndo seria diferente. Em 2019, por ocasido do 70° Saldo de
Abril, a obra O que pode um casamento (gay)? (Figura 4), dos artistas Eduardo Bruno e
Waldirio Castro, foi removida do Centro Cultural Banco do Nordeste (CCBNB), pela direcéo
do banco, em razdo de que os artistas participantes da mostra resolveram retirar suas obras,
levando-a para a Secretaria de Cultura de Fortaleza (SECULTFOR), promotora do evento,
transferindo a exposicdo para o Centro Cultural Belchior.


https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/11/politica/1505164425_555164.html
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Figura 4 - “O que pode um casamento (gay)?”, de Eduardo Bruno e Waldirio Castro. 70°
Saldo de Abril. Centro Cultural Banco do Nordeste (CCBNB), 2019.
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Fonte: Arquivo dos artistas. Disponivel em: https://gl.globo.com/ce/ceara/noticia/2019/05/31/exposicao-com-
faixa-sobre-casamento-gay-e-transferida-do-banco-do-nordeste-apos-polemica-em-fortaleza.ghtml. Acesso em
marco de 2020.

Tudo isto nos faz lembrar a expressdo “caga as bruxas” dirigida a todos os trabalhos
que provocam reflexdo, abordagem, tematica e conteudo que se configurem como de sexo,
género, raga e crenca, possuindo algum tipo de privacdo em suas publicacdes; contudo os
artistas procuram resistir a censura, a pensar a arte como experiéncia de liberdade, ativados
por questdes que o circundam, que 0 movem e geram impulsos criativos. Falamos entdo de

um “artivismo” necessario e emergencial a fim de dar voz aos que antes seriam silenciados.

1.1.1 A homoarte: uma arte para os silenciados

Quando mencionamos a homocultura estamos pensando a arte como caminho para
falar de aceitacdo, inclusdo, direitos e respeito as diferencas em relacdo a uma marginalizada
minoria sexual, “entrelacando aspectos econdmicos, identitarios, socioculturais e/ou politicos,
a partir da alteridade, diferenca e diversidade, ao ponderar a dindmica de articulacGes
estratégicas de uma comunicacdo que efetive tal ideologia. ” (GARCIA, 2015, p. 56). Trata-se

de ultrapassar um sistema hegeménico, legitimando a vida, o amor, o afeto, o corpo e seus


https://g1.globo.com/ce/ceara/noticia/2019/05/31/exposicao-com-faixa-sobre-casamento-gay-e-transferida-do-banco-do-nordeste-apos-polemica-em-fortaleza.ghtml
https://g1.globo.com/ce/ceara/noticia/2019/05/31/exposicao-com-faixa-sobre-casamento-gay-e-transferida-do-banco-do-nordeste-apos-polemica-em-fortaleza.ghtml
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atravessamentos.

No caso desta pesquisa, pensamos refletir, pela homoarte, sobre desejo, vontade,
sexualidade, prazer, gozo, amor... Sentimentos da natureza humana. Objetivamos provocar
interlocugdes entre o eu e 0 outro, e assim tratar as sensacoes e afetos que propulsionam agdes
criativas, potencializando a corporeidade e as relagdes entre sujeito/eu (artista — performer —
criador — pesquisador - homossexual) e eu/outro, cidadao desnudo das falsas morais que nos
aprisionam num sistema de acepg¢des sociais e culturais, marcadamente conservadoras e
opressoras.

Partindo desses indicativos, de um universo especifico e com diretrizes estéticas, poéticas
e linguisticas diversas, mencionamos o termo homocultura para tratar da ideia de homoarte
em seus aspectos socioculturais, no que diz respeito ao individuo queer, sua producao
simbolica e atravessamentos representacionais. As palavras de Rick Santos e Wilton Garcia

falam sobre a nocdo de homocultura como algo que:

(...) emerge de uma dindmica discursiva ao imbricamento homoerotismo e cultura
como uma rede de conversacBes que comporta a maleabilidade dos argumentos
acerca das minorias sexuais. (...) A no¢do de homocultura apareceu, historicamente
no | World wide Conference about Homoculture promovido pela International
Lesbian Gay Association (ILGA), na cidade de Estocolmo, em 1988. (SANTOS;
GARCIA, 2002, p. 7)

Dentro do universo da homocultura, do qual a homoarte faz parte, as relagcbes com a
sociedade e seus historicos temporais se ddo o tempo todo, nomeando novas terminologias, de
acordo com a especificidade do contexto e de que lugar esta se falando, tais como arte
homossexual, homoerotico, homoafetividade, homotexto, entre outras variantes com o prefixo
enquanto radical “homo”.

Aqui se trata mais dos conceitos atrelados a homoarte, considerando o nosso ambiente
artistico para a cria¢do, pensando nos entrecruzamentos dos “diferentes vetores abordados:
arte, estética, imagem, cultura, homoerotismo, performance e poética” (GARCIA, 2012, p.
134). Para este autor, ha trés premissas que auxiliam o processo formativo do conceito da
homoarte: do contexto ao objeto; da realizagdo ao publico e do realizador ao produto, a partir

do que pode ser considerada:

(...) acdo afirmativa de uma cena homoer6tica em um filme ou uma fotografia com
dois rapazes gays ou duas mogas Iéshicas presentes. Nessa circunstancia, verifica-se
a materialidade disposta na cena, que relaciona contetido/objeto a partir dos recursos
técnicos e estilisticos, em que posicionamento do sujeito € visto de maneira
afirmativa. (p. 139)
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Consideramos que o entendimento de uma obra homoarte esta diretamente relacionado
a fala temaética, o contexto em que se inserem as experiéncias/vivéncias que compde as
narrativas possiveis, deste modo, intercambiando arte e sexualidade, de modo que o campo

homoafetivo/homoerético interfere diretamente no objetivo/contetdo da obra.

Séo predicacbes de um nicho, um gueto, em eventos realizados em locais precisos
de comunicagdo (boates, festas e saunas), direcionados a um publico segmentado.
Nessa sintonia, pressupde-se que 0s elementos constitutivos da categoria
homoerdtica se afinam a plateia, ao espectador, ao publico. Por esse motivo, creio
gue tanto o produto cultural apresentado como o apreciador da cena fomentam uma
realizacdo poética. (p.139)

Como se V&, da premissa do contexto ao objeto, segue-se a premissa da realizagdo ao
publico, em que as obras homoeroticas’lhomoarte estdo de tais formas ligadas ao publico, que
este se torna parte da realizacdo poética: seja pela identificacdo afetuosa, historica, seja pelo
contagio do espaco que por vezes acaba sendo convencional e acessivel a
compreensdo/apreciacdo das obras. Destas premissas soma-se outra, a do realizador ao

produto.

Assim, a homoarte pode ser tomada como manifestacdo do agente criador da obra de
arte, isto é, as propriedades que envolvem o realizador, sua experiéncia afetivo-
erdtica e seu processo criativo. Partindo de suas experiéncias particulares e sociais,
esses artistas gays formam um campo de experimentacfes sensiveis e
diferenciadoras, incorporando suas transformacdes pessoais numa (re)apropria¢éo
do conceito. (p.140)

Sendo assim, as obras de homoarte caracterizam-se por uma transposicdo da
experiéncia do autor, como propulsor do produto realizado, para a (re)apropriacdo do que se
entende por esta categoria de arte. Entdo ndo é como o resultado da manifestacdo/experiéncia
do imbricamento artista-obra, ultrapassando as delimitacdes técnicas, mas no envolvimento e
engajamento sociocultural do artista e as suas implicacGes que geram forma e contetdo para o
trabalho artistico.

A0 observar essas proposicdes que constroem o conceito de homoarte, vemos um
processo de imbricamento artista-vida-obra, uma ligagdo entrecruzada e transitdria, pois vai se
adaptando ou se redimensionando de acordo com o tempo e as mudancas/transformacées
socioculturais, de que os discursos pessoais, as experiéncias e o lugar de fala fazem parte, em
todos os niveis — biograficos ou etnograficos ou autoetnograficos - dada a sua complexidade.

Estamos falando de um entendimento da homoarte que da voz aos silenciados, aqueles



28

que, por fazerem parte da comunidade LGBTQ, sofrem retaliacdes diversas, e que por meio
da arte resistem e lutam para serem considerados cidaddos com voz ativa, na contraméo da
construcdo social de estereétipos que os definem como sodomitas, uranistas, pederastas,
bichas, pragas, erros genéticos, condenados ao inferno, aidéticos, profanos e etc., compondo a
assertiva de relacionar o homoerotismo com a demonizagdo. Falamos de uma arte de ativismo

gue se sustenta nas palavras de Marlise Matos, ao afirmar que:

As transperformances culturais e identitarias de género delimitam vérias fronteiras
dos territérios da corporalidade, da sexualidade, das emocdes, etc. (...) como
qualquer outra batalha por conquista de territérios — as apropriacdes (e
desapropriacfes) das fronteiras na cultura -, corporalidade e sexualidade estdo
imersas na luta de poder: a dimensdo performéatica de género é constitutivamente
politica na medida em que se organiza através de préticas sociais generalizadas.
(MATOS, 2002, p. 147-148)

Muitos sdo os artistas de matriz “ideoldgica” que, ndo obstante, trazem questdes
pessoais para a criagdo artistica, fazendo parte desta “batalha por conquista de territorios”, e
que poderiamos citar pelos interesses em relacdo a cultura e identidade: Alair Gomes, José
Leonilson, Glauco Menta, Hudinilson Jr, Joaquim Paiva, Orlando Meaneschy, Vitor Mizael,
Darcy Penteado, entre outros. Na literatura brasileira temos Adolfo Caminha, Nelson Luiz de
Carvalho, Bruno Tolentino, Jodo Silvério Trevisan, Leandro Benevides, Marcelino Freire,
Caio Fernando Abreu, Samuel Rawet, Mario de Andrade, Alvares de Azevedo, Gilberto
Freyre, entre outros.

No campo das cénicas e performances destacamos Marcelo Gabriel, Marcelo Denny,
Marcelo D’Avilla, Rafael Guedes, Ari Areia, Tavares Neto, Silvério Pereira, entre outros,
como aqueles atuantes da comunidade LGBTQ, a exemplo de Diran de Castro, Wagner
Schwartz, Ariel Nobre e Rosa Luz, que possuem em seu curriculo uma diversidade de
trabalhos intrinsecos em relacdo as suas vidas e a difusdo das questbes da homoarte nas
producdes artisticas, fomentando o cenario contemporaneo.

E desse ponto de vista, de lugar de fala, de resisténcia e militancia que pensamos esta
pesquisa, como pratica reflexiva em homoarte, reinventando a prépria existéncia, ativando
nossos corpos engajados, libertando vozes marginalizadas e silenciadas, potencializando e
atualizando as lutas, causas, movimentos que vieram antes (historicamente). A ideia é
provocar um olhar poético, analitico e discursivo que valide uma melhor qualidade de vida e
existéncia, gerando um pensamento articulado, ultrapassando velhas fronteiras coloniais,

atingindo uma nova camada que expande a poténcia criativa do sujeito social.
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1.2. Arte contemporéanea: um corpo engajado

A homoarte encontra na arte contemporanea seu lugar de fala, nos modos de relacbes
espacgo-temporais e processos de criagcdo, no sentido contemporaneo pensado por Agamben
(20009, p. 59):

A contemporaneidade, portanto, é uma singular relacdo com o préprio tempo, que
adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa € a
relagdo com o tempo que a este adere através de uma dissociacdo e um anacronismo.
Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que em todos 0s aspectos a
esta adere perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque, exatamente por isso, nao
conseguem Vvé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela.

Isto trata da importancia do olhar sobre as coisas que nao estdo s6 ligadas ao tempo
presente, mas que deste se desprende, ao passo que se presentifica, se observa nos atos,
desejos, vontades, prioridades de amanha e depois de amanha e correm riscos, o que implica
deparar-se com nocOes de experiéncia, aderindo o corpo-subjétil (FERRACINE, 2010) a esta
relacdo de tempo, pela dissociacao e anacronismo, isto €, ainda que faca parte desse presente,
dele consegue libertar-se para vé-lo melhor.

No texto “O corpo-subjétil e as micro percepgdes — um espago-tempo elementar”,
Renato Ferracine (2010) mostra o corpo-subjétil como um corpo que esta para a Arte, esta em
estado cénico, nos fazendo entender sobre uma condi¢do de estar “entre” as coisas, num
processo de transitoriedade, sem fixagOes. Trata-se de expandir a percepcdo da imagem do
corpo cotidiano, provocando o que se entende como justaposicdo de artista e obra. H& um
atravessamento criativo do artista com o tempo em que ele estd vivendo, no qual ele se
encontra (0 contexto social, politico, econémico, cultural), que influencia e faz parte
diretamente de suas atitudes criativas.

Com o anacronismo, de que fala Agamben (2009), o corpo cénico assume uma parcela
significativa de propulsdo, consciente de si e do outro, abrindo um fluxo temporal em que
vive 0 presente do presente, ou seja, encarna o tempo da atencdo, e € ai onde se estabelece a
qualidade da presenca do ator, que esta ali presente, porém evocando o futuro ou o passado,
colocando o corpo numa posicdo dual entre o corpo cotidiano e o corpo artistico, ambos
preenchidos por experiéncias que promovem um movimento exploratério de um corpo
territorializado, de um corpo ligado ao espaco (o préprio, o do outro e 0 que se expande de
nos), ao tempo cronoldgico e ainda as temporalidades enquanto atuacGes temporarias.

E nesse ambito que o artista, intrinsecamente ligado a sua produc&o, ativa seu corpo-
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subjétil, sua experiéncia na/para sua obra artistica. Do ponto de vista histérico, a obra
“Experimento N°3/NewLook” (1956) (Figura 5), de Flavio de Carvalho, pioneiro da
performance no Brasil, tem esta natureza de corpo-subjétil, na medida em que confronta a
moda e suas influéncias no estabelecimento de uma normatizagdo social, propondo uma
desnormatizacdo do que é tido como padrdo masculino e/ou feminino.

Ao transitar de saia, meia calga e blusa pelo centro de S&o Paulo, mais do que a
performance por ela mesma, o artista interessava-se pelo efeito da acdo, a partir de um
conjunto de fatores (local, publico, fluxo, contexto...) que incidia nas reacdes das pessoas, isto
é, pensar a obra como experiéncia geradora de camadas de interacBes, e ndo apenas de uma

visualidade cénica contemplativa.

Figura 5 - Flavio de Carvalho (1901-1977), Experiéncia n°3/new look, Performance realizada
em S&o Paulo no dia 18 de outubro de 1956
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Fonte: (Site Enciclopédia Itat Cultural, 2018).

Sua consecucdo intrinseca de artista, obra e individuo, trazendo questdes de
comportamento para a pratica artistica, aprofunda essa discussdo de modo impactante e
irbnica, subvertendo o que seria um guarda-roupa do homem dos tropicos, provocando uma
contravencdo as regras de indumentarias. Chama atencdo ao seu aspecto anti-normativo, com

0 rompimento de fronteiras de delimitagdes sociais, algo que se aproxima da cultura queer, ao
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abordar artisticamente a questdo da fluidez de géneros e as representagdes sociais, neste caso,
por meio de um vestuario que nos induz a um julgamento separatista de grupos, racas e tribos,
ja pré-estabelecidos por outros que dominam o conhecimento e os lugares de poder,
questionando e provocando uma reflex&o sobre os padrfes socioculturais aos quais estamos
submetidos.

Encontramos no pioneirismo de Flavio de Carvalho uma aproximagao com o que,
nas artes cénicas, Eugénio Barba (1995), entende por dramaturgia do ator, guardadas as
diferencas de linguagens. Para este autor, toda representacdo tem em si um sentido textual
para além do literario que quer dizer tecer junto, operacionalizar no campo das a¢des, das
situacOes e de seus varios componentes (sons, espacos, luzes, acdes...) em relacdo direta com
0 espectador (suas impressdes, emocdes, vivéncias...), tudo se configurando como acao
dramaturgica. Nestes termos, segundo ele, “O ator extraia essa l0gica da propria biografia, das
préprias necessidades, da experiéncia e da fase existencial e profissional em que se
encontrava do texto, da personagem ou das tarefas que tinha recebido, das relacbes com o
diretor e com os outros companheiros.” (2014, p. 58).

Trazendo estes conceitos para 0 ambito da nossa investigagdo homoarte, podemos
mencionar as praticas cénicas-performativas do Coletivo Teatro da Pomba Gira, sediado na
cidade de S&o Paulo. O coletivo surgiu hd 15 anos dentro do laboratério de praticas
performativas na Universidade de Sdo Paulo (USP/SP). O nome do grupo nédo se destina ao
culto de matriz africana. Pomba Gira foi pegue como emprestimo pelo arquétipo dessa figura,
com atributos de “trabalhar, comandar a madrugada, vencer demandas, carregar mandinga
para o fundo do mar, cortar o embarago, vigiar” (NASCIMENTO; SOUZA; TRINDADE,
2011)%. Hoje, o grupo é formado por 14 (quatorze) artistas homens. Desde sua origem tem
como foco o interesse e estudo pelo que chama pesquisa homoeros, voltada para a
homossexualidade masculina, com trabalhos ligados as experiéncias gays (“Fome da carne”,
“Pele digital”, “Sombra”, “Demonios” e “Anatomia do fauno”) sob a direcdo de Marcelo
Denny e Marcelo D’Avilla, fugindo de uma composi¢ao dramaturgica textocéntrica, e sim se
fundamentando em um estado performatico, um teatro de imagem, focado na fisicalidade.

Em “Anatomia do fauno” (Figura 6), por exemplo, o grupo traz a figura central do
Fauno/Pan, como elemento mitico que inspira o trabalho. Fauno é uma figura meio homem,
meio animal, que traz consigo um carater erdtico, por querer transar o tempo inteiro.

Curiosamente, na montagem, a palavra, como elemento de comunicagdo, é praticamente

®Disponivel em: https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1413-73722001000200015. Acesso
em maio 2020.
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dispensada, trazendo essa responsabilidade para o corpo e a linguagem visual, algo que

interessa a nossa pesquisa e que pode ser explorado como ponto de referéncia.

Figura 6 - Espetaculo "Anatomia do Fauno” do Coletivo Teatro da Pomba Gira (SP).

Fonte: Imagem de divulgacéo. Foto de Hélio Beltranio. Disponivel em:
https://teatrodapombagira.art/portfolio/anatomia-do-fauno/

O processo de criacdo se da por meio de workshops, motivado por perguntas
geradoras. Essas perguntas trazem ao trabalho a construgdo de uma dramaturgia a partir de
tracos pessoais e de indagacOes que potencializam o processo de criagdo artistica, gerando
imagens e cenas fortes, que, uma vez costuradas pela direcdo e levadas para o espetaculo,
formam uma espécie de agrupamento de diversos quadros (a0 mesmo tempo em que Sao
independentes, também sdo articulados). Estes falam de forma metaforica ou de situacdes
concretas, promovendo um sentido ndo racional, trazendo sensagdes de permanéncia ou de
ciclos a partir do desgaste dos recursos cénicos e das provocacdes de liberdade e libertinagem,
entre outras abordagens.

Cabe, por conseguinte, com base nessas referéncias historicas, conceituais e de
praticas contemporaneas, refletir acerca de corpos engajados, de atravessamentos singulares,
que se tornam coletivos no ambito social, cultural e politico, com 0s quais me posiciono,
subjetivamente, ocupando espagos “entre” para “ativar no corpo do outro (do que observa) a
memoria fisica e psiquica das simbologias e relagdes do mundo presente” (ROLLA, 2005,
p.28).


https://teatrodapombagira.art/portfolio/anatomia-do-fauno/
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E com base nessa corporeidade que pensamos para esta pesquisa um trajeto
constituinte de eixos transversais que tém um ponto em comum, 0 corpo e suas mdltiplas
variantes, fazendo-se valer de uma criacéo subjetiva, de um corpo engajado e contagiado por
aspectos socioculturais, isto é, deslocando-se do &mbito autobiografico para o campo da

memoria inventiva, por meio de registros narrativos, sob uma perspectiva artistica.

1.3 O lugar do artista-professor-pesquisador na homoarte.

No processo cartografico (assunto que retomaremos mais a frente) Deleuze e Guattari
(1995) abordam este fendbmeno como um rizoma, entendendo que ele se trata de algo
multiplo, como uma rede de pontos que se conectam, ndo estabelecendo um centro e dando
espaco para que haja multiplas entradas, onde cada ponto se conecta com qualquer outro, ndo
tendo um comecgo e nem um fim.

Dizemos isso porque aqui falamos de um aspecto desta pesquisa sobre homoarte que
também passa por uma ligacdo com o fato de ser artografo, artist-researcher-teacher (artista-
pesquisador-professor), expressdo que vem se assentando desde os estudos de Eisner nas
décadas de 1970 e 1980 (DIAS; IRWIN, 2013), e que conjuga duas metodologias pedagogicas
no decorrer do processo de investigacdo, a Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA) e

a Pesquisa Baseada em Arte (PBA).

Artistas-pesquisadores-professores sdo habitantes destas fronteiras ao recriarem, re-
pesquisarem e reaprenderem modos de compreensdo, apreciacdo e representacdo do
mundo. Abraga a existente mesticagem que integra saber, acdo e cria¢do, uma
existéncia que requer uma experiéncia estética encontrada na elegancia do fluxo
entre intelecto, sentimento e pratica. (IRWIN, 2008, p. 91).

Trata-se de espagos hifenizados, cuja potencializagdo de significados, com suas
similitudes e diferencas, configuram um corpus pluralizado, em que as invenges, as praticas
e ideias correspondentes a cada saber se inter-relacionam, congeminados, em relacdo ao
contexto socio-politico-cultural fundante de sua poética.

Compreendemos aqui, o entendimento do ato performativo, nas diversas camadas que
constituem a base metodologica a/r/togréafica, como algo que flui em um processo continuo de
bordas, desdobramentos e alcances, naquilo que Nicolas Bourriaud chama de estética
relacional: “A esséncia da pratica artistica residiria, assim, na invenc¢do de relagdes entre

sujeitos” (BOURRIAUD, 2009, p. 31).
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Para Irwin, a a/r/tografia € como uma mesticagem, ou seja, promove uma separacao
das fronteiras que limitam (ou delimitam) as especificidades de cada campo, ao mesmo tempo
em que as aproximam e as complementam em suas tensGes, num fluxo continuo de
movimentos contraditérios. Para essa autora trata-se de um fenémeno de terceiridade, em que
as delimitacdes territoriais de cada area que compdem essa triade ciclica (artista-pesquisador-
professor) fazem-se relacionais ao explorar diferentes territorios, deste modo vivendo entre-

lugares, nas fronteiras que se borram num estado de transitoriedade.

Se concebermos pesquisa, ensino e producdo de arte como atividades que se
costuram e, através uma das outras, o intra e o entrelagcamento de conceitos,
atividades e sentimentos, criardo uma manta de similaridades e diferencas. Nesses
atos de interlinguagem, existe uma aceitacdo definitiva do jogo com categorias
particulares e uma recusa em ficar alinhado com qualquer outra categoria. Onde
duas estariam em oposi¢do dialdgica, um terceiro espaco oferece um ponto de
convergéncia, mesmo que ainda propicie divergéncia, no qual diferencas e
similaridades estdo costuradas juntas (IRWIN, 2008, p.90).

Vemos ai, mais uma vez, a ideia de rede, no sentido de coisas que sdo costuradas,
ligadas por pontos que ndo necessariamente ditam um comego e um fim. A costura
tecnicamente pode até ter suas regras e padrdes, no entanto ela pode ao mesmo tempo se fazer
valer desses procedimentos técnicos e criar, recriar e atualizar novas formas, conteddos,
relagGes, processos.

Nesta pesquisa, a rede de criacdo, que nos norteia para uma composicdo real e
visceral, se d& pelo corpo contagiado de experiéncias/narracdes que envolvem o ser artista-
pesquisador-professor. No exercicio do magistério, as conexdes entre arte contemporanea e
seu ensino fortalecem os processos educacionais e pedagdgicos, de multiplos olhares sobre
diferentes situacGes, contextos e relagBes histdricas que, no caso da homoarte, contribuem
para uma consciéncia critica e analitica.

Quando mencionamos o ensino de Arte, de modo particular o de teatro, na formacéo
escolar, levamos em conta os aspectos psicomotores (habilidades corporais e processos
mentais), cognitivos (habilidades intelectuais, conhecimento, lidar com problemas) e afetivos
(sentimentos, emogdes) de modo que o aluno possa desenvolver sua consciéncia critica, sua
percepcao de estar no mundo e sua inser¢do nele, como ser humano, em seu modo de
pensar/fazer, tal como orienta os Parametros Curriculares Nacionais — PCN:

O teatro promove oportunidades para que adolescentes e adultos conhecam,
observem e confrontem diferentes culturas em diferentes momentos historicos,

operando com um modo coletivo de producgdo de arte. Ao buscar solugdes criativas e
imaginativas na construgdo de cenas, os alunos afinam a percepcdo sobre eles
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mesmos e sobre situagdes do cotidiano. (BRASIL, 1998, p. 88)

A acdo dramatica, jogos teatrais, contatos com o0s textos dramaticos, expressao
corporal, dentre inimeros outros aspectos, atuam diretamente na formacao critica e social do
docente e do sujeito aluno, fortalecendo as pesquisas em arte e em ensino de Arte. Deste
ponto de vista, o docente-artista encontra na pesquisa e na pratica pedagdgica a oportunidade
de conhecer respostas, criar perguntas e produzir arte, para si e para a producdo de
conhecimento (socializa¢do). Nas palavras de Almeida:

Ser professor é sempre em decorréncia do fazer artistico, e ndo o inverso. No
entanto, embora a escolha da profissdo de educador seja uma opgao inicialmente
impulsionada pela busca do sustento material, o contato direto com os estudantes
provoca realimentacdo do fazer artistico, fazendo com que a motivacao inicial da

escolha seja esquecida no prazer de ensinar: “no fundo, ¢ uma questdo de razao e
paixdo. ” (ALMEIDA, 2009, p.152)

E na relagio a/r/tografica, que a racionalidade da tradicdo, do conhecimento disciplinar
entra em tensdo com o prazer da experimentacdo, das novas descobertas tedricas e da criacao,
em razdo do pensamento e da vontade de expressdo como cidaddo, como pesquisador, como
artista e como professor.

A titulo de exemplo e objeto de reflex&o para construcdo desta investigacdo, menciono
minha experiéncia, durante o periodo de graduacdo no curso de Licenciatura em Teatro do
Instituto Federal do Ceard (IFCE), no Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a
Docéncia (PIBID)®, junto & Escola de Ensino Fundamental e Médio Jo&o Mattos, localizada
no bairro comercial do Montese, em Fortaleza, no ano de 2014, quando ministrei aulas de
teatro para alunos das trés séries do ensino médio, cuja pratica pedagogica que, ao enveredar
no campo da performatividade, vale para refletir o exercicio da a/r/tografia, com contornos de
arte ativista, e como fonte para dimensionar as camadas poéticas possiveis do que
pretendemos como homocultura.

Encontrei neste desafio profissional, de habitar a sala de aula e ser habitada por ela, a
oportunidade de passar um conhecimento e formar uma consciéncia critica do viver em
sociedade (razéo), e, a0 mesmo tempo, como artista e pesquisador, de trabalhar poeticamente

a construcdo e producdo de significados (paixao), tanto do ponto de vista pessoal como de

9 O programa oferece bolsas de iniciagdo a docéncia aos alunos de cursos presenciais que se dediquem ao
estagio nas escolas publicas e que, quando graduados, se comprometam com o exercicio do magistério na rede
pablica. O objetivo é antecipar o vinculo entre os futuros mestres e as salas de aula da rede publica. (...) A
intencdo do programa é unir as secretarias estaduais e municipais de educacdo e as universidades publicas, a
favor da melhoria do ensino nas escolas plblicas em que o indice de Desenvolvimento da Educagio Bésica
(Ideb) esteja abaixo da média nacional, de 4,4. (BRASIL, s.d).
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cada aluno nos modos de perceber, pensar e sentir o0 mundo. Uma situacdo favoravel para
expressar e refletir sobre violéncia, ndo somente fisica, mas psicoldgica, social, cultural,
politica e opressora do cotidiano que afligem comunidades marginalizadas - algo que, como
processo e produto a/r/togréafico, ajudaria no desenvolvimento das minhas experiéncias
esteticas.

Ao trabalhar com teatro nesta escola, levando em conta sua predisposicdo para
questdes politicas, com as quais, corpo docente e alunos tém se destacado como uma escola
publica atuante, encontrei ai um campo favoravel para experimentar como artista-
pesquisador-professor praticas artisticas/pedagdgicas de carater critico e de conscientizacéo
politico-social, levando em conta o modo de operar com o cotidiano dos alunos, as

inquietacdes que foram surgindo e a realidade trabalhada.

(...) faz-se necessario relacionar variantes contextuais do homoerotismo,
entrelagando aspectos econdmicos, identitarios, socioculturais e/ou politicos, a partir
de alteridade, diferenca e diversidade, ao ponderar a dindmica de articulacbes
estratégicas de uma comunicacdo que efetive tal ideologia. (GARCIA, 2015, p. 56)

Para este autor, as praticas da arte homoero6tica enaltecem o conceito de lugar de fala e
evocam as representatividades, pondo-nos na posicdo de agentes transformadores do nosso
mundo seja em pequena ou grande escala. Entdo se trata de agir por meio de estratégias de
entrelacamento de diferentes campos de conhecimento e comunicacdo, com efeito nos
processos formativos, trazendo impacto para a educacéo e cultura.

Em 2014, a escola Jodo Mattos recebeu do Comité Popular da Copa/Plenaria
Unificada dos Movimentos Sociais, convite para participar do ato unificado “Ditadura nunca
mais: nem militar, nem civil, nem de mercado”. Nesse contexto, apresentamos agdes politicas
de reflexdo social (Figura 7) que ja trabalhavamos junto aos alunos e a comunidade. De tal
forma que, como docente-artista bolsista do PIBID, pude explorar o campo de pesquisa pelo
qual me interessava, isto €, as relagcdes entre arte contemporanea e sexualidade humana,
ativadas pelo teatro, enquanto pratica social e cultural, com foco na homoarte e

homoerotismo:
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Figura 7 - Alunos da escola Jodo Matos. Prética-reflexiva de teatro. PIBID. Fortaleza, 2014.

Fonte: Acervo particular.

O fato de estender as experiéncias de sala de aula para um ato publico, na principal
praca da cidade, reacendeu e amplificou as discussdes sobre repressdo e liberdade de
expressao, ndo se limitando mais a reproducéo das torturas realizadas durante a ditadura, mas
de como hoje também estamos sujeitos a outras formas de tortura, opressdo e silenciamento.

Ao trabalhar com causas ligadas ao sexismo, racismo e homofobia, tanto obtive dados
para acrescentar a minha pesquisa artistica como pude despertar nos alunos subjetividades,
ligadas as suas necessidades internas, identitarias, levando a uma reflexdo sobre as diferentes
formas de segregacdo social, sobretudo aquelas relacionadas a discriminacdo sexual; algo que
contribuisse para a formacéo de sujeitos conscientes, integrando escola e sociedade, espacos
de subjetivacéo e conciliagéo.

O exercicio valeu para sustentar os posicionamentos: de afirmacdo politica e de ensino
da Arte comprometida; de criacdo poética (producdo simbdlica) e de relacdes de poder; de

pensamento visual e discursivo, mediados por uma experiéncia artografica de homoarte, que
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vale aqui como elemento para pensar uma producdo poética, um corpo performético e visual
com que Auto(r?)etrato, subjetivo e social, ativa territorios de conflitos para uma perforgrafia

em homoarte, objeto deste estudo.
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2 ROTA 02: APERFORGRAFIA BORRANDO FRONTEIRAS

Camadas de fatores incentivam e direcionam este trabalho, “transversalizam” aspectos
subjetivos, socioculturais e politicos. Nas relagdes de poder, fronteiras delimitam cartografias
de género, territorios de tensdo, isto é, de perdas de integracdo social entre espagos
normativos, sob a orientacdo de regras formais, e espacos marginalizados, conhecidos como
guetos.

E na perspectiva de romper com estas delimitacdes e evocar ideias de pertencimento,
de ser parte de um todo, de garantir direitos humanitarios que, como a/r/tografo e cidadao, eu
penso na ideia de ocupacdo de espacos publicos, enquanto lugares estratégicos de acdo e
intervencdo social, dando abertura para borrar as fronteiras dentro das possibilidades de
experiment(ACAO), estudo e producéo artistica (cartografia), capazes de gerar, pela analise
de seus resultados, modos de compreender a homoarte no processo de agregacéo social.

Dai por que, para esta pesquisa, em termos metodoldgicos, escolhnemos o termo
perforgrafia (perfo = performance e grafia = cartografia) tendo a performance como
linguagem e a cartografia como metodologia, em que cabem o desejo pelo impulso, a
naturalidade das a¢fes, permitindo que o corpo expresse seu maximo poder de escrita-relato e
imagem poética (corpo-imagem). O pensamento da perforgrafia unifica pontos caracteristicos:
praticas politicas; interesse no processo criativo; relagdo constante com o corpo e com a
cidade; mergulho no fluxo cotidiano de corpo inteiro.

Com a perforgrafia, campos se misturam, fronteiras sdo borradas, o que nos leva a
organizacdo de metodologias que se integram a esta, ndo como método exato a ser seguido,

mas como processo a ser construido em sua complexidade.

2.1. Desbravando territérios metodol4gicos.

Em sua natureza dialdgica, esta pesquisa em arte tem assento no método dialdgico,
considerando o entrecruzamento de ideias, que, mesmo tomado por contraposicOes e
contradicBes, aponta para uma vertente social, cultural e politica, movida pela constante
necessidade de revisdo e didlogo com o trabalho, gracas a seu carater de transitoriedade, o que
a configura como hipotético-dedutiva, compreendendo que faremos valer apontamentos de
possibilidades mediante comparagfes entre as expectativas e os resultados obtidos, declarando
assim a descricdo critica também das frustracdes/vulnerabilidades.

Metodologicamente, justifica-se como sendo de natureza qualitativa, ja que se buscam
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as referéncias gerais de experiéncia para sua realizagdo, sem separar 0 sujeito
(artista/educador/pesquisador e colaboradores) do objeto de investigacdo. Mais do que dados
estatisticos, quantitativos, preocupados em analisar a regularidade sistémica com que o
fendmeno da homocultura vem acontecendo, aqui interessa o lugar de fala do pesquisador,
suas experiéncias pessoais como artista-pesquisador-professor, ligadas ao contexto e aos
sujeitos no ambito da homoarte. E 0 que Isabel Carvalho Guerra chama de “metodologias

compreensivas ou indutivas”:

Os defensores das metodologias compreensivas argumentam que a intengo deste
tipo de pesquisa € articular as varias dimensdes da vida social ao mesmo tempo em
gue se recusa a ruptura entre o0 <<sujeito da ciéncia>> e 0 seu <<objecto>>, 0
<<sujeito real>>; dito de outra forma pretendem-se novas reconciliacfes entre teoria
e prética, entre a <<ciéncia do geral>> e 0s <<saberes particulares>>, entre o
<<individuo e a sociedade>>. Tomando como objecto um sujeito historico em acéo,
esta metodologia observa, no mesmo movimento, 0 sujeito e a sociedade em
interacdo, mas também, é simultaneamente os factos e as emocgles que 0s
acompanham. (GUERRA, 2006, p. 19).

Dito isso, chamamos atencdo para o carater autoetnografico com que construimos esta
pesquisa. Uma vez que ela acontece regida pelo fluxo de “artista — vida — experiéncia —
realizacdo do trabalho — vida — artista”, logo o corpo do artista encontra-se numa ligacao
intrinseca com a criagdo artistica (ELLIS, 2004 apud SANTOS, 2017).

A autoetnografia surge na pesquisa como um meio metodoldgico de compreendé-la a
partir da individualizagdo, da relacdo de atravessamentos entre “eu” e “nds”, em que a
experiéncia (Auto(r?)etrato) subjetiva se interliga com questdes culturais, sociais, politicas e
econdmicas. Este método propbe que o pesquisador se utilize de principios da etnografia e da
autobiografia dentro de uma responsabilidade e comprometimento com a veracidade nos
dados da pesquisa.

Pesquisadores que utilizam o método autoetnografico, ndo se limitam a desenvolver
suas pesquisas apenas com ferramentas metodol6gicas e com literaturas que orientam o
método, mas também se fazem valer de sua experiéncia pessoal, de modo a propor um
imbricamento sociocultural, trazendo a pesquisa para um ambito também interpessoal. Tony

Adams e Carolyn Ellis (2015) consideram que as prioridades da autoetnografia sao:

“a) a experiéncia pessoal na pesquisa e na escrita vem em primeiro plano; b)
apresentar os processos de tomada de sentido; ¢) usar e demonstrar reflexividade; d)
apresentar um conhecimento fruto da informacéo privilegiada de um fendémeno
experiéncia social (ou cultural); ) descrever e criticar normas culturais, experiéncias
e praticas; f) procurar respostas nas audiéncias (com os leitores, pares e sujeitos
pesquisados). (ADAMS; ELLIS, 2015, p.25-26 apud SANTOS, 2017, p. 231)
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Ha outros fatores inerentes a autoetnografia que nos interessam. Percebemos que ela
propde uma analise critica em profundidade, contribuindo com a extensdo da temaética
abordada em multiplos segmentos, promovendo uma acessibilidade a diferenciados publicos,
cuja acao promove um espaco de lugar de fala e representatividade.

Por que ndo olhar para si e a partir dessa reflexdo analitica e critica poder produzir
trabalhos artisticos? Encontramos no método autoetnografico a resposta para esta indagacéo,
uma vez que ele propGe uma ruptura com as limitacGes e estereétipos que nos distanciam
enquanto sujeitos e objetos, provocando e suscitando, por meio da arte, questdes politicas,
culturais e sociais, em razdo das vulnerabilidades. O fato de operar nos microprocessos, ou
seja, nas questbes individuais, ndo deixa de ter alcance macrossocial, provocando acgdes
interventivas na “historia de n6s”. Néo se trata de um processo narcisico, de narrar as proprias
historias em um modelo individualista, mas como ferramenta de comunicacdo que atinge o
outro, construindo novas narrativas.

O elemento autoetnografico, na nossa proposta pratico-reflexiva, como ja
mencionamos anteriormente, é parte integrante do fator metodoldgico perforgrafico aqui
empregado. Na cartografia a poténcia de escolha e a atribuicdo de subjetividades ndo se
limitam apenas a representacdo do objeto, mas sim a permanéncia num estado de

transitoriedade, de (re)criacéo e (re)invencao:

(...) ndo considero minhas “cartografias esquizo-analiticas” como doutrinas
cientificas (...) o importante nesse caso ndo é o resultado final, mas o fato de o
método cartografico multicomponencial coexistir com o processo de subjetivagdo e
de ser assim tornada possivel uma reapropriacdo, uma autopoiese, dos meios de
producéo de subjetividade. (GUATTARI, 1992, p. 24)

Compreendemos o método cartografico como funcional para a realizacdo desta
pesquisa, no sentido de uma metodologia fluida, dindmica e rizomética, na medida em que ha
atravessamentos entre coleta, analise e discussdo, ou seja, as coisas acontecem ao mesmo
tempo em razdo de um trabalho de decisdo consciente e politica. Com ela ndo estamos
sujeitos a etapas obrigatorias e os desvios, inerentes a pratica, podem ser potencializados,
naquilo que o ambiente e 0 outro propdem que antes ndo estavam nos planos, mas tornam-se
geradores e impulsionadores de possibilidades mais fortes. Ainda que, enquanto pesquisador
tenha os objetivos tragados, curiosamente 0 espaco praticado tem seus proprios caminhos,
tracando entdo um percurso de duas maos (ida e volta), possibilitando multiplas formas de

ser/estar no campo de acéo.
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Sua pratica reforca a ideia de uma atitude a ser experienciada no processo da pesquisa,
0 que ndo permite ao sujeito pesquisador uma neutralidade. Todos os elementos que surgem
no percurso possuem um campo de forca que sdo “coemergentes”. Nao fala s6 do “eu”, mas
de uma producédo coletiva e social, interventiva, numa perspectiva transversal que se da ao
descrever, intervir e criar subjetividades.

Trata-se de olhar para o objeto de estudo com uma nova percepcdo sobre ele e ndo
mais como reproducdo automatica. E abrir espaco para contornar o objeto, ou seja, ndo o
fechar, mas ter uma tomada de consciéncia diferenciada sobre ele. Entre idas e vindas, torna-
lo flutuante, permanecer nesse transito e o reconhecer atentamente, servindo-se do processo e
ndo do objeto acabado. Dai a importancia das lembrangas-imagens no reconhecimento do
objeto, segundo Bergson (1897/1990a) para quem:

(...) enquanto no reconhecimento automatico nossos movimentos prolongam nossa
percepcao para obter efeitos Uteis e nos afastam assim do objeto percebido, aqui, ao
contrario, eles nos reconduzem ao objeto para sublinhar seus contornos. Dai o papel
preponderante, e ndo mais acessorio, que as lembrangas imagens adquirem (p. 78).

A cartografia € um processo de movimentos, de percursos, ligando sujeito e objeto de
estudo, diferenciando-se das concepgdes classicas de isolamento, mais comprometida com
atitudes politicas e culturais, ndo simplesmente tentando explicar ou representar uma
problematica, mas de dinamizar, por meio dela, a relacdo do sujeito com o social e suas
narrativas, sem ter a resolucdo como obrigacdo, nem detentora de uma verdade. Razdo pela
qual a escolhemos como pratica metodoldgica, assim como podemos ver no mapa a seguir
(Figura 8) em que sugerimos a transversalidade entre os estudos teoricos e as experimentacdes
praticas, compreendendo os atravessamentos possiveis deste encontro, permitindo que o

processo desenvolva seus caminhos ancorados no real:
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Figura 8 - Montagem mapa metodoldgico
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Fonte: arquivo pessoal do autor

Este percurso metodoldgico acontece em rede, de tal forma que um caminho leva a
outro e que, por sua vez, pode conduzir a outro. Porém, nada anula ou impede que haja (ou
ndo) um movimento contrario, uma espécie de revisitacdo de uma fase anterior a fim de estar
sempre revisando 0 processo em suas matrizes geradoras e potencializadoras. Entendemos
que 0S erros e acasos, que ocorrem durante 0 processo, podem se tornar elementos
construtivos de uma nova reflexdo, motivo para encontrar, nesta impermanéncia, as davidas
iniciais, as primeiras questdes, os primeiros impulsos, mantendo a naturalidade do percurso,

sua viabilidade e desdobramentos.

2.2. A performance como uma agao corpografica.

Dentro do percurso das metodologias que envolvem esta pesquisa e das respostas que

0 proprio processo da pesquisa nos apresenta, consideramos relevante fazer uma réapida
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mencdo a uma abordagem da dramaturgia'® do corpo, sendo esta a que nos interessa nesta
pesquisa. Assim, falamos de uma dramaturgia que se origina no campo relacional, em uma
vertente do encontro, de aspecto rizomatico enquanto sistema de criacdo de rede, o que nos
leva a considerar as palavras de André Lepecki (2010, p.42) ao propor uma “definicao
provisoria do termo como: modo de inventar, acessar e ativar planos de composicdo (ou de
consisténcia) da obra por vir”. Assim, ndo se trata necessariamente de um roteiro
determinante e estabelecido com uma linha racionalizada e aristotélica, contendo um comeco,
um meio e um fim, com algum problema e resolucdo, mas diz respeito a uma dramaturgia
como processo de trabalho de observagéo e interpretagéo.

Para esta pesquisa, pensamos a dramaturgia como um processo criativo, considerando
todos os meios e fatores que influenciam nesse processo, num aspecto dinamico de
realinhamentos com as possibilidades criativas e construcfes de sentido, que védo surgindo no
decorrer do trabalho, algo que ndo estd fechado, mas sujeito as acles interventivas

processuais:

Dramaturgia: plano dinamico, criativo, rigoroso de invocacdo e de escuta da obra
por vir e de suas forcas desejantes de atualizagdo; plano de composicdo aberto,
inventado, mas também invocado pelas multiplas forgas-vontades autorais que se
agenciam no plano, bem como pelas forgas agregantes/perturbantes/dispersantes da
coisa, que sempre criam inesperadas singularidades, ou eventos, no plano.
(LEPECKI, 2010, p. 46)

Além de sua caracteristica de maleabilidade, quanto a transitoriedade de recursos no
processo criativo, a dramaturgia prop0e e evoca uma presenca autoral, de dizer aquilo que
estd latente. Isto se d& por consisténcia da obra, na insisténcia do processo de uma logica
poeética, ndo por direcionamento de um modelo aristotélico, mas por uma vontade de produzir
sentido, derivada de um acumulo de experiéncias que nos constituem e refletem no processo
de criacdo como elemento dramaturgico, sendo esse um processo que se faz do encontro de
duas corporeidades: o corpo e 0 mundo (Auto(r?)etrato).

Assim, tracamos duas linhas dramatdrgicas, em que uma € a do corpo com todas suas
imbricagdes e questdes, e a outra é do espaco, do ambiente, da paisagem, que ndo habita no
campo da neutralidade e sim em texturas que promovem historias, narrativas, sensorialidades.

E deste encontro que nasce a dramaturgia para esta investigacéo, ultrapassando o viés
de representatividade, segundo a qual o corpo assume voz ativa e participativa, tornando-se

um territorio fértil, potencializador na corporificacdo de uma dramaturgia possivel, a partir da

A nossa proposta ndo é fazer um estudo abouprofundado sobre dramaturgia em suas plurais abordagens e
construcdes de conceito e historicidade por ndo ser o interesse central nessa pesquisa.
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producdo de intensidades que confluem num processo fenomenoldgico de construcdo e
desconstrucdo a considerar a metamorfose do corpo.

Buscamos ressaltar como primeiro plano a presenca humana, a experiéncia ao invés da
elaboracdo representativa de personagens, desse modo trazendo o entendimento de uma
abordagem dramatirgica de cunho politico, real. Consideramos para isto, trabalhos de Bertold
Brecht, Hiener Muller e Antonin Artaud. Também podemos “visitar” coredgrafos e
companhias de danca como Willie Dorner, NeedCompany, algumas obras da Rosas, Pina
Baush, William Forsythe e Anne Teresa de Keersmaeker, que possuem explicitamente um
interesse em desenvolver trabalhos de politica e compreendem o corpo como “territério de
pesquisa”, em que Se da a propria dramaturgia.

Lembramos mais uma vez que é o corpo em engajamento politico que nos interessa.
Vejamos que, nas linguagens da performance, do teatro pds-dramatico, o corpo vivo
(LEHMANN, 2007) é preenchido por redes de conexdes onde se encontram pontos e fluxos
de energia, onde 0s processos sensdrio-motores coabitam 0 mesmo espaco com memorias
acumuladas no corpo, as entendendo como meios inventivos. Quer dizer, um sistema de
codificagdes fenomenoldgicas que produz forgas fisicas e ultrapassam as perspectivas do
entendimento do corpo como sendo algo simplesmente material, fisiologico, suporte para algo
ou mesmo objeto. Para Lehmann o corpo ndo se destina tdo somente ao repasse de
informacdes, mas a uma comunicagédo efetiva por meio do contagio do performer/ator com o
pubico.

Em todo este contexto de protagonismo do corpo e sua relagdo com o mundo (espago /
territorio), de que fala Lehmann, acrescentamos a ideia de corpo-imagem abordada por Paul
Schilder (1950), de um corpo que ultrapassa suas delimitacOes espaciais, expandindo a sua
materialidade por meio do que emana dele, que é como uma extensdo: “a voz, a respiragao, o
odor, as fezes, sangue menstrual, urina, sémen, sdo ainda partes do corpo-imagem mesmo
quando separados do corpo no espaco” (SCHILDER, 1950, p. 213).

Devemos considerar também as extensbes objetificadas do corpo-imagem como
bengalas, chapéu, roupas, entre outros objetos que de alguma forma se conectam ao corpo, ao
que se entende por transcorporalidades, por assim dizer, isto €, uma no¢do de corpo que
ultrapassa as fronteiras de imagem, que ndo se limita a uma representacdo comum, fechada,
mas que se abrem para variantes possiveis como as proteses, silicones e intervengdes que
modificam e expandem as “(trans/de)formagdes da imagem corporal” (GARCIA, 2015).

Deste modo, abrangemos e compreendemos o cruzamento do que se entende por

performance enguanto linguagem artistica. Falamos de um corpo em estado de arte, ao
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mesmo passo em que ndo se desliga do mundo, tornando-se parte dele, potencializando a vida

€ a sua natureza.

O corpo performativo da visibilidade poética, abre dimensdes criticas e enfatiza a
politicidade da condicdo de entrelagcamento. (...). Um corpo performativo porque
flexibiliza a nocdo de individuo ao evidenciar que o corpo ndo é separavel do
mundo, que corpo e mundo sdo multiddes de relagbes. Um corpo performativo
porque desestabiliza a nocdo dura de identidade que passa a ser compreendida como
conjunto de atos (inclusive atos de fala) — “identidade” como ato performativo e,
assim sendo, em permanente formagcao e deformagéo. (FABIAO, 2010, p. 26)

Entre esta “politicidade da condicdo de entrelacamento” do corpo performativo ha o
que Jacques e Britto (2008) chamam de “corpografias urbanas”, ao compreender a relacao
intrinseca entre corpo e cidade e desta relacdo as interatividades que se originam e constroem
corpografias, uma vez que perpassam por um corpo preenchido de memorias proprias, do
outro (individuo e/ou espaco), o que significa dizer que “a cidade ¢ lida pelo corpo como
conjunto de condicdes interativas e 0 corpo expressa a sintese dessa interagdo, descrevendo
em sua corporalidade”. (JACQUES; BRITTO, 2008, p. 3)

Nesse aspecto, por um principio de pertencimento, metodologicamente falando,
optamos pela criacdo cartografica, compreendendo o sujeito e 0 espago como rizomas que
constituem narrativas/memarias que promovem algum tipo de intervencdo na medida em que
se estabelece um relacionamento entre ambos. Lembrando que a proposta de criacdo nao se
fundamenta na representacdo, mas na subjetivacdo dos processos originados nesses

atravessamentos relacionais. Em sendo assim, entendemos que:

O territério pode ser um espaco vivido, quanto a um sistema percebido no seio do
qual um sujeito se sente “em casa”. O territério é sindnimo de apropriagdo, de
subjetivacdo fechada sobre si mesma. Ela é o conjunto dos projetos e das
representagdes nos quais vai desembocar, pragmaticamente, toda uma série de
comportamentos, de investimentos, nos tempos e nos espacgos sociais, culturais,
estéticos, cognitivos. (GUATTARI, ROLNIK, 2007, p. 388)

Pensamos, assim, em uma construcdo de sentido pelos afetos, um processo de
encruzilhadas em que todas as ligagdes em algum momento passam por um ponto em comum,
no caso, 0 sujeito pesquisador. Ressalto aqui a importancia de ndo estabelecer o espaco
urbano (que nessa pesquisa chamamos de territério) como cenario ou pano de fundo, mas
como elemento participativo que ganha corpo no processo, considerando a experiéncia
corporal COM a cidade ao invés de estabelecé-la NA cidade.

Usamos os termos COM e NA em caixa alta, a fim de entender uma filosofia de
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ocupacdo do territorio. Ao usar NA predispde-se a ideia do colonizador que vai explorar o
territério, praticamente impondo seus ideias e objetivos em um patamar de superioridade. Ja
com o termo COM, compreende-se uma posic¢ao de igualdade, de estar junto, de fazer com o
outro, alinhados, numa relacdo de troca, “desierarquizando” 0s sujeitos e seus valores

preconcebidos de importancia, mas condicionando um lugar de construcdo social e coletiva.

2.3. Esbocando um percurso cénico (Grupo de Teatro Garotos de Propaganda).

Neste “entre lugar” de subjetividade plural, desde o ano de 2014, participo de um
grupo, cujos componentes, em suas pesquisas individuais e grupais, investigam 0 corpo
masculino (no que confere a identidade de género) homossexual e/ou bissexual (relativo a
orientacdo sexual) do ponto de vista da homoarte, movidos por questdes politicas, sociais e
culturais. Os trabalhos desenvolvidos, no que toca a linguagem cénica, vém apontando para
um estudo de danca-teatro, com proposicdes proprias do teatro fisico, de carater estético-
poético, compondo uma espécie de performance-cénica.

Temos o corpo masculino como foco da pesquisa, considerando as questfes atuais que
circundam este corpo. Assim, discutimos, refletimos e propomos préticas neste corpo
reconhecido como masculino, de orienta¢cdo homossexual, de “imbricamento” artista-obra, de
artista ativista nas causas e conquistas para a comunidade LGBTQ, ressaltando que o campo
de pesquisa ndo se aplica exclusivamente a homens cis género, também esta aberto para
homens trans' e ndo-hinérios*?, o que pode ser um enorme alavancador para nossas propostas
e amplificacdo da discussdo emergencial sobre género e sexualidade.

Sob esta perspectiva, o grupo se inclinou para questdes ligadas a “prostituigdo”,
especificando a prostituicdo viril, também conhecida como prostituicdo masculina, 0 que
levou seus participantes a nomear, em agosto de 2015, o Grupo de Teatro Garotos de
Propaganda.

Dentro desse contexto, seus participantes entendem que os estudos e as pesquisas
desenvolvidas pelo grupo devem repercutir €, a0 mesmo tempo, ser reflexo da trajetéria de

cada um, gerando work in progress, nos termos pensados por Cohen (2006, p. 81) em que:

YExpressdo usada como abreviagdo para os termos transexual ou transgénero, onde este se refere a qualquer
pessoa que nasce com um sexo biolégico (masculino ou feminino), porém ela se identifica com outro qualquer
que ndo necessariamente homem ou mulher/ masculino ou feminino. No caso da expressdo combinada que
utilizamos “homem trans” nos referimos a homens que nasceram em corpo feminino, mas se identificam com
corpo e identidade masculina.

2Expresséo utilizada para pessoas que se constituem de uma identidade nao-binaria, ou seja, so as pessoas que
ndo se sentem confortaveis com a divisdo de géneros (masculino e feminino).
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A caracteristica do Work in process — trabalhos ndo apoiados em dramaturgia,
roteiros “em construgdo” — vai exigir dos atores/performers uma atuacdo propria as
demandas da linguagem, com um percurso criativo distinto de muitos procedimentos
teatrais. O performer parte de referéncias da pesquisa, indicagbes do
diretor/roteirista, vivéncias de laboratdrio para construir uma trajetoria, que vai estar
extremamente apoiada em sua idiossincrasia e percurso pessoal.

Partindo desta afirmacéo, fundamentamos nossas questdes e escolhas de pesquisas e
criagdes cénicas, compreendendo que toda a nossa dramaturgia emanaré de n0ossos corpos que
constroem um olhar nosso, uma urgéncia a ser discutida e refletida, atravessada pelas
inquietacbes pessoais e 0 interesse coletivo, proprios de processos autoetnograficos
(SANTOS, 2017), tal como veremos mais adiante.

E neste territorio da sensorialidade e da memoria, empregados pelo corpo-subjétil, que
acontece o ator-performer, cujo corpo-performético se alimenta da organizacdo de ideais,
procedimentos, caminhos em que a biografia do artista, em sua autonomia e potencialidade,
vé-se refletida no cotidiano, ressignificando-o ao desloca-lo para o territério da arte como
participante constituinte do processo criativo, coletivizando o individuo e vice-versa por meio
da colaboratividade.

A seguir, faremos uma reflexdo descritiva e critica dos trabalhos “Putos (Em Cena)”,
de 2015, e “icaro”, de 2017, desenvolvidos pelo grupo, a fim de entender esse olhar de
interesse que me circunda enquanto pesquisador, bem como a de meus companheiros de
trabalho e que, neste caso, a analise critica e analitica dessas obras serdo Uteis para o
entendimento das acfes poéticas em Auto(r?etrato, com as quais refletimos o corpo em uma

territorialidade perforgrafica na homoarte, tratadas no terceiro capitulo (terceira rota).

2.3.1. Percurso 01: “Putos (em cena)”

“No6s viemos do sublrbio numa regressdo eufdrica,
bebemos vérias cachagas & nossos coragdes acossados
pela média preferem a autocorrosdo, mas é assim que a
cidade nos gosta.

Eu vejo funcionarios publicos levemente maquiados.

Eu vejo policiais que me tolhem 0s passos com suas
ameacas de morte.

Eu vejo as bichinhas evoluirem num frenesi azeitado
por anfetaminas e um desespero dissimulado.

As mariconas ndo as buscam, por isso elas exorcizam a
noite com gritos e veem nos outros rapazes um frisson
de inexistentes limusines.

O poder pelas esquinas gargalha.
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Atarantado pelo sono, embarco rispido num carro.
Logo mais, de madrugada ejacularei catarro, voltarei
no 6nibus com meu amigo,

Adentraremos em siléncio o sublrbio sabendo que algo

em noés foi destrocado .3

Um corpo que habita o espaco. Um ser que marca e demarca seu territorio, realidades
caricaturadas, mas que ndo fogem ao estado real, porém sem um aprofundamento em entender
essas “verdades de cada um”. A experiéncia mista do desejo e da necessidade, do prazer e da
falta de opgéo, do luxar ao poder viver. Pelas ruas percorrem corpos que criam suas historias e
narram suas experiéncias de si e com outro, deixando a brecha para que o espago um tanto
estigmatizado também possua sua voz de narrativa e ambientacdo, territorios de onde
emergem historias que habitam o lugar.

O espetaculo teatral “Putos (Em Cena)” explora um tema pouco abordado na cidade de
Fortaleza, a prostituicdo viril, que é uma questdo posta a margem pelos meios de comunicacéo
e o Estado, contribuindo para desinformacao, estereotipos e preconceitos. Com este trabalho o
Grupo de Teatro Garotos de Propaganda langa um olhar analitico sobre essas figuras e o seu
papel/posicdo na sociedade. Assuntos como prostituicdo infantil, abuso sexual, AIDS e 0 uso
de drogas sdo alguns dos pontos que inevitavelmente sdo tocados, pois fazem parte do dia a
dia desses meninos que quase sempre contam a mesma histéria. Falamos sobre a prostituicdo
viril porque precisamos de liberdade e ousadia para tocar no assunto e isto o teatro nos da,
misturado com a delicadeza poética de que necessitamos.

Essa temaética nos leva a investigar o que esta por tras deste universo, trazendo para a
cena teatral um assunto pouco pesquisado, abordando ndo s6 o ato da prostituicdo em si, da
forma que a conhecemos e reconhecemos, mas no que leva o homem ao ato de “vender” o seu
corpo, entendendo que “o homem pode estar preso a condicionamentos e condicionantes
sociais que o levam a adocdo de habitos e costumes, muitas vezes para satisfazer a
necessidade de pertencimento, inclusdo e aceitacdo, relativas a propria questdo de
sobrevivéncia em sociedade” (MARQUES, 2012, p. 418).

Vai mais além, sugere subliminarmente que as pessoas reflitam determinadas acoes
que, em algum momento de suas vidas, as levaram a se sentirem prostituidas, ou seja, ao
fazerem o que ndo gostam somente pelo dinheiro, como por exemplo, estar em um trabalho
que ndo lhes fazem nenhum bem, a n&do ser pelo interesse financeiro, seja para fortalecer o

mercado capitalista ou por pura sobrevivéncia.

13Trecho do poema Summer 77, encontrado em <http://aincompletude.blogspot.com/2009/12/summer-77-
atarantado-pelos-automoveis.html>
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Em “Putos (Em Cena) ” (Figura 5) utilizamos de uma linguagem teatral forte, poética,
objetiva, que se reinventa a todo instante. A composicdo do trabalho aproxima o espectador
da cena, possibilitando identificacao e reconhecimento com o que perpassa 0 humano em suas
relagbes. E um trabalho de desprendimento e discuss&o politica e social acerca da prostituicdo
masculina, estendendo e aprofundando a discusséo para a prostituicdo das relagdes humanas.
A partir deste universo, o trabalho perpassa por momentos de jogo, festa e bebidas, além de
momentos de tensdo dramatica, permitindo espaco para lirismo poético.

Trabalhamos na perspectiva de corpos entrelacados e em disposi¢do ao caso e acaso.
Rapazes que dedicam suas escritas corpdreas a desenvolver “personas” que compde a cena,
trazendo uma atemporalidade e multipla espacialidade para o trabalho, conduzindo-nos a uma

ideia de teatro performativo, entendendo que:

(...) nas colocacBes em situagdo [mises em situation] que os espetaculos
performativos instalam, é a inter-relacdo, conectando o performer, os objetos e 0s
corpos, que é primordial. O objetivo do performer ndo é absolutamente o de
construir ali signos cujo sentido é definido de uma vez por todas, mas de instalar a
ambiguidade das significaces, o deslocamento dos codigos, o deslizamento de
sentido. (FERAL, 2008, p. 205)

Nestes termos, desenvolvemos o espetaculo por meio de conexdes de corpos e objetos
a fim de uma abordagem signica, subjacente, referente a diferentes espagos que possuem as
relacbes e acordos homoeréticos como alvo. Enquanto performers, ndo propomos uma
representacdo literal da coisa ou situagdo, mas as possibilidades de olhares sobre a
circunstancia apresentada em um processo de significagdo e ressignificacdo, deslocando os
sentidos para o publico.

Assim acontece em ‘“Putos (Em Cena) ” (Figura 9). O espaco é ambientado para
receber uma festa. E um misto de seducéo, dor, fetiche, desgosto, prazer, desejo, vontade...
causa e consequéncias, como podemos ver a partir das leituras dos registros fotogréaficos.
Dispomos o publico em estilo arena, a fim de dinamizar as possibilidades de olhares das cenas
em um aspecto de 360° facilitando e provocando o contato direto com o publico,
compreendendo que a proximidade provoca um envolvimento rapido e mistura sensacdes de
afeto ou repulsa, permite demonstragdes da moral social e individual e a disponibilidade de
envolvimento que cada um expressa para com o trabalho, enquanto o publico faz-se atuante

direta ou subjetivamente.
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Figura 9 - Cenas do espetaculo “Putos (Em Cena) ” do Grupo de Teatro Garotos de
Propaganda. Apresentacdo Teatro Dragdo do Mar (2016).

Fonte: Registros fotograficos: Luiz Alves (1,2,3 e 4) e Tiago Ferreira (5 e 6).

Se observarmos a numeracdo do conjunto de imagens da figura acima, iremos
perceber diferentes configuracdes que sugerem atmosferas dramaturgicas (roteiro de cena) de

acordo, respectivamente, com cada situagao:

Encontros. Festa. Bebida. Divers&o.
Sozinho. Reflexdes. Vicios.
Poetica. Lirismo. Danca. Arte.
Vontade. Erotismo. Cinemé&o.

Desejo. Ménage. Voyeur. Nudez.

o ok~ w0 N

Pornografico. Fetiche. Travestismo.
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Cada cena representada conecta-se ao publico pelas sensacOes, atores-performers,
jogos de cena e ambientacdo, cujo efeito tem a intencdo de levar o espectador a sensibilizar-se
e analisar criticamente o carater homoerético do espetaculo, do ponto de vista da homoarte,
neste caso, de natureza estética “cénico-teatral”, caracterizado em sua “teatralidade tanto pela
linguagem utilizada pelos performers (gesto, entonacgéo, acao, etc.) quanto pela composicédo
da mise en scene. ” (COHEN, 2011, p.56). Pornografia e erotismo, conforme imagens de
divulgacdo (Figura 10) sdo energias de expressdo circundantes em toda a encenacdo,

enfatizando essas relagdes entre homens.

Figura 10 - Fotos de divulgagao do espetaculo "Putos (Em Cena)”

Fonte: Registros fotograficos de Toni Benvennuti. Arquivo Pessoal do Grupo de Teatro Garotos de Propaganda.

Debrugando um olhar critico sobre o trabalho, na medida em que o apresentdvamos
em festivais que circularam pela cidade de Fortaleza (Mostra Obscena; Festival Curta O
género; Mostra de Teatro Despudorado e apresentacfes independentes) promovemos alguns
caminhos de reflexdo a partir do contato da obra com o publico. Uma das coisas que
percebemos com certa frequéncia em toda a temporada de apresentacdes € que o publico

feminino se disponibiliza mais a participar ativamente do que o publico masculino. As
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mulheres demonstram mais empatia, mais envolvimento e aten¢do em todo o espetaculo.

Ja no publico masculino, falando de modo generalizado, embora haja uma atengédo e
engajamento nas cenas mais ligadas a sexualidade e de contato entre os corpos dos atores-
performers, quando os atores-performers avancam em direcdo ao publico, vé-se uma retracéo,
0os corpos se fecham nos dando a leitura de que ndo querem aproximagdo, pelo
receio/preconceito/medo/timidez, ndo sabemos ao certo, mas entendemos que é um processo
diferenciado de participacéo.

E entdo nos questionamos: Quem de fato é o publico desse trabalho? O nosso publico
estd voltado somente para os homossexuais ou comunidade LGBTQ ou alcanga uma maior
camada de pessoas? Tambem refletimos sobre como podemos atingir a identificagdo com o
publico ndo gay ou que ndo estd habituado com a arte contemporanea e seus modos de
expressao e cComposicao.

Interatividades com o publico determinam uma relacdo de identificacdo entre cena e
publico, misturando-se como uma grande orgia de desnudamento das mascaras sociais que
nos protegem da transparéncia de nossos instintos, desejos, vontades e necessidades. Nesta
relacdo de alteridade, cria-se uma corrente dramaturgica entre o corpo performatico e o corpo
silenciado, com os quais o publico se vé refletido.

Falamos de um corpo em estado poético/cénico que ultrapassa as limitagdes impostas
por traumas, medos, insegurangas... que, por muitos momentos, preferimos retrair para que
socialmente n3o soframos mais abalos. E entio nesse estado corporal que atingimos essa
camada, trazendo para 0 ato consciente questdes que nos perpassam e que S&0

potencializadoras de uma criagdo dramaturgica.

2.3.2. Percurso 02: “icaro”

Entre muitos sacos e pancadas

Foi assim que a gente se perdeu

Mas minha alma é de artista!

Dai-me liberdade que mesmo assim,
Quero viver!

Olé& prazer, eu me chamo icaro! (3x)*

Nos mitos, encontramos por meio de metéforas, a histéria da humanidade e suas
ligacBes com os seres divinos nos contextos de fragilidade, divindade, erros e acertos,

vulnerabilidades, enfim, aspectos da natureza humana, que nos acabam por fazer refletir e

14Trecho do texto do espetaculo icaro, realizado pelo Grupo Garotos de Propaganda em Fortaleza/CE.
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analisar a vida cotidiana.

“fcaro” é um projeto cénico que nos induz a pensar em um corpo no estado poético,
ligando o artista ao mundo, por meio de um fenémeno visceral humano que € a criacdo. Nele
vemos um corpo politico, atravessado por questdes socioculturais, entrecruzado com a ideia
de espaco (lugar de memoria e sensacdes), cuja dramaturgia corpérea flexibiliza a nocéo de
individuo para a de coletivo, utilizando-se do corpo performativo para criar.

Com a abordagem do mito icaro (da mitologia grega)®®, pensamos em provocar,
discutir, questionar a nocdo de liberdade para a comunidade LGBTQ, suscitando 0s casos
registrados de violéncia homofobica, bem como pbér em pauta as questbes ligadas a
homossexualidade. Esse espetaculo procura falar sobre o que tem sido motivo de marcas
fisicas e psicoldgicas, denunciar as atrocidades, conduzir o espectador a reflexfes, a uma
conscientizacdo dessa realidade e fortalecer aspectos de resisténcia e resiliéncia, valores de
justica e igualdade. Trata-se de homoarte ativista, ligada a militancia pelas causas LGBT, de
respeito social, de direitos iguais, para que se possa ter direito a vida.

A partir do estudo e discussdo do mito icaro, nés optamos por experimentar uma
dramaturgia que abordasse a relacdo de liberdade, o quanto e o que ela nos custa, as
possibilidades de voar e se encantar com as maravilhas que nos circundam esquecendo-se dos
riscos que muitas vezes nos aprisionam e que no caso de icaro o levou a sua queda pelo
derretimento das asas. Outro ponto em pauta € a relacdo de paternidade (na mitologia
representada por Dédalo), em que entendemos a formacéo do individuo e a construgdo dos
meios para a liberdade, para a vida, os principios e valores familiares, e outras relagdes
possiveis e passiveis de discussao.

Mediante essas observagOes, trouxemos para nossa dramaturgia algumas indagacoes:
O que de fato ¢ liberdade? O que nos aprisiona e nos impede de voar? Qual o sol que pode

derreter e a agua que pode umedecer nossas asas nos fazendo cair do voo? Estas inquietacdes

*Na mitologia grega, icaro era filho de Dédalo, um dos homens mais criativos. Dédalo provocou a ira do rei
que, como punicdo, ordenou que ele e seu filho icaro fossem jogados no Labirinto. "Minos controla a terra e o
mar", disse Dédalo, "mas ndo o ar. Tentarei este meio". Dédalo projetou asas, juntando penas de aves de varios
tamanhos, amarrando-as com fios e fixando-as com cera, para que ndo se descolassem. Foi moldando com as
maos, de forma que estas asas se tornassem perfeitas como as das aves. Estando o trabalho pronto, o artista,
agitando suas asas, se viu suspenso no ar. Equipou Icaro e o ensinou a voar. Entdo, antes do voo final, advertiu
seu filho de que deveriam voar a uma altura média, nem tdo proximo do sol, para que o calor ndo derretesse a
cera que colava as penas, nem tdo baixo, que o mar pudesse molha-las. Eles primeiramente se sentiram como
deuses que haviam dominado o elemento ar. icaro deslumbrou-se com a bela imagem do sol e, sentindo-se
atraido, voou em sua dire¢do, esquecendo-se das orientagBes de seu pai. A cera de suas asas comegou
rapidamente a derreter e logo Icaro caiu no mar. Quando Dédalo percebeu que seu filho ndo o acompanhava
mais, gritou: "caro, icaro, onde vocé esta?". Logo depois, viu as penas das asas flutuando no mar. Lamentando
suas proprias habilidades, chegou seguro a Sicilia, onde enterrou o corpo e chamou o local de Icaria em memdria
de seu filho. (Disponivel em: http://www.sabercultural.com/template/obrasCelebres/lcaro.html. Acesso em
fevereiro 2020).
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valeram para a transposicdo do mito para nosso cotidiano, trazendo para o trabalho alarmantes
casos de homofobia que foram e sdo noticiados, deste modo nos fazendo refletir sobre tais
circunstancias, tendo em vista os aspectos informativos do trabalho acerca desses crimes de
6dio, e o cuidado para ndo cair num didatismo 6bvio.

Metodologicamente, 0 grupo pensou numa dramaturgia corpérea baseada na
experiéncia autoetnografica, em que pudéssemos experimentar na pratica cénica questdes e
experiéncias pessoais a fim de discutir e refletir as questdes macrossociais. E preciso colocar
nas caixas cénicas e/ou na rua, o debate sobre homofobia, enquanto violéncia que oprime e
que tem perseguido e matado pessoas no mundo. E preciso denunciar, debater, procurar
estratégias de acdo na militdncia LGBTQIA+, como modos de sobrevivéncia social.

Para isso, o treinamento de praticas cénicas contou com danca pessoal ou danca das
energias, proposta pelo grupo Lume, referenciada na obra “A arte de ator: da técnica a
representagdo” (2001) e nos principios de viewpoints a partir do texto “Viewpoints e Suzuki:
pontos de vista sobre percepcdo e acdo no treinamento do ator” que se encontra no livro
“Poéticas Teatrais: Territorios de passagem (2008), aliados & poética do teatro ritualista, sob a
Otica de Antonin Artaud (1999), e engajamentos corporais e conceituais, propostos pela
danca-teatro de Pina Bausch, como propulsores da corporeidade dramaturgica do trabalho.

Um elemento de grande importincia signica no trabalho “icaro” estd nas gaiolas
colocadas no centro do palco (Figura 7) como uma referéncia a um objeto que prende
passaros, impedindo-os de voar, impedindo-os de sua liberdade natural, assim como uma
metéafora a comunidade LGBTQIA+, que acaba por ser submetidos a privacGes e violéncias
cotidianas. Também é uma referéncia aos sonhos aprisionados que deixam os registros em
noss0s Corpos, que no espetaculo é metaforizado por meio das sombras produzidas pela luz
gue perpassa 0 objeto cénico.

O rito de passagem é também um elemento marcante na obra (Figura 11), transpde
uma relacdo espaco-tempo por meio da corporeidade, figurino e uso de coro (elemento
sistematizado no teatro épico), suscitando no publico um atravessamento entre 0 mito e as
violéncias aos LGBT, cujo efeito se da pela intermidialidade (Walter Moser, 2006),
compreendendo as intersecdes das mais diversas correntes/linguagens artisticas que estdo

presentes no trabalho (artes visuais, literatura, teatro, danca e musica).
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Figura 11 - Cenas do espetaculo “Icaro”, do Grupo de Teatro Garotos de Propaganda.
Apresentacdo no Teatro SESC (1,4,5,6) e no Teatro Carlos Camera (2 e 3).

v

Fonte: Registros fotograficos da producéo das instituicdes. Arquivo do Grupo de Teatro Garotos de Propaganda.

Assim como no espetaculo “Putos (Em Cena) ”, “Icaro” seguiu a mesma linha de

pensamento dramatdrgico, porém voltada para uma narrativa mitolégica ao propor

construcdes de imagens em jogo, provocando 0s seguintes quadros:

1
2
3
4.
5
6

Asas. Um voo possivel de fuga.

A queda e os elementos da natureza
O rito de passagem: Vida — Morte
Ol4 prazer, eu me chamo Icaro
icaro no urbano

O nosso sol e 0 nosso mar, a rua e a Homofobia
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O trabalho envolve aspectos sinestésicos, mediando sensagdes pelas imagens e a¢bes
(Figura 11) entre atores e publico, retirando este do lugar de contemplacéo passiva, fazendo-o
ativo nos atravessamentos de olhares, e propondo por fim uma roda de discussdo, em que 0
publico ganha espa¢o de voz para, juntos, discutirmos e provocarmos novas possibilidades de

acoes nessa luta, nessa militancia, a que se refere o tema em cena.

Figura 12 - Atores do espetaculo "Icaro” em roda de conversa com o publico.

Fonte: Arquivo Pessoal do Grupo de Teatro Garotos de Propaganda.

Curiosamente, em um debate com o publico deu-se a seguinte provocagdo: “Por que
ainda se esta apresentando e discutindo esse tema nas caixas elitistas” (fazendo mengdo ao
teatro)? Este questionamento nos paralisou por alguns segundos, nos fazendo refletir; e antes
mesmo que fosse respondido, foi seguido de uma provocacao: “Aqui circulamos, circulamos e
vamos sempre ser 0S mesmos a estar vendo e discutindo essa questdo. VVocés precisam ir para
a rua, falar disso na rua”. Esse espectador nos colocou uma grande questao que estad para além
da escolha estética, nos fazendo entender que nés que estamos assumindo esse lugar de luta
também estamos em gaiolas, também temos medo de sermos as préximas vitimas dessa
violéncia que tanto temos ouvido falar e visto no dia a dia.

Esta problematica nos levou a necessidade de buscar estratégias para alcancar

outros/novos espacos para realizagcdo de obras cénicas, numa possibilidade de aproximacao e
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acessibilidade da arte com os mais diversos grupos sociais e, assim, possivelmente aprender a
fazer e falar de/sobre artes para diferentes publicos, quando conseguiremos de fato sair dessas
gaiolas que nos aprisionam, nos limitam, nos condicionam...

Em “Icaro”, metaforicamente, encenamos nosso olhar sobre o que nos move dentro
dessa mitologia, pensando no contexto habeas corpus da liberdade e o direito de viver. Este
espetaculo entende a homoarte como lugar de manifestacéo, de protesto, de dendncia sobre as
barbaries dos dias atuais.

Todas essas experiéncias impulsionaram esta pesquisa, sob a perspectiva metodologica
de observacdo, no sentido de “perceber o objeto em suas relagdes simbdlicas que lhe da
significado” (ZAMBONI, 1998, p. 55), e servem de base para o reconhecimento
representativo de uma realidade. Elas podem ser vistas como processo de trabalho, cujas
acoes podem levar a pensar novas ideias e interpretacoes.

Observar os caminhos de sua materializacdo faz parte das idas e vindas deste processo
que, enquanto criacdo, mais do que trabalhos acabados, sdo meios de conhecimento sensivel,
impulsionador para novas obras, sistematizadas e expressas (intuidas) a partir dessas
observacdes, tal como aqui se apresenta no processo de criacdo de “Auto(r?)etrato”, assunto

do nosso proximo capitulo (rota).
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3 ROTA 03: TERRITORIALIDADES EM CONSTRUCAO

Eu fechei os olhos e fui. Fui mesmo. Fui com tudo. E
eles estavam ali, cuidavam de mim, me paravam, me
conduziam de multiplas formas. E isso era tdo gostoso.
Eu ria porque estava conseguindo me permitir e me
aventurar no escuro, viver o desconhecido, confiar
inteiramente em alguém. Em algum momento eles ndo
estavam mais l&. N&o chegaram a tempo. E eu por
confiar intensamente me machuquei. E o espelho nunca
mais sera 0 mesmo. *°

“AUTO(R®ETRATO” ¢ o nome do trabalho cénico-performativo com o qual
pretendemos reafirmar o sentido desta pesquisa em artes, no que toca o corpo-imagem sob a
perspectiva do lugar de fala na homoarte. Como a proposta do titulo aponta, trata-se de um
autorretrato, cujo procedimento se da a partir da autoetnografia e mediante processo
cartografico, o que implica dizer que o pesquisador se torna também participante direto,
sempre atento aos registros, relatos, imagens de experiéncias, pensamentos, sensagdes e
criacOes, para que ndo seja prejudicado o processo de analise, mantendo o que o cientificismo
chama de confiabilidade.

A epigrafe, em primeira pessoa, que abre esta secdo, fala sobre a dificuldade do
encontro com os artistas participantes, das tensées que o campo impde, assim como dos seus
prazeres. O machucar é parte do processo que deixa marcas, que nem sempre € algo ruim, séo
marcas de aprendizados e também de momentos felizes que podem ferir em alguma
propor¢ao, mas que podem trazer um novo modo de ver e enxergar 0 mundo e as questdes que
esta percepcdo suscita. Assim, de fato, o espelho nunca mais sera 0 mesmo, pois a nossa
relacdo consigo mesmo e com 0 outro se estabelecera em novos parametros.

Mediante a tantos aspectos de vulnerabilidade e compreendendo a importéncia de
exp0-las, sigo o trabalho ao me jogar nesta relagdo a ser construida, que é determinante para
0s caminhos narrativos a serem percorridos e aonde gostaria de chegar, isto é, a uma producdo
artistica/performativa, de que o espaco urbano, a cidade, também se torna sujeito, na medida
em que, ao pratica-la, ela tem algo a dizer - o que compreende uma texturologia (CERTEAU,

2008, p. 171) mais préxima da experiéncia real:

Mas “embaixo” (down), a partir dos limites onde cessa a visibilidade, vivem os
praticantes ordindrios da cidade. Forma elementar dessa experiéncia, eles sdo

®Trecho de escritos em caderno/diario de criagdo do autor.
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caminhantes, pedestres, Wandersmannerr, cujo corpo obedece aos cheios e vazios
de um “texto” urbano que escrevem sem poder Ié-lo.

Interessa aqui a relacdo do corpo com esta escrita urbana (texturologia) que foge a
cidade-panorama dos mapas e cartdes postais, que escapa a legibilidade da cidade organizada,
que se da para além da cidade visivel. Importa uma texturologia da préatica cotidiana, cuja
escrita pelo corpo-imagem possa remeter (se isto ¢ possivel) a “uma experiéncia
‘antropologica’, poética e mitica do espago” (p. 172), presente nas modificacGes de irrupcdes
urbanas e nas relagdes que se constroem a cada dia pelos/com os habitantes, transeuntes ou
voyeurs na temporalidade da pluralidade transumante.

Desse ponto de vista, para construcdo de um corpo-imagem perforgrafico, no campo
da homoarte e na sua relagdo com o territério urbano, cabe a indagacdo de onde e como estou
vendo e intervindo na cidade. Faz parte da resposta uma consciéncia das subalternizagdes com
que a cidade delimita os pequenos guetos e as zonas de privilégio:

A cidade e seus regimes corpdreo-espaciais nao sdo aleatoriamente construidos, por
mais internalizados e naturalizados que estejam, eles sdo/foram arquitetados a partir
do desejo capitalista-colonizador-eurocéntrico-burgués-branco-macho-capacitista-
cisgénero-heterossexual de materializar privilégios e subalternizac6es. No espaco

urbano, preexiste uma paisagem do possivel para cada regido, vocé sabe (“mesmo
sem saber”) que corpo/sujeito ird encontrar em cada lugar. (FREITAS, 2019, p. 11)

Este regime gera mais subdivisdes e categorizacdes na sociedade, cada vez mais
submetida a estere0tipos e segregacdes violentas. Visto por este angulo das subalternizacdes,
entendemos que a performance urbana pode ser um meio estratégico de intervir e provocar
um enfrentamento politico, social e historico, frente ao poder “capitalista-colonizador-
eurocéntrico-burgués-branco-macho-capacitista-cisgénero-heterossexual”, de que fala o autor
Eduardo Bruno na citacdo acima, oportunizando lugares de fala, que foram se perdendo cada
vez mais pela ndo representatividade politica.

A prética da homoarte no espaco urbano, pela perforgrafia, torna visivel o que passa
despercebido na texturologia da cidade, pensamos na urgéncia de dar visibilidade aos
praticantes ordindrios de “embaixo” (down) da cidade (CERTEAU, 2008), de gritar
poeticamente (ou ndo), tornar publico de imediato, ser visto pelos habitantes e/ou transeuntes,
“levar a uma teoria das praticas cotidianas, do espaco vivido e de uma inquietante
familiaridade da cidade” (p. 175).

A arte insurgente € um fazer de resisténcia, de rompimento e luta; é uma forca de
amor, paciéncia, alegria e reflexdo; é um olhar de ver sua poténcia violenta, seu impulso

criativo e as mais profundas camadas que pode atingir. E no espago urbano que ela se
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maximiza, faz-se forca exponencial; e € pelas probabilidades e possibilidades que lhe sdo

inerentes que se impulsiona como ato politico.

3.1. Travessia de construcdes: procedimentos/dispositivos criativos

A realizagdo de “Auto(r?)etrato” conta com a participacdo de artistas’lhomens cis/gays
que formam o grupo teatral Garotos de Propaganda, sediado na cidade de Fortaleza — CE e
com a colaboragdo e participacdo de artistas locais. Trabalha no sentido de trazer as
individualidades para uma préatica e um discurso coletivo, provocando aproximacgoes e trocas
de experiéncias (narradores), fortalecendo as discussdes e amplificando os olhares possiveis
nesta rota de criacdo, como norte para uma reflexdo critica e analitica sobre a homoarte em
um contexto dramatdrgico e perforgréfico, relacionando autor, obra, politica, cultura e
sociabilidade.

Apos algumas conversas com os artistas envolvidos na pesquisa, considerando o
aspecto autoetnografico, fizemos uma listagem dos lugares que gostamos ou gostavamos de
frequentar e que por motivos diversos ndo vamos mais ou pouco habitamos. Dado o resultado,
percebemos que normalmente frequentdvamos ambientes similares em bairros préximos.
Entdo partimos para a busca e catalogacdo de enderecos com maior frequéncia de publico
LGBTQIA+, em alguns casos destinados ao publico masculino, em que ndo necessariamente
s80 gays, como saunas e cinemdes, mas que acabam tendo praticas homoeraéticas.

Feito esse levantamento, chegamos ao locus da nossa pesquisa, delimitado por um
territério de sociabilidade, de afeto e desejos (Figura 13) que inclui os bairros Benfica, Centro
e Praia de Iracema, em Fortaleza - CE, configurando um grande corredor com diversos
estabelecimentos usualmente frequentados pelo publico gay (shoppings, pracas, bares, teatros,
saunas, cinemades, centros culturais, praias).

Utilizamos a expressao territorio de sociabilidade, a partir da compreensdo de que
“cartografar ¢ habitar um territorio existencial” (ALVAREZ e PASSOS, 2015, p.131-149), ou
seja, obter experiéncias no local e vivéncias relacionais. Neste sentido, ha um envolvimento
com o ambiente pesquisado, fazendo o pesquisador se abrir para novas formulac¢des signicas
que o ambiente pode fornecer enquanto expressdo ou representatividade do territorio
habitado, trazendo um processo dialdgico entre o pesquisador, 0 ambiente e 0S outros

individuos (transeuntes ou nao).
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Fonte: Caderno de criacdo. Arquivo pessoal do autor (2018)

Para além de lugares de entretenimentos, percebemos que estes lugares sdo também
territorios de conflito, onde ha sim o divertimento, o prazer, a euforia, a0 mesmo passo em
que vivenciamos e conhecemos relatos de violéncia diaria, dirigida para este mesmo publico,
seja de cunho moral, fisico, emocional ou psicolégico. Praticas de violéncia existem nestes
lugares, sdo cotidianas e acontecem em diversas escalas, podendo ir de um pequeno insulto
até ao maior crime de 6dio: a morte.

Considerando estes aspectos, 0 percurso e as memarias presentes no campo, fomos
desenhando um processo a fim de atingir os objetivos que fundam esta pesquisa, mantendo
assim a memoria inventiva e a afetividade como primeiro passo na construgdo desta grande
rede cognitiva (racional e esponténea), criando entdo o nosso processo metodoldgico. Com
base nessa realidade, pensamos em colocar nosso corpo politico, manifesto, engajado para

intervir artisticamente e debater essas questdes, no sentido do “fazer” que a ideia de “jogo”,

pensada por Ryngaert (2009), a partir de Winnicott (1978), comporta:
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Ele (o jogo) ndo esta dentro, qualquer que seja o sentido da palavra. Ele também néo
se situa fora, ou seja, ele ndo é uma parte repudiada do mundo, o ndo-eu, desse
mundo que o individuo decidiu reconhecer (qualquer que seja a dificuldade ou
mesmo a dor encontrada) como estando verdadeiramente no exterior e escapando ao
controle mégico. Para controlar o que esta fora, é preciso fazer coisas e nédo
simplesmente pensar ou desejar; e fazer coisas leva tempo. Jogar é fazer.
(WINNICOTT, 1978, p.72 apud RYNGAERT, 2009, p.40)

Tratando-se, neste caso, de uma pesquisa baseada na experiéncia, no fazer, no
experimentar, sabemos que junto a isto vem o risco, sujeitando o trabalho ao acaso, que esta
implicito no jogo, cujas a¢Bes e suas consequéncias tornam-se imprevisiveis, a partir da
interferéncia do meio ou do outro. Assim estabelece o jogo, rompendo com as limitagdes da
individualidade e como “um primeiro esfor¢o possivel de composi¢ao e de estabelecimento de
uma dimensdo dramatargica” (CALDAS, 2010, p. 15).

A natureza do jogo, em sua dimensdo do fazer, se complexifica com o que Walter
Moser (2006) pensa com intermidialidade, no que diz respeito as relacfes entre arte e midia e
a convergéncia de linguagens no universo cultural contemporéneo, com a qual as fronteiras
entre as mesmas sao afrouxadas, a favor de uma hibridizacdo de meios, sem que para isso
percam suas caracteristicas proprias, mas as respeitem e encontrem nas aproximacoes

existentes a potencializac¢do da criacao.

A relagdo bésica entre arte e midia é uma relacdo de implicacdo que, no nivel da
manifestagdo e percepcdo, se traduz frequentemente em uma “invisibilidade”, uma
transparéncia da midia na arte: a arte persegue seus préprios objetivos, apoiando-se
no que chamei aqui de um alicerce midiatico indispensavel, que €, entretanto,
frequentemente “esquecido” no ato de recepgdo. E no momento estético da
interpelacéo dos sentidos que arte e midia se entrelagam, mas o aparelho midiatico,
com suas dimens@es materiais, técnicas, sociais, econdmicas, etc., ultrapassa muito
essa zona de contato concreta. O dispositivo das relagdes entre as artes, com suas
estratégias e praticas muito variadas, permite ao artista anular a transparéncia da
midia, tornar a midialidade da arte opaca e, assim, reconhecida. A intersecdo e a
interacdo concreta entre duas artes, que implica sempre também aquela entre duas
midias, revelam-se, portanto, como um caso privilegiado para se pensar a
midialidade em um contexto que ja é intermidiatico. (MOSER, 2006, p. 63-64).

Neste ambito, propomos uma pratica que se interliga a uma cria¢do intermidiatica, a
entender os procedimentos e proposicGes cénicas criadas para uma linguagem de video
performance ou video arte, dando-se uma relacao atravessada do corpo, do espaco (territério)
e agora o0 video, como extensdo espacial, falando entdo de um corpo (sujeito, espaco, video)
contaminado ou contagiado numa relacdo entrecruzada, resultante de um percurso de
investigacdo imersiva. Entenda-se ai como uma construcdo que amplia os diélogos
determinantes, diferentes em suas especificidades estéticas, mas fundidos conceitualmente

num mesmo projeto, cujos significados sdo ampliados.
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Pensamos, portanto, num processo artistico perforgrafico que busca se apropriar de
tecnologias e redes sociais para fluirem juntas em uma escolha estética que é fundamentada
numa mesma via de pensamento dramatdrgico. Alinhamos ao nosso entendimento de
dramaturgia, no caso desta pesquisa, todos 0s corpos que compdem a criagdo, no caso desta
pesquisa: 0 sujeito (pesquisador e companheiros de trabalho) + Territério Urbano + Video,
valorizando e produzindo significados expressivos para uma sociedade que vive

midiaticamente.

Os estudos aqui tragados abordam o corpo como experiéncia de arte. Interessa-nos o
corpo compreendido como organismo cultural, que cria significados por intermédio
de sua mediagdo, ou embate direto, com mecanismos de registro da imagem — nesse
caso com a camera videografica. (MELLO, 2008, p.143)

Estamos falando de um corpo performativo que se relaciona com 0s outros corpos
(corpo-imagem, corpo midiatico, corpo social). E um corpo contagiado, que n3o possui
neutralidade ou imposicdo de verdades pré-estabelecidas; um corpo em criagdo que se
encaminha para um arranjo de possibilidades, em movimentos poéticos, construindo
narrativas perforgraficas possiveis (entrevistas, registros, videos, cadernos de artistas etc.) de
lugar de fala, criando um arsenal para analises e reflexdes criticas, bem como fomentadores

de novos processos criativos no campo da homocultura.

3.2. Movéncias para 0 corpo em criagao.

Chega entdo 0 momento das davidas, incertezas e insegurangas, a0 mesmo passo em
que ha também euforia, empolgacdo e desejos. Esta é a etapa da criagdo em que colocamos
em pratica cénica todas as questdes e urgéncias que acreditamos ser necessarias para este
momento da pesquisa. E uma fase de vulnerabilidades expostas, pois encontramos mais
incertezas do que fatos concretos. A falta de financiamento torna-se uma das dificuldades do
processo, isto por ndo ser um produto de interesse comercial, publicitario ou espetacular, no
sentido de um grande publico, o que, por outro lado, 0 caracteriza como arte ativista,
insurgente da mais interna urgéncia de ser dita e discutida socialmente.

Apesar de todas as adversidades impostas pela naturalidade do processo, avangamos
na pesquisa com um primeiro momento de autoconhecimento, quando propomos uma

abordagem da nossa “linha” biografica quanto a sexualidade, desde a infancia até o presente



67

momento, como ferramenta de construir narrativas a partir de experiéncias, e tornar

consciente o sentido desta pesquisa.

Ao me colocar por escrito, eu ndo faco sendo prolongar esse trabalho de criacdo de
identidade narrativa, como diz Paul Ricoeur, no qual consiste toda a vida. E claro
que, ao tentar me ver melhor, eu continuo a criar-me, eu passo a limpo os rascunhos
da minha identidade, e esse movimento vai provisoriamente estiliza-los ou
simplifica-los. Mas eu ndo estou brincando de me inventar. Ao emprestar a via
narrativa, ao contrario, eu sou fiel a minha verdade: todos os homens que andam
pelas ruas sdo homens-relato, e é por isso que eles se mantém de pé.*’

Nascia dai uma primeira narrativa como pratica reflexiva no desenvolvimento desta
pesquisa. Uma linha da dramaturgia do afeto, da relacdo, da troca, coletando dados
biograficos a fim de compreender os atravessamentos com 0 outro. Assim narramos por
imagens gréaficas (desenho e palavra) uma parcela de nossa historia, por meio de uma escrita
que ja se configurava como processo inicial, criativo e dramatargico. A ideia era compreender
melhor o eu/outro e a realidade de mundo que nos cerca. Ao registrar os fatos, repassar e
recuperar experiéncias vividas, seja pela escrita ou oralmente, ndo deixamos que situacdes
boas ou traumaticas sejam esquecidas.

O processo de construcdo da linha biografia (cartografias da sexualidade) se tornou um
processo de abrir o bal das memdrias, de trazer para a grafia um roteiro dramatdrgico de nés
mesmos, tanto fortalecendo as relagfes entre os individuos do grupo, criando lagos afetivos,
como gerando procedimentos criativos, na medida em que ativar lembrancas e partilhar
memorias podem contribuir para construcdo de narrativas e resultarem em acdes
performéticas possiveis.

Nessa linha de biografia do afeto (Figura 14), na qual nos imergimos nas nossas
experiéncias de sexualidade, procuramos recuperar as implicacdes e influéncias do contexto
social, politico e econdmico, com os quais tivemos de lidar e estamos/somos inseridos em

nosso processo de formacéo.

17H. Arendt. As esferas Pablica e Privada. A condi¢do Humana, p.60.
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Figura 14 - Linha biogréfica de atores do Grupo de Teatro Garotos de Propaganda - Processo
de criagdo. Montagem Cartografias da sexualidade “Auto(R*)etrato”.

Fonte: arquivo pessoal do autor.

Entdo, pudemos compartilhar uma parte das nossas questfes trazendo um movimento
de troca de experiéncias a fim de compreender quais as questdes que sdo do &mbito individual
e se tornam coletivas, por um caminho empatico, trazendo um atravessamento de historias que
nos movem enquanto artistas, enquanto homens-relato. “A narrativa verbal prepara uma
futura acdo plastica, ou seja, as palavras tomam o lugar de esbocos visuais de forma
metalinguistica”. (SALES, 2008, p.107)

O movimento que se seguiu foi o de saber sobre o que seria o “produto” desta
pesquisa, nos parecendo ser uma escolha afetiva e ligada a uma causa LGBT, de que a
perforgrafia poderia ser agenciadora, nos permitindo experienciar 0 espaco e suas variaveis
rizomaticas, praticar exercicios de aproximagbes e consciéncia do corpo,
ativando/desenvolvendo as nossas capacidades proprioceptivas, gerando varios momentos de
criacdo livre com jogos/dispositivos de criagdo. A partir destas criagBes livres e exercicios
criativos de integracdo corporal, tornou-se possivel esbocar as performacgdes estruturantes
desta pesquisa, bem como fomentar as diversas formas de registros (videos, entrevistas e

caderno de cria¢do) aqui expostos e analisados.
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A fim de entender no corpo as nossas urgéncias e questdes, demos voz a um processo
fluido, em gue nosso corpo era pré-disposto, por comandos iniciais, a impulsos de memoria,
ensejando lembrancas-imagens, sob a perspectiva conceitual da criagdo em rede,
estabelecendo relagBes entre este corpo e as possiveis narrativas que o circundam quanto ao
tempo, espaco, interacdes...

Entendemos que o ato criador é uma acéo inerente ao ser humano. Os principios da
inventividade sdo intrinsecos as relacbes entre vida e cotidiano, considerando os aspectos
intuitivo, social e cultural, dadas as intencionalidades da criacdo, resolucdo de problemas,
associacdes hipotéticas..., pelas quais o ser artista acaba por intervir de algum modo no
presente e no devir. Pensamos em um ser humano dotado de sensibilidade, consciéncia e
envolto por questdes de ordem cultural que intervém diretamente em seu processo criador e
posicionamento no mundo, por meio da percepcdo de si, do outro, do espago, do tempo...,

promovendo assim a relacdo possivel do processo criativo com a vida.

Nos processos de conscientizacdo do individuo, a cultura influencia também a viséo
de vida de cada um. Orientando seus interesses e suas intimas aspiragdes, suas
necessidades de afirmacao, propondo possiveis ou desejaveis formas de participacéo
social, objetivos e ideias, a cultura orienta o ser sensivel a0 mesmo tempo em que
orienta o ser consciente. Com isso a sensibilidade do individuo é aculturada e por
sua vez orienta o fazer e o imaginar individual. Culturalmente seletiva, a
sensibilidade guia o individuo nas consideragdes do que para ele seria importante ou
necessario para alcancar certas metas na vida. (OSTROWER, 1987, p.17)

Quando o ser se torna consciente de si, acaba por entender-se também como um ser
social. Quando compreendemos isso, pelas experiéncias obtidas, nos tornamos narradores por
natureza, o que quer dizer que a construcdo de memorias evoca narrativas, lembrancas
culturais de fatos isolados que nos ajudam a contextualiza-los, desse modo, criando uma
historia a partir da narracdo de experiéncias.

Entendemos que quando as memdrias sdo invocadas no processo criativo, elas nos
conduzem a produzir associacbes que constroem um universo de possibilidades de
significacdo e ressignificacdo, em meio a toda essa difusdo de saberes culturais e estéticos,

potencializadores de multiplas camadas que compde este processo:

O potencial criador elabora-se nos mdltiplos niveis do ser sensivel-cultural-
consciente do homem, e se faz presente nos multiplos caminhos em que o homem
procura captar e configurar as realidades da vida. Os caminhos podem cristalizar-se
e as vivéncias podem integrar-se em formas de comunicacdo, em ordenacles
concluidas, mas a criatividade como poténcia se refaz sempre. A produtividade do
homem, em vez de se esgotar, liberando-se, se amplia. (OSTROWER, 1987, p. 27)
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No caso desta pesquisa, 0 potencial criador a que nos referirmos caracteriza-se pelo
principio dialégico de construcdo/destruicdo de verdades socioculturais, bem como pela
diversificacdo de olhares sobre o que a vida nos apresenta. No que se refere as possibilidades
de caminho, falamos de um potencial que néo se solidifica, mas que, em suas experiéncias,
encontra novos caminhos de possiveis agdes criadoras, ressalvando a poética pessoal, as
vulnerabilidades as quais 0s processos estdo submetidos, as surpresas que o mundo (casos e
acasos) impde ao criador, e ainda a maturidade que se adquire com o tempo.

Pautamo-nos na experiéncia subjetiva como orientacdo para falar com propriedade
sobre 0 que nos diz respeito e interessa socialmente, por meio do fazer cénico e/ou
performativo, em cenas abertas, espagos convencionais ou ndo convencionais, dispondo 0s
COrpos ao caso, acaso, ao risco e ao erro; por conseguinte abrindo camadas perceptivas para a
relacdo que se estabelece entre os elementos da criacdo, influenciando no resultado que
chegara ao publico.

E com base nesses diferentes niveis do ser sensivel-cultural-consciente que pensamos
o0 potencial criador desta pesquisa, levando em conta os aspectos da memoria, da valorizacdo
da narracdo de histdrias, da relagdo com o espaco; sobretudo da ativacdo do espago urbano
como lugar de movéncias, de afetos e desafetos, narrativas de lugar e de transeuntes. Assim
tracando fios que podem construir agdes performativas de luta, contagiante em suas diversas

possibilidades de representacdo, de imagem-sensacdo e de discurso - lugar de fala:

Lutar, entdo, se mostra como um verbo de poténcia impar, delicadamente
representado no pequeno recorte de tempo urbano que desenha corpos em acgéo nas
cidades, transformando a matéria outrora inerte, em poténcias de luta e de estética.
Quais as possibilidades uma parede, um transporte publico, uma peneira, podem
oferecer para quebrar o fluxo continuo de uma cidade? (SALES apud in FREITAS,
2019, p.5)

Como ja falamos no decorrer deste texto, pensamos em agir no ambito do
corpopolitica (GADELHA, 2018), performativo, que acontece no espaco urbano a fim de
assumir um posicionamento de enfrentamento a hierarquia social que se estabelece dentro dos
padrdes socioculturais estabelecidos em seus contextos. Trata-se de intervir na ldgica

|18

neoliberal™, oportunizando o lugar de fala aos subalternizados (grupos sociais tais como:

80 Neoliberalismo é uma ideologia que surgiu nos anos 80 em paises desenvolvidos, que buscavam por uma
politica econdmica que viesse a aumentar 0s lucros obtidos por meio de impostos e a diminui¢do dos gastos para
os cofres publicos. Nos paises subdesenvolvidos, o neoliberalismo demorou um pouco mais a ganhar forca,
principalmente com o consenso de Washington (década de 90), que defendia a¢des tais como a reducdo dos
gastos publicos, a abertura comercial, juros no mercado, privatizagdo de estatais, entre outras questdes que
favorecem a economia, porém promove abalos sociais como o0 aumento do desemprego e pobreza.
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negros, LGBTQs, indios, femininos). Na compreensdo de representatividade e lugar de fala,
sugerimos acles de construcdo dramaturgicas ou de dispositivos de criacdo ligados as

questdes de enfrentamento que condizem com nossas realidades e experiéncias:

(...), vale ressaltar as peculiaridades da natureza humana, cujo sujeito dessa
realidade exposta equaciona o ato enunciativo de sua potencialidade homoerdtica
como lugar de presenca entre agdes afirmativas e visibilidade. Na l6gica neoliberal
do Estado democratico devem-se trabalhar alternativas teoricas e politicas, pautadas
pelos Direitos Humanos, para reivindicar aces contra a violéncia e a opressdo. Ou
seja, lutar por uma condigdo favoravel ao Ser/Estar das comunidades LGBTTQ e
afins. (GARCIA, 2015, p. 56)

A ideia é pensar numa poética cujas caracteristicas possam reverter o sentido
epistémico com as identidades que vém sendo historicamente silenciadas. O objetivo estd em
ultrapassar as fronteiras e delimitacbes que 0s espagos urbanos nos impdem e entendé-los
como espaco relacional de onde emergem narrativas performaticas, que “empodera” e gritam
mediante as opressdes, como lugar de resisténcia, de rompimento, de ocupagdo... “A arte no
espaco urbano ndo espera, ndo pede permissdo, ndo ¢ submissa ¢ ndo obedece” (Coletivo
Aparecidos Politicos apud in FREITAS, 2019, p. 38). Falamos de uma poténcia de
ressignificar as ruas enquanto espaco criativo, elucidando os nossos direitos de ocupacao,
transito, de viver a democracia, a liberdade que nos é tdo cara e conquistada.

Por outro viés, observando a sociedade contemporanea em que estamos inseridos,
percebemos um engajamento tecnoldgico que interfere nas relacdes e nos palanques (virtuais)
de discursos, nos territdrios de fala, na inculcacdo e relagcGes de poder, no circuito da arte.
Nesse sentido, propomos uma agdo presencial de desdobramento virtual, de reinvengédo e
ajustes de procedimentos de criacdo, de hibridizagdo de linguagens, a partir da compreenséo
da artemidia enquanto “metalinguagem da sociedade mididtica” (MACHADO, 2007, p.17),
nos fazendo entdo buscadores da apropriacdo de recursos tecnoldgicos e midiaticos, tragando
linhas transversais com o0s principios estético-poéticos que circundam a obra. Talvez a maior
questdo esteja em ndo trocar as discussdes conceituais estéticas do trabalho em favor dos
discursos técnicos, ou seja, ndo substituir as ideias criativas e de reinvencdo da vida pelos
softwares.

Nesta sociedade midiatica, encontramos divergéncias e confluéncias entre corpo
natural e corpo virtual, de que a performacdo e artemidia podem ser, enquanto experiéncia
hibrida de arte, potencial criador de valorizacdo e ativacdo das memorias e narrativas do ser
sensivel-cultural-consciente. Como tal, podemos nos fazer valer da tecnologia enquanto

recurso material para a criatividade, invencao e reinvencdo das abordagens de homoarte, aqui
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tratadas.

Assim como na relacdo com o espaco urbano, entendemos que, ao nos inserirmos no
espaco virtual, estamos criando uma relacdo que precisa ser consciente de cada lugar (site),
em suas delimitacdes, que devem/podem ser borradas, entre 0 corpo que se torna maquina e a
méaquina que se insere no corpo, hibridizando as realidades de composicdo, misturando
técnicas e materialidades a fim de alavancar os pensamentos estéticos e poéticos.

Para isso, sdo importantes o reconhecimento e a compreensdo dos individuos
envolvidos e engajados nesta pesquisa em arte, cujo processo de criagdo passa pela analise
critica e analitica da relacdo dos mesmos com a tematica, e pelo ajuntamento e organizacao de
dados e registros que o fundamentem. Estamos falando de corpos resilientes, que apesar de
todas as adversidades, permanecem na busca de alcancar seus objetivos e metas de cunho
pessoal e/ou profissional, mantendo-se na luta e na pratica de um artivismo enquanto senso
poético e estético/politico.

Em se falando de luta e resisténcia, a palavra resiliéncia cabe como forga expressiva,
mais que um simples termo, pode representar um estilo e modo de viver. Acredito que todos
0S processos criativos passam por um grafico de situagdes, emocdes, circunstancias, casos e
acasos que marcam picos de emocdes, indo da euforia a tristeza profunda, da explosdo de
risos & contracdo do corpo, no seu limite méximo, escondido no canto do quarto, querendo
sumir. E o que tém de bom nisso? A capacidade de ser resiliente, ou seja, a habilidade que nos
proporciona superar os obstaculos, nos adaptarmos as mudancas, lidar com os problemas....
Ser resiliente € continuar seguindo mesmo quando as situacGes querem nos derrubar,
paralisar, emudecer.

Um corpo de resisténcia, de luta, permanece firme nos ideais e nas causas que acredita
e move. Para alcanca-los, se for necessario gritar, que o grito venha; se for inevitavel chorar
que corra rios de lagrimas; se for preciso rir que as mandibulas fiquem doloridas; porém
seguiremos resilientes, subvertendo a l6gica social que nos rege, que tenta nos oprimir
enquanto minoria LGBTQIA+.

E preciso lutar contra essa engrenagem politica, social e cultural opressora. Minha
existéncia é politica, minha arte é politica, minha pesquisa € politica, minha nudez é um ato
politico, acBes de o meu fazer e existir sdo atos politicos, até porque passa pela tomada de

consciéncia de quem sou enquanto individuo que pensa em qual é o seu papel na sociedade.
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Essa forma de pensamento, no que se refere a produgdo cénica/performatica ligada a
questdes da sexualidade, vai de encontro as ideias de Marcelo Denny™ e Marcelo D’avilla®, &
frente dos trabalhos do Teatro da Pomba Gira. Em uma conversa/entrevista com Marcelo
Denny, em especifico, falamos sobre a importancia da diversidade e possibilidades de
linguagens, ao investir e agir nas artes de teor politico pela sua inser¢do social e cultural.

Conforme suas palavras:

Entdo eu acredito que essa questdo politica ela ndo tem como escapar, né. Uma vez
um aluno perguntou se era possivel fazer poesia depois de Auschwitz, eu acho que
sim, é possivel. Mesmo com 0 nosso cinismo p6s-moderno, mas a gente consegue
fazer se a gente fugir dessa poesia alienada e construir um tipo de linguagem
artistica que possa ser usado como grito, como reflexdo das questdes que nos
oprimem. E falando ainda de corpos desejantes, de homossexualidade e homofobia,
é inegavel que os trabalhos desenvolvidos no campo da performance se dao de
forma mais circunstancial, mais potencializada no momento do que os trabalhos
que se desenvolvem no fazer teatral tradicional em que se leva um longo periodo
para estrear algo de teor politico, comprometendo o que é emergencial para aquele
momento, ja a performance é muito mais rapido é muito mais emergente né e eu
acho que a grande cena politica hoje nas artes cénicas, ela ndo ta na danga, ela ndo ta
no teatro, ndo t&4 com tanta forca como se consegue com a performance, por ter
justamente a questdo de uma facilidade de urgéncia, de uma precariedade e de as
vezes trabalhar com um Gnico corpo apenas. Entdo a performance tem esse lance
mais emergencial, tem a estética da emergéncia que eu chamo.?* (sic).

Suas observacfes reafirmam as provocagfes e modo operante de forca e
potencialidade que a linguagem da performance propulsiona nas acdes de emergéncia,
produzindo em corpos resilientes forcas para gritos e movéncias por meio da Arte - 0 que vai

de completo encontro com os interesses desta investigacdo, as necessidades de fazer algo, de

YDiretor teatral, cenografo, professor, artista plastico, performer, pesquisador, curador e diretor de arte, com
mestrado e doutorado em Artes pela Escola de Comunicagfes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA/USP),
onde leciona ha 18 anos. Desenvolve pesquisa sobre visualidades, corpo e performatividades, performance,
performance Urbana e Cena Contemporanea. Um dos fundadores dos grupos Cia teatral Cadé Othelo? Desvio
coletivo, Cia Silvia que te ama tanto e Teatro da Pomba Gira - coletivo de criadores, onde atuou como diretor e
cendgrafo em mais de 20 espetéaculos, tendo vencido mais de 30 prémios em festivais de teatro pelo Brasil. E
professor no PPGAC - Programa de Pds-Graduacdo da ECA/USP; um dos fundadores e diretores do laboratério
de préticas performativas da ECA/USP, grupo de pesquisa que atua desde 2010. No campo da pesquisa
desenvolve trabalho de p6s-doutorado na UNIRIO juntamente com a NYU - New York University sobre o corpo
nas artes performativas: Arquiteturas do Corpo: novas percepcdes, processos compartilhados e poténcias na
ggrformance contemporanea.

Marcelo D’Avilla, nascido em S&o Paulo, é bailarino desde 2003 com formagdo pela Royal Academy of
Dance, suas especializagbes sdo em linguagem teatral performativa, performance arte e intervencdes. E um
artista que utiliza seu corpo e sua autoimagem como pontos centrais da sua pesquisa. Produz principalmente
performances que discutem identidade e género, como um estudo de autorretratos em acgdo continua. Em
2015/2016 integrou ao Teatro da Pomba Gira e atuou como diretor e performer junto de Marcelo
Denny realizando a pesquisa “Homo Eros”, sobre as relagBes queer, de identidade e género, participando de uma
residéncia na SP_Escola de Teatro, onde o grupo teatral concebeu a peca de teatro performativo “Anatomia do
Fauno”. Desenvolve varios trabalhos solos ligados a performance que discutem géneros e o empoderamento do
corpo em sua poténcia queer. Site do artista: https://marcelodavilla.wordpress.com/about/

“ITrecho da conversa/entrevista realizada com Marcelo Denny. Conversa/entrevista completa nos anexos.


http://www.royalacademyofdance.com.br/
http://www.royalacademyofdance.com.br/
http://www.marcelodenny.com/
http://www.marcelodenny.com/
http://www.spescoladeteatro.org.br/
https://marcelodavilla.wordpress.com/2017/08/10/anatomia-do-fauno/
https://marcelodavilla.wordpress.com/2017/08/10/anatomia-do-fauno/
https://marcelodavilla.wordpress.com/about/
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estar criando em relagdo com o momento atual de lugar de fala, frente a intolerdncia e a
violéncia de género.

Na conversa/entrevista com o Marcelo Denny, que se deu no contexto da atual
COVID-19%, também comentamos sobre isto, de como a performance é uma vertente que

facilita alguns processos emergenciais, de adaptagéo e reflexéo:

(...) e isso tem feito o grupo também, digamos assim, se migrar para a questdo do
audiovisual. A gente fez 4 trabalhos audiovisuais onde dois clipes e duas videoartes:
Um da Adriana Calcanhoto, outro da Clarice Falcdo e as duas videoartes que
rodaram mais de 10 festivais internacionais. Essas duas videoartes que ¢ a “Fome da
carne” e “A pele digital”, elas agora estdo abertas ao publico geral no nosso site
www.teatrodapombagira.art, onde elas estavam reclusas apenas para 0 uso de
festivais, mas agora estdo abertas para 0 pdblico de maneira em geral e os clipes
estdo ai no YouTube né. Entdo a gente tem feito isso porque trabalhar com a
videoarte tem particularmente sido bastante prazeroso, por que a gente consegue
continuar nessa linha de pesquisa, desses corpos desejantes, nessa linha
pombagiristica que eu chamo, a linguagem pombagiristica, mas sem essas ressalvas
todas de um certo lugar, de um circuito né, bastante conservador de teatro, festivais
e instituicBes culturais entdo isso tem me dado um certo alento de forma de poder
trabalhar a questdo da videoarte.?*(sic)

Por guaisquer que sejam 0s meios, € necessario produzir, pensar, externar aquilo que
estd em nos a fim de compartilhar sensacdes, sentimentos, angustias, alegrias.... Os afazeres
que permanecem em nds, em nossas biografias, narrativas, performances. Para este estudo
todas estas situacdes, acontecimentos, elementos, registros, etc. sdo embrides ou particulas
cénicas/performaticas gerativas de redes construidas e geradoras de camadas de discurso,
ativando e pensando em uma trajetdria criativa para o “Auto(r)etrato” como trabalho artistico

em carater de luta e resisténcia.

3.3 Coordenadas possiveis: Estabelecendo redes de conexao/criacéo

Cadernos de anotagOes, fotos, videos, pesquisas, referéncias e inspiragdes sdo o
universo que circundam este processo criativo. Debates de urgéncias e necessidades de fala,
sendo exploradas por intermédio de uma criacdo participativa, colaborativa e engajada.
Processos de criagdo livre, fundando-se na espontaneidade corporal dos performers
envolvidos. Como meu corpo corresponde aos impulsos geradores? Como me posiciono

cenicamente mediante as minhas urgéncias? Como posso dispor meu corpo politico em uma

22COVID-19 é uma doenca infeciosa causada pelo coronavirus da sindrome respiratéria aguda grave 2 (SARS-
CoV-2), caracterizada pela Organizagdo Mundia de Salide como pandemia, atualmente em pleno curso.
“Trecho da conversa/entrevista realizada com Marcelo Denny. Conversa/entrevista completa nos anexos.


http://www.teatrodapombagira.art/
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acao performatica?

Partindo assim em busca de mais pistas para o aprofundamento sobre o objeto e nos
fazer utilizar dele, esgarcando os caminhos e interpretacdes que eles podem promover em
nosso corpo-vibrétil, corpo-resiliente, corpo-politico e corpo-ensaio, consideramos
operacionais algumas proposicoes de repeticdo pela memoria, a que chamamos de comandos
iniciais, geradores/impulsionadores de acdo e intermidia, como exemplifica 0 QR Code -
dispositivo de registro/produto de sala de ensaio e encontros com o0 espago -a seguir, em que
processos de criacdo séo revelados.

Destacamos trés momentos deste processo de criacdo (conforme registros 2* abaixo), a
que se somou um quarto, proposto mais recentemente, que potencializaram e geraram
questdes e possibilidades poéticas, saturacdo de ideias e defini¢bes de rumos, em relacdo a
“Auto(r?)etrato”:

a) O primeiro deles nomeamos como ac¢do Bicho-homem (Figura 16), partindo de
impulsos gerados pelas indagacdes: O que meu corpo sente quando te toca? O que gera esse
contato entre corpos que se desejam e se repelem? No processo de repeticdo desses geradores,
provocamos acOes de escalar o outro: corpo-base, de estimular os planos e possibilidades

desse contato entre dois ou entre trés.

Figura 15 - A¢ao: “Bicho homem”. Comandos iniciais em sala de criagdo para Auto(R?)etrato.
(2019).

A cada imagem encontraremos um QR code enquanto dispositivo de registro/produto de sala de ensaio e
encontros com o espago. Para acesso é so apontar a camera do celular para 0 QR Code e acessar o link
disponivel.
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Fonte: arquivo pessoal do autor

A ideia de que o homem é um ser carnal, levado pelo instinto da caca, do desejo, do
sexo, nos levou a trabalhar o corpo numa perspectiva animal. Nesta proposic¢ao, pretendemos
entender um corpo que toca e que sente e que deseja. O sketch Bicho-homem, pela criacdo de
“contato-improvisagdo”, propde uma agdo libertaria de um instinto animal, fazendo-se valer
de um corpo performativo, atentando-se ao corpo-imagem nas suas multiplas possibilidades
de extensdes corporais. A pratica dessa cena também se assemelha a um ritual, onde somos
alimentados por vinho e uma paisagem sonora gque juntos ao corpo constroem um aspecto
selvagem e visceral, como um culto a Baco e todos 0s seres misticos que nos inspiram
(Narciso, Icaro, Fauno, entre outros).

E possivel estabelecer um didlogo desta pratica com o trabalho “O Banquete” do
artista Marcos Paulo Rolla, em que se é feita uma critica a hierarquia social sobre quem se
senta a mesa e quem sO observa a distancia. Fala sobre os lugares de privilégios em que no
decorrer da performance ha uma diluicdo reflexiva das hierarquias e dos lugares privilegiados.

A performance se constroi a partir de uma mesa de ceia, com vinho, paes em formas
de bracos e pernas humanos, agua, frutas e poucas pessoas sentadas a mesa, as demais ficam
em pé ao redor, dando-se assim a primeira agdo reflexiva da hierarquia social, entendendo que
a mesa esta posta, mas ndo sdo todos que possuem acesso a ela.

No roteiro de acdes que se seguem na performance, corpos nus invadem a mesa de
refeigdo, intervindo em um momento socialmente sagrado, onde esses corpos passam a dividir
0 espaco com galinhas vivas e com a presenga de um fauno, enquanto figura animalesca,
mitoldgica e fantastica, assim subvertendo a Idgica do padréo e trazendo para a cena a estética
do absurdo, onde as galinhas antes vivas sdo mortas em cena e comidas crua. Nesse ponto,
trazendo a diluicdo dos lugares de privilégio, onde os que estdo a mesa se tornam vitimas do

seu proprio sistema privilegiado.
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Figura 16 - Performance: “Banquete” (2003) de Marco Paulo Rolla.

Fonte: Registros fotograficos. Disponivel em: http://cargocollective.com/marcopaulorolla/BANQUETE. Acesso
em: 18 de abril de 2020.

Vemos, nesse caso, duas propostas performaticas que se imbricam na compreensdo do
homem instintivo, visceral e ligado a uma ancestralidade animal, de caca e de sobrevivéncia.
Quem é o mais forte? Quem pode mais? Em que lugares estamos... prontos para devorar ou
sermos devorados?

b) A segunda proposicdo esta relacionada com o quanto um beijo entre dois homens
pode provocar situacdes constrangedoras, ofensivas e até criminosas. Esta acdo (Figura 18) se
construiu a partir da proposicdo de ler e ouvir frases usadas cotidianamente para ofender e
ridicularizar a comunidade LGBT. As frases nos retiramos de uma postagem do perfil da
Midia Ninja (@midianinja) e o audio de uma reportagem disponibilizada no youtube (QR

Code na figura 18).


http://cargocollective.com/marcopaulorolla/BANQUETE
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Figura 17 - Quadro colagem com frases homofébicas usadas no dia a dia. Dispositivo para
criacdo de performance. (2019)

Fonte: Feed do Midia Ninja. Disponivel em: https://www.instagram.com/midianinja/. Acesso em: maio de 2019.
Video no youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gsAnwzZ1QfA. Acesso em janeiro de
2019.

Ler e ouvir esses registros de violéncia, tdo facilmente encontrados nas ruas, seja em
S&o Paulo, seja no Rio de Janeiro, seja na Bahia ou aqui em nossa cidade, Fortaleza - CE, nos
é algo tdo opressor. As sensagdes que provocaram foram as mais diversas, desde lagrimas que
escorriam timidamente nos nossos rostos até a indignacdo aparente no cerrar dos olhos e
movimentos de negacdo com a cabeca, revelando os medos, as angustias, inconformados com
feitos que, para alguns, sdo corriqueiros, mas que para outros, em determinadas situagoes,
custam a prdpria vida.

ApO6s uma primeira escuta dos registros, demos um tempo de recomposi¢do e assim
seguimos numa conversa com relatos de experiéncias dentro desse campo de homofobias
diarias, desde aquela “simples” piada ofensiva até as palavras e gritos de o0dio. Seguimos,
entdo, em um primeiro experimento de fazer ages de caminhar e escalar o corpo do outro
como sofrimento diario, mas a tentativa nos provocou frustracdo porque ndo eram sobre
aquilo que queriamos falar ou expressar, e sim a vontade de subverter a ordem, as sensagdes,
as vontades... A situacdo. E entdo partimos para uma disposicdo corporal de afronte e
sentimentalismos (Figura 19) evocando um territorio conflituoso mediante as acGes

homofdbicas.


https://www.instagram.com/midianinja/
https://www.youtube.com/watch?v=gsAnwzZ1QfA
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Figura 18 - Agao: “Beijago”. Comandos iniciais em sala de criacdo para Auto(r?)etrato.
(2019).

Fonte: arquivo pessoal do autor.

Partimos de um impulso para o corpo nu, como elemento de confronto social, ja
borrando as fronteiras de representacGes sociais quanto ao vestuario, nao determinando
classificagBes para aqueles corpos-individuos. E em seguida, dirigimos para o afeto, em como
estar com o0 outro com demonstracdo de carinho. O que pode um hétero que eu ndo posso
socialmente? O que determina o padrdo das morais e bons costumes?

Associamos também essas praticas as acdes de manifestacdo publica de protestos,
chamadas “beijagcos” (Figura 20) que aconteceram no bairro Benfica, contra atitudes

homofobicas. O “beijac;o”25

, engquanto ato de manifestagcdo publica, se deu como um protesto
apos o jovem Michel Vicente Sampaio relatar nas redes sociais a discriminacdo que 0 mesmo
sofreu nas dependéncias do shopping Benfica, (Fortaleza - CE), ao ser abordado e
repreendido, por um seguranca do estabelecimento, pelo fato de ter beijado seu namorado em
publico. A repercussao foi imediata e logo uma organizacdo se criou via facebook, reunindo
dezenas de jovens na praca de alimentacdo do shopping, onde todos simultaneamente se
beijavam e manifestaram os gritos de ordem: “EU BEIJO HOMEM, BEIJO MULHER, A

BOCA E MINHA, EU VOU BEIJAR QUEM EU QUISER!

#Video do ato publico. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=PzPTCz6CCQqg>



https://www.youtube.com/watch?v=PzPTCz6CCQg
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Figura 19 - Beijaco no shopping Benfica - Acdo manifesto. Matérias publicadas em jornais.
(2016).
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Fonte: Publica¢Bes nos jornais online: EXTRA, Tribuna do Ceara, O Povo, O Globo e Organizacéo do evento no
Facebook.

Analisando as propostas de criacdo, em sintonia com esse episddio de ato publico,
também podemos citar outras obras ja consolidadas que trazem o beijo como impulsionador
de reflexGes de seu contexto como a obra Mein Gott, hilf mir, diese tddliche Liebe zu
Uberleben (Meu Deus, ajude-me a sobreviver a este amor mortal) também conhecida como O
Beijo Fraternal (Figura 21). Localizado no Muro de Berlim, na Alemanha, é um grafite do
artista Dmitri Vrubel, de 1990, sendo uma das mais famosas obras da East Side Gallery, que
falam sobre a Il Guerra Mundial e sobre Liberdade. O grafite de Vrubel € uma reproducdo da
fotografia tirada por Regis Bossu, em 1979, durante o 30° aniversario da fundagdo da
Alemanha Oriental, ocasido em que o entdo presidente da Alemanha oriental, Erich Honecher,

deu um beijo fraternal de saudacdo em Leonid Brezhnev, estadista soviético, chefe do partido
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comunista, apds seu discurso. Este gesto simbdlico da unido entre a Alemanha Oriental e a
Unido Soviética, acabou por se tornar um marco iconico do regime comunista, cujo titulo

marca a queda do Muro de Berlim (1989).

Figura 20 - Erich Honecher. O Beijo. Grafite no muro de Berlim — Alemanha. (1990).
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Fonte: Registro pessoal, divulgado em blog da colunista Tania Gusman. Disponivel em:
<http://blogdacolunistamuriaenaweb.blogspot.com/2018/08/0-beijo-no-muro-de-berlim.html>. Acesso em 15 de
abril de 2020.

Vemos nesses exemplos o beijo como um ato politico, gerador de significados, tanto
do ponto de vista de conciliacdo como de protesto, de sexualidade como de politica, de
afirmagdo como de critica.

c) A terceira proposta que nos leva a Auto(r?)etrato chama-se “corpos interativos”
(Figura 22), baseada na simples acdo de caminhar, em cujos corpos e espaco de cena da-se a
projecdo da obra Tragédie, video-danca®® do coredgrafo francés Olivier Dubois, sobrepondo
momentos de encontros de corpos presenciais e virtuais. Individuos em frenesi que se
entrecruzam com espacgo-tempo de corpos em fluido, corpos que caminham e se abrem para a
insercdo de outros dentro de si - espaco-tempo liquido. A sobreposic¢do de camadas de corpos
propde maltiplos corpos de um mesmo eu, algumas imagens nos conduzem a perceber como
se fossem outros “eu” saindo do proprio corpo ou outros “eu” que o olham e penetram com

seus julgamentos, preceitos, valores morais...

%Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rsRAdCxYBNIM>Acesso em ( Agosto de 2019)



http://blogdacolunistamuriaenaweb.blogspot.com/2018/08/o-beijo-no-muro-de-berlim.html
https://www.youtube.com/watch?v=rsRdCxYBN9M
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Figura 21 - Acdo: Corpos interativos. Comandos iniciais em sala de criagdo para
“Auto(r*)etrato”. (2019).

Fonte: arquivo pessoal do autor

Entendemos essa pratica como uma selfie, no sentido de nos vermos nesse corpo-
imagem, hibridizando o real e o virtual, provocando sensac¢des de pertencimento. Ela nos fez
pensar sobre o ato de visitar a casa do outro (0 corpo), nos atravessamentos que completam ou
expelem indicios de relacbes, mas continua sendo um contato que provoca reflexdes,
indagac0es, suposic¢des, curiosidades em territdrios desconhecidos e/ou objetivados.

Pensando numa fenomenologia perceptiva do processo que orientou estes comandos
iniciais, entendidos como préticas reflexivas, em razdo do projeto de trabalho
“Auto(r?)etrato”, podemos dizer que os trés tém em comum o fendmeno estético-relacional,
em razdo de que promovem um percurso em arte de construcdo de sociabilidades que emanam
em novos olhares e perspectivas nos sentidos de coletividades:

Observando as praticas artisticas contemporaneas, deveriamos falar mais em
“formagdes” do que em “formas™: a0 contrario de um objeto fechado em si mesmo
gracas a um estilo e a uma assinatura, a arte atual mostra que s6 existe forma no

encontro fortuito, na relacdo dindmica de uma proposicdo artistica com outras
formac0es, artisticas ou ndo. (BOURRIAUD, 2009, p.37)

Essas palavras do autor se alinham com as nossas proposi¢Oes perforgraficas que,

assim como a estética relacional, se baseiam essencialmente no didlogo com o outro, a fim de
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promover ndo objetos finalizados/produtos, mas sim acontecimentos que se originam nas
potencialidades do cotidiano, o que implica dizer que o processo é, em si, o produto do
trabalho. Neste caso, ndo possui formula, mas contagios do outro, do espaco, do tempo, das
memorias, dos afetos.... Sua poténcia vem da construcdo das relagdes obtidas nos espacos
vivenciados, na contramao da mercantilizacdo da arte, promovida pelas instituicdes movidas a
valores e regras que a limitam, segregam, rompem e tentam anular seu valor relacional.

Estamos também falando de uma compreensdo da producdo de sociabilidades que
agem por meio de obras que ativam o espaco urbano, rompendo com as instituicbes que nos
fazem enxergar a cidade erroneamente: como corpos flutuantes e unicamente interligados com
a sociedade de consumo. Em contrapartida, as obras relacionais subvertem a légica e
produzem um ato revolucionario por meio dos afetos que contrapdem os dispositivos de
mercantilizacdo da Arte.

Nesse caso, a “completude” da obra se da na triade artista — obra — publico,
entendendo que a mesma se fortalece e se estabelece no contato relacional e interativo com o
outro (publico) que ird por meio de respostas emocionais, historicas, comportamentais, entre
outras possibilidades, fazer repensar as no¢cbes de autoria e de originalidade, tirando esta
prerrogativa dos artistas, no que implica em producéo de intersubjetividades, participativas,
interativas e interventivas.

d) Esta proposta, mais recente, deve-se ao momento atual. No final de 2019, o0 mundo
foi surpreendido pela nova pandemia COVID-19, trazendo em curso uma grande quantidade
de mortes na populacdo mundial. Como medida preventiva para a nao proliferacdo da doenca,
toda a populacdo estd submetida a um periodo de quarentena, distanciamento social.
Particularmente, prefiro fazer valer a expressdo distanciamento fisico, pois a busca esta em
me manter cada vez mais perto do que é ser social e do estar com o0 outro, permanecendo
junto e construindo um novo campo conectivo em um territdrio relacional diferenciado.

Razdo pela qual propus aos quatro artistas colaboradores deste trabalho que
fizéssemos um exercicio de intermidialidade, evocando nossas experimentacdes, trazendo esta
pratica para o registro em video. O disparador desses videos performances foram perguntas
lancadas individualmente a cada um dos artistas participantes: O que move o seu prazer?; O
gue mais te d& medo?; Qual o seu inferno no amor?; Quais séo os teus demonios?; O que vocé
faz com a solidéo?

Na impossibilidade de sair de casa para nos vermos, nos encontrarmos e
compartilharmos nossas questdes, nds propusemos essas perguntas a fim de provocar um

contagio, uma busca por impulsos e sensacfes emergentes em cada um e expressas dentro de
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suas particularidades e formas de se expressar. Todos os artistas colaboradores sdo cearenses
e residentes neste Estado, quatro de Fortaleza e um do municipio de Caucaia. Sdo eles:
Francisco Goldemberg, Ed Teixeira Junior, Thiago Torres, George Hudson e Wesdey Alencar
(autor dessa pesquisa e propositor do exercicio).

O procedimento de criagdo, a que nomeei Cartografias de Contagio (Figura 23), tem
uma proposta bem simples. O participante elege uma pergunta por meio de “sorteio”, em
seguida é dado um prazo curto para que venha a resposta em video, em acdo performatica,
sendo livre 0 uso de recursos técnicos para isso, considerando que o0s artistas atuantes sdo de
diversas linguagens e formagdes distintas, dando assim uma pluralidade nas escolhas estéticas
para se conseguir expressar o desejado. Outro pedido é para que escrevessem algo curto sobre

0 seu exercicio (ver anexo). Promovemos o seguinte resultado:

Figura 22 - Cartografias de Contagio. Frames dos video-performances. (2020).

Fonte: arquivo pessoal do autor.

Como era esperado, os resultados poéticos foram os mais diversos possiveis, cada um
demonstrando seus interesses e praticas artisticas enquanto modo de expressdo. O exercicio
resultou em cinco video-performances intitulados: “Barco”; “O tempo”; “Sintonia”; “Pedago”
e “O acaso de um instinto”.

O exercicio se tornou um tanto prazeroso e importante para coleta de dados, de olhares
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possiveis para se relacionar e perceber com/no outro, em sua resiliéncia, seu modo de ver,
entender e se expor no mundo; observar suas potencialidades e emergéncias em uma poética
pessoal, individualizada, mas que falam de uma camada social pelo poder da catarse reflexiva,
ao expor questdes que marcam, instauram cicatrizes, imposi¢oes, pressoes, em desacordo com
padrdes de convivéncia, de conveniéncias normatizadas, em que muitas vezes ndo somos
encaixados ou aceitos.

Trata-se aqui de um percurso transversal a criacdo em “Auto(R?)etrato”, cujo
procedimento faz parte do todo como meio de lidar e resistir a0 caos que nds mesmos
criamos. Se torna uma fonte de registros que agregam valor ao trabalho que vai se
constituindo enquanto tal no tempo real.

Este entendimento da arte como mediadora das relacdes entre humanidade e homem,
relacdes inter-humanas, presente nestes comandos impulsionadores de criacdo, conforme as
praticas apresentadas, é de fundamental importancia para a maturacdo necessaria do projeto
de trabalho “Auto(R?)etrato”, da qual também fazem parte a construgcdo de imagens signicas,

COmo veremos na sequéncia.

3.4. Rascunhando embrides cénicos/performativos

Junto as forcas que impulsionaram “Auto(r?)etrato”, somando-se estudos preliminares
e comandos iniciais, pratico-reflexivos, exercitamos a producdo simbolica de imagens, em
paralelo a escrita, como parte do processo de maturacdo criativa (SANTANA, 2007) que nos
foram conduzindo as percepcdes signicas, interpretativas e representativas sobre o que se
sentiu naquele momento ou foi vislumbrado enquanto gatilho de um fazer cénico.

Perceber essas imagens em suas relacbes com o sistema simbolico contribui para
entendé-las como método de observacdo e de ampliacdo de sentido. Para Zamboni (1998, p.
56): “Um objeto observado pelo olho, pode remeter a outras imagens formadas a partir do
olhar, o qual ndo é limitacdo da percepcdo do objeto em suas caracteristicas fisicas imediatas,
0 olhar é ir além, é captar estruturas, ¢ interpretar o que foi observado” - 0 que nos leva a
reconhecer, nessas praticas de producdo de imagens, materiais de coleta para montagem de
trabalho a que se quer alcancar.

Nas palavras de Ostrower (1987, p.61) “as imagens referenciais sdo, portanto,
ordenac0es internalizadas. Intuitivamente, estruturamos em nds uma imagem referencial dos

estados de animo” que pode nos levar por variadas ideias e acdes sistematicas,
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compreendendo a producdo em si, neste caso, crucial para o0 entendimento de
“Auto(r?)etrato”.

Das sensacdes e reflexdes obtidas no processo inicial, chegamos as imagens/acdes
enquanto programa performativo, termo utilizado por Eleonora Fabido (2013) que quer dizer
uma espécie de roteiro prévio de acdes que nortearam e movimentaram a experimentacdo. Sao
um procedimento que d& uma disponibilidade corporal para o performer, em que 0 mesmo
revé seus automatismos, 0s manejos mecanicos que sdo as zonas de conforto e faz com o que
o performer se posicione enquanto ato politico de existéncia, ou seja, necessariamente ele ira
aderir o sentido de pertencer ao mundo em um processo psicofisico.

Nesse processo de iniciacdo a uma maturacdo criativa, demos inicio a uma série de
esbocos propositivos que comporiam as acdes perforgraficas de Auto(r?etrato, Como uma das
primeiras imagens temos "Um corpo em rede™ (Figura 24), desenho estruturante para melhor
definir a ligagcdo dos corpos com a cidade/territdrio. Nele, vemos uma figura que se articula,
por linhas, aos eixos cidade/territério (Fortaleza - amarelo) e bairro/pessoas (Benfica, Centro
e Praia de Iracema - rosa), estabelecendo um limite territorial de afetos e ocupagéo. As linhas
0 prendem ao espaco/terreno, tracam pontos que se ressignificam em memaorias/narrativas que

interligam obra, criador e cidade.

Figura 23 - Wesdey. "Um corpo em rede". Desenho. (2019).
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Fonte: Caderno de criacdo do autor

O sentido de territorialidade aqui empregado ndo se limita a demarcagdo geografica,
mas de um entendimento que permeia 0 campo das areas subjetivas, ligadas e inerentes a
fendmenos perceptivos da relacao dos individuos com o territério (PALLAMIN, 2000), isto &,
territorialidade como lugar de apropriagdo e construgédo de identidades, podendo ser uma
expressao individual ou coletiva quanto as proporcdes de pertencimento.

Esse fendmeno de apropriacdo evidencia lugares de demarcacdo, de diferencas
hierarquicas, de separacdo social, de agdes que tanto podem reafirmar lugares de privilégios e
poder, como podem revelar lugares de marginalizagdo ou resisténcia. Aqui, me refiro aos
poderes sociais e uso e abusos que podem ser resultados de uma ma interpretacdo ou uso da
nocao de pertencimento e apropriacéo.

O fato € que o espaco urbano esta sujeito a esse transito de interesses e modificacdes,
compreendendo a necessidade da participagdo dos sujeitos como elemento de construgéo de

um espaco enquanto lugar praticado.

O espaco estaria para 0 lugar como a palavra quando falada, isto é, quando €
percebida a ambiguidade de uma efetuacdo, mudada em um termo que depende de
multiplas convencgdes, colocada como ato de um presente (ou de um tempo), e
modificado pelas transformacdes devidas as proximidades sucessivas. Diversamente
do lugar, ndo tem, portanto, nem a univocidade nem a estabilidade de um “proprio”.
Em suma, o espago é um lugar praticado. Assim a rua geometricamente definida por
urbanismo € transformada em espaco pelos pedestres. Do mesmo modo, a leitura é o
espaco produzido pela pratica do lugar constituido por um sistema de signos - um
escrito. (CERTEAU, 2008, p. 202)

As narrativas, escritas urbanas (texturologia) e as dramaturgias possiveis se instauram
e emergem nesse processo em que o espaco se da como lugar praticado por meio da
existéncia, habitacdo e ativacdo. Na medida em que ele se torna praticado, ele também esta
sujeito a uma grande camada de diversificacdo e mudancas, frente as dindmicas e pluralidades
que habitam e existem nesses lugares. A vida, os relatos, os jogos de relacGes determinam um
novo olhar para o espaco, ndo sendo mais uma fronteira geografica, mas um lugar praticado,
preenchido de afetos e experiéncias que operam e regem as relacdes conectivas possiveis.

O desenho "Um corpo em rede", portanto, parte deste principio, do lugar praticado,
configurando um estado em que “O corpo experimenta a cidade, a cidade vive por meio do
corpo, dos sujeitos, a cidade é cidade-corpo.” (HISSA, 2013, p.53), aspectos relacionais do
corpo-cidade, do corpo-afetivo, tendo os encontros e os afetos como propositores de

sociabilidades, memo©rias e saberes.
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Em um segundo desenho, "Corpo resiliente” (Figura 25), como rascunho
perforgrafico, temos a imagem de um corpo dual, representativo de uma realidade
contraditéria, um corpo morto/glorioso, marcado pela dor e sofrimento (fisicos e morais),
abandonado como lixo, acoitado, maltratado, abusado... Em dualidade com o corpo glorioso,
que viveu em intensidade e lutou pelo seu direito de viver, como uma fénix que ressurge do
lixo, do p6 para nos fazer enxergar a gldria e a dadiva que é a vida e o respeito por ela.
Falamos de resiliéncia, de forca, de poder, de garra... Morto ndo se refere apenas a
literalidade da palavra, mas a reflexdo de quantos mais precisam morrer para que
enxerguemos de fato a sociedade machista e patriarcal, feroz, marcada pela violéncia

predadora de género, arcaica, em que vivemos!

Figura 24 - Wesdey. "Corpo resiliente”. Desenho. (2019)

Fonte: Arquivo pessoal. Caderno de criacdo do autor

Este desenho traz uma relagdo com o que o artista Marco Paulo Rolla (2005) diz sobre
a performance como a mais democratica dentre as artes, em razdo de que: “O corpo tem que

reagir com o0 mundo ao seu redor pois é resultado do mesmo, ele é envolvido por todas estas
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presencas e € somente desta forma que a performance vai ativar no corpo do outro (do que
observa) a memdria fisica e psiquica das simbologias e relacdes do mundo presente.”

"Corpo resiliente™ remete a ideia de simultaneidade, correlata a imagem do yin-yang,
de um corpo que habita e é habitado pelo bem e pelo mal, 0 medo e a festa/prazer, as lagrimas
de dor e de felicidade, os desejos de sonhar, festejar, gozar e o desejo de poder viver. Um
corpo resiliente que une as forgas para sobreviver.

Por sua vez, a imagem "De afetos - Friendies" (Figura 26), terceiro desenho
propositivo, diz respeito a relagdo dos corpos em contato com o natural. Os corpos que
habitam e sentem o vento, a brisa do mar, a areia que prega no corpo, o mar salgado e a sua
renovacdo de energia em nés. Uma ligacdo particular com o espago. O concreto que se junta
aos elementos naturais, as intervencdes, caixas de som, grandes e luxuosos prédios, bolsdes
de areia, pontes e mais pontes. Estamos falando da paisagem humana e social da Praia dos

Crush, localizada no Bairro Praia de Iracema, um dos territorios de “Auto(r?)etrato”.

Figura 25 — Wesdey. "De afetos - Friendies". Desenho. (2019)

Fonte: Caderno de criacdo do autor
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Marcadamente reconhecido como territorio livre, de manifestacdes politicas, culturais
e artisticas, a comunidade LGBTQIA+ encontra ai um campo de acdo e habitat. Enquanto
seus habituais praticantes (habitantes) acham a Praia dos Crush um lugar ideal e seguro,
“visitantes” desavisados o consideram marginal e inseguro. Digo habitantes os que
frequentam o lugar, se apropriam do espago, interagem e intervém nele com atitudes de
pertencimento, ao pratica-lo e ser por ele habitado. Ja os passantes ou conhecedores de ouvir
falar, que ndo o experienciam, a Praia dos Crush seria apenas um “nao-lugar”, contrapondo a
abordagem de Marc Augé ([2003] / 2006) ao definir o ndo lugar como espagos nao

identitarios, ndo histéricos e nem relacionais:

Se definirmos o ndo lugar ndo como um espaco empiricamente identificavel (um
aeroporto, um hipermercado ou um monitor de televiséo), mas como o espaco criado
pelo olhar que o toma como objeto, podemos admitir que o ndo lugar de uns (por
exemplo, 0s passageiros em transito num aeroporto) seja o lugar de outros (por
exemplo, os que trabalham nesse aeroporto) (AUGE, 2006, p. 116).

Assim ha uma linha ténue de percepcao individual na consideracdo sobre a dicotomia
de lugar e ndo lugar. Na abordagem de Augé, entendem-se 0s ndo lugares como espacos que
sdo construidos como territérios de passagem, de transito, onde as relagdes sao mais solitarias,
sd0 espagos de se consumir, espagos pensados para um movimento mais imediatista e
centralizado, onde se podem fazer mais coisas ao mesmo tempo, sdo espacos de circulacao, de
aceleracdo do tempo. E os lugares seriam como 0s espagos de vivéncia, de construcdo de
sociabilidades. Lugares onde se ha uma construcdo de identidade.

Aqui proponho um tragado reflexivo e associativo com o que abordamos ha pouco na
relacdo de territorialidade e de lugar praticado, onde ambos se interligam com a ideia de lugar
proposta por Marc Augé, entendendo a importancia das construgdes narrativas e experienciais
que circundam as praticas relacionais, caracteristicas do processo criativo em
“Auto(R?)etrato”.

Dentro de todas essas questdes, trazemos 0s corpos dos performers como elementos
constituintes da paisagem fisica e social do espaco como lugar praticado, com suas historias,
narrativas, encontros de afetos e conflitos, em uma territorialidade que emana multiplas
sensacoOes, desejos e vontades, no universo de possibilidades relacionais.

Munidos de um vestuario comum ao ambiente, em "De afetos - Friendies", as figuras
dos performers se inserem no espago, despojam seus corpos e anulam seus rostos, a principio
no sentido de torna-los andénimos, de serem rostos possiveis, propondo uma sensacdo de

neutralidade das expressdes imediatistas. Depois, levando a outra camada reflexiva a se
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pensar em como iremos compor uma dramaturgia corpdrea que expresse sensacles e
sentimentos sem a viabilidade confortavel que sdo os recursos de expressdes faciais.

Percebo que esta € uma pratica recorrente em trabalhos que me envolvo como
encenador, aberto para esse tipo de sugestao “encenativa”. Tenho um gosto particular por este
tipo de experimentacdo desafiadora e exploratoria. Como exemplo, constando deste corpo
perforgrafico, até aqui alinhavado, menciono uma breve trajetdria um tanto nostalgica para
mim, mas que esclarece escolhas estéticas e revelam caminhos, narrativas, construcdes de
uma estética relacional na qual estou e sou inserido, construindo meus préprios territérios,

assim como habitando outros, como refletem as imagens (Figura 27) a seguir.

Figura 26 - Mural de referéncias rosto com mascara. Montagem de fotografias. (2020).

-~

Fonte: Imagens de EtienneDecroux (coluna 1). Disponivel em: https://www.facebook.com/pg/M%C3%ADmica-
Corporal-Dram%C3%Altica-Brasil-176309169094174/photos/?ref=page_internal. Acesso em: Abril de 2020.
Colunas 2 e 3 sdo imagens do arquivo pessoal do autor.

Na coluna 1, encontramos imagens de Etienne Drecoux (1898-1991), executando
partituras de agdes e figuras de movimentos sistematizadas pelo método da mimica corporal
dramética, executado muitas vezes com o rosto coberto, para que o0 corpo assumisse a maxima
forca de expressdo, de uma movimentacdo originada a partir do centro, do tronco. A coluna 2
se refere a um exercicio de conclusdo da disciplina Ator Performer (2013) do curso de
Licenciatura em Teatro do IFCE, a que nomeamos como HO!. Por meio de agdes fisicas

expressamos atos de torturas, censuras e silenciamentos, ocorridos durante a ditadura militar


https://www.facebook.com/pg/M%C3%ADmica-Corporal-Dram%C3%A1tica-Brasil-176309169094174/photos/?ref=page_internal
https://www.facebook.com/pg/M%C3%ADmica-Corporal-Dram%C3%A1tica-Brasil-176309169094174/photos/?ref=page_internal
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no Brasil (1964-1985), propondo agdes de ironia, sarcasmo e critica a este regime de governo.
Na coluna 3, uma pratica mais recente que € o trabalho cénico “Putos (Em Cena) ” do Grupo
de Teatro Garotos de Propaganda, em que as mascaras neutras aparecem em duas cenas: um
referente a um estupro de um adolescente que brinca com seus “amigos” e outra que remete a
um objeto de fetiche, segundo o qual a méscara surge como principio de sufocamento que
antecede a morte literal ou metaférica quando pensamos na pequena morte: 0 gozo.

Vejo, assim, 0 uso do Vvéu/mascara como um elemento que potencializa a
expressividade corporal, por meio de um jogo de imagens construidas em uma dramaturgia
corporea, o que explica sua presenca no desenho "De afetos - Friendies".

Outra imagem que deve figurar aqui ¢ “O labirinto urbano” (Figura 27), que estd
associada ao trabalho “icaro”, do Grupo Garotos de Propaganda, na ideia de revisita-lo e
promover uma acado que atualizasse e ampliasse as questfes que abordamos no processo
criativo deste espetaculo: tempo, liberdade, fuga...Entdo voltamos ao centro da pergunta: Qual
0 sol que pode derreter a cera que prende as penas das nossas asas e qual o mar que as pode

molhar?

Figura 27 - Wesdey. "O labirinto urbano". Desenho/montagem digital. (2020).
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Fonte: Arquivo pessoal do autor
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“O labirinto urbano” funciona como um desenho comunicante de ocupacgao do espaco
urbano, onde dispomos nossos corpos ao risco. Usamos deste dispositivo imagetico a fim de
pensar em trazer para 0 caos urbano um tempo outro, figuras mitol6gicas representadas na
rua: Icaro, Minotauro e rei Minos enquanto figuras centrais do mito, considerando os dois
Gltimos como 0s personagens que aprisionam ou determinam um sentimento de medo ou
hierarquia de poder sobre os demais (icaro e Dédalo).

A proposta consiste em usar 0 espaco urbano como area de jogo de poucas regras,
como se fosse um grande tabuleiro em tamanho humano. O objetivo é simples: A caca precisa
fugir dos cacadores. As seis faixas de pedestre sdo os caminhos possiveis de percorrer, fora
dele, o cacador que sair do percurso é suspenso da rodada e caso a caca saia do percurso a
rodada é finalizada. O tempo de jogo se estabelece a partir do tempo do seméaforo para
pedestres. Sendo um jogo pensado para trés ou duas pessoas.

Traz uma atmosfera de diversdo ao mesmo tempo em que provoca um ruido no fluxo
urbano, e um estranhamento na relacdo com o espaco. O programa performativo a priori conta
com 0S corpos atuantes/personas e considera os acontecimentos possiveis pela presenca de
outros que transitam 0 mesmo espago e Nnos atravessam com suas narrativas, histérias e
construgdes de sociabilidades.

Por ultimo, como parte de acOes sisteméticas, captoras de estruturas observadas e
geradores de producdo simbolica, chamo atencdo para a imagem web grafica “Homem-
Fauno” (Figura 29), disparador para o amadurecimento de “Auto(r2)etrato”. Sob a perspectiva
intermedial de linguagens, transpomos figuras da cultura mitolégica para corpos-imagens
(virtuais) em contexto contemporaneo, a fim de propor e refletir uma interatividade corpo-

espaco-tempo pelas ruas do Benfica, Centro e praia de Iracema.
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Figura 28 - Wesdey. "Homem Fauno . Montagem/colagem de imagens Desenho. (2019).

AF-S %
16:9

Fonte: Caderno de criacdo do autor.

Os faunos sdo figuras miticas que se compde sendo metade homem e outra metade
bode, considerados descendentes do rei Fauno. Em todas as culturas, os faunos se apresentam
como representantes da fertilidade. Associam-se as festividades e brincadeiras. Sdo seres em
que se acredita que gostam de tocar flauta, dancar e beber, as vezes € confundido com satiros,
que sdo espiritos livres, seres barulhentos e espertos, viciados em vinho e perseguidores de
ninfas pelos bosques.

Na imagem "Homem Fauno" estes seres mitologicos se contemporizam sem perder
suas caracteristicas ligadas ao prazer, gozo, festa, carne... Os impulsos mais viscerais e
“selvagens” que emergem do interior do homem. Uma vida sem regras e sem lei, em que
opera o sistema da caca e do cagador, a presa e o predador, uma atmosfera que provoca o

animal interno, homem-bicho, que existe dentro de si. A construcdo destas figuras se deu na
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medida em que compreendemos as narrativas que cercam esses seres fantasticos e como elas
poderiam ser deslocadas, simbolicamente, para a realidade urbana.

Um ponto de referéncia pode ser visto no filme “O labirinto do Fauno” (2006), do
mexicano Guillermo Del Toro, como metafora das relacBes sociais, cuja abordagem se serve
dos principios mitoldgicos, na figura dos faunos como seres que habitam um dito ndo-lugar,
na perspectiva de um ideal desejado, compreendendo todos 0s processos nas construcoes
sociais e historias que originam as utopias e no¢des de realidade.

Mas o que de fato é real? O que nos impuseram como certo e errado € de fato o certo e
errado? As questdes ligadas a obediéncia e desobediéncia sdo partes deste filme e valem como
metonimia da sociedade em que hoje nos encontramos. Em “O labirinto do fauno” (Figura
29), os rebeldes escondem-se nas florestas em oposicdo ao poder (figura alegorica) que habita
a cidade com seus muros, portas, paredes, reprimindo toda e qualquer mistura social,

declarando as divisGes das camadas de padrdes de vida, socialmente falando.
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Fonte: Capa do dvd e divulgacdo. Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Labirinto-Do-Fauno-
DVD/dp/B0055MLB3I>. Acesso em: 17 de maio de 2020.



https://www.amazon.com.br/Labirinto-Do-Fauno-DVD/dp/B0055MLB3I
https://www.amazon.com.br/Labirinto-Do-Fauno-DVD/dp/B0055MLB3I
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O projeto de agéo presente na imagem “Homem Fauno” diz de uma transfiguracao da
floresta, por analogia a expressao “selva de pedra”, em seu processo imaginativo para falar da
cidade como espaco urbano, como territorio de habitacdo dos faunos, dessa justaposicdo de
seres mitoldgicos e suas fungdes de agir, mesmo em meio as barreiras sociais, na luta contra a
morte. Transpor as florestas seria uma forma poética de transformar utopia em realidade, o
fantastico ser em um elemento constituinte da sociedade, como materializagdo da vida, sem
deixar de existir e resistir.

Tragados estes pontos criativos, escopo desta pesquisa, chegamos a “Auto(R?)etrato”
que € tudo isto: processo de escolha de prioridades; possibilidades de amplitude quanto ao
didlogo; alcance perforgrafico e reflexivo; producdo simbdlica, cénico-performativa, para um
corpo presente e ativo na acdo em si e no campo da intermidialidade, dialogando com midias
distintas e meios de divulgacéo virtuais a fim de promover um alcance maior de publico em

redes conectivas, sem perder de vista as relagdes humanas.



V0000000000000

Ll 'ﬁmlﬁi

(ml‘"r.'m (IIIIA‘I“ 4 m ETRATO AUTD 7 ETRATO f
A ETRA

J(RIE Mﬂ’ ilm)m]mm -

..I'm. AITD ETRATO g -

.:.::" WIETRATO o AUTOETRA
ATORRAIY e AUTO
e - AI"IIIH]HIIAIII -

0QTRATO. ﬂ l?‘.. -
Ay D TARYTOLR mm
o " AUTOUR"JETRATO

e - -"m-‘;;nm £TRATO AIH[I[R]
) A AUTOCRJETRSS :
oy, . JUTORRRATO ¥ ¢
-;': o E‘_A"'I'n .

L JETH

LT

ne g 0IR)
mun m'
oy | 10 e
un AT
RATO IIIB ‘

I
| Al

[
f

o AT

IOIIININIIN



98

4 ROTA 04: AUTO(R?ETRATO — CORPOS POETICOS

Narramos nossas vidas e ideias de ndés como atos de fala
que tém como funcdo performar uma imagem de nds
mesmos e daquilo que chamamos de passado. (...), Mas
narramos também para ndo esquecer. Para ndo deixar
que esquegam.

Janaina Fontes Leite (2017, p. 9)

Depois de tantas idas e vindas, inversdes, percursos... Chegamos a este momento que
ndo é exatamente o encerramento de um ciclo, mas o meio de algo que traz um conhecimento,
um transcurso histérico, teérico e poético, e, a0 mesmo tempo, aponta possiveis caminhos
para a arte e outros tipos de questdes e conhecimento humano, como sugere inclusive o termo
“rota” que encabega, por assim dizer, este que seria o ultimo capitulo da pesquisa. Nas
palavras de Zamboni: “Em arte, a conclusdo de uma pesquisa assume fei¢do diferente. A
apresentacao dos resultados ndo ¢ verbalizada” (1998, p.58).

Se nesta quarta rota encontramos os resultados perforgraficos como solugdes das
situacBes problematicas iniciais, do desafio de criar “Auto(R?)etrato”, sob a perspectiva da
homoarte, por outro lado, como toda pesquisa em arte, estes resultados ndo devem ser vistos
como fato conclusivo, uma vez que a anélise dos resultados se amplia na interlocugdo com
seu interprete (publico), razdo pela qual aqui daremos mais énfase as imagens, restringindo o
direcionamento da leitura no sentido discursivo, ja explorado nos capitulos anteriores, no que
toca a construcdo processual de “Auto(R?)etrato”.

A vida é uma poesia por natureza. Em nossos corpos ha poesias que sdo
intrinsicamente particulares. Nossas vozes merecem ser ouvidas. Consideramos a necessidade
de o “gueto”, a comunidade marginalizada, ter acesso ao campo das grandes discussdes e
areas de conhecimentos. A forma que encontramos para isto é por meio da arte, na sua poética
para existir e resistir. Ela é a nossa forca expressiva para narrarmos nao mais que a historia de
cada um enquanto sujeito social, cultural e politico, mas sobretudo para darmos voz e lugar de
fala aos ditos “subalternos”, marginalizados e oprimidos, silenciados naquilo que séo, onde
estdo e o que querem.

Entregamos nossos corpos as formas narrativas, como uma poesia viva, transeunte e
relacional. Condicionamos as perspectivas no que as relagdes puderam nos propor, ndo se
permitindo ficar totalmente a deriva, mas sim atento aos sinais dos tempos, das circunstancias,

das situacGes, do acaso, entre outras condicionantes, em razdo de que chegamos a
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“Auto(r?)etrato” como pratica perforgrafica, de cuja natureza, nesse caso, fazem parte pensar
0 percurso, revistar escolhas, alinhar as reflexdes, perceber agdes interventivas internas que
originaram camadas maiores e externas, tal como podemos ver neste mapeamento (Figura
30), onde de uma maneira um tanto ficcional nos colocamos em destaque em um mural com o
mapa de Fortaleza, pelo qual nos vimos, nos reconhecemos e reativamos memorias,

transversalizando lugares praticados desta pesquisa como espagos relacionais.

Figura 30 - Wesdey. Mapeando nossos percursos narrativos territoriais. Painel com
montagem. (2020).
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Fonte: arquivo pessoal do autor

Como uma ironia aos processos de investigacdo criminal, pensamos em como a
sociedade em que estamos inseridos acaba por assumir o papel de vigilantes do outro, quase
como uma caga as bruxas - lembrando o que foi dito logo no inicio desta pesquisa. Ndo somos
criminosos e nem infratores por subverter a logica social estabelecida culturalmente (hétero,
branca, rica, patriarcal...).

No intuito de provocar um primeiro contato com o publico, eixo fundamental desta
pesquisa, utilizamos como plataforma digital a rede social Instagram como sendo um
caminho a ser trilhado no desenvolvimento do trabalho e ainda por ser uma rede social de

facil acesso e publicacdo, gerando movimento e dinamismo para os trabalhos em progresso.
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Como estratégia inicial, nos apropriamos do perfil no Instagram do Grupo de Teatro Garotos
de Propaganda, na perspectiva de gerar um possivel primeiro contato com as urbes de um
modo diferente, em seguida alcancando outras redes sociais. “Auto(r?)etrato”, neste sentido,
se encaixa na “arte com novos meios”, uma vez que abrange formas artisticas que sdo
produzidas, alteradas e transmitidas por meio de tecnologias digitais, com possibilidades de
interacéo.

Estes dispositivos agem como mediadores da relacdo mundo-vida, em termos de
processualidade perforgrafica, a que entendemos como poténcia criadora (OSTROWER,
1987), principio de materialidade (virtual ou presencial), criacdo artistica e racionalidade
sensivel, expondo e propondo um trabalho de codificacdo e ressignificacdo a partir do
vivenciado e do repertdrio que cada artista apresenta. Os espagos-tempos da perforgrafia nos
leva ao entendimento da palavra em sua complexidade, seja pelo sufixo (grafia) em suas
multiplas extensdes (desenho, pintura, fotografia, video, caderno de cria¢do), seja em sua raiz
vibracional de corpo poético, engajado, diante de uma experiéncia real.

Neste ponto, “Auto(r?)etrato” teve que se adequar as necessidades de isolamento social
imposto pelo COVID-19, aqui e agora, sem perder de vista o transcurso dos referenciais
tedricos; das narrativas pessoais revisitadas; do reconhecimento de area e de sua realidade
anteriormente praticada; das agdes dai engendradas; da producdo sistematica e casual de
materiais poéticos e reflexivos empregados, com o0s quais procuramos solucionar a
problematica de uma criacéo perforgrafica em homoarte ativa.

Como transmudar essa experiéncia autobiografica e autoetnografica para uma
linguagem poética, politica e reflexiva, que se reproduz e se atualiza constantemente? O
trabalho de video-performance "Corpo territério” (Figura 31), de 2020, talvez nos valha como
exemplo. A partir do mapeamento dos territorios de sociabilidades, como lugares praticados,
de sentimento e imaginacdo, de memoria corporal e criacdo, de cumplicidade e expresséo,
sobrepomos aos nossos corpos imagens que literalmente representam esses lugares, evocando

em forma de video-performance sensacgdes e possibilidades narrativas.
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Figura 31- Wesdey. Frames do video-performance "Corpo territorio".(2020)

Fonte: arquivo do autor.

As transitoriedades que o corpo assume neste trabalho nos leva a uma reflexdo de
sentido de corpo vibratil e cidade, corpo midiatico e espaco representacional, corpo
videografico e interterritorialidade. Pensamos em uma estética que relaciona o corpo com a
méaquina extraindo sentidos de contexto e conteddo. O que mais vale aqui é entender que
ambos (corpo e video) se configuram em homoarte como ativismo politico/poético que borra

as delimitacOes das fronteiras, propiciam circulacao de discussoes e visibilidade.
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Figura 32 - Wesdey. Frame do Video Performance "Corpo resiliente”. (2020)

Fonte: arquivo do autor.

Observemos que o audiovisual facilita um dialogo entre linguagens, ao internalizar o
audivel e externar o visivel, importante no processo de recriacao historica e narrativa visual,
sem que para isto se dé por acabado, gracas a relacdo que se estabelece em redes conectivas,
enriquecendo e preenchendo o processo criativo, nos termos de que fala Christine Mello :

A ideia central da contaminagdo do video diz respeito a compreensdo que o video
ndo pode ser considerado nessas manifestagdes como um produto acabado de
linguagem, mas sim como um processo, em que as outras linguagens e seus reflexos
coparticipam da experiéncia artistica sem um estatuto hierarquico. Nos
procedimentos de contaminacao do video, a sua linguagem é colocada em discussdo
a partir de outras linguagens, como uma convergéncia incessante de contrarios,
geradora de sintese e potencialidades poética. (2008, p.139)

Neste processo de desierarquizacdo das fronteiras, o uso do video torna-se
potencializador de préticas artisticas em redes de conexdes antes e depois de acontecerem. A
série "Corpos resilientes” pode figurar como um exemplo de transposicdo do corpo em rede,
que vai da apreensdo de sua representacdo simbolica, como desenho (ver figura 24), a sua

acao em espaco e tempo real (Figura 33 - Apéndice 10), como performance, e desta a
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projecdo de "Corpos resilientes - Reflexdo 2" (Figura 34 - Apéndice 11), como video-

performance.

Figura 33 - Wesdey. "Corpos resilientes - Reflexdo 2". Montagem digital. (2020)

Fonte: arquivo do autor.

Os aspectos simbdlicos de "Corpos resilientes - Reflexdo 2", direcionados para as
sensagOes/emocdes, envolvendo sentimentos duplos de prazer (festejo, alegria, gozo) e dor
(morte, angustia, violéncia verbal, fisica e psicolégica) ampliam seu carater de afirmacgéo e
dendncia quando enseja o video-performance "In Memoriam™ (Figura 35). Quanto mais sera

preciso para que prazer nao signifique derramamento de sangue?
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Figura 34 - Wesdey. Frame do video performance “In Memorian”. (2020)

Fonte: arquivo do autor.

Neste video, constam nomes de vitimas de homofobia no Ceara nos anos de 2019 e
2020, que aparecem, desaparecem e reaparecem nas camadas de texto e voz; no lugar de
rostos se v& nomes, ao invés de corpos se escutam falas, ainda que o retrato ndo apareca, esta
l4 o sujeito, “o sentimento de identidade”, o qual deve ser entendido como a imagem que um
individuo ou grupo faz de si, para si ¢ para os outros”, nas palavras de Lilian Amaral (2008, p.
48) ao falar de memdria como fendmeno construido social e individualmente.

Do ponto de vista técnico, todos estes trabalhos que compdem “Auto(r?)etrato” estao
ligados ao que na arte contemporanea se convencionou chamar “arte com novos meios”, o que
nos leva a pensar que se tratam de corpos poéticos engajados em processos intermidiaticos.
Este fenbmeno pode ser visto como um caso de pds-producdo, se levarmos em conta 0 que
Nicolas Bourriaud (2009) entende como tal, ao se referir a uma tendéncia da arte
contemporanea de utilizar procedimentos de apropriacdo, remake, remix, releitura, colagem....

Para ele “uma quantidade cada vez maior de artistas vem interpretando, reproduzindo,
reexpondo ou utilizando produtos culturais disponiveis ou obras realizadas por terceiros”

(p.9), cujo modus operandi ndo se volta mais para a produgdo de algo original, autbnomo,
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datado e assinado, circunscrito a um circuito especifico da arte, mas diz respeito a
mecanismos de diferentes linguagens (verbal, audiovisual, cénica, relacional...), campos
(filoséfico, psicologico, sociologico, cientifico...), midias, procedimentos, procedéncias e
reprodutibilidade.

Por fim, ou pelo meio, a analise dos resultados de “Auto(r?)etrato” acompanha toda a
processualidade desta pesquisa, cujo conjunto de obras/exercicios em si resguarda o
encadeamento de subjetividades do artista, participantes, colaboradores e interlocutores com
os quais compartilhamos as multissignificacbes da homoarte e seus efeitos politicos e

socioculturais no ambito das inter-relagdes humanas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Estes Gltimos meses que antecederam a finalizacdo desta escrita, sob o pesado clima
da pandemia COVID-19, que se alastrou pelo globo, atingindo nosso pais e minando o campo
politico, econémico e consequentemente cultural, com a obrigatoriedade de quarentena e
isolamento social, foram dias de turbilhdo de acontecimentos, de mas noticias, de frustracdes,
de inquietacOes, de ansiedade, de medo... o que afetou ndo s6 o andamento desta pesquisa,
como também incidiu sobre seu resultado, na medida em que as a¢des presenciais in locus
limitaram-se ao periodo anterior a esta situacdo, apropriando-se da artemidia para Ihe dar
continuidade e sentido perforgrafico.

Por outro lado, também foi tempo de me conhecer melhor e reconhecer nesse contexto
oportunidades de lidar com sentimentos conflituosos e, a0 mesmo tempo, de reinventar meios
de como lidar com eles sem deixar de alcancar os objetivos desta investigacao, quer sejam de
refletir pela pratica da homoarte o corpo masculino gay, nos dias atuais, em situacdo de
marginalizacdo e vulnerabilidade social, quer sejam de apontar e analisar 0s meandros que
envolveram seu processo criativo, cénico/performatico e politico, de natureza LGBTQ, quer
sejam de desenvolver uma producdo simbdlica perforgrafica que resultou em “Auto(r?)etrato”.

Chamo atencgéo para o aspecto colaborativo e participativo desta pesquisa, a troca de
experiéncias, cumplicidade, parceria e respeito com os quais o individual tornou-se social e
cuja voz coletiva contribuiu para criar condi¢6es de respostas afirmativas para as indagacoes
iniciais, ao expor as possibilidades criativas e discursivas do corpo masculino no processo
cénico/performativo da homoarte como campo estético-politico de criacdo; ao confirmar a
produtividade das metodologias autoetnogréafica, cartografica e perforgrafica na conformacéo
de “Auto(r?)etrato” como um todo (processo e produto).

Por meio de atividades e encontros presenciais e a distancia, juntos invocamos
memorias como elementos fomentadores de narracBes e de transversalidades as nossas
histdrias de vida, em uma aproximacdo mais intima, fazendo compreender a emergéncia de
nos entendermos e sermos ouvidos naquilo que nos afeta. Constituimos uma relacdo que
emanou em ligagdes afetivas e de cumplicidade, ao entendermos como nossas histdrias se
cruzavam, embora ndo vivenciando as mesmas coisas, mas afinando-se com as vozes de cada
um, muitas vezes silenciadas pela opressdo social. Produzimos acdes/trabalhos que nos
coletivizaram, deslocando nossa condi¢do de individuo solitario para de cidaddo critico e de
sujeito que vive e atua na comunidade. “Auto(r?)etrato”, como um todo, abordou a crise das

relagbes humanas nos espagos em que vivemos, marcados por padrfes socioculturais
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colonialistas, de influéncia capitalista, uma cultura burguesa, majoritariamente branca,
machista, Igbtfobica, sexista... Os “guetos” sociais existem e possuem vida e isso precisa ser
perscrutado, reconhecido e ouvido.

Ficaram claros os sinais positivos de enfrentamento que esta travessia possibilitou,
diante das barreiras de protecdo; do medo de me encontrar com o mais profundo eu; das
surpresas e acasos, a despeito dos quais o processo ia se configurando; das mudangas de rotas
que iam interferindo nos resultados, dando pistas para ampliar, promover e aprofundar esta
pesquisa de carater emergencial e social. O meu lugar de fala também esta no corpo, nas
poéticas que transbordam dele, no corpo-imagem, naquilo que ultrapassa a minha aparéncia.
Meu desejo esta nas ruas e no que a cidade me oferta como possibilidade de relagdo, como
espaco para construir territérios.

A escolha pelo método da perforgrafia para esta investigacdo, ainda que em se
tratando de um conceito novo, em formacéo, foi acertada pelo fato de que, ao alinhar a
performance a cartografia, pude expandir as reflexdes e possibilidades artisticas, levando a
assimilar o fluxo do processo e perceber o quanto meu corpo-subjétil (narrativo, imagético) a
ele se engajou e se comprometeu. Mesmo que tenha me orientado pelos aspectos
autobiograficos, mais do que falar de mim, transpus o individual para o social, o subjetivo
para autoetnografico; levantei questes que tém oprimido, segregado, excluido e matado parte
da populacdo LGBTQ); expressei como a ignorancia, o desrespeito e a desumanizagdo, nesse
sentido, tém se mostrado cristalizados em segmentos da sociedade contemporanea.

O apoio de Marcelo Denny, profissional de arte ligado aos estudos homoerdticos, foi
encorajador para se avangar na pesquisa em homoarte utilizando-se do video-performance,
como dispositivo agregador e alternativo as imposi¢fes conservadoras do mercado e as
relacbes de poder, ameacadoras da livre expressdo, perseguindo esse tipo de producdo,
afetando inclusive as instituicdes de arte. Essa situacdo nos levou a considerar que é hora
também de ocupar novos territdrios, construir novas relagdes a partir de agenciamentos
intermidiaticos e tecnoldgicos, em resposta as urgéncias de nossas questdes. Subverter essa
I6gica mercadoldgica e institucional que nos censura exige romper fronteiras, significa ocupar
plataformas e fazer com que sejamos ouvidos, respeitados e valorizados.

Podemos dizer que ‘“Auto(r?)etrato” € uma obra em progresso, dadas as suas
circunstancias transmidiaticas de criacdo, cuja perforgrafia vai se expandindo em rede
colaborativa entre mim, os artistas parceiros e o publico, ao apropriar-se de diferentes
linguagens (audiovisual, texto, performance, arte publica, estética relacional) por meios

tradicionais e digitais. Que fique claro que o uso aqui da artemidia ndo se limitou apenas a um
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arranjo de possibilidades a mais de criagdo em homoarte, ou que se restringiu a um fetiche
para atender a um publico especificamente gay, antes, diz respeito ao uso desses dispositivos
eletrénicos, como canais abertos de massa, para despertar uma ética e uma estética
comprometida com uma consciéncia critica social e as relag@es inter-humanas.

N&o ha um fim definitivo para esta pesquisa. As reflexfes ndo se esgotam aqui.
“Auto(r?)etrato” como perforgrafia se amplia nas a¢oes, imagens, camadas de discursos que
vdo se reproduzindo continuadamente em poéticas para existir, resistir e resilir. E possivel,
com base nesta experiéncia, em suas multiplas perspectivas, vislumbrar uma plataforma
destinada a producgdes ligadas a questdes de género, diversidade e justica social, no ambito da
homoarte, sob a égide de uma identidade cultural individual, nacional e global.

O que ndo pode O CORPO PARA UMA PERFORGRAFIA EM HOMOARTE!
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APENDICE A

ROTEIROS “CARTOGRAFIAS DE CONTAGIOS”

O TEMPO

Simples, pois a vida ja ta complexa demais. A pergunta era sobre o medo: do que
tenho medo. Passei dias pensando e levantando possibilidades de alguma coisa... Pensei na
morte, mas, ndo tenho medo dela. Pensei na soliddo, mas, ndo tenho medo também. Pensei em
Vvarias coisas até cliché..., Mas, eu achei uma resposta... E ndo é uma metafora. Eu tenho medo
do tempo!

Quando estava no TCC minha escrita tinha a ver com o tempo (uma das coisas). Eu
sou um viciado no tempo, adoro Dark, adoro coisas que mexem com o tempo, minha escrita
da dissertacdo tem o tempo como metodologia de escrita. Mas, retornando ao medo, eu tenho
medo do tempo porque ele é indecifravel. Uma vez li no livro matéria em movimento da
Regina Schopker uma citacdo que falava assim: O Chronos, o tempo que ndo pode ser
controlado, mata os homens. E uma ilus&o viver no tempo.

Entdo... Eu tenho medo tempo, ele me traz ansiedade... Maltrata-me ha anos! Ele (seja
qual for a nocdo de tempo) é perigoso. Eu acho que a gente deveria ter mais medo do tempo
do que de outra coisa, num acha?

Enfim... Fiz um experimento em video, no timelapse... Que acelera as coisas! N&o
importa... O tempo vai acabar com tudo. Mas, ndo vamos tentar morrer antes! Quantos tempos

ainda tém pra gente se encontrar?

BARCO
Barco janela ondas de méos, corpo querendo a janela, ndo segue, desiste e afunda o

barco.

O ACASO DE UM INSTINTO

A soliddo é um estado vazio, no sentido de estar aberto para o acaso, sentindo o

percurso de ir e vir numa linha ténue da inspiragdo de novas palavras, que vao e vém como no
embalo de uma cancdo. Em tal momento necessario para deixar vir depois ir, partir por ai, em
busca do acaso de um instinto, é ouvir o siléncio e emergir tudo o que vem de dentro e depois

SO ir.
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SINTONIA

Meu inferno no amor sdo muitos lugares. O primeiro € o amor préprio. A luta pelo
amor a mim mesmo é cotidiana.

Identificar fragilidades e se questionar serdo que esta bom o suficiente? Exaure-me.

O video foi feito no formato direct(Instagram), pois as redes sociais te ddo a falsa
impressao de que vocé é influente na sociedade.

As pessoas ndo ligam se vocé tem ou ndo autoestima — elas passam por cima de vocé
com o dedo.

Entdo, tal cobranca de perfeicdo, ndo deveria ocorrer.

Demorei em entender 0 amor gay e 0 corpo gay. Quando mais jovem, acreditava que
um corpo desejavel era um corpo sem gordura, sedutor, cheio de musculos. Acreditava que
um bom sexo era com um bom corpo “padronizado na estética gay” da minha época.

Hoje, aos 40, ndo sou mais escravo do sexo. Acho toda essa exposicdo e colheita de
seguidores na internet até engracada. Cansei de tentar ser perfeito, mas ainda ndo me amo o
suficiente para dizer que o meu inferno no amor é o amor (ou falta dele) para mim mesmo.

A musica, eu escolhi “Sintonia” primeiro por ainda estar abalado com a morte de seu
intérprete Moraes Moreira e segundo porque me remete outro lugar do amor que € o amor
alheio.

O amor dos outros sempre me interessou. Sou um bom ouvinte. Adorava ouvir radio
de noite, nos horarios que as pessoas apaixonadas mandavam mdsicas uns para 0S outros com
oferecimentos de amor eterno. Divertia-me com as pessoas em busca de alguém e anunciando
sua caréncia em radio nacional.

Nunca liguei para nenhum programa, mas imaginava quem estava por trds de cada
classificado.

Locutor: Andrea perdoa o Evanilton. O lance com Soraia ndo teve nada a ver!

Locutor: Jonas procura mulheres de 20 a 30 anos, altas, loiras e divertidas.

A maneira como amor era categorizado me intrigava.

As partituras no video comegam com “padrdes” de comportamento gay, tira a camisa
na boate e roda, se mostra na foto do insta, pede seguidor, patrocina a foto — até um cansaco

da pessoa que parou de procurar 0 amor, pois o inferno e o céu € ela mesma.
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APENDICE B

ENTREVISTA COMPLETA COM MARCELLO DENNY

WESDEY': Considerando seus trabalhos cénicos e académicos: De onde surgiu/desenvolveu a

sua relagdo com uma arte politica ou artivista?

M. DENNY': Ela sempre teve comigo desde o tempo que eu morava no interior e ela ficou um
pouco mais... Um pouco mais... Um pouco mais aflorada quando eu comecei os trabalhos aqui
em Sédo Paulo com estudantes e pesquisadores aqui da USP e digamos que ela ficou até ficou
mais forte a questdo politica a partir do surgimento do desvio coletivo em 2011 alcancando
uma especie de auge com as adaptacdes da performance urbana “Cegos” que a gente fez em
cima de questdes politicas de da cegueira de cada cidade por onde a performance urbana
passou. Ai ja foram mais de 18 paises e praticamente todas as capitais do Brasil. Entdo isso
deu uma estofo bacana que solidificou a tendéncia de colocar questdes politicas e com o teatro
da Pomba Gira isso tambem & inegavel né que todos os trabalhos eles sdo bastante ligados a
questdes politicas. Ai no caso de Pomba Gira na pesquisa que trabalha ultimamente a pesquisa
chama como ela chama de homoeros ela é uma visdo politica sobre os corpos desejantes,
homossexuais, cis numa cidade como S&o Paulo. Entdo eu acredito que essa questdo politica
ela ndo tem como ndo tem como escapar né. Uma vez um adorno perguntou se era possivel
fazer poesia depois de Auschwitz e eu acho que sim é possivel. Mesmo com 0 nosso cinismo
p6s-moderno, mas a gente consegue fazer se a gente fugir dessa poesia alienada e construir
um tipo de linguagem artistica que possa ser usado como grito como reflexdo das questdes
que nos oprimem e falando ainda de corpos desejantes, de homossexualidade, Homofobia,
poder né é inegavel que esses trabalhos na performance ou na arte da performance ele fica
muito mais inflamado do que no teatro. Em quantos o teatro se levanta uma peca leva um ano
para estrear uma peca com o teor politico a performance é muito mais rapido, muito mais
emergente né?! E eu acho que a grande cena politica, hoje nas artes cénicas, ela ndo ta na
danca ela ndo ta no teatro, ou melhor ela esta, mas ndo ta com tanta forca como se consegue,
justamente a questdo de uma facilidade de urgéncia de um precariedade e de as vezes
trabalhar com um Unico corpo apenas. Entdo a performance tem esse lance mais emergencial,

tem a estética da emergéncia que eu chamo.
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WESDEY': Sabemos que atualmente vivemos em uma sociedade de um sistema patriarcal e
divida em hierarquias de poder. Desse modo: Como vocé vé a importancia dos seus trabalhos

para a sociedade? O que te motiva a fazé-los?

M. DENNY: Bom acho que toda a forma de arte € um grito né?! E como eu sempre digo
uma espinha de peixe engasgado na sua garganta. A gente tem que falar dessas pedras na
nossa chuteira, a gente tem que falar dos dentes inflamados de uma certa boca e a arte € uma
dessas maneiras da gente conseguir criar esse grito, criar forma a esse grito e a0 mesmo tempo
fazer com que os outros escutem e reflitam junto sobre essas questdes de poder, questfes
politicas e tudo mais. No teatro da Pomba Gira a gente decidiu fazer um recorte bem definido
né que é para falar sobre o poder, o efeito desses dessas ferramentas dessas tecnologias do
poder para usar uma expressdo focaultiana, sobre os corpos homossexuais masculinos cis. E
entdo um recorte bastante preciso e vimos assim que esses corpos eles sdo apesar de a gente
estd numa sociedade patriarcal machista e mesmo esses corpos sendo masculinos e cis, eles
ainda sofrem uma total... Total depreciamento de suas acdes, de seus desejos, seus corpos e
que isso ai vai de desdobrar em violéncia com homofobia, transfobia e tudo mais. Entdo acho
que interessante a gente trazer esses assuntos né. Esse assunto ele ndo precisa ta de uma
maneira... A minha defesa nessa pesquisa especificamente no Teatro da Pomba Gira é falar
disso sem verbo, sem palavra... Entdo ela ndo é uma comunicacdo verbal, como é muitas
vezes no teatro, ela se aproxima mais de uma comunicacdo da imagem e do corpo que ta na
danca e bastante da performance arte. E 0 nosso desafio é tentar traduzir essas questfes de
sistema patriarcal, das hierarquias de poder, das tecnologias de poder, traduzir elas em forma
de imagens e eu fico muito feliz que a gente tem conseguido fazer isso, porque os feedbacks
que a gente tem de praticamente 100% da plateia dos espetaculos e que mesmo sem uma
palavra a plateia consegue captar ali a poética e consegue fazer reflexdes sobre exatamente
essas demandas politicas que nés, todo mundo tem né... Entdo o que me motiva, € que vocé
faz essa pergunta, aqui 0 que me motiva fazer, € sé abrir a janela e abrir porta ai, abrir o
jornal, abrir a internet, que vocé vai ver que a gente estd completamente num mundo
enlouquecido, doente... Essa questdo do Corona virus agora ele mostra a conta de demandas
negligenciada por séculos que o Covid 19 agora ta trazendo a conta muito alta muito cara, de
uma sociedade doente hipdcrita que ndo olha para os mais pobres né, mesmo nos governos de
esquerdas em que ndo tivemos isso, ou ndo tivemos a contento e automaticamente também
claro nos faz olhar e refletir sobre os mecanismos de poder dentro de um sistema que

atualmente é fascista de extrema-direita entdo ha motivo de sobra para a gente se motivar e
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criar estéticas da emergéncia e criar respostas, respostas mesmo que essas respostas seja para
0 seu gueto. Lembrando que na maioria das vezes, a gente tem ai falando em quantidade
enquanto grupo de homossexual, grupo gay, ainda existe uma parcela de uma juventude
bastante alienada dentro desse grupo e que € através da arte através da beleza do
encantamento de um espetaculo performativo, pode sim levantar ddvidas perguntas eu acho

que o artista esta ai pra isso.

WESDEY': Debrugando um olhar sobre as suas obras: Nesse contexto como surgiu o Teatro
da Pomba Gira? Como se da o processo criativo no Teatro da Pomba Gira? Como é formado o

elenco? S&o obras exclusivamente pensadas para um elenco masculino?

M. DENNY:: Ele surgiu ha 15 anos atrds com uma vontade minha de criar um grupo de teatro
gue tivesse uma cena mais “discutiva”, uma cena performativa e nesse sentido eu emprestei o
nome da cultura do candomblé e da cultura afro brasileira, da Pomba Gira, pensando mais na
questdo arquetipal que ta4 por tras da Pomba Gira né, que é uma figura de uma mulher
empoderada, sexualizada, que ndo é uma esposa, uma mulher que ndo esta pacificada, uma
mulher que tem a questdo da estados alterados através da bebida, do desejo, ela tem um bom
humor com a risada, ela é dindmica com corporal, ela danca e seduz e sdo todas as
caracteristicas que eu acho que sdo caracteristicas bastante brasileiras que estdo na contraméo
de um corpo que é ddcil, o corpo Cristdo décil, que muitas vezes eu vejo na cena teatral
bastante asséptica, bastante higienizada, bastante autocomplacente com autoridades.. Entéo eu
acho que a Pomba Gira tem um lado “desruptivo” que me interessava enquanto arquétipo e
me interessava trazer pro grupo. Entdo, a 15 anos atras eu criei esse grupo, fiz varios
trabalhos e agora dos ultimos 5 anos com a parceria do meu sdcio que € o Marcelo D’ Avilla, a
gente fechou o Teatro da Pomba Gira dentro de uma pesquisa chamada homoeros talvez ela se
encerre né, ela mude de pesquisa, mas 0s Ultimos cinco anos a gente ta s6 com as questdes do
homoerotismo, da performatividade no homoerotismo e como que esse 0 homoerotismo ele
penetra, ele transpassa temas politicos, existenciais, filoséficos, questdes sexuais, questdes do
desejo, das patologias, ou seja, até dos deménios, que de uma certa maneira oprimem o desejo
hoje desses corpos. Entdo, o teatro da Pomba Gira foi escolhido ndo porque ninguém no
grupo é filiado a questdes religiosas afrodescendentes, mas a questdo ai € um empréstimo
dessa figura 100% brasileira né, a pomba Gira é que nem a caipirinha né, um produto que ndo
tem na Africa, um produto n&o, uma ideia, um arquétipo que ndo tem na Africa que ele s6 tem

aqui no Brasil e ele ¢ de uma disrupcdo corporal de uma corporeidade Rebelde que me
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interessava muito que isso fosse uma espécie de ponto de fuga para 0s corpos desse grupo né
que é dinamico, que se renova a cada trabalho. Como se da o processo criativo no Teatro da
Pomba Gira? O processo criativo ele se da através de workshops e ensaios sempre a partir de
perguntas performativas. Entdo essa pergunta que eu levo para todos os meus trabalhos: “De
qual é a espinha de peixe engasgado na sua garganta” ele acaba sendo multiplicado por outras
questdes, por exemplo, na “Anatomia do Fauno” a gente fazia workshops onde os atores, eles
tinham que sem fala nenhuma sé através de corpos e objetos e acdes dar conta de traduzir
“Qual é o teu inferno amoroso?”, “Qual o teu Paraiso nas relagdes amorosas?”, “Qual € a
parte do teu corpo que vocé tem que cortar para poder caber dentro de uma relagdo? Uma
relacdo de trabalho, uma relacdo de familia”... A partir dessas perguntas bastante intimas e de
cunho mais social, a gente vai levantando workshop, cenas, performances, imagens e a partir
dai a direcdo vai pensando em pedacos de cenas e vai costurando uma grande colcha de
retalho teméatica com ajuda de um dramaturg, € que vai puxando ai as ideias, 0s cantos
tematicos e separando eles em areas, matizes e cores, texturas e vocé vai criando essa colcha
de retalho que viram os trabalhos. E sempre com uma grande énfase na imagem e no corpo.
Até digo pra vocé, que o Teatro da Pomba Gira hoje, ele faz muito teatro que a gente poderia
classificar como teatro performativo ou teatro de imagens ou o teatro fisico. Eu ainda gosto de
usar essa palavra teatro porque ainda nos temos bastante... NGs trabalhamos entre os conceitos
de Teatralidade e performatividade, ou seja, a performatividade ela esta em busca ai da ndo
ficcdo, ela estd em busca de uma verdade, ela nega a ficcdo e a teatralidade ela busca a ficcao.
Entdo nossos trabalhos tem muito de teatralidade e performatividade praticamente na mesma
cena, entdo acho que isso e se interessa, esse lugar que vem um pouco da vida, vem um pouco
de uma ideia de falsear, de um engano... De fic¢do de ficcdo e essa Vertigem entre uma coisa
e outra isso me interessa. Outra questdo é que durante 0s processos criativos ele é feito o
bastante... E pelo menos a maioria do grupo, a gente bateu que isso é uma espécie de uma
forca criativa, dionisiaca, onde tanto nas reunides, quanto nos ensaios, quanto nas
apresentacdes ha presenca de elementos de drogas ilicitas e de uso de bastante bebida
alcoodlica para conseguir esse corpo como pombagiristico, esse corpo do torpor, da bebedeira
ou alterado por maconha por Gltimas drogas ele é uma presenca muito forte nos ensaios e nas
reunides e nas apresentagdes. Isso virou um ponto basilar do nosso trabalho, a gente quer e me
interessa como diretor esse corpo alterado, esse corpo que as vezes a Deus e cai cena é ele ta
completamente as vezes ¢ como ele mantém as marcas da peca, marcas das performances,
todas as coreografias, todas as particularidades, mas ainda ele t& com corpo alterado

Dionisiaco, pombagiristico, alterado por essas substancias alcodlicas ou alucindgenas. Isso
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me interessa bastante, é quase que € um ponto assim de ordem do nosso trabalho. Como é
formado o elenco? Geralmente a gente abre audicdes antes de todos os trabalhos, a gente faz
testes, a gente faz reunido, a gente seleciona as pessoas pra esses trabalhos. Ultimamente o
grupo ta fechado em 14 rapazes né, e a gente ndo a gente ndo pretende abrir esse grupo tao ja.
Entéo ele ta fechado dentro de um grupo que td no momento confortavel para a gente entdo ha
muita vontade de chamar outras pessoas. E como sdo as pessoas pensadas para o elenco
masculino? Entdo é ai que ta. O grupo é obviamente masculino, mas eu acho que ha questdes
que ele aborda podem ser lidas por mulheres, mulheres Iésbicas, mulheres trans, mulheres
heterossexuais e mulheres bissexuais a resposta que a gente tem dado de uma plateia que néo
é gay masculina, é bastante parecida com a plateia masculina gay. Entdo eu acho que a gente
acaba falando de questdes universais que partem do corpo masculino gay, mas ele reverbera,
ele alcanca qualquer corpo que é massacrado pelos instrumentos de poder. Entéo, ele s6 parte
do corpo masculino, mas ele ndao fala s6 do corpo masculino, ele ndo comunica sé a

masculinidade, ele fala pra todo mundo, inclusive para heterossexuais também.

WESDEY': Se propondo a um olhar critico e analitico sobre seus trabalhos: A quem eles se
destinam? Vocé encaixaria seus trabalhos em aspectos eroéticos ou pornograficos? Como vocé

enxerga a relacdo do seu trabalho para com o publico?

M. DENNY:': O trabalho se destina a todo mundo, apesar de que a plateia acaba ficando em
sua maioria esmagadora entre homens gays, mas ela se propde a todo mundo. A gente teve a
experiéncia ai no MixBrasil 500, 600 pessoas por dia assistindo o trabalho e com uma boa
parcela ai de mulheres heterossexuais e que o trabalho acaba chegando do mesmo jeito. Eu
penso assim que o trabalho é feito pra todo mundo, mas é parte de um prisma muito fechado
mas eu faco questdo de que ele tenha o tom mais universal possivel. E continuar com a
pergunta: vocé se encaixaria em seus trabalhos com aspectos eréticos pornogréaficos? Eu ndo
“encariaria” mais como erotico... E erdtico com certeza, mas pornografico... Mas é que é
preciso tomar um certo cuidado com essa palavra pornografico porque é uma palavra bastante
perjorativada, ela € uma palavra que € bastante massacrada pela ideologia Cristd né, que
massacra, que coloca ela com uma espécie menor embaixo do tapete. Eu acho que tem varios
aspectos na poética do grupo que sim passa pela pornografia, passa por até o sexo explicito,
passam pelo erotismo e também passa por lugar nenhum desses trés né?! Entdo assim, sao
varias ferramentas que a gente usa para a encenacdo. Eu posso usar da pornografia, eu posso

usar do erotismo, posso usar de imagem, posso usar as questdes musicais, eu posso usar a
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imersdo... Como a gente ja fez, eu posso usar o perigo, eu posso usar o uso de dicotomia,
enfim... Sdo varios os aspectos que é inegavel que por conta da gente t& sempre falando do
corpo e do desejo e ha muita nudez nos trabalhos, até por uma questdo performativa, de um
tendéncia de vocé ndo enquadrar aquele corpo dentro de um figurino socialmente aceito, de
uma mascara social que as roupas, que a moda acaba desenhando né, entdo a nudez vem ai na
performance art como uma espécie de desnudamento, revelacédo do corpo do performer que é
ele, que é a tentativa mais proxima do sujeito tentando atravessar ou retirar as mascaras
sociais que as roupas, as indumentarias elas nos apontam. E nesse sentido que eu acho que
tem ai uma flerte muito grande com erotismo e com a pornografia, mas que jamais poderia se
encerrar nesses dois tdpicos apenas que passam por esses territorios, mas eles ndo sdo
exclusivamente desses territorios. Como vocé enxerga a relacdo do seu trabalho para com o
publico? E um publico com uma resposta bem satisfatoria do publico né, a gente conseguiu ao
longo desses cinco anos criar um publico bastante fiel aos trabalhos, a gente nunca teve
problema assim de casa vazia, ou pouco publico, até porque a gente faz campanha junto com
umas festas aqui em S&o Paulo né, e o meu sdcio ele é dono de uma festa onde todos ficam
pelados né, uma festa mais orgiastica e € ai que ela se aproxima muito das questfes assim do
corpo, digamos assim, do desejo, com as poéticas do grupo, entdo a gente tem ai uma certa
(palavra ndo compreendida) que é fiel, mas o que eu pretendo agora, que eu almejo € que a
gente agora alcance novos publicos e ndo ser pacificado muitas vezes de maneira direta como
Teatro de gueto, que € o problema do Queer Cinema, o cinema mais engajado nas questdes
gays, que ndo consegue fazer um avanco para 0s outros publicos porque existe exatamente ai
uma homofobia, um medo, um &acido sobre o tema ne, que é inegavel em uma sociedade
cristd, conservadora como a que a gente tem aqui no Brasil hoje . Entdo obviamente ha uma
vontade de extrapolar esse publico que a gente tem hoje, mas eu acho que isso € com o tempo
e infelizmente a gente ainda tem ai essa visdo de um trabalho fechado pra um pudblico e todo
mundo que passa por essa barreira do preconceito, entende que o grupo fala muito mais pras

questdes muito mais universais do que uma fala exclusivamente pra um gueto.

WESDEY': Quais sdo as perspectivas dos seus trabalhos para o futuro préximo, nesses tempos

remotos e para a sociedade midiatica a quais estamos inseridos?

M. DENNY: As perspectivas do grupo é existir, permanecer. Tudo leva para a gente desistir
para gente esmorecer e parar de fazer, porque esse tipo de poética de corpos nus masculinos,

ele € bastante rechacado aqui pelos instrumentos aqui de Cultura SESC, SESI, teatros e
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festivais e com 0 avanco da extrema direita partir de 2018 com a elei¢cdo de Bolsonaro os
festivais de maneira geral, ficaram bastante medrosos de perderem os seus patrocinios, a
gente manda para mais de 20 festivais e nenhum seleciona nenhum trabalho, embora deem
respostas de que gostariam muito de ter os trabalhos em seus festivais, que o trabalho é
bacana, mas que no momento eles ndo podem trazer porque correm o risco de espantar 0s seus
patrocinadores. Entdo ja tive essa resposta de varios festivais importantes no eixo RJ/SP e até
internacionais. Entdo a gente... Se ja era dificil, agora com essa cena bastante conservadora e
amedrontada e com pouquissimos recursos fica praticamente quase impossivel manter o
trabalho em teatros. Aqui em S&o Paulo temos tido o apoio do centro cultural da diversidade
que € um teatro administrado pelo André Fischer, que o militante gay e é um espago publico
da Prefeitura Municipal que é destinado a experiéncias de artes cénicas e musica com Viés ai
de diversidade cultural. Entdo ali a gente consegue, mas sé ali, outros espagcos outros
programadores estdo bastante reticentes além da falta de investimento, ainda reticentes com
esta questdo tematica. Recentemente a gente ja foi censurado aqui pelo Sesc aqui em S&o
Paulo, entdo é um momento muito curioso muito especialmente dificil para esse tipo de
poeética de pé. E isso tem feito o grupo também digamos assim, 0 grupo se migrar para a
questdo do audiovisual, a gente fez 4 trabalho audiovisuais dois clipes e duas video artes, um
da Adriana Calcanhoto, outro da Clarice Falcdo e duas video Artes que ja rodaram mais de 10
festivais internacionais. Essas duas video Artes que € a fome da carne e a pele digital, elas

agora ta aberta ao publico Geral do nosso site www.teatrodapombagira.art, onde esses

trabalhos eles estavam reclusos apenas para o uso de festivais, mas agora estao abertas para o
publico de maneira em geral e os clipes estdo ai no YouTube né. Entdo a gente tem feito isso
porque o a trabalhar com a videoarte tem particularmente sido bastante prazeroso porque a
gente consegue continuar nessa linha de pesquisa desses corpos desejantes, nessa linha
pombagiristica que eu chamo, a linguagem pombagiristica, mas sem essas ressalvas todas de
um certo lugar, de um circuito né bastante conservador de teatro festivais e instituicBes
culturais. Ent&o isso tem me dado um certo alento de forma de poder trabalhar a questéo da
videoarte né?! E eu acho que acredito que qualquer forma de grupo de teatro hoje que se
fechar s6 em teatro, estd profundamente fadado a morte ou vocé tem que planejar pequenas
performances, videos artes acola, video clipes aqui, vocé ter que dancar conforme a musica
para criar pontos de fuga de diferentes e diversos para que a gente consiga subsistir e resistir
neste momento. E falando de futuro, nés temos dois trabalhos apontados, mas que vao sofrer
atrasos por conta dessa pandemia do corona virus que impossibilita de continuarmos até com

0S ensaios, a gente parou completamente com tudo. Um trabalho, os dois trabalhos ndo tém


http://www.teatrodapombagira.art/
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titulo ainda. Um trabalno menor com apenas com 6 integrantes do grupo que séo
soropositivos HIV. E um trabalho sobre as questdes do HIV/AIDS. E um tema que se fez
bastante urgente em uma parcela do grupo. Somente com eles sera desenvolvido esse
trabalho, entdo é um trabalho menor, trabalho para viajar, um trabalho sobre HIV/Aids onde
de quem esta em cena sdo sO 0s soropositivos. Esse trabalho é tdo exclusivo que eu e D’avilla
ndo vamos dirigir esse trabalho. Nosso trabalho serd s6 dar um suporte como provocadores
esse trabalho vai ser dirigido por eles é uma direcdo o conjunta deles e tem um tema esse tema
que se torna urgente mesmo tempo de pandemia né. E uma questio que eu acho que a gente
ainda vé com bastante cinismo bastante medo, sobretudo a comunidade gay masculina. E o
outro trabalho, € um trabalho maior, € um site-especific para teatro MARC aqui em Sédo Paulo
na Bela Vista, é um teatro bastante interessante, ganhou varios prémios de arquitetura, ele €
um teatro € uma caixa de 20 metros de altura com aparelhagem para cena aéreas € 0 grupo
quer desenvolver um trabalho de uma espécie de um ritual, uma balada, um ritual de musica
eletrénica com as cenas, mas 0 tema ainda a gente ndao conseguiu fechar muito bem
provavelmente deve ser um tema voltado essa questdao de como que 0S corpos reexistiram ao
seus desejos pos pandemia. se a gente ja estava ai em um certo territorio higienizado e
medroso do corpo, agora talvez ai ap6s essa pandemia, possivelmente teremos uma sociedade
com menos toques, menos aproximagdo, menos sexo né porque a aproximacao dos corpos
agora ela é perigosa. Entdo o trabalho pode ser que enverede por essa tematica, mas de
qualquer maneira ele pretende ser uma insurreicdo um ritual para cima da celebracdo dos
corpos Apesar, apesar de tudo. Assim que eu tiver mais informacdes sobre os rumos

conceituais desse trabalho possa ser que eu passe pra VOCé.
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APENDICE C
LISTA COM LINKS DE ACESSO AOS VIDEOS
QR DESCRICAO DE IMAGEM PAG LINK DE ACESSO
CODE

Espetéculo "Anatomia do Fauno™ 29 https://teatrodapombagira.art/portfolio/anatomia-do-
do Coletivo Teatro da Pomba Gira fauno/

1 (SP).
Espetaculo “Putos” do Grupo de https://www.youtube.com/watch?v=jwa92rBfQW8&t=
Teatro Garotos de Propaganda 50 27s

5 (CE)
Espetdculo “Icaro” do Grupo de https://www.youtube.com/watch?v=B1w6qgs3ag4g
Teatro Garotos de Propaganda 55

3 (CE)
Acdo: “Bicho homem”. Comandos https://www.youtube.com/watch?v=UNYwbGURK5k
iniciais em sala de criacéo para 74

4 Auto(R?)etrato. (2019).
Video “Homofobia no dia a dia. 76 https://www.youtube.com/watch?v=gsAnwzZ1QfA
Publicacao de Eduardo Michels em

5 matéria para o G1.
Acdo: “Beijaco”. Comandos https://www.youtube.com/watch?v=y4YiiB9ZCxE &t=
iniciais em sala de criacdo para " 15s

6 Auto(r?)etrato. (2019).
Acéo: Corpos interativos. https://www.youtube.com/watch?v=WdKR7Bgy4mo&
Comandos iniciais em sala de 80 t=120s

7 criacdo para Auto(r?)etrato. (2019).
Cartografias de Contagio. https://www.youtube.com/watch?v=gTT9aaTtYzA
videoperformances. (2020). 83

8
videoperformance "Corpo 100 https://www.youtube.com/watch?v=K1vcd3soVFg
territorio".(2020)

9
videoperformance "Corpo https://www.youtube.com/watch?v=JJ8yPxZuhZE &t=
resiliente".(2020) 101 | 145

10
Videoperformance "Corpos 5 https://www.youtube.com/watch?v=CgXNboM7WKO0
resilientes - Reflexdo 2". (2020) 10

11



https://teatrodapombagira.art/portfolio/anatomia-do-fauno/
https://teatrodapombagira.art/portfolio/anatomia-do-fauno/
https://www.youtube.com/watch?v=jwa92rBfQW8&t=27s
https://www.youtube.com/watch?v=jwa92rBfQW8&t=27s
https://www.youtube.com/watch?v=B1w6qs3aq4g
https://www.youtube.com/watch?v=UNYwbGURK5k
https://www.youtube.com/channel/UCvy2MN9sOJqyvD8qCZQ59fQ
https://www.youtube.com/watch?v=gsAnwzZ1QfA
https://www.youtube.com/watch?v=y4YiiB9ZCxE&t=15s
https://www.youtube.com/watch?v=y4YiiB9ZCxE&t=15s
https://www.youtube.com/watch?v=WdKR7Bgy4mo&t=120s
https://www.youtube.com/watch?v=WdKR7Bgy4mo&t=120s
https://www.youtube.com/watch?v=gTT9aaTtYzA
https://www.youtube.com/watch?v=K1vcd3soVFg
https://www.youtube.com/watch?v=JJ8yPxZuhZE&t=14s
https://www.youtube.com/watch?v=JJ8yPxZuhZE&t=14s
https://www.youtube.com/watch?v=CqXNboM7WK0
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12

Videoperformance “In
Memoriam”. (2020)

103

https://www.youtube.com/watch?v=h8JXrFDMM1c



https://www.youtube.com/watch?v=h8JXrFDMM1c

126

APENDICE D
TERMOS DO USO DE IMAGEM, SOM E DEPOIMENTO

»
MINISTERIO DA EDUCACAQ .
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS PARA
PESQUISA DE MESTRADO

Eu William Axel ilva Moreira, CPF 065.104.593-29, RG 2007606897-2, depois de
conhecer ¢ entender os objetivos, procedimentos metodologicos, riscos ¢ beneficios da
pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, especificados anteriormente, AUTORIZO, através do presente termo, o
pesquisador Wesdey de Alencar Freitas sob orientagiio do Prof. Dr. Francisco Herbert
Rolim de Sousa, do projeto de pesquisa intitulado “AUTO(R*)ETRATO: O CORPO
PARA UMA PERFORGRAFIA EM HOMOARTE" vinculado ao mestrado profissional
em artes do Instituto Federal do Ceara (IFCE), a realizar as fotos e/ou videos que se
fagam necessdrias e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a
nenhuma das pages. Ao mesmo tempo, LIBERO a utilizagio destas fotos e/ou videos
(seus respectivos negativos ou copias) e/ou depoimentos para fins cientificos e de
estudos (livros, artigos, slides ¢ transparéncias) ¢ para trabalhos artisticos (produgdo de
videos e divulgagdo em plataformas digitais) ligados a esta pesquisa, em favor dos
pesquisadores desta pesquisa, acima especificados. Por ser a expressio da minha
vontade assino a presente autorizacdo, cedendo, a titulo gratuito e voluntério, todos os
direitos autorais decorrentes dos depoimentos, artigos ¢ entrevistas por mim fornecidos,
abdicando do direito de reclamar de todo e qualquer direito conexo @ minha imagem
e/ou som da minha voz, e qualquer outro direito decorrente dos direitos abrangidos pela
Lei 9160/98 (Lei dos Direitos Autorais).

Fortaleza, 05 de junho de 2020.

ok, o oo

Mestrando(a) Participante
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS PARA
PESQUISA DE MESTRADO

Eu THIAGO MOTA TORRES , CPF 051.630.433-07, RG 20070091584-97, depois de
conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodologicos, riscos e beneficios da
pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, especificados anteriormente, AUTORIZO, através do presente termo, o
pesquisador Wesdey de Alencar Freitas sob orientagdo do Prof, Dr. Francisco Herbert
Rolim de Sousa, do projeto de pesquisa intitulado *AUTOR*)ETRATO: O CORPO
PARA UMA PERFORGRAFIA EM HOMOARTE" vinculado ao mestrado profissional
em artes do Instituto Federal do Ceara (IFCE), a realizar as fotos e/ou videos que se
fagam necessdrias e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer onus financeiros a
nenhuma das pages. Ao mesmo tempo, LIBERO a utilizagdo destas fotos ¢/ou videos
(seus respectivos negativos ou copias) e¢/ou depoimentos para fins cientificos ¢ de
estudos (livros, artigos, slides e transparéncias) e para trabalhos artisticos (produgio de
videos e divulgagdo em plataformas digitais) ligados a esta pesquisa, em favor dos
pesquisadores desta pesquisa, acima especificados. Por ser a expressio da minha
vontade assino a presente autorizagio, cedendo, a titulo gratuito ¢ voluntirio, todos os
direitos autorais decorrentes dos depoimentos, artigos ¢ entrevistas por mim fornecidos,
abdicando do direito de reclamar de todo e qualquer direito conexo 4 minha imagem
¢/ou som da minha voz, e qualquer outro direito decorrente dos direitos abrangidos pela
Lei 9160/98 (Lei dos Direitos Autorais).

Fortaleza, 28 de MAIO de 2020

Moty ol Moo Fresis .

Mestrando(a) Participante






129

|| e

MINISTERID DA EDUCAGAC w
PPG SECRETARIA DE EDUCACAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA .

IFCE « DEPARTAMENTO DE ARTES UIMTDINO b
A RTE S Mestrado Profissional em Artes Bl ...

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS PARA

PESQUISA DE MESTRADO
Eu Francisco Rafael da Silva Semino , CPF 06445526381, RG 20078457445, depois de

conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodologicos, riscos e beneficios da
pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, especificados anteriormente, AUTORIZO, através do presente termo, o
pesquisador Wesdey de Alencar Freitas sob orientagdo do Prof. Dr. Francisco Herbert
Rolim de Sousa, do projeto de pesquisa intitulado “AUTO(R*ETRATO: O CORPO
PARA UMA PERFORGRAFIA EM HOMOARTE” vinculado ao mestrado profissional
em artes do Instituto Federal do Ceara (IFCE), a realizar as fotos e/ou videos que se
fagam necessarias e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer Onus financeiros a
nenhuma dfs Qpartes. Ao mesmo tempo, LIBERO a utilizaglio destas fotos e/ou videos
(seus respectivos negativos ou copias) e/ou depoimentos para fins cientificos e de
estudos (livros, artigos, slides e transparéncias) ¢ para trabalhos artisticos (produgiio de
videos ¢ divulgagdio em plataformas digitais) ligados a esta pesquisa, em favor dos
pesquisadores desta pesquisa, acima especificados. Por ser a expressdo da minha
vontade assino a presente autorizagdio, cedendo, a titulo gratuito e voluntario, todos os
direitos autorais decorrentes dos depoimentos, artigos e entrevistas por mim fornecidos,
abdicando do direito de reclamar de todo e qualquer direito conexo a minha imagem
¢/ou som da minha voz, e qualquer outro direito decorrente dos direitos abrangidos pela
Lei 9160/98 (Lei dos Direitos Autorais).

Fortaleza, 31 de Maio de 2020.

=
%a{/? Z/{ /A/l-wfﬁw/vo
Mestrando(a) Participante
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS PARA PESQUISA DE
MESTRADO

Eu _Francisco Goldemberg de Souza Batista , CPF 0563208302, RG 2008010125384 . depois de
conhecer ¢ entender os objetivos, procedimentos metodologicos, riscos e beneficios da pesquisa, bem
como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou depoimento, especificados
anteriormente, AUTORIZO, através do presente termo, o pesquisador Wesdey de Alencar Freitas sob
ol‘lemclo do EmL_Dr_Enmum_ﬂﬂhm_Mm_dﬁ_Sm do projeto de pesquisa intitulado

" vinculado ao

mestrado profissional em artes do Instituto Federal do Ceara (IFCE), a realizar as fotos e/ou videos que se
fagam necessarias e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer Onus financeiros a nenhuma das partes.
Ao mesmo tempo, LIBERO a utilizagio destas fotos e/ou videos (seus respectivos negativos ou copias)
e/ou depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias) ¢ para
trabalhos artisticos (produgio de videos e divulgagiio em plataformas digitais) ligados a esta pesquisa, em
favor dos pesquisadores desta pesquisa, acima especificados. Por ser a expressdo da minha vontade assino
a presente autorizagd® cedendo, a titulo gratuito e voluntario, todos os direitos autorais decorrentes dos
depoimentos, artigos e entrevistas por mim fornecidos, abdicando do direito de reclamar de todo e
qualquer direito conexo 4 minha imagem e/ou som da minha voz, e qualquer outro direito decorrente dos
direitos abrangidos pela Lei 9160/98 (Lei dos Direitos Autorais).

Fortaleza, 29 de maio de 2020.

e :

Mestrando(a) Participante
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS PARA
PESQUISA DE MESTRADO

Eu Ednardo Cavalcante Teixeira Junior, CPF 027.172.363-76, RG 2005098050801,
depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e
beneficios da pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha
imagem e¢/ou depoimento, especificados anteriormente, AUTORIZO, através do
presente termo, o pesquisador Wesdey de Alencar Freitas sob orientagdo do Prof. Dr.
Francisco Herbert  Rolim _de  Sousa, do projeto de pesquisa intitulado
“A HETRATO: RP AFIA HOM e

vinculado ao mestrado profissional em artes do Instituto Federal do Ceard (IFCE), a

realizar as fotos e/ou videos que se fagam necessirias ¢/ou a colher meu depoimento
sem quaisquer, 6gus financeiros a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, LIBERO a
utilizagiio destas fotos e¢/ou videos (seus respectivos negativos ou cdpias) e/ou
depoimentos para fins cientificos ¢ de estudos (livros, artigos, slides ¢ transparéncias) ¢
para trabalhos artisticos (produgiio de videos e divulgagio em plataformas digitais)
ligados a esta pesquisa, em favor dos pesquisadores desta pesquisa, acima
especificados. Por ser a expressdo da minha vontade assino a presente autorizagio,
cedendo, a titulo gratuito ¢ voluntirio, todos os dircitos autorais decorrentes dos
depoimentos, artigos ¢ entrevistas por mim fornecidos, abdicando do direito de reclamar
de todo e qualquer direito conexo a minha imagem e/ou som da minha voz, ¢ qualquer
outro direito decorrente dos dircitos abrangidos pela Lei 9160/98 (Lei dos Direitos

Autorais).

Fortaleza, 02 de junho de 2020.

Moty cle Moo s oo

Mestrando(a) Participante
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= PROTOCOLO DE ASSINATURA(S)

O documento acima foi proposto para assinatura digital na plataforma Portal OAB. Para verificar as
assinaturas clique no link: https://oab.portaldeassinaturas.com.br/Verificar/047F-4235-03B2-455F ou va até
o site https://oab.portaldeassinaturas.com.br e utilize o codigo abaixo para verificar se este documento é
valido.

Cadigo para verificagao: 047F-4235-03B2-455F

Hash do Documento
1E172358745E5DF67605AC7B07FCF50E57636C4479BC5CF79680CC7051F846DE

O(s) nome(s) indicado(s) para assinatura, bem como seu(s) status em 02/06/2020 é(sdo) :

+ EDNARDO CAVALCANTE TEIXEIRA JUNIOR - 027.172.363-76
em 02/06/2020 11:38 UTC-03:00
Tipo: Certificado Digital
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