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RESUMO

A presente dissertagdo insere-se na linha de pesquisa de Ensino e Aprendizagem de Artes
Visuais do Programa de Po6s-Graduagdao em Artes (PPG-Artes), do Instituto Federal de
Educagio, Ciéncia e Tecnologia do Ceara-IFCE. E uma pesquisa de natureza aplicada, com
abordagem qualitativa, caracterizando um Relato de Experiéncia. Intitulada: “Experiéncias
integrativas de ensino e aprendizagem de Artes Visuais na Educacdo Infantil” e tem como
objetivo central analisar o processo de aprendizagem em Artes Visuais nesse ciclo de ensino,
usando como elemento principal da investigagdao as experiéncias no contexto de produgao e
leitura de imagens com criangas de 5 anos. Apresento um breve resgate historico do ensino da
arte no Brasil, tomando como referéncia os estudos de Barbosa (2012); para compreender como
a crianga se relaciona com a producdo de Artes Visuais e como se constitui sujeito da
experiéncia por meio de sua interacdo com meio; utilizo o conceito de experiéncia em Dewey
(2010) e como suporte metodolégico para compreender as formas de registro da experiéncia
pedagogica, utilizo as contribuigdes de Ostetto (2017). Para a elaboragdo de praticas
contextuais, me ancoro nas contribui¢des de Cunha (2023) e Ferraz e Fusari (2018). Realizo
um relato de experiéncia, destacando as vivéncias realizadas, organizadas em grupos teméaticos
com duas turmas de Educagdo Infantil 5 da Escola Municipal Tertuliano Cambraia, localizada
em Fortaleza- CE. Durante o desenvolvimento do projeto, analisei as diversas interacdes das
criancas, evidenciadas em impressdes, gestos, manifestacdes e expressoes sobre as obras
produzidas em grupo, ou individualmente, e a leitura de imagens de obras de diferentes artistas.
Considerando-se que a arte ¢ uma area importante para a formacao integral do individuo e que
a Educacdo Infantil € a base que precisa ser solida para o pleno desenvolvimento da crianca, a
pesquisa buscou se relacionar as didaticas e praticas utilizadas nesta etapa de ensino. Como
produto final, apresento um livro em formato digital contendo as experiéncias desenvolvidas
com e pelas criancas, ilustradas por meio de fotos das produgdes artisticas das criancas, de
algumas obras usadas como referéncia e seus respectivos autores. Apresento ainda sugestoes e
reflexdes sobre possibilidades integrativas de Artes Visuais na constituicdo da criangca como
sujeito da experiéncia. Por fim, as experiéncias que foram realizadas mostraram que € possivel
desenvolver trabalhos artisticos com mais significado com criancas nessa faixa etaria,
considerando-se o campo de interesse e as possibilidades observadas no cotidiano da Educagado

Infantil.

Palavras chave: Ensino. Aprendizagem. Artes Visuais. Educagao Infantil.



ABSTRACT

This dissertation is part of the research line on teaching and learning of Visual Arts of the
Postgraduate Program in Arts (PPG-Artes), of the Federal Institute of Education, Science and
Technology of Ceara-IFCE. It is applied research, with a qualitative approach, characterizing
an Experience Report. Entitled: “Integrative experiences of teaching and learning of Visual Arts
in early childhood education” its main objective is to analyze the learning process in Visual
Arts in early childhood education using as the main element of the investigation experiences in
the context of production and reading of images with 5-year-old children. I present a brief
historical review of art teaching in Brazil, taking as reference the studies of Barbosa (2012); to
understand how the child relates to the production of Visual Arts and how he or she becomes a
subject of experience through his or her interaction with the environment, I use the concept of
experience in Dewey (2010); As a methodological support to understand the ways of recording
the pedagogical experience, I use the contributions of Ostetto (2017) and for the elaboration of
contextual practices, I base myself on the contributions of Cunha (2023) and Ferraz and Fusari
(2018). I write an experience report, highlighting the experiences conducted, organized in
thematic groups with two classes of Kindergarten 5 at the Tertuliano Cambraia Municipal
School, located in Fortaleza- Ceara. During the implementation of the projects, I analyzed the
various interactions of the children, evidenced in impressions, gestures, manifestations and
expressions about works produced in groups or individually and the reading of images of works
by different artists. Considering that art is a key area for the formation of the individual in a
comprehensive way and that Early Childhood Education is the foundation that needs to be solid
for the full development of the child, the research sought to relate to didactics and practices at
this stage of education. As a final product, I present a book in digital format containing the
experiences developed with/by the children, illustrated through photos of the children's artistic
productions, of some works used as reference and their respective authors. I also present
suggestions and reflections on the integrative possibilities of Visual Arts in the constitution of
the child as a subject of experience. Finally, the experiments that were conducted showed that
it is possible to develop artistic works with more meaning with children in this age group,
considering the field of interest and the possibilities observed in the daily life of Early

Childhood Education.

Keywords: Teaching. Learning. Visual Arts. Early Childhood Education.
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1 REVISITANDO MEMORIAS: UMA VIAGEM PELO TEMPO-ESPACO DA ARTE
NA MINHA CONSTITUICAO COMO PROFESSORA/ARTISTA/PESQUISADORA

Pensar sobre arte sempre foi uma pratica constante, ainda quando nao discernia sobre o
seu conceito e suas significacdes mais precisas na minha vida. Lembro-me com clareza de que,
quando crianga, envolvida nas criacdes que minha humilde condi¢do permitia, refletia sobre o
meu lugar no mundo e sobre as muitas praticas artisticas em que desejava me envolver. Ali, tdo
distante do que o sonho me levava a crer, ndo sabia bem por onde comegar, apenas sentia e
vivia esperancas de um dia poder me sentir artista.

Quando crianga, as cantigas de minha mae ecoavam e adogavam meus ouvidos até que
eu aprendesse cada uma e saia cantarolando pelas estradas, sem consciéncia do que estava a
fazer, apenas sentindo. A emoc¢do que experimentei, por diversas vezes, a0 ouvir uma cangao
explicam a minha investida na musica mais tarde. O realejo de meu avd materno ¢ uma
lembranca doce da infincia que me acompanha como a melodia de uma composicao. As panelas
de “barro de louca” feitas por minha avé materna mediaram o meu primeiro contato com
produtos artesanais. As bonecas de pano feitas por minha mae e minhas tias me fizeram
interessar pelos desenhos e confec¢@o de roupas a mao para vestir minhas proprias bonecas.

As experiéncias com diferentes elementos da natureza despertaram o desejo da criagao
de universos magicos, com a dogura poética da infancia. Pedras, folhas, cheiro de terra molhada,

chuva caindo na telha, a beleza e o perfume das flores, o orvalho da manha, as primeiras
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babugens nascendo na terra e trazendo a alegria ao sertdo, sdo algumas das recorda¢des que me
atravessam e que criam um repertorio de experimentagdes que constituem minhas referéncias
estéticas. As poesias que criei ainda na infancia, nas veredas por onde andei livre de quaisquer
perigos que hoje nos assolam, a ndo ser do lobo mau da historia da Chapeuzinho que minha
mae contava, sdo reflexos do pulsar da criatividade em sua mais intima expressdo. Cantarolei
hinos, criei cantos e histérias que a imaginacdo infantil alcangava. Apenas os passaros
testemunharam minhas aventuras poéticas.

As musicas de forrd que ouvia no radio a pilha de meu pai, provavelmente, me fizeram
tomar gosto pela danga, pelos diferentes movimentos corporais que fazia sem nenhum
conhecimento dessa linguagem. Mais tarde, outros ritmos foram sendo ampliados no espaco
escolar, nas festas tradicionais do municipio em que nasci. A quadrilha por um longo periodo
da minha adolescéncia foi uma das minhas paixdes. Mas o que ficou como marca de minhas
aventurancas pelas linguagens artisticas foram as pinturas. Lembro-me das vezes em que tive a
oportunidade de apreciar quadros nas casas de vizinhos e de pessoas conhecidas de minha
familia, que me levavam a uma viagem pelos lugares e pelas formas que ali estavam
representados, diante de meus olhos.

Os pés no chao, agua saltando com a areia fina do caminho, rumo ao agude, ao riacho
em enchente, as pedras da cachoeira, a “minha” cachoeira que tive o privilégio de ver passar no
meu quintal por longos invernos, os cactos inclinados quase caindo entre as pedras, os risos de
alegria, os dias de banho com amigos saltam nos pensamentos, nessa imersao do que vivenciei
em um tempo em que eu ndo tinha preocupacdo com o amanha, pois o agora dos instantes
vividos era o que mais importava. O “instante ja” descrito por Clarice Lispector ali fazia todo
o sentido. Uma sucessdo de instantes que nao eram medidos, nem desmedidos, mas vividos
com toda a emogdo que mereciam. E desse modo que descrevo algumas das experiéncias mais
intensas que vivi e que atravessam o meu objeto de pesquisa.

As muitas horas que passei no quintal das casas em que morei, contemplando a natureza,
e 0s materiais que eram jogados fora e se transformaram em brinquedos, que mediaram as mais
diversas fabulagdes que a minha imaginagdo conseguia alcancar. Essa compreensdo da arte
mais proxima do contexto real, como processo criativo que envolve emogado e cogni¢do, ainda
ndo era compreendida ali nas minhas experimentagdes, mas foram as vivéncias com a arte,
como forma de expressdo, que demarcaram a base que me constituiu como artista e educadora.

Os tragos que hoje sdo mais precisos numa produgdo de pintura, nem sempre foram
assim. Demorei a adquirir coordenacdo motora fina nas pinturas, orientadas pela minha

professora, no periodo de alfabetizagdo, isso porque as pinturas de desenhos faziam parte do
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processo nesse periodo. As pinturas eram sempre mimeografadas, com pouco espago para criar,
inventar e usar a imagina¢do. Quando ndo eram assim, utilizdvamos o papel carbono para
reproduzir algum desenho de nosso interesse para ser pintado depois. A demora para ampliar e
controlar os movimentos para pintar no espago do desenho foi uma das minhas inquietagdes de
crianga.

Envolvida nas atividades de desenho de elementos, na maioria das vezes relacionados a
uma data comemorativa em questdo, me vi na infancia com poucas possibilidades de explorar
o mundo que ora eu enxergava pequeno, palpavel, ora grandioso e distante. Nesse periodo, a
arte havia sido, ha pouco tempo, incluida nos curriculos escolares como disciplina obrigatéria
em todos os niveis de ensino, seguindo as diretrizes da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
Nacional (LDB, 9394-96). Dessa forma, eu vivenciava um percurso em seu estagio inicial,
contando, ainda, com as precariedades do ensino numa escola publica da zona rural de um
pequeno municipio, onde ainda era muito dificil o acesso as condi¢des tecnologicas. A arte se
apresentava como algo distante, pelas condigdes que uma escola inserida nessa realidade
demografica e cultural podia ofertar.

De fato, ndo foi na escola que as experiéncias mais significativas e amorosas com a arte
se materializaram. Isso porque, por muito tempo, a escola foi um lugar fechado para o que
ocorria em seu entorno. Por mais contraditdrio que possa parecer, a escola se mostrava um lugar
de preparo para a vida social, mas muitas questdes sociais ndo adentravam esse espago. A arte
que chegava aos espacgos de ensino era uma arte distante da vida cotidiana, pautada ainda nos
principios disseminados no século XIX pela Academia das Belas-Artes.

Lembro-me que o conceito de arte que aprendi era mais ligado ao que os livros didaticos
apresentavam, uma arte monumental, com belas esculturas seculares, pinturas que retratavam
épocas distintas, com tragos mais realistas ou que traziam uma relagdo com grandes exposicdes.
A arte produzida pelos artistas locais, agdes de incentivo a produgao artistica mais proxima da
minha realidade, era ausente. Ai se encontra a dificuldade imbricada na relagdo com a arte que
reverbera nos espagos de ensino, uma arte descontextualizada da realidade dos alunos, que
pouco incentiva a reflex@o e o senso critico.

As raizes das praticas de ensino em que fui envolvida na infancia, também refletem
sobre como eu me constituo como educadora. Foram poucas as oportunidades de experienciar
a arte no espago escolar, ndo por culpa dos professores da época, mas pela insuficiéncia de
formagoes adequadas para atuarem, considerando-se que as linguagens artisticas tém amplas
possibilidades de experimentagdo. Isso implica a reflexdo sobre como os educadores atuais

podem transformar suas praticas, tendo poucas referéncias ao longo de sua formagao. E sensato
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ponderar que ndo existe uma receita ideal, levando-se em conta que ¢ recente a retomada de
estudos que se propdem a considerar as praticas artisticas em sua dimensao integradora. Cada
educador, pode criar seu percurso metodoldgico, possibilitando um ensino cada vez mais
comprometido com a realidade vivida pelos educandos.

Olhar para minha infincia como referéncia para o que discuto nesta pesquisa parte da
ideia de que somos sujeitos singulares, com historias de vida diferentes e que nossas
experiéncias perpassam nosso fazer pedagogico e artistico, além de explicitar de que maneira
nos vemos a arte e como ela nos foi apresentada, tanto na perspectiva social como individual.
Trazer um pouco da minha experiéncia de vida, permite que se compreendam as raizes da
escolha do tema. Nao que as minhas experiéncias na infincia tenham sido todas bem-sucedidas,
nao ¢ esta a questdo, pois uma pesquisa ndo consiste na descri¢ao de experiéncias exitosas, mas
se fundamenta na reflexao de todos os processos em que se envolvem os sujeitos.

As questdes sociais, os fatores econdmicos impactam na forma como os individuos
trilham seus caminhos pelo universo artistico. As reverberagdes de um sistema desigual criam
abismos que dificultam o acesso as linguagens artisticas. Nao tenho nenhuma recordagao de
participacdo em eventos artisticos incentivados pela secretaria de cultura do municipio onde
nasci. Frequentar exposicdes de arte ¢ uma vivéncia nova para mim. E essa falta de acesso
produziu, ndo o desinteresse, mas o distanciamento de eventos artisticos, gerando uma
percepgao fragmentada da realidade, do que ¢ ser artista, de como se inserir nesse campo de
multiplas possibilidades.

Ao adentrar no espago escolar como educadora, a falta de vivéncias com a arte em seu
contexto de producdo e interpretagdo por diferentes artistas, dificultou minha compreensao
sobre os processos artisticos vivenciados pelas criangcas. Embora sempre tenha existido o
interesse em proporcionar o envolvimento dessas criangcas com as linguagens artisticas, a
percep¢do das produgdes por um tempo foi turva. Os estudos na area proporcionaram uma
melhor compreensao sobre o desenvolvimento de agdes mais contextuais, que fizessem parte
dos interesses das criancgas.

Os caminhos que trilhei ndo foram diferentes de uma grande parte de educadores que
hoje atuam na educacao basica. Enfatizo aqui, principalmente, aqueles que fazem parte de uma
realidade de ensino de regides de dificil acesso e que pouco tiveram oportunidades de
experimentar o que as linguagens artisticas sdo capazes de promover, em termos de
aprendizagem de mundo, de construgdo de sentidos para a vida social e académica. Os esforcos
nunca serdo desmerecidos, mas entendo que as oportunidades que se t€ém ao longo do caminho

sdo pontes que integram distintos saberes e sistematizam a aprendizagem de modo integral.
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O fato € que, se o professor tem pouco acesso as diferentes possibilidades artisticas,
muito provavelmente sua visao do que a arte pode fazer pelos educandos € restrita, pois ela nao
faz parte de suas vivéncias. E o que lhe resta ¢ buscar, em uma seara muito pessoal, meios
vidveis de fazer o ensino de arte acontecer, em meio a outros problemas estruturais em que os
recursos disponiveis sdo poucos e, muitas das vezes, os educadores, para oportunizarem aulas
mais dindmicas e experimentagdes estéticas com diferentes materiais e texturas, t€ém que custear
com recursos proprios. Trago essa reflexdo para pensar até que ponto os educadores sdao
responsaveis por um ensino mais significativo e de que modo se podem pensar formas de
aprendizagem auténticas com poucos recursos. Essa realidade ndo € apenas a que eu vivenciei
como aluna, mas continua ecoando nos espagos de ensino atuais.

O incentivo as producdes artisticas das criangas, quando comecei a trabalhar na rede
municipal de ensino de Fortaleza, em 2016, avivaram meu olhar para as produgdes artisticas no
contexto pessoal e profissional. Enquanto envolvia as criangas com a arte, por meio de
diferentes linguagens, refletia sobre meu processo artistico individual que se entrelaga com as
relagdes sociais. Nao faz muito tempo, lembro que a minha primeira pintura foi uma que fiz do
Luiz Gonzaga, um grande painel pintado no tecido. Fiz para um evento das festas juninas na
escola em que eu trabalho, que homenageou o rei do baido. Essa produ¢do marcou o inicio de
minha constituicdo como artista.

Durante o processo de criagdo da pintura de Luiz Gonzaga, fui descobrindo outras
formas de representacdo. Incialmente, imaginei fazer uma pintura mais simples, em forma de
desenho, mas fui fazendo e descobrindo que eu tinha “habilidade” para recorrer a uma
perspectiva mais realista. Essa foi a primeira pintura que eu fiz nesse aspecto. Eu ja havia
realizado outras pinturas como painéis, murais, mas ainda nao tinha me percebido como artista.
A preocupacdo com o saber fazer, com a criagdo em que houvesse semelhan¢a com o real, foi
um dos fatores que me levaram a produzir e a me reconhecer como artista um pouco mais tarde.

A partir dai, surgiram outras oportunidades de criar. Fiz outras producdes na mesma
perspectiva, como algumas representacdes da figura de Frida Kahlo, por me identificar com sua
historia de luta, como simbolo de resisténcia e suas representagdes que retratavam sua realidade.
Represento também, em minhas obras, paisagens que retratam o sertdo e elementos de minha
experiéncia de vida, como alguém que quer manter viva as memorias afetivas, as belezas e as
peculiaridades presentes nessas vivéncias, como modo de conectar com meu lugar de
pertencimento no mundo.

Ainda estou me descobrindo como artista. E um processo de autodescoberta fascinante,

até porque essa imersdao no universo das Artes Visuais, ¢ recente. Ao fazer minhas
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representacdes vou refletindo sobre o meu processo de criacdo, percebendo minhas
dificuldades, como essa de me entender como artista, porque até iniciar minha formagao
académica em Arte, eu tinha dificuldade de entender que sou artista, uma professora artista.

Tenho buscado participar de mostras artisticas na cidade onde moro atualmente
(Fortaleza-CE), para me apropriar mais do campo das Artes Visuais. Nesse processo de
formagdo, durante o Curso de Mestrado Profissional em Artes, procurei imergir, ainda mais,
nesse universo, reconhecendo que as oportunidades que vou tendo ao longo de minha formacgao
sao importantes para entender a Arte e suas manifestacdes artisticas e culturais, reunindo
experiéncias para que eu possa assumir possibilidades criativas com uma pratica cada vez mais
comprometida com a aprendizagem das criangas.

Rememorando a minha historia de vida e dialogando com meu objeto de pesquisa
encontrei as raizes de uma compreensdo distorcida do que € ser artista. Recordo-me das
experiéncias na infancia com a pintura e o desenho. Na verdade, as minhas poucas memorias,
guardam imagens de desenhos feitos como copia e da pintura com modelos prontos, sem espago
para a criatividade, para fazer de outra forma nao convencional. Lembro os desenhos que fazia
com um modelo que, muitas vezes, eram imagens apresentadas em livros, em que era colocado
papel carbono entre a imagem e o papel para ser reproduzido cobrindo a imagem com o lapis.
ApoOs a copia, era feita a “pintura” com lapis de cor ou giz de cera. Prevalecia a imitacao, a
preocupacao com o aspecto mais proximo da realidade.

Durante o periodo de distanciamento social na pandemia, pude imergir com mais
dedicacdo nas minhas produgdes artisticas. Antes, numa rotina cheia de demandas, pois como
professora, ndo havia muito tempo para produzir. Este também foi um dos fatores que me
levaram a desenvolver, mais tarde, minhas habilidades artisticas.

Entendendo que a Arte ¢ um campo abrangente de conhecimento e que existem
diferentes linguagens e formas de representag¢do, com a possibilidade de utilizagdo de materiais
e recursos diversos, comecei a refletir sobre como a crianca pode se envolver com producdes
artisticas que apresentem uma relacdo de sentido para a aprendizagem. Entendo que as
experiéncias com as quais elas se envolvem formam um compilado de representagdes
simbolicas do que ¢ arte, de como se produz, o sentido que as experimentagdes tém para o
processo formativo, rumo a construcao de percepcoes estéticas que fardao parte de seu historico
de vida que, consequentemente, contribuem para ampliar o conhecimento em arte.

Todo o contexto em que se inserem os sujeitos da pesquisa, as experiéncias vivenciadas

sdo parte de um universo cultural que marcam as relagdes que as criancas estabelecem e faz
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com que cada percurso trilhado por meio de experiéncias seja unico e possibilite diferentes
percepcdes, tanto para quem produz como para quem aprecia.

Olhar para as experiéncias que me constituem como sujeito e que atravessam minha
pesquisa, permitiu-me entender os caminhos que venho trilhando no trabalho com as criancas.
As escolhas que fago cotidianamente sao parte de um contexto de interpretagao sobre quem eu
sou como educadora e como essa compreensdo perpassa os processos de ensino, além de
explicitar quais relacdes e concepgdes estdo imbricadas no contexto de produgdo e interpretagao
dos sujeitos que aprendem.

Viver experiéncias estéticas em toda a grandeza que o termo traduz na infancia sdo, sem
duvida, as recordagdes mais marcantes para uma crianga. Meu interesse por estudar sobre Artes
Visuais na Educacao Infantil vem das vivéncias que me tocaram profundamente na infincia
que, de uma maneira inexplicavel, ainda me emocionam e que sao traduzidas na forma como
me relaciono atualmente com a arte e como entendo meu papel, fundindo-se as experiéncias de
crianca com as que exerco agora como educadora num elo interminavel.

As questdes que emergem diante da analise do que vivenciei na infancia, fazem um
paralelo com o que temos de possibilidade de ensino de arte pelo viés do sujeito que atua no
meio. As coisas ndo mudaram sistematicamente, mas o modo de olhar para a arte e os seus
processos tém apontado alguns caminhos para praticas de ensino mais dinamicas.

A Arte, antes de ser nomeada, foi vivenciada por mim. Grande parte das experiéncias
que tive fora da escola constituem o que hoje sou como educadora e o meu interesse de pesquisa
parte da minha condi¢do como sujeito da experiéncia que vivenciada e das diferentes
possibilidades que s6 agora, como pesquisadora, reconhe¢o como artisticas e pretendo, a partir
deste olhar também pedagdgico, entender como as criangas se constituem sujeitos da
experiéncia.

Tomando como base as minhas experiéncias, busco oportunizar as criangas, vivéncias
que elas tenham a oportunidade de se expressarem, de expor suas opinides, ideias e desejos, de
modo que elas se sintam seguras e pertencentes ao grupo. Para a constru¢do da arte na minha
vida, todas essas experiéncias vivenciadas foram fundamentais para eu desenvolver um trabalho
em que as criangas tenham um maior envolvimento com a arte e com seu lugar de pertencimento

no mundo.



22

2 INTRODUCAO

A presente dissertacdo diz respeito a pesquisa de Mestrado Profissional do Programa de
Pos-Graduacdo em Artes (PPG-ARTES) do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia ¢
Tecnologia do Ceara — IFCE, pela qual aponto as possibilidades de ensino de Artes Visuais na
Educagao Infantil na Escola Municipal (EM) Tertuliano Cambraia, localizada no municipio de
Fortaleza=CE.

Inicio apresentando esta seccdo que estd organizada em trés partes que se
complementam. Na primeira parte, apresento a estrutura do trabalho, o objeto, a justificativa
que me levou a escolha do tema, a problematica, os objetivos que direcionaram os passos para
responder questdes da investigacdo, além de circunscrever os estudos que embasaram a
pesquisa. Na segunda parte, faco um breve relato pessoal acerca da trajetdria de vida em que se
trabalhou o objeto de pesquisa, trazendo elementos que se conectam com esta etapa da minha
vida académica. Por fim, apresento o percurso metodolégico, descrevendo as técnicas, o
caminho escolhido e os métodos utilizados para o desenvolvimento do trabalho.

O caminho e as experiéncias que me levaram ao tema de pesquisa vém sendo percorrido
ha alguns anos, a partir de minha relagdo com a pratica docente, a Arte e a Educacao Infantil.
O desejo por abordar este tema nasceu das inquietacdes, incertezas, descobertas, expressoes e
vivéncias experimentadas no espago escolar. Nesse contexto de busca pela compreensao dos
processos nos quais se inserem as criangas, procurei me envolver em acdes que pudessem me
ajudar na descoberta de caminhos possiveis a seguir, para desenvolver uma pratica com foco
nos interesses infantis, de modo mais dindmico e criativo que, consequentemente, iria contribuir
com a melhoria de minha formacao.

Inserida no campo de atuagdo como professora de Educacdo Infantil, senti necessidade
de me constituir pesquisadora para refletir sobre a arte nessa etapa de ensino, sabendo-se que
as formagdes continuadas pouco apresentam em seus quadros programaticos, tematicas que se
aprofundem no conhecimento e na reflexdo sobre o ensino de artes. Passei a me envolver mais
em eventos académicos que levassem a refletir sobre os processos educativos e a desenvolver
pesquisas dentro da minha 4drea de atuagdo, possibilitando, assim, o reconhecimento da
potencialidade das produgdes infantis.

As experiéncias, tanto no ambito profissional como na esfera académica despertaram
meu interesse pela compreensao dos processos de ensino de Artes Visuais na Educacao Infantil.

As interagdes e brincadeiras que sdo os eixos estruturantes que devem direcionar e fazer parte
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da rotina das criangas desviaram meu olhar para entender como a arte perpassa os fazeres e os
saberes pedagogicos.

Consequentemente, ao analisar as experiéncias infantis, me envolvia no processo de
autoformagao, registrando, fazendo anotacdes, pensando nas possibilidades que surgiam diante
do meu olhar como educadora e pesquisadora. De acordo com Ostetto (2017, p.21), “[...]
registrar ¢ escrever sobre a pratica, tecer memoria da experiéncia, com anotagdes que serao
matéria de analise e reflexdo. ” Nessa perspectiva, o trabalho que venho desempenhando, desde
2016, com criangas na faixa etaria de 5 anos, gerou a oportunidade de refletir sobre as diferentes
linguagens artisticas, evidenciando-se as praticas no eixo das Artes Visuais. Na constitui¢do da
minha identidade docente fui acumulando duvidas, inquietagdes, percepgdes € anseios que me
levaram ao tema de pesquisa.

Certa vez, uma crianga de 5 anos ao ser envolvida em uma produgdo artistica me fez
uma pergunta no minimo instigadora: - “Tia o que € arte? ” Esta pergunta gerou varias perguntas
em mim e percebi, naquele instante, que muitas vezes as criangas participam de propostas
ludicas e interessantes, mas nao sao levadas a compreender o contexto em que sdo produzidas
e o sentido que essas experiéncias tém.

Essas oportunidades de refletir sobre nossas praticas sdo potenciais fontes de
investigacao e transformagdao. Do mesmo modo, me vi diante de outra situacao que gerou uma
percepgao problematica de como a arte vem sendo trabalhada nos espagos de ensino, quando
uma crianca diz “eu sou uma artista,” ao que eu pergunto -“o que ¢ ser artista?” E ela
prontamente responde “eu pinto.” Ali percebi que a arte atravessa a crianga pelo modo como
ela se relaciona com as oportunidades que tem de se envolver em experiéncias artisticas como
protagonista.

Enveredo pela investigacdo do ensino de Artes Visuais na Educagdo Infantil, por ser
também uma linguagem em que me descobri artista. Expressar-me por meio da arte pictdrica
me levou a perceber a necessidade de envolver as criangas em experiéncias que pudessem criar
e fazer interpretagdes dentro das suas possibilidades, valorizando suas referéncias estéticas e
capacidade criativa. Considerando-me uma docente artista e tomando como base minhas
vivéncias com a arte pictorica, fago uma imersao no universo criativo e perceptivo da crianga
em suas experiéncias com as Artes Visuais, ampliando para outras praticas e técnicas dentro
dessa linguagem.

O meu interesse pela arte estd presente em mim, desde a infincia, o que tem refletido
nas minhas escolhas e acdes pedagogicas. Consciente da importancia de experiéncias

significativas na vida das criangas e de que a arte ¢ uma area de conhecimento que contribui
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com a formacdo do individuo de forma integral, esta pesquisa busca relacionar a didatica e as
praticas de ensino no campo da Educacdo Infantil.

A pesquisa tem como objetivo geral analisar o processo de ensino e aprendizagem em
Artes Visuais na Educagdo Infantil, usando como elemento principal da investigacdo, as
experiéncias no contexto de produgao e leitura de imagens com criangas de 5 anos. Os objetivos
especificos sdo: investigar a possibilidade de praticas mais contextuais tendo a crianga como
protagonista por meio da experiéncia, analisar as experiéncias desenvolvidas com as criancas
como elemento de aprendizagem em Artes Visuais na Educacdo Infantil e refletir sobre a
importancia das Artes Visuais na infancia para o desenvolvimento do potencial criativo,
cognitivo e a percepcao estética das criancas.

A partir da analise de estudos teoricos disponibilizados nas principais bases cientificas,
sobre as experiéncias vivenciadas pelas criangas na pratica da arte na Educacdo Infantil,
construi, como produto final da minha pesquisa, um e-book contendo o relato organizado das
vivéncias envolvendo os elementos que fizeram parte das minhas agdes e os artistas e suas
obras de referéncia que influenciaram as praticas desenvolvidas.

A relevancia deste estudo se da pela contribuicao que podera trazer ao ensino de Artes
na Educacao Infantil, como uma proposta de se acrescentarem novas discussdes que promovam
reflexdes embasadas em contextos reais de ensino, criando uma base teorica a partir das ideias
de autores que tratam dessa tematica. Pretendo ainda contribuir com outros/as educadores/as a
pensar sobre novas formas de ensinar as Artes Visuais nessa etapa da vida escolar das criangas,
promovendo um espaco de reflexdo sobre suas praticas.

A questdo-problema da pesquisa consiste na seguinte indagacao: como a aprendizagem
das Artes Visuais na Educagdo Infantil pode ser desenvolvida a partir de experiéncias artisticas
que tenha sentido para as criangas?

E interessante ressaltar as contribui¢des de autores que buscaram dar a arte a visibilidade
que ela merece, elaborando propostas que repensem o lugar de quem aprende, enfatizando as
experiéncias vivenciadas, consideradas fundamentais ao processo educativo, por envolverem
producdo, interpretagdo e contextualizacdo. Como base tedrica, a investigacdo se apoia em
autores como Dewey (2010); Barbosa (2010; 2012); Cunha (2019;2023); Ferraz e Fusari (2018)
e Ostetto (2017).

Os estudos de Dewey (2010) sdo fundamentais para compreender como a crianga se
constitui sujeito da experiéncia, tomando como ponto de partida suas vivéncias. O autor
apresenta parametros para a investigacdo considerando que o processo criativo deve ser

vivenciado pelos sujeitos, levando-se em conta todos os elementos constitutivos da experiéncia,



25

desde o acontecimento mais trivial, por entender que a arte vai além do que convencionalmente
se denomina, por envolver outras formas de se perceber o sujeito como atuante no mundo em
que vive, em suas produgdes artisticas, visto que produzir arte € também um processo intelectual
e afetivo.

Barbosa (2012) contribui com a compreensao dos processos historicos do ensino da arte
no Brasil, que perpassa o entendimento de como esse percurso histdrica influencia o ensino,
como demarcadores de uma posi¢do reflexiva sobre o ensino de arte, no contexto atual desta
pesquisa, pois de acordo com a autora, sem o conhecimento histérico, continuamos
reproduzindo modelos de outros paises sem sequer termos consciéncia do que fazemos. Dessa
forma, considero pertinente uma revisitacao sobre a historia do ensino da arte, apresentando os
processos e os avangos do ensino no Brasil, como forma de apreensdo da realidade vinculada a
essa historicidade.

Cunha (2019; 2023) apresenta contribuicdes acerca dos desafios e as possibilidades do
ensino de arte na Educagdo Infantil. Considero importante trazer os estudos dessa autora para
caracterizar o espaco de ensino, a importancia dos conhecimentos especificos da area e as
dificuldades enfrentadas pelas professoras pedagogas com poucas vivéncias ou nenhuma
formagdo voltada a area das artes. Essa autora também apresenta possibilidades de as criancas
imergirem em processos investigativos, expressivos € imaginativos por meio das Artes Visuais,
de modo a potencializar os imaginarios e as produgdes grafico-plasticas infantis.

Ferraz e Fusari (2018) compdem o aporte tedrico, com contribuigdes sobre o ensino e
aprendizagem de arte de modo integrado a pratica docente, embasando as experiéncias, 0s
processos de criagdo e as multiplas possibilidades do trabalho com arte na educagdo,
enfatizando os processos individuais e coletivos dos estudantes, visando a formagao artistica e
estética.

Ostetto (2017), colabora com questdes metodoldgicas apontando a importancia do
registro no cotidiano da Educagao Infantil, como forma de documentar as vivéncias, auxiliando
na compreensao das formas de registro da experiéncia pedagdgica e as multiplas dimensdes da
organizagao do cotidiano educativo.

Alguns documentos oficiais também sdo importantes para compreendermos o curso
histérico, as transformacdes que foram surgindo no contexto educacional que justificam
questdes metodologicas atuais, € 0 modo como ocorreu a inser¢do da Arte na Educacdo e como
0s processos artisticos sdo inseridos na etapa da Educacdo Infantil. Mas como e quando essas

transformagdes surgiram no Brasil?
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Pela conjuntura histérica, apds a segunda metade do século XX, percebe-se um
movimento voltado para a transformag¢do do ensino da arte nas escolas, principalmente
impulsionados pela mobilizagdo de arte-educadores na década de 1980, em busca de melhoria
na qualidade do ensino de arte e por seu reconhecimento como area de conhecimento importante
para o processo de aprendizagem das criancas. A partir desse movimento influenciado pela
abordagem triangular, proposta desenvolvida pela arte educadora Ana Mae Barbosa e inspirada
nos estudos de John Dewey (1859-1952), filosofo e pedagogo norteamericano que exerceu
grande influéncia no movimento de renovacao da educacao em varias partes do mundo. Sob a
triade do fazer artistico, da apreciacdo e da contextualizacdo, a arte passa a ter mais espago nas
discussdes sobre os processos de ensino, enfatizando o contexto, o processo de criagdo e a
percepgao critica e estética.

Com a promulgacao da Constituicao de 1988, politicas educacionais foram instituidas e
o ensino das Artes Visuais tem adquirido maior énfase nos processos educativos, reconhecendo-
se a importancia dessa linguagem como area de conhecimento para o desenvolvimento das
criangas que, necessariamente, precisam ser estimuladas desde as primeiras etapas da Educagdo
Infantil.

Esses documentos contribuiram para mudar a forma de conceber o ensino de arte na
Educagdo Infantil. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) n°® 9.394/96
sancionada em 20 de dezembro de 1996, contribuiu para repensar o ensino de arte nos diversos
niveis da educagdo basica, tornando-o componente curricular obrigatdrio.

O Referencial Curricular para a Educagdo Infantil (RCNEI), elaborado pelo Ministério
da Educacao (MEC), em 1988 corrobora, conforme a especificidade desse nivel, a importancia
da arte para o desenvolvimento integral das criangas, enfatizando as Artes Visuais como forma
de expressdo infantil. Embora tenha representado um avanco na época, o RCNEI ndo tinha
como foco a crianga e a sua identidade, apresentando apenas orientacdes de conteudos e
objetivos de aprendizagem.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil (DCNEI), a partir da
Resolucao do Conselho Nacional de Educagdo CNE/CEB N° 5 de 17 de dezembro de 2009, por
sua vez, colocam a crianca e sua identidade como foco do ensino, valorizando as multiplas
infancias, considerando as interagdes sociais como fundamentais para o processo de
aprendizagem e o desenvolvimento de principios éticos, politicos e estéticos.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) atualiza o que esta disposto no RCNEI,
dentro do campo de experiéncia “tracos, sons, cores ¢ formas” e usa as DCNEI como referéncia

reconhecendo a crianga como sujeito ativo ampliando a visao da crianga como protagonista que
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além de interagir, atua sobre o meio e modifica-o. Este documento estd organizado por Campos
de Experiéncia, considerando que a crianga aprende por meio de experiéncias proporcionadas
no contexto escolar. De antemdo, ressalto que este documento ndo abrange todas as
singularidades presentes no contexto da Educagdo Infantil e a multiplicidade de infancias, o que
naturalmente reflete sobre a presente pesquisa que nao se limita aos campos de experiéncia
apresentados no documento.

E preciso, portanto, ponderar que embora tenham ocorrido avangos nesse campo
especifico da educagdo, € pertinente que continuemos a criar caminhos possiveis na elaboracao
de praticas que reconhe¢am as potencialidades infantis e que rompam com paradigmas que
impedem o progresso do ensino de artes, o que também requer mudangas estruturais no
processo educativo.

Entendo que a forma como organizamos as proposigoes artisticas sdo fundamentais para
que as criangas possam se envolver nas propostas, se integrando ao ambiente criado, fazendo
alteragdes, criando os proprios enredos, descobrindo os caminhos da aprendizagem. Do mesmo
modo, a organizagdo deste trabalho, com os conteudos tedricos e praticos, € o que esta disposto
em cada sec¢do exige um detalhamento que permite uma compreensao clara de como a pesquisa

foi desenvolvida e serd apresentado a seguir.

2.1 Organizacgao do trabalho

O trabalho esta organizado em secg¢des. Na primeira apresento parte de minha trajetdria
pessoal como ponto de partida para enveredar nos caminhos que trilhei ao longo da pesquisa,
trazendo algumas recordagdes de infancia nas aventurangas pelo universo da arte e outras
vivéncias dentro e fora do ambiente escolar que me constituem como
professora/artista/pesquisadora.

Na segunda secgao esta a introducao, na qual apresento o objeto de estudo, os objetivos,
ajustificativa e toda a estrutura do trabalho. Na terceira, apresento a metodologia utilizada para
a realizacdo da pesquisa, o percurso metodoldgico que trilhei junto as criangas, a descri¢do dos
elementos investigativos, as estratégias, os recursos, as abordagens metodoldgicas, os
procedimentos técnicos, os sujeitos € o campo de pesquisa.

Na quarta sec¢do, apresento um breve resgate histérico do ensino de Artes no Brasil,
direcionando a reflexdo para questdes que implicam nas praticas de ensino atuais, assim como
a instituicdo de alguns documentos oficiais que contribuiram para alguns avangos nesse campo

de conhecimento.
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Na quinta secg¢do, analiso a conjuntura historica da Educagao Infantil, como a visdo de
crianca foi sendo transformada ao longo do tempo, como surgiu o atendimento a creche e pré-
escola dentro de uma perspectiva social e as mudangas que foram surgindo a partir da criagao
de leis que asseguram a oferta da Educacgdo Infantil como direito da crianga. Pensando a
aprendizagem infantil para além da promoc¢ao do acesso ao ensino, analiso ainda a importancia
da formacao dos professores para atuar nessa etapa, abrangendo os avancos e desafios, além de
trazer uma breve reflexdo sobre a Arte no curriculo da Educacao Infantil.

Na sexta sec¢do, direciono a pesquisa para um campo por um didlogo entre teoria e
pratica, ancorado nos estudos de Dewey (2010) a partir da percep¢do da crianga como sujeito
ativo e capaz de refletir sobre o meio circundante, pensando de que modo a crianga se constitui
sujeito das suas experiéncias, € como o professor da Educacao Infantil deve se posicionar para
a promocao de praticas no campo de Artes Visuais que oferecam oportunidades a crianca, de
participar de experiéncias significativas.

Na sétima sec¢do, faco uma abordagem narrativa sobre as acdes desenvolvidas com
criancas da Educagdo Infantil, enfatizando as experiéncias artisticas com destaque no
protagonismo das criangas. Essas experiéncias fazem parte do e-book que sera o produto final
desta pesquisa. Por fim, as consideracdes finais apresentam reflexdes sobre o caminho
percorrido, os aspectos relevantes, os resultados obtidos e as possibilidades de trabalho com a
arte com e para as infancias.

Além das concepgdes que envolvem os processos de ensino e refletem as experiéncias
formativas do educador, as bases metodologicas sdo fundamentais para se compreender de que
modo, por que € como se chegar aos objetivos. A seguir detalharei a abordagem, os
fundamentos conceituais e metodologicos e as estratégias que utilizei para a organizagao das

acoes e os dados da pesquisa.
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3 METODOLOGIA

Desde o nascimento, o ser humano interage com o meio € com os objetos ao seu
alcance, buscando analisar as relagdes sociais e culturais que estabelece. Por meio da
observacao dos fendomenos e da interagdo com estes e com os objetos ele adquire conhecimento.
Assim ele se apropria do conhecimento e cria possibilidades de analise dos fatos que ocorrem
a sua volta, produzindo ciéncia.

As criangas sao curiosas por natureza € buscam constantemente entender o meio que
as cerca, construindo hipdteses e produzindo cultura. Este percurso investigativo apresenta
experiéncias vivenciadas pelas criangas em seu processo de aprendizagem, tendo como ponto
de partida seus contextos de vida e seus interesses. As vivéncias ocorrem, em grande parte, por
meio da interagao destas com o meio circundante, no qual estabelecem relagdes, criam,
experimentam, indagam sobre os fatos, questionam, ponderam e criam suas hipoteses. Como
mediadora dessas interacdes, analiso como essas vivéncias podem ser instigadoras e
mobilizadoras de produgdes artisticas auténticas.

Essa capacidade de refletir sobre o meio, de investigar e apontar possiveis caminhos
estabelecendo hipdteses ou mesmo de relacionando fatos, suas causas e possibilidades que
ocorrem a partir de uma analise investigativa sobre o que o individuo estd constantemente
buscando compreender sobre os fendmenos que o cercam. Nisso, surgem os diferentes tipos de
conhecimentos que podem ser classificados em: conhecimento popular, conhecimento
filosofico, conhecimento teoldgico e conhecimento cientifico.

O conhecimento popular, também denominado de senso comum, estd baseado na
observagao, experimentagao e “[...] esta limitado ao ambito da vida didria e diz respeito aquilo
que se pode perceber no dia-a-dia [...] e ndo permite a formulacdo de hipdteses sobre a
existéncia de fendmenos situados além das percepcdes objetivas” (Lakatos e Marconi; 2003,
p.78).

De acordo com Fachin (2006), o conhecimento filosofico requer reflexao critica sobre
os fenomenos, se fundamenta na busca do saber através do uso da razdo e tem como objetivo,
o desenvolvimento funcional da mente, buscando educar o raciocinio. O conhecimento
teologico por sua vez, ¢ produto do intelecto humano, e recai sobre a fé proveniente das
revelacdes do mistério oculto ou do sobrenatural.

Para Lakatos e Marconi (2003), o conhecimento cientifico € real, pois se ocupa com a
ocorréncia ou fatos. Definindo esse tipo de conhecimento as autoras citadas afirmam que

“constitui um conhecimento ‘contingente,” pois suas proposi¢des ou hipdteses t€m sua
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veracidade ou falsidade conhecida através da experiéncia e, nao apenas, pela razdo, como ocorre
no conhecimento filosofico” (Lakatos e Marconi; 2003, p. 80). As autoras citadas ainda
analisam que, mesmo existindo essa separacdo ‘metodoldgica’ entre esses tipos de
conhecimento, no processo de apreensao da realidade, o sujeito pode penetrar nas diversas
areas, de acordo com seu objetivo e com a sua proposta de investigacao.

Gil (2008) define pesquisa como um processo formal e sistemdtico para o
desenvolvimento do método cientifico. A pesquisa tem como objetivo principal descobrir
respostas para a resolucao de problemas, mediante o uso de procedimentos cientificos. Zamboni
(2012) por sua vez, diz que “pesquisa ¢ a busca sistemadtica de solugdes, com o fim de descobrir
ou estabelecer fatos e principios relativos a qualquer area do conhecimento humano.” O autor
aqui referido ainda esclarece que “pesquisar ¢ desejar solucionar algo, mas pode-se, em
condi¢gdes muito especiais, até encontrar algo que nao se estava buscando conscientemente, sem
que essa solucdo ocorra por meio de pesquisa.” [...] para ele “a pesquisa presume a escolha de
um caminho a ser trilhado para buscar-se uma finalidade determinada” (Zamboni; 2012, p.43).
O autor citado ainda esclarece que o processo de pesquisa nao €, apenas, fruto da racionalidade.
Na verdade, h4d uma intersec¢do entre o racional e o intuitivo em busca da solugdo de algo.

Antes de se pensar em metodologia, a existéncia de um tema de interesse do
pesquisador e o problema a ser investigado constituem o primeiro passo que leva as questdes
metodologicas. “Assim, enquanto o tema de uma pesquisa ¢ uma proposi¢ao até certo ponto
abrangente, a formulagao do problema ¢ mais especifica: indica ‘exatamente’ qual a dificuldade
que se pretende resolver.” (Lakatos e Marconi; 2003, p. 126)

A titulo de exemplificacao, o problema da presente pesquisa surge no meu contexto de
trabalho, da observacao das relagdes estabelecidas com e pelas criancas em suas interagdes
cotidianas. Busca-se por meio do reconhecimento das Artes Visuais como linguagem potente,
encontrar respostas sobre como a aprendizagem nesse campo especifico na Educagdo Infantil
pode ser desenvolvida a partir de experiéncias artisticas que tenham sentido para as criancas.
Nesse sentido, trago um caminho investigativo que, a0 mesmo tempo em que analiso as relacdes
estabelecidas pelas criangas nos contextos espontaneos, busco compreender a construgdo de
significados realizada por elas no desenvolvimento de situagdes pedagdgicas que favorecam a
aprendizagem infantil de modo integral.

Uma vez escolhido um tema e verificado o problema, “[...] propde-se uma resposta
‘suposta, provavel e provisoria’, isso ¢, uma hipdtese” (Lakatos e Marconi; 2003, p. 127). A
hipdtese inicial desta pesquisa € a de que a observacao dos interesses infantis, constituem um

campo fecundo para proposi¢des significativas para a aprendizagem em Artes Visuais na
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Educacdo Infantil. Desse modo, ainda conforme as autoras, existem diferentes fontes de
elaboracdo de hipoteses, dentre elas, destaco a observagdo que constitui uma fonte rica para a
constru¢do de hipoteses, que € realizada pela observacao dos fatos ou da correlagdo existente
entre eles. Assim, as hipdteses terdo a funcdo de comprovar ou nao essas relagdes e explica-las
((Lakatos e Marconi; 2003).

Quanto a metodologia, refere-se ao estudo dos métodos utilizados para atingir um
objetivo, ou seja, os meios utilizados para a concretizagdo de algo. Pode ser compreendida,
ainda, como os fundamentos e pressupostos filoséficos de uma investigagao cientifica. “Toda
pesquisa necessita de um método para chegar a seus objetivos. Método ¢ o caminho pelo qual
0s objetivos propostos sdo alcancados. Poderd haver varios caminhos diferentes, mas existird
sempre um mais adequado para ser trilhado” (Zamboni; 2012, p.43-44).

O termo metodologia esté relacionado ao conjunto de regras para a realizacdo de uma
pesquisa, sendo fundamental ndo somente para alcangar os objetivos propostos numa
investigacao, mas para a organizacao das etapas da pesquisa, como caminhos a serem trilhados
para a sua realizacdo. Entende-se metodologia como o estudo do método para se buscar
determinado conhecimento. (Aragdo e Mendes Neta; 2017). Como parte do processo de
conceituacdo na elaboracdo de um trabalho cientifico, ela revela a sua natureza, permitindo a
compreensdo do estudo, o detalhamento das acdes desenvolvidas, a explicacdo dos métodos
utilizados na pesquisa ¢ os fundamentos tedricos que embasam o estudo. De acordo com
Almeida (2016, p. 60):

A metodologia cientifica trata dos métodos e técnicas para realizar a pesquisa
cientifica, podemos dizer de forma bem simplificada que auxilia o pesquisador como
um manual, direcionando a forma de pesquisar dependendo do tipo e propdsito de
investigagdo cientifica.

Praca (2015, p.73) afirma que “a metodologia cientifica ¢ capaz de proporcionar uma
compreensdo e analise do mundo através do pensamento.” Nesse sentido, por meio da analise
dos métodos utilizados numa pesquisa, € possivel refletir sobre o conhecimento produzido e
compreender como o processo de investigagdo cientifica pode contribuir com a analise dos
fendmenos e o aprimoramento das relagdes envolvidas nesses processos.

A metodologia utilizada na anélise e os componentes investigativos desta pesquisa sao
de base qualitativa, por acreditar que os processos vivenciados pelos sujeitos no contexto da
Educagdo Infantil abrem possibilidades de perceber como as experiéncias desenvolvidas
constituem elementos essenciais para a compreensao das praticas educativas, caracterizando-se

como um relato de experiéncia.
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Recorreu-se a uma revisdo bibliografica em producdes de autores que consideram a
crianga como sujeito ativo e capaz de fazer suas experimentagdes em um contexto mais proximo
de sua realidade e uma abordagem narrativa com experiéncias desenvolvidas com criangas de
duas turmas de Educacao Infantil. Como instrumentos de coleta de dados foram utilizados a

observagao-participante, o diario de campo e a analise de estudos tedricos.

3.1 Percurso metodologico

Sabendo-se que meu processo formativo estd em constante reverberagao nas praticas de
ensino ¢ nas tomadas de decisdo em relagdo ao que € preciso oferecer as criangas como
oportunidade de aprendizagem, apresento uma parte de minha trajetéria pessoal para dialogar
com meu objeto de pesquisa, reafirmando-me também como sujeito que aprende enquanto atua,
e, a0 mesmo tempo em que promove possibilidades de imersao das criangas no campo de Artes
Visuais, também se constitui como artista € educadora.

De cunho qualitativo, a pesquisa foi desenvolvida evidenciando as experiéncias das
criancas no contexto da Educacdo Infantil, sendo realizados registros sobre as praticas
educativas no cotidiano, entrelacando-se experiéncia, pratica, pesquisa e formacgdo. As acdes
que foram organizadas e vivenciadas pelas criangas levando em conta suas concepgoes de
mundo e por mim como educadora, integram um percurso de aprendizagem e de autoformacao,
pois a medida que envolvo as criangas em contextos de aprendizagem, também trilho um
caminho formativo que me da a possibilidade de refletir, repensar e ressignificar a minha
propria atuagao.

As vivéncias cotidianas podem ser o fundamento para o desenvolvimento de a¢des que
estabelegam uma relagdo de sentido com o que as criangas trazem e produzem no espaco escolar
e as possibilidades que surgem mediante uma observagao atenta. Cunha (2023, p.54-55)

corrobora esse entendimento ao afirmar:

E necessaria a escuta sensivel e atenta em relagéio a demanda das criangas, leitura das
suas produgdes grafico-plasticas para poder ampliar aquilo que elas ja fazem e sabem,
didlogos com o pensamento ¢ obras dos artistas, mediacdes provocativas que
desconstruam estereotipias herdadas dos repertorios da cultura para a infincia e
escolar.

Minhas propostas seguiram a mesma logica adotada pela autora citada, com a
estruturacdo de uma sequéncia de agdes alicercadas naquilo que as criangas trouxeram como
referéncia, dialogando com o pensamento e obras de diferentes artistas, buscando ampliar e

criar novas leituras. No entanto, a observacdo do cotidiano, das narrativas que revelam os
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interesses infantis, requer disposicdo, escuta atenta e cuidadosa para captar e compreender as
diferentes formas de as criangas se relacionarem no mundo. Para além da escuta que desvenda
e cria possibilidades investigativas, € preciso estar disponivel, estar junto, como afirma Ostetto
(2017, p.25):

Estar junto-escutar-extrapola atitudes configuradas como aproximagio dos “sujeitos
da pesquisa” para simples recolha de dados, ou para a apreensdo de respostas certas
as questdes formuladas; ao contrario, significa abertura para a constituicdo de um
campo de significagdes produzidas no processo e no encontro.

Assim, a escolha do percurso de pesquisa, a forma como foram conduzidas as agdes,
se ancorou no estar junto com as criangas, no campo de interesses infantis, entendendo que os
multiplos modos de pensar e agir, devem fazer parte do planejamento, como o cerne das agdes
pedagbgicas. Essa perspectiva de andlise e observacdo do que as criangas produzem, suas
referéncias culturais como parte essencial do trabalho, levam ao que Rojo (2012) denominou
como base para os multiletramentos que, podem ser caracterizados como um trabalho que parte
das culturas de referéncia dos alunos (popular, local, de massa) e de géneros, midias e
linguagens conhecidos por eles, em busca de um enfoque critico, pluralista, ético e democratico,
que amplie o repertorio cultural. Por apresentar diferentes situagdes vivenciadas pelas criangas
em suas singularidades, como a producdao de pinturas, desenhos, colagens, fotografias,
narrativas, a pesquisa apresenta variedade de manifestacdes culturais e contextos em que estao
presentes elementos que caracterizam os multiletramentos.

A autora citada aborda a diversidade cultural e de linguagens predominante na escola,
o que me faz enxergar as produgdes infantis numa dimensao mais ampla, abrangendo os novos
letramentos emergentes na sociedade contemporanea, dando um maior significado para as
elaboragdes criativas infantis, incluindo o campo de Artes Visuais como disparador de situagoes
provocativas.

Ainda conforme Rojo (2012), trabalhar com os multiletramentos, partindo das culturas
dos alunos suscita a imersdo em letramentos criticos que necessitam de analise, critérios,
conceitos € uma metalinguagem, para se chegar a propostas de producdo transformada,
redesenhada, o que requer agéncia por parte dos alunos. Barbosa (2014), ao falar sobre a leitura
de imagens, diz que a leitura de imagens € constituida por uma metalinguagem da imagem.

Nesse sentido, as imagens analisadas pelas criancas criaram referéncias para novas
imagens produzidas. Além disso, as percepgdes que permeiam o imaginario infantil referente
as suas analises das obras apresentadas, as criagdes em que as criangas se autorretratam e atuam

como autoras e expectadoras de suas obras, a atribuicdo de uma técnica e ou linguagem como
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tema das obras s3o parte dessa construcdo metalinguistica de que Barbosa (2014) fala e que
estdo presentes nas producdes criativas infantis.

Nesse contexto, organizei algumas situagdes pedagdgicas com obras de alguns artistas
para ampliar o conhecimento com relagdao ao que estava sendo produzido e apresentado como
proposta, por entender que as criangas precisam de diferentes possibilidades de pensar sobre a
Arte e as diversas manifestagdes artisticas que podem agregar ao percurso de aprendizagem.

Nao me limitei a investigar apenas as producdes artisticas das criangas, as releituras,
mas todo o campo de representagdes infantis, as impressdes das criancas com relacao as obras
trabalhadas, as falas em situagdes cotidianas, os interesses, os didlogos produzidos a partir da
interpretagdo das obras apresentadas.

As interpretacdes que as criancgas fazem, a partir de imagens, o compartilhamento de
ideias e proposicoes por meio das produgdes, oferecem possibilidades de criarem sentidos sobre
0 que veem e o que produzem como sujeitos capazes de refletir e transformar suas realidades,
atuando como receptores e produtores de cultura.

Quanto aos registros das acdes, Ostetto (2017, p.27), alerta que:

Para registrar, no cotidiano vivido com um grupo de criangas, é necessario observar
agdes, reagdes, interacdes, proposi¢des ndo so das criangas, mas também do proprio
docente. E preciso ficar atento as dinamicas do grupo, as implica¢des das relagdes
pedagodgicas, com um olhar aberto e sensivel, pois registrar ndo é uma técnica, nem
tampouco pode ocorrer de forma automatizada, como a espelhar o real.

Para os registros, utilizei a cAmera do celular para fotos e videos, aplicativo de dudio,
anotacdes em um caderno de registro que serviu de suporte para fazer pequenas notas sobre
vivéncias que serviram como ponto de partida para as propostas e situagdes importantes durante
o percurso investigativo. Para descrever a escola, seu contexto e suas propostas utilizei o Projeto
Politico Pedagogico (PPP) da unidade escolar.

Com relagdo aos registros fotograficos e audiovisuais, foram feitos durante as
vivéncias cotidianas a partir das propostas realizadas em sala de aula, no espago externo da
institui¢dao e nas ocasides em que as criangas se deslocaram da unidade para eventos externos.
Busquei capturar momentos de interagdes, brincadeiras, durante as rodas de conversa e as
producdes de arte. Analisando a potencialidade narrativa de imagens fotograficas, Ostetto
(2017) aponta a importancia desse tipo de registro como testemunho visual e prova concreta
das multiplas dimensdes da organizagdo do cotidiano educativo. “Pelas fotografias se
estabelece um dialogo com o vivido: as criangas sdo vistas e revistas em variados momentos do
cotidiano, em interagdes, brincadeiras e atividades de experimentacdes e exploracdo de

multiplas linguagens e materialidades” (Ostetto; 2017, p.42).
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Esses registros serviram para a analise do processo de avaliacdo das novas proposigdes
artisticas que foram desenvolvidas no percurso trilhado pelas criancas e por mim como
pesquisadora. Fui separando alguns registros para acompanhar como as criangas ocupam seus
espacos € como meio de propor novas formas de imergir no campo das Artes Visuais.

Outro registro importante para a pesquisa sao as producdes das criangas. Como salienta
Ostetto (2017, p.31: “as produgdes das criancas sdo uma parte importantissima da
documentacdo que se quer comunicar, utilizando-se, para tanto, os trabalhos bi e
tridimensionais que ja foram finalizados ou que ainda estejam em processo de elaboragdo. ”
Alicercada nisso, entendo que os trabalhos produzidos pelas criancas constituem elementos
fundamentai, tanto para compor a pesquisa como para construir novas possibilidades de
aprendizagem. Assim, esses trabalhos foram utilizados para o registro das a¢des desenvolvidas
e para a producao de uma exposi¢ao de todas as producdes individuais e coletivas, realizada no
final do ano de 2023.

Também utilizei outras formas de registro que serviram de documentagdo das praticas
desenvolvidas na unidade escolar, como a organizagao das produgdes individuais das criangas,
classificando por tematicas e por tipo de linguagem artistica expressa, como desenho, pintura,
fotografia etc. Do mesmo modo, fiz a organizacao das produgdes coletivas, com a selecdo das
producdes como os painéis expositivos. Essa divisao facilitou a andlise e a condensagdo das
propostas realizadas, oferecendo um material documental importante para o processo de
investigacao.

O material utilizado para embasamento da pesquisa também foi organizado de modo
a facilitar o percurso investigativo com a sele¢do por tipologia como documentos oficiais,
dissertacdes, livros e artigos, fazendo um levantamento de obras com reflexdes relevantes sobre
0 tema em questao.

De acordo com Ostetto (2017), o registro nasce da observacao, que compreende um
ato interpretativo, ndo se resumindo a reproducdo da realidade. Nesse sentido, ao observar, o
educador-pesquisador traduz suas intengdes, expressa seus valores, concepgoes, revelando
expectativas e representagcdes proprias a partir de seu olhar, pois “interpretar ¢ atribuir
significado ao que dizem e fazem as criangas e por isso a observacao e a documentagdo sao
instrumentos que contribuem para valorizar suas experiéncias” (Ostetto; 2027, p. 27).

Valorizando as multiplas formas de as criangas pensarem e se constituirem sujeitos da
experiéncia, por meio da observacdo de seus modos de se relacionarem também me instituo
como educadora. Desse modo, as interpretagdes e consideracdes presentes nesta pesquisa,

revelam também minhas concepgdes, contribuem para agregar valor a minha identidade como
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docente e pesquisadora, ampliando o meu olhar sobre o exercicio da docéncia, criando um

percurso autoformativo.

Nesse contexto, o proprio papel docente esta em questdo, pois os atos de observar e
documentar implicam professoras e professores que, no oficio de cuidar e educar
respeitam a identidade das criangas, escutam e refletem o que testemunham, sem
simplificar ou desqualificar os gestos, as palavras, as expressdes de meninos e
meninas com os quais convivem (Ostetto;2017, p.28).

O exercicio de refletir sobre o que as criangas pensam e produzem no espago escolar
evidencia o meu modo de me relacionar com elas, de entender como as propostas sao acolhidas
e de ampliar o repertério que elas constroem no cotidiano da instituicdo. Lampert (2010)
refletindo sobre a cultura visual define-a como um objeto que aproxima a reflexdo critica,
composto de tudo que pode ser visto ou sentido, ou que seja comunicado através de

visualidades. A autora citada ainda acrescenta:

Nao somente reconhecendo as linguagens visuais (pintura, gravura, desenho,
escultura, fotografia, historia em quadrinhos, performances, procedimentos, artes
graficas, moda, design, propagandas, web sites, filmes, televisdo, entre outras), mas
também as entendendo como formas de produgdo cultural. A cultura visual tem uma
clave sobre a produgéo, recepgao, intengdo, organizac¢do que pressupde considerarmos
as visualidades em contextos de significado, ou seja, estudar o visual como uma
reflexdo cultural partindo do que seja real para a construgdo de repertorios e
imaginarios visuais para a produgdo de sentido do sujeito contemporaneo. (Lampert;
2010, p.444-445).

Partindo do entendimento dos contextos de vida das criangas, seus interesses, seus
repertorios carregados de significados que as identificam como sujeitos sociais, a pesquisa
integra os saberes infantis e, a0 mesmo tempo, elas interagem com as linguagens visuais no seu
processo de aprendizagem e com a minha perspectiva como pesquisadora, em relacao ao que
elas produzem e pensam sobre as imagens as quais t€ém acesso ou que elas mesmas criam. As
propostas desenvolvidas consideraram as criangas numa dimensdo integral, como produtoras
de cultura e contribuiram para que elas se percebam dentro das proprias elaboragdes, criando e
recriando, construindo e reconstruindo diante das diversas possibilidades que vao surgindo na
interacdo com 0 meio em que vivem e constroem a propria historia.

A investigagdo ainda traz como proposta uma abordagem pedagogica que permitiu
entrelacar a ideia de experiéncia em Dewey (2010) e a abordagem triangular desenvolvida por
Ana Mae Barbosa, buscando aproximagao entre os significados que as criangas atribuem as
suas experiéncias artisticas, por meio dos gestos, das falas, das intera¢des, fundamentado pelo
tripé: contextualizacio historica, leitura de imagem e o fazer artistico. Quanto a abordagem,
Lampert (2010, p.444) afirma que:

A abordagem triangular vista hoje como um zigue-zague (ver-contextualizar-fazer-
contextualizar-ver-contextualizar-etc.) propicia uma interrelagdo entre o fazer
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artistico, a leitura e o contexto sociocultural e a cultura visual, como objeto dos
estudos visuais, ancorada na arte como producdo cultural, propicia uma investigag@o
contextual e relacional ao passo que faz tessituras.

Assim, quero frisar que essa relagdo entre as partes que compdem a abordagem
triangular, como Ana Mae esclareceu foi feito de modo flexivel, ndo aconteceu de forma
sequencial, mas de forma autdbnoma, sem nos prender a uma Unica forma de trabalho com as
criangas, alternando o lugar que cada etapa da abordagem ocupou no trabalho realizado com as
criancas. Essa forma de conduzir as agdes, tem como fundamento o respeito ao ritmo, os
interesses ¢ a individualidade de cada crianga.

O registro das acdes desenvolvidas com as criancas foi realizado nos dois ultimos
meses do segundo semestre de 2022 e no ano de 2023 entre os meses de maio a dezembro.
Durante esse percurso, busquei, junto as criangas, construir uma relagdo de respeito mutuo e
espaco de aprendizagem pautada na construcdo de relacdes saudaveis, de valorizacdo do
pensamento e das expressoes infantis, promovendo um ambiente de troca de conhecimentos,
que superou o objetivo de reunir material para a pesquisa.

Durante esse percurso em que nos envolvemos, eu como professora-pesquisadora e as
criancas como agentes do proprio processo de aprendizagem, busquei colocéd-las em uma
posicdo de protagonistas. Ao longo do desenvolvimento das propostas de trabalho, em suas
diferentes dimensdes, com os artistas e suas obras, com as leituras de imagem e por meio das
produgdes artisticas, as criangas se posicionaram de acordo com suas percepgdes de mundo e
seus multiplos repertorios, explorando e desafiando suas possibilidades de aprendizagem,
expressando ideias, sentimentos e emocgodes, além de refletirem sobre diferentes formas, cores,
espagos e tempos.

Nessa dindmica, vivenciaram momentos de apresentagdo dos trabalhos no grupo.
Nessas oportunidades, organizei o tempo e espago para que todos pudessem apresentar suas
obras aos colegas, configurando momentos de alegria e entusiasmo. Essas interagdes sdao
importantes tanto para criarem o habito de apreciar obras de arte, como para criar um ambiente
de respeito ao trabalho do outro. Nesses momentos, busquei dar visibilidade as falas das
criancas, dando espaco para que elas pudessem falar sobre suas produgdes e dialogar com os
colegas, validando suas narrativas, respeitando a individualidade de cada uma em suas
observagdes e expressoes.

Em 2022 realizei algumas vivéncias com uma turma de Infantil 5 nas quais atuei como
professora regente, que serviram de base para a proposta que eu vinha estruturando a partir do

conceito de “experiéncia” de acordo com Dewey (2010). No maio do ano seguinte, apds um
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periodo de levantamento de estudos tedricos e sistematizar as agdes que seriam propostas com
uma turma de Infantil 5, iniciei junto as criangas um projeto intitulado “Olhando pela janela”
em que as criancas realizaram uma imersdo criativa por meio de produgdes individuais e
coletivas fundamentadas pela ideia de identidade, das referéncias que elas t€ém sobre o mundo
que as cercam, o lugar onde moram, as construgdes sociais e os espagos de vida em sociedade.

Nessa imersdo, foram realizadas producdes de desenhos, pinturas e colagens para a
constru¢do de um grande painel coletivo representando a cidade em movimento. Foi construida,
também, uma vila junina e a produ¢ao de uma cidade em 3 D com a participagdo das familias.
Os artistas que fizeram parte deste projeto com obras de referéncia, auxiliaram as criangas nas
suas elaboracdes criativas sdo: Tarsila do Amaral com a obra “Morro de favela” e Alfredo
Volpi, com algumas de suas obras com fachadas e bandeirinhas.

Em outubro de 2023, iniciei outro projeto intitulado “Quem viu o eclipse?” Apresentei
proposicdes criativas e ideias sobre fendmenos naturais e contextos de aprendizagem em Arte
a partir das experiéncias infantis. Esse projeto nasce da vivéncia com o fenomeno eclipse solar
ocorrido em outubro de 2023 que gerou curiosidade por parte das criangas. Tomando como
ponto de partida essa vivéncia, elas realizaram produgdes artisticas vinculadas a esse campo de
interesse, entre as quais estavam pinturas, desenhos, colagens e participaram de vivéncias com
luz e sombra com o uso do proprio corpo e a luz solar. As criangas ainda tiveram a oportunidade
de conhecer e explorar algumas obras de Van Gogh que apresentam o amarelo do sol e a obra
“Os girasso6is,” complementando as agdes realizadas e de modo a ampliar as suas referéncias
estéticas, contextualizando com a tematica explorada.

No més de novembro de 2023, buscando articula¢des e outras possibilidades criativas
para o trabalho com Artes Visuais e os conhecimentos que vinham sendo construidos ao longo
do ano, as criangas imergiram no “Fantéastico universo de Chico da Silva,” construindo algumas
releituras de obras desse importante artista que comecou a desenhar com carvao e giz nos muros
dos pescadores no Bairro Pirambu. As vivéncias tiveram um sentido importante para as
criangas, pois muitas delas residem no local ou nas adjacéncias do bairro onde Chico da Silva
construiu sua historia e a escola também esta situada em suas proximidades.

A abordagem triangular presente nessas produgdes criativas, contribuiu para pensar
sobre o desenvolvimento da crianga a partir das experiéncias estéticas. As atividades dos
projetos foram realizadas duas vezes na semana. No final do ano de 2023, realizei uma
exposicao de todas as producdes na escola onde trabalho, no proprio espago da sala de aula,

com as fotografias das obras trabalhadas e com os desenhos, as pinturas, colagens e fotografias
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produzidos pelas criangas, mobilizando toda a escola para que todos prestigiassem as produgdes
e conhecessem os artistas e as obras de referéncia utilizadas nos projetos.

Todas essas vivéncias fazem parte do e-book que serd o produto final desta pesquisa.
Neste material, ao final de cada experiéncia descrita, apresento um topico denominado
curiosidade que traz um resumo sobre os artistas que foram usados como referéncia. Apresento
ainda outro topico com sugestdes de como os professores podem desenvolver uma experiéncia
que partam do contexto cotidiano das criangas e por ultimo, as referéncias com os links que dao
acesso aos materiais que utilizei como suporte para a realizagdo das experiéncias.

O produto final ¢ destinado a educadoras e educadores da infincia, apresentando as
experiéncias realizadas com as criangas que sugerem possibilidades de se enveredar por
caminhos que ampliem o espaco da arte na Educacao Infantil tendo como principio fundamental
os interesses das criangas em contextos cotidianos. Apresento reflexdes sobre o processo
criativo infantil, as interagdes das criangas com as obras dos artistas que foram utilizadas como
referéncia, as releituras e possiveis articulagdes que podem ser feitas para o desenvolvimento
de um trabalho que considere as potencialidades infantis, visando o desenvolvimento integral
das criangas.

Para a realizacdo da pesquisa, organizei as etapas de modo que teoria e pratica pudessem
estar em constante dialogo. Enquanto me envolvia com as criangas em suas elaboragdes
criativas por meio das Artes Visuais, ia refletindo sobre os estudos que embasam a pesquisa,
criando, reformulando e produzindo a narrativa alicercada nesses estudos.

Com esse propdsito, a pesquisa compoe-se de trés etapas que se conectam a medida que
o estudo foi avangando: na primeira, o levantamento dos livros, artigos, teses e dissertagdes que
fundamentam a investigacao. A segunda etapa consiste no registro das experiéncias artisticas
realizadas com as criangas, retomando os estudos iniciais € na terceira, analiso e reviso todo o
material: registros fotograficos, videos, dudios e anotagdes, anexando mais contribui¢des dos
autores estudados na primeira etapa.

As familias e os responsaveis pelas criangas que participaram da pesquisa foram
formalmente informados, por meio de um documento que assinaram, tendo ciéncia do teor e do
destino das informagdes e registros realizados. Para garantir ainda mais o respeito a identidade
das criangas, busquei ao longo da dissertacao e do e-book, ndo mostrar seus rostos e seus nomes
foram substituidos por nomes ficticios. Do mesmo modo, a gestdo escolar assinou um termo de
consentimento autorizando a realiza¢do da pesquisa, contribuindo para que ela se tornasse
possivel. Assim, por meio do didlogo, da partilha de saberes e fazeres, da valorizagao dos

interesses infantis, foi trilhado o caminho metodologico.
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E importante esclarecer que o caminho percorrido durante a realizagdo de uma pesquisa
ndo ¢ linear, e com esta ndo foi diferente. Houve obstaculos de diversas naturezas que
dificultaram o processo, como de ordem pessoal, profissional e subjacente a propria pratica,
ampliando-se para outras questdes de esferas maiores que serd melhor esclarecido a seguir.

Esta pesquisa tornou-se possivel com a parceria entre o Programa de P6s-Graduagao em
Artes (PPGARTES-IFCE) e o Programa Observatorio da Educagdo que faz parte de uma
politica de incentivo a formagdo dos professores da Rede Oficial de Ensino do Municipio de
Fortaleza. Este programa visa desenvolver pesquisas na rede municipal de ensino buscando
investigar fendmenos educacionais e contribuir para a qualificagdo de professores a nivel de
pos-graduacao strictu senso, visando a melhoria das praticas docentes e dos processos de ensino
e aprendizagem.

Como professora da rede, ao surgir a oportunidade de refletir sobre minha pratica e
ampliar o conhecimento na area de Artes, sabia que enfrentaria desafios. Um deles, inicialmente
foi o que mais me preocupou, o tempo de afastamento para estudos. E de fato, ele foi
determinante para o andamento da pesquisa, ampliando as dificuldades ao longo do percurso.
Tivemos um afastamento de dois dias, nos dias de planejamento para a realizacdo dos estudos
e a construcao da pesquisa.

O afastamento de dois dias ndo foi suficiente para equilibrar a qualidade das
investigacdes ¢ a qualidade de tempo para outras demandas da vida pessoal e profissional, o
que gerou um quadro de ansiedade e estresse. Ora, se o planejamento foi comprometido,
tivemos que sacrificar outro espago de tempo, certamente o de descanso, para realizar esse
planejamento para ndo comprometer a qualidade das aulas. Se o tempo de descanso foi utilizado
para outro fim, a sobrecarga naturalmente veio. Por outro lado, além da utilizagdao desse tempo
para o planejamento, dois dias na semana ndo supria as necessidades e as demandas de uma
professora pesquisadora, tendo que aumentar ainda mais o ritmo de producao e encontrar mais
tempo para cumprir com os compromissos assumidos durante a realizagdo do curso de
mestrado. Desse modo, essa dindmica de afastamento para estudos, comprometeu a
possibilidade de um tempo de qualidade para planejar as propostas e a realizagdo dos estudos
tedricos que demandam concentracao e tempo.

Outras dificuldades enfrentadas como pesquisadora sdo relativas ao proprio ambiente
de trabalho. A escola ¢ um prédio antigo, mesmo com a disposi¢@o de ventiladores, as salas de
aula sdo quentes, o que configura um ambiente desfavoravel ao aprendizado, a um maior

envolvimento das criangas durante a realiza¢dao das propostas.
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Nesse periodo de pesquisa, eu e as criangas fomos submetidos a um episodio de
violéncia que causou traumas que ainda estdo sendo superados. Em agosto de 2023, a escola
serviu forcadamente de rota de fuga de criminosos, que se utilizaram do espago para entrar em
confronto armado com a policia. As criangas e os professores foram retirados da escola e
felizmente nao houve feridos entre nos. Esse ocorrido também impactou a realizacdo da
pesquisa, por abalar nosso estado psicoldgico e comprometer a dindmica cotidiana da
instituigao.

Com relagdo as condi¢des materiais para a realizagdo da pesquisa também enfrentei
dificuldades. Para as produgdes de arte com as criangas e para construir os suportes para a
exposicao realizada no final do ano de 2023, utilizei alguns materiais que a escola dispunha,
mas tive que fazer gastos pessoais, pegar materiais emprestados com amigos, contar com a
colaboracdo dos pais e responsaveis pelas criangas que trouxeram alguns materiais nao
estruturados que me auxiliaram nessa construgao.

Quanto as questdes pessoais que também implicaram no tempo e nas condigdes para a
conclusao da pesquisa, enfrentei alguns contratempos. A doenga e o recente falecimento de meu
pai. Minha gesta¢do, que embora ndo planejada foi uma grata surpresa em meio a esse periodo
de entrega a pesquisa, me levou a um afastamento precoce da escola em razdo de um quadro de
pré-eclampsia, que necessitou de internamento urgente aos sete meses de gestagdo e tive que
passar trinta e quatro dias internada, treze dias antes do parto e vinte € um dias ap6s. Com o
nascimento de minha bebé, precisei adiar a defesa. Todas essas situagdes elencadas compdem
o0 processo vivenciado, que de algum modo impactou no andamento dessa pesquisa, mas com
esfor¢o e determinagdo foram superados.

Esclarecendo os caminhos que escolhi para a sistematiza¢ao e o desenvolvimento da
pesquisa e os desafios enfrentados, a seguir detalharei os componentes investigativos
abrangendo os seguintes topicos: abordagem qualitativa, relato de experiéncia, coleta de dados,
observagdo participante, didrio de campo, sujeitos da pesquisa e conhecendo o campo de

pesquisa.

3.1.1 Abordagem Qualitativa

De acordo com Praca (2015) na pesquisa qualitativa os dados coletados sdo
interpretados de forma descritiva, apresentando uma relagdo entre o objetivo e os resultados.
“Este tipo de metodologia ¢ empregado com mais frequéncia em pesquisas de natureza social

e cultural com analise de fendmenos complexos e especificos (Praga, 2015, p.81). Diferencia-
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se da pesquisa quantitativa, por buscar analisar os aspectos qualitativos. A sua preocupagao
com 0s processos de ensino supera a sistematizagdo da pesquisa em aspectos quantitativos.

Por essa abordagem, a pesquisa se fundamenta na anélise das relagdes estabelecidas
pelos sujeitos, a forma como como estdo envolvidos, considerando o contexto em que se
inserem pesquisador e pesquisado, buscando construir uma relacdo dialdgica que leve a
compreensdo dos fendmenos sociais, para a partir deste entendimento fazer relagdes com teorias
que ampliem o conhecimento sobre os fatos observados.

Ciente de que, para a melhoria da pratica pedagogica € necessaria a conscientizagao
sobre as agdes desenvolvidas, levando em conta todos os envolvidos na dinamica de ensino ¢

de aprendizagem, os procedimentos técnicos utilizados constituem um relato de experiéncia.

3.1.2 Relato de experiéncia

A producao de conhecimento sobre os mais variados temas esta interligada aos saberes
socioculturais construidos por meio de experiéncias. Nesse caso, o relato de experiéncia (RE)
se constitui um modo de registrar vivéncias importantes para a compreensao da realidade social,
para difusdo do conhecimento.

No entanto, para que se constitua um conhecimento académico, o RE deve ir além de
uma simples descrigdo de experiéncia. E necessario um posicionamento critico e reflexivo e
embasamento teoricometodologico que o transforme em saber cientifico. “Entdo o RE em
contexto académico pretende, além da descricdo da experiéncia vivida (experiéncia proxima),
a sua valorizagao por meio do esfor¢co académico-cientifico explicativo, por meio da aplicagao
critico reflexiva com apoio teoricometodologico (experiéncia distante)” (Mussi; Flores e
Almeida, 2021, p.64).

Para os autores aqui referidos, existem dois tipos de experiéncia: a experiéncia proxima
e a experiéncia distante. A primeira ¢ aquela em que ndo ha necessidade de acdo critico-
reflexiva, enquanto na segunda existe o interesse e a necessidade de compreensdo critica e
reflexao sobre os acontecimentos, para que gere conhecimento.

Conforme Mussi, Flores e Almeida (2021, p. 65):

O relato de experiéncia ¢ um tipo de producdo de conhecimento, cujo texto trata de
uma vivéncia académica e/ou profissional em um dos pilares da formagao
universitaria (ensino, pesquisa e extensio), cuja caracteristica principal ¢ a descrigdo
da interven¢do. Na construgdo do estudo € relevante conter embasamento cientifico e
reflexdo critica.

No caso dessa pesquisa em questdo apresenta minha vivéncia académica e profissional,

dentro dos campos de pesquisa e ensino, uma vez que o processo investigativo esta ligado, tanto
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a produgdo de conhecimento, como ao saber académico que serd apresentado ao Curso de

Mestrado Profissional, em uma construgdo de saberes da minha pratica pedagdgica.

3.1.3 Coleta de dados

Foram analisados documentos oficiais que contribuem para a reflexao sobre o ensino
de arte, e documentos orientadores das praticas pedagogicas para a educacao infantil, os estudos
teoricos que fundamentam a pesquisa, bem como os materiais coletados nas vivéncias com as
criangas durante as praticas artisticas, as experiéncias, as falas e as interpretacdes feitas pelas
criancas, o movimento interativo da turma e os entrelacamentos de ideias, o didlogo com as
teorias, a fim de responder questdes da pesquisa.

A investigacdo, no contexto da pratica, foi realizada por meio da observagdo
participante. Nesse caso, configura-se uma observagao-participante natural, que ¢ aquela cujo
“[...] observador pertence a mesma comunidade ou grupo que investiga” (Gil, 2008, p.103).
Desse modo, as agdes desenvolvidas fazem parte do contexto de ensino e as relagdes interativas
entre os membros da pesquisa ja se encontravam estabelecidas.

As experiéncias artisticas realizadas com as criangas foram registradas por meio de
fotografias, videos, audios e anotagdes, anexando as contribui¢cdes dos autores que embasam o

estudo.

3.1.4 Observagdo participante

O homem ao longo da histéria da humanidade tem se adaptado as mudancas que
ocorrem no mundo ao mesmo tempo que interfere no funcionamento das coisas. Por meio de
suas capacidades fisicas, motoras e intelectuais, busca se relacionar com o meio e compreender
a natureza dos fatos que ocorrem e o comportamento humano. Tudo isso € possivel pela
natureza investigadora do homem através da observacao. De acordo com Gil (2008), ¢ pela
observacdo que o ser humano adquire grande quantidade de conhecimentos.

Para o autor citado, a observagdo ¢ um meio pelo qual se faz o uso dos sentidos para
adquirir conhecimentos sobre o cotidiano. No entanto, pode ser utilizada como procedimento
cientifico, servindo a um objetivo de pesquisa, de modo planejado e submetida a verificagdo e
controle. Uma das vantagens da observacdo ¢ que os fatos podem ser vistos de forma direta e
precisa, sem nenhuma intermediagao.

A observagao pode ser realizada de diferentes formas, de acordo com o caminho
escolhido pelo pesquisador, e pode ser estruturada ou nao estruturada. Conforme a participacao

do observador, ela pode ser participante e ndo-participante.
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De acordo com Gil (2008; p. 113) “A observagdo participante, ou observagdo ativa,
consiste na participagdo real do conhecimento na vida da comunidade, do grupo ou de uma
situacdo determinada,” enquanto na observacao nao participante, o pesquisador ndao pertence
ao grupo, nao se envolvendo com a comunidade observada. O autor citado ainda classifica a
observagao participante de dois modos em: observacao simples, observacdo participante e
observagao sistematica.

Na observacdo simples o pesquisador observa de forma espontanea os fatos,
assumindo mais o papel de espectador do que a de ator. No entanto, apesar de ser considerada
mais informal, ela precisa de um minimo de controle na obtencao dos dados, e deve passar pelo
processo de analise e interpretagdo, conferindo-lhe o necessario rigor investigativo.

No caso da observagdo participante, ela “pode assumir duas formas distintas: (a)
natural, quando o observador pertence & mesma comunidade ou grupo que investiga; ¢ (b)
artificial, quando o observador se integra ao grupo com o objetivo de realizar uma
investigacao.” (Gil, 2008, p.103)

Conforme Gil (2008), a observacao sistemadtica, por sua vez, requer um plano de
elaboragdo, estabelecendo o que vai ser observado, em quais momentos, de que modo sera
registrado e a organizagdo das informagdes. Nesse plano, devem ser definidas categorias que
orientem a coleta, a andlise e a interpretacao dos dados.

Estar inserido no contexto da pesquisa, de certo modo, facilita os processos de
investigagdo principalmente quando essa observagao ¢ natural, sem que os sujeitos analisados
tomem consciéncia de estarem sendo observados, pois os processos sdo analisados em um
contexto espontaneo. Por outro lado, requer alguns cuidados, pois quando o pesquisador analisa
0 proprio processo, precisa atentar para certa medida de envolvimento com o objeto de estudo,
observando atentamente de que modo os fatos observados tragam os caminhos investigativos,
bem como interferem na dindmica da pesquisa.

A observagdo participante constitui elemento fundamental, pois esse tipo de
instrumento possibilita a incorporagdo do pesquisador e quando este ja faz parte do grupo, essa
observacado se torna ainda mais natural. Por outro lado, requer cuidado para que nao se reduza

ao fazer automatico, e por isso necessita uma constante postura critica e reflexiva da agao.

3.1.5 Diario de campo

Para o registro das informacgdes, os fatos ocorridos e as agdes desenvolvidas, foi

utilizado o didrio de campo, que constitui importante instrumento de trabalho do pesquisador
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em campo para posterior consulta e analise dos dados obtidos durante as observagdes. O uso
desse instrumento nesta investigagdo ocorreu na fase da observacao participante.

Fazer os registros durante as vivéncias quando o pesquisador faz parte dos sujeitos da
pesquisa ¢ uma tarefa ardua, isso porque alguns fatores influenciam no processo, pois além de
ser necessario estar focado no que as criancas expressam de diferentes formas para que se
sintam acolhidas e importantes, ainda tem que encontrar espaco para o registro que ¢
interessante que seja feito no tempo presente, para que ndo se perca a esséncia das vivéncias.

A atencdo e o tempo necessarios para captar as sutilezas de certos momentos ficam
comprometidos quando ocorre algo que na dindmica da Educagdo Infantil tem mais urgéncia.
Desse modo, durante o processo de pesquisa registrei no diario de campo o que foi possivel e

que considerei relevante para a investigacao. De acordo com Minayo (2011, p. 71):

O principal instrumento de trabalho de observagdo ¢ o chamado didrio de campo, que
nada mais ¢ que um caderninho, uma caderneta, ou um arquivo eletronico no qual
escrevemos todas as informagdes que ndo fazem parte do material formal [...] e
[...]Jdevem ser utilizadas pelo pesquisador quando vai fazer a analise critica.

Este instrumento foi utilizado, portanto, como suporte metodologico para a
organiza¢do do trabalho, com anotagdes, registro de pontos importantes como as falas das
criangas, os comportamentos diante das agdes desenvolvidas, as leituras que iam fazendo sobre
as obras artisticas que tiveram acesso. Os registros sdo uma fonte de pesquisa em que se destaca
0s passos importantes da investigagdo de campo, que pode ser usado e revisitado quantas vezes

forem necessarias a fim de auxiliar na analise do objeto.

3.1.6 Sujeitos da Pesquisa

O local onde a pesquisa foi realizada foi escolhido por fazer parte das minhas
experiéncias profissionais. Desde que passei a fazer parte do quadro de docentes da rede
Municipal de Fortaleza-CE, trabalho com turmas de Educagdo Infantil, na fase da pré-escola.
A oportunidade de refletir sobre minha propria pratica contribuiu para repensar as formas de
ensino em Artes Visuais tanto na perspectiva de quem ensina, como de quem aprende.

Quanto a perfil dos sujeitos, o grupo incluido na pesquisa foi composto por criangas de
cinco anos, por mim, pesquisadora e professora regente de duas turmas de infantil 5. Cada turma
tem 20 alunos matriculados. As duas turmas analisadas sdo do turno matutino. A amostra
escolhida para a pesquisa apresenta as vivéncias com as criangas no eixo de aprendizagem em
Artes Visuais por meio de experiéncias artisticas.

Como sou sujeito da pesquisa, faz-se necessario caracterizar minha participagao. Dito

isso, atuo como professora pedagoga efetiva da rede publica de ensino do Municipio de
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Fortaleza, especialista em Educacdo Infantil, com oito anos de experiéncia nessa etapa de
ensino, atuando na mesma escola desde que iniciei.

A arte sempre esteve presente na minha trajetoria de vida e formagao, mesmo que nao
tenha sido de modo oficial, até pouco tempo. No entanto, a percep¢ao da importancia da arte
nos processos de aprendizagem me levou a escolha do objeto de estudo. Mesmo tendo
inclinagdes pessoais e interesses voltados para as linguagens artisticas, sentia a necessidade de

uma formacao mais sélida, o que me fez buscar a ampliacdo de conhecimentos nessa area.

3.1.7 Conhecendo o campo de pesquisa

A pesquisa foi realizada na Escola Municipal (E.M.) Tertuliano Cambraia, onde atuo
como docente desde 2016, ano em que me integrei ao grupo de docentes da Rede Municipal de
Ensino de Fortaleza-CE. A instituicdo da rede publica de ensino estd sob a dependéncia
administrativa da Secretaria Municipal de Educagcdo (SME), pertencente ao Distrito de
Educacdo I e fica localizada na Rua Monsenhor Rosa, 946, no bairro Jacarecanga em
Fortaleza/CE, CEP 603103-440. Oferta o ensino a partir da pré-escola (Infantil 4 e 5) aos anos
iniciais (1° e 2° ano) do ensino fundamental. Ao lado da escola funciona um Centro Educacional
Infantil (CEI) que recebe criangas a partir de dois anos.

Essa instituicdo funciona em um prédio antigo, que antes sedeou a Legido Brasileira de
Assisténcia (LBA), um 6rgado de assisténcia publica fundado pela entdo primeira-dama Darcy
Vargas, em 28 de agosto de 1942, que tinha como objetivo auxiliar as familias dos soldados da
Segunda Guerra Mundial e contava com o apoio da Federacdo das Associacdes Comerciais e
da Confederagdo Nacional da Industria. Apos a guerra tornou-se um orgao de assisténcia as
familias carentes de modo geral, presidido pelas primeiras-damas. A LBA funcionou até 1° de
janeiro de 1995, quando o presidente Fernando Henrique Cardoso tomou posse, extinguindo-a.
Como a comunidade escolar tem sua histéria vinculada a esse Orgdo assistencial, muitas
familias ainda se referem a escola como LBA.

O publico atendido reside no proprio bairro em que a escola se situa e em outros bairros
adjacentes, com um perfil socioeconomico de baixo poder aquisitivo. Atualmente, a escola
atende a 511 criangas, distribuidas nos turnos manha e tarde, com idades entre 4 ¢ 7 anos. Desse
total, 320 sdo da Educacao Infantil.

O espaco ¢ amplo, com 12 salas de aula, biblioteca, refeitdrio, sala dos professores, sala
de Atendimento Educacional Especializado (AEE), salas da coordenacdo e da diregdo,

almoxarifado, banheiros divididos em dois blocos da escola para atender a demanda de criangas,
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banheiro com acessibilidade e rampas de acesso para criancas e familias portadoras de
deficiéncia ou mobilidade reduzida, além de 4reas externas com patio coberto e parque infantil.

De acordo com o seu Projeto Politico Pedagogico (PPP) que define suas praticas
pedagogicas, a escola atende as diretrizes dos documentos oficiais, como a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), o Documento Referencial Curricular do Ceard (DCRC), os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e as orientagdes da Secretaria Municipal de
Educacdo (SME). Possui um corpo docente ativo com um numero significativo de professores
que estdo na escola ha bastante tempo, compondo um grupo que possui boa comunicagdo e

interacao entre seus membros.

Figura 1 — Fachada da Escola Municipal Tertuliano Cambraia.

Fonte: Fotos Dan Rodrigues, 2022.

A Rede Municipal de Ensino possui um plano de carreira consolidado, com programas
de incentivo a qualificacdo, fazendo com que os docentes busquem sempre aprimorar seus
conhecimentos, o que impacta na crescente melhoria da qualidade do ensino ofertado. Nesse
sentido, a medida em que se qualificam e percebem as necessarias mudancas no cenario
educacional, os docentes da Escola Municipal Tertuliano Cambraia t€ém se envolvido em agdes
que buscam dar visibilidade ao protagonismo infantil. Contextualizando, as turmas de Educagado
Infantil da rede publica de Fortaleza tém professores com formagao no curso de Pedagogia ou
magistério e recentemente foram incluidos professores de Educagao Fisica.

No ano de 2023, a E.M. Tertuliano Cambraia aderiu a iniciativa ‘Unidade Amiga da
Primeira Infancia’ (UAPI) em sua segunda edi¢cdo em Fortaleza, que faz articulagdes entre as
areas de saude e educagdo. Criada pelo Fundo Internacional de Emergéncia das Nac¢des Unidas
para a Infancia (UNICEF), a UAPI propde parcerias intersetoriais e articulagdes com a

comunidade escolar com vistas a melhoria da oferta do ensino na Educagao Infantil.
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Para o acompanhamento das ac¢des realizadas nas institui¢cdes que fazem parte da UAPI,
os indicadores de qualidade s3o definidos com base nos Indicadores Nacionais de Qualidade
para a Educagdo Infantil, Parametros Nacionais de Qualidade para a Educagdo Infantil e as
dimensdes da Pesquisa de Qualidade da Educacao Infantil. As unidades também sao avaliadas
e acompanhadas por um comité cientifico formado por representantes do Conselho Municipal
de Defesa dos Direitos da Crianga ¢ do Adolescente de Fortaleza (CONDICA), United
International Children's Emergency Fund (Unicef), Fundacao da Crianga e da Familia Cidada
(CONCI), Secretaria Municipal de Saude (SMS), Coordenadoria especial da Primeira Infancia
(CESPI) e Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de Educagdo (Undime). (Fortaleza,
2023).

Com o empenho de todos os envolvidos no processo, professores, gestores e
comunidade escolar na realizacdo de a¢des com as criancgas, a escola obteve ao final do mesmo
ano, o certificado UAPI que reconhece as unidades escolares que atingem um percentual acima
de setenta e cinco por cento de pontuacao nos indicadores de qualidade.

Por ser uma unidade de ensino onde ja atuo como docente ha oito anos, a comunicacao
¢ a autorizacdo para realizar a pesquisa ocorreu de forma tranquila e pude contar com o apoio
da gestdo desde o inicio. O conhecimento ja sistematizado sobre o espaco fisico facilitou a
articulacdo dos passos da pesquisa. A gestdao escolar sempre se colocou a disposi¢ado e as acoes
desenvolvidas durante o percurso investigativo obtiveram apoio, contribuindo assim para que
a pesquisa fosse realizada sem maiores dificuldades.

Tendo concluido a apresentacio do caminho metodologico escolhido para o
desenvolvimento da pesquisa, a seguir farei um breve percurso historico, apresentando alguns
aspectos importantes para a compreensdo de como o ensino da arte foi se estabelecendo e

evoluindo ao longo do tempo.
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4 CONTEXTO HISTORICO E SUAS REVERBERACOES NAS PRATICAS DE
ENSINO DE ARTES VISUAIS: AVANCOS E RESISTENCIAS

Para entendermos o contexto de ensino atual ¢ interessante ressaltar que as praticas de
ensino que estdo em vigor t€m implicagdes no percurso que a educagdo trilhou ao longo do
tempo e que reverberam no modo como as questdes relativas ao ensino estdo organizadas.
Naturalmente, o ensino da arte no Brasil vem acompanhando as mudancas histéricas uma vez
que as praticas educativas estdo diretamente ligadas as condi¢des sociais e suas transformacgoes.

Compreendendo que o objeto de pesquisa esta entrelagado com tais condigdes e que ha
pedagogicamente uma necessidade, em termos de didatica, que também perpassa os curriculos
de ensino para que os professores que atuam na Educacdo Infantil elevem sua compreensao
sobre os processos artisticos como elemento de aprendizagem nessa etapa da vida da crianga,
originada pelas lacunas no proprio percurso de formagdo académica e continuada. Contudo,
essa discussao requer um estudo mais direcionado, restando-me nesta sec¢do, apenas discutir
como o historico do ensino da Arte pode contribuir com minhas investigacdes, levando-me a
compreender melhor os avancgos neste campo de estudo, bem como justificar os caminhos que
trilhei ao longo desta pesquisa.

O ensino da Arte no Brasil tem um longo percurso historico, apesar de os avangos ainda
serem muito recentes, no sentido de compreendé-la como disciplina obrigatéria e importante
para os processos de desenvolvimento dos educandos, desde a Educagdo Infantil. Se olharmos
para a historia, para os primeiros passos dados em dire¢do a compreensao de arte como processo
de ensino e aprendizagem, podemos perceber alguns equivocos que levaram ao distanciamento
da arte dos curriculos escolares e que reverberam nos dias atuais.

Barbosa (2012) faz uma importante reflexdo sobre como os processos de ensino da arte
no Brasil foram sendo desenvolvidos ao longo do tempo. A priori, a Arte foi utilizada para a
manutenc¢do do poder e figurou na classe burguesa, como parte de uma cultura de refinamento,
excluindo as formas de expressao populares como legitima arte brasileira. “Afastando-se a arte
do contato popular, reservando-a para the happy few e os talentosos concorria-se assim para
alimentar um dos preconceitos contra a arte até hoje acentuada em nossa sociedade, a ideia de
arte como atividade supérflua, um babado, um acessorio da cultura” (Barbosa, 2012, p. 20).

Para compreender como as origens do ensino da arte no Brasil reverberam nos processos
de ensino atuais, € necessario reportar ao século XIX para a ocasido da criacdo da Academia
Imperial de Belas Artes, no periodo imperial, que mais tarde foi renomeada para Escola

Nacional de Belas Artes no inicio do periodo republicano e foi extinta como instituicao
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autonoma em 1931, fazendo parte hoje da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) como
unidade de ensino, a Escola de Belas Artes. Em sua origem, a academia “[...] esteve a servico
do adorno do Reinado e do Império e, com o dirigismo caracteristico do espirito neoclassico
de que estava impregnada, servira a conservagao do poder” (Barbosa, 2012, p. 16). Assim, ainda
de acordo com a autora aqui referenciada, o ensino ofertado pela academia durante o reinado e
o império priorizava a formagdo de uma elite que defendesse os interesses da Corte.

A academia foi criada por franceses que buscavam refiigio no Brasil, fugindo das
perseguicdes antibonapartistas que ocorriam na Europa naquela época. A criagdo da academia
teve Lebreton como idealizador, que foi o responsavel por liderar o grupo que ficou conhecido
mais tarde como Missao Francesa, sendo convocada pelo entdo regente D. Jodo VI.

Segundo Barbosa (2012), as atividades artisticas desenvolvidas pelos membros da
Missdo Francesa tinham como principios os ideais neoclassicos, contrariando o que
predominava na época aqui no Brasil, o barroco- rococo. “Essa transi¢do foi abrupta, e num
pais que, até entdo, importava os modelos da Europa com enorme atraso, a “modernidade”
representada pelo neocldssico, provocou suspeigdo e arredamento popular em relagdo a Arte. ”
(Barbosa, 2012, p. 19).

No Brasil, prevalecia a arte barroca, produzida por artistas locais que ndo eram
reconhecidos e suas tematicas, em grande parte, eram direcionadas aos interesses religiosos.
Desse modo, o desejo da Corte em instaurar um modelo de produgdo e ensino de arte classica

destoava da realidade vivenciada no pais. Em consequéncia disso:

Um sistema cultural, deslocado de sua matriz para instalar-se alienadamente, apenas
como produto, em meio a outras circunstancias, gera formas de comportamento que
se apresentam e se transmitem por meio de simbolos vazios de significado. A copia
do aspecto meramente formal foi a caracteristica dominante da cultura intelectual
transplantada desde a época da colonizacdo do Brasil (Romanelli, 1978, p.22).

Esses encaminhamentos apontam para a compreensao de que em sua origem o ensino
da arte teve grande influéncia dos ideais aristocraticos, causando clara disting@o de acesso entre
a classe popular e a burguesia, o que continuou sendo reproduzido pelos sistemas de ensino ao
longo do tempo. A visdao equivocada da arte como ‘“‘acessério” s6 vem reafirmar a
discriminagao, com a concepg¢ao de que esta deveria fazer parte do ensino dos mais abastados
economicamente, o que segrega, ainda mais, uma sociedade que foi formada com base na
exploracdo, na dominacao e nas disputas de poder. Além dessa segregacdo que claramente
concorreu para a concepcao de uma arte desvinculada do contato popular, postergou a inser¢ao
desta nos curriculos de ensino formal, uma vez que a atuacdo dos artistas inicialmente era

voltada para a Corte e oficios particulares, distanciando-se do carater pedagogico.
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Inicialmente, o ensino artistico esteve diretamente ligado a questdes de influéncia e
poder, a servigo de outros segmentos com vistas ao progresso. Ainda assim, se configura outra
questao importante de ser destacada e que ainda tem resquicios nos espagos de ensino atuais, a
baixa valorizagdo das atividades artisticas em detrimento das atividades estéticas voltadas para
a literatura, concorrendo para que o artista consequentemente nao tivesse a mesma notoriedade
que o escritor. Barbosa (2012) ainda destaca que esse modelo hierdrquico das categorias
profissionais refletiam a influéncia da educacao jesuitica implantada no Brasil, mesmo ap6s o
encerramento das atividades dos jesuitas em razdo de sua expulsdo. Ao fazer consideragdes
sobre trocas culturais e aniquilagdo de culturas, Romanelli (1978, p.22) afirma que tal

interferéncia:

Constituiu-se verdadeiramente, dada a falta de enraizamento nas condi¢des locais,
num corpo cultural estranho mantido, em organismo alheio, gragas as constantes
injegdes de retroalimentacdo administradas pelos Jesuitas, veiculos de contetido
cultural importado. O controle, dominio e manipulacdo desses bens ajudaram a manter
a dependéncia cultural da Colonia, a0 mesmo tempo que conferia status a classe
dominante e contribuia para manter a distancia entre esta e as demais camadas sociais.

Ocorre que o sistema implantado pelos membros da organizacdo jesuitica perdurou
justamente porque, mesmo apds o fim das missdes colonizadoras exercidas por seus
idealizadores, ndo havia um modelo que substituisse as ideias implantadas por eles e que se
estabelecesse em curto prazo.

Por volta de 1800, houve algumas reformulagdes metodoldgicas que trouxeram
alteracdes no curriculo do ensino da Arte, com a inclusdo do Desenho. Embora sem métodos
definidos, a partir dessa mudanga passou-se a utilizar o modelo vivo, tornando-se uma pratica
nesse periodo. Porém, ndo seguia uma logica do nu com caracteristicas realistas dos modelos
que figuravam, mas seguia as inclinagdes do neoclassicismo, com um padrao de beleza ideal.

A esse respeito, (Barbosa, 2012, p.23) afirma:

Nao sabemos quais os métodos empregados no ensino do Desenho'6, mas ¢ indicativo
de uma nova abordagem educacional sua inclusdo no curriculo, como também o ¢ a
criacdo de uma aula régia de Desenho e figura em 1800'7. Foi nomeado para regé-la
Manoel Dias de Oliveira, o Brasiliense, que introduziu o modelo vivo no ensino do
desenho no Brasil, pratica que iria ser muito explorada pela metodologia da Missdo
Francesa.

Nesse contexto, o ensino da arte figurava entre tentativas de criar novas metodologias
para superar o antigo modelo, o que na verdade, ndo ocorreu, contribuindo para aumentar o
distanciamento do ensino da arte de seu real significado. Isso se deve ao fato de que as recusas
pelos modelos escancaravam a realidade por trds do interesse politico e econdmico em criar
uma nova cultura de dominagao. A forma como foram conduzidas as a¢cdes da Missao Francesa,

com base em experiéncias exportadas do pais de origem de seus organizadores, exemplifica o



52

descompasso com relacdo ao ensino, dando pouca importdncia a producdo de uma arte
genuinamente brasileira.

Esse desarranjo ¢ parte de uma historia marcada por lacunas, rupturas e instabilidades
na inclusdo e criagao de propostas de ensino de Arte no Brasil. A forma como o pais foi
estruturado e como foram tratadas questdes em diversos segmentos sociais no periodo colonial,
justifica as inconstancias da organizag¢do do curriculo do ensino de Arte ao longo de sua historia.

Nas aulas de Arte das escolas brasileiras, a tendéncia tradicional estd presente desde
o século XIX, quando predominava uma teoria estética mimética, isto ¢, mais ligada
as copias do “natural” e com a apresentagdo de “modelos” para os alunos imitarem.
Esta atitude estética implica na adogdo de um padrdo de beleza que consiste sobretudo
em produzir-se e em oferecer-se a percep¢do, ao sentimento das pessoas, aqueles
produtos artisticos que se assemelham com as coisas, com os seres, com os fendmenos
de seu mundo ambiente. Podem se apresentar como “copias” do ambiente circundante

(produgdes artisticas mais realistas) ou como gostariam que ele fosse (produgdes
artisticas mais idealistas) (FUSARI; FERRAZ, 2010, p. 25).

Nesse periodo, a escola fazia parte de um sistema em que predominava a reprodugao
dos modelos de vida da sociedade, que se estendia a todas as areas de conhecimento, dentre
elas, a Arte. A ideia de uma escola que preparava para a vida social, para desenvolver
habilidades e praticas indispensaveis para a manutencdo de um modelo de vida influenciado
pelo contexto social, deveria ser incluido nas préticas, visando a preparacdo para o trabalho por

meio do ensino do desenho.

Na escola tradicional, valorizavam-se principalmente as habilidades manuais, os
“dons artisticos”, os habitos de organizacdo e precisdo, mostrando a0 mesmo tempo
uma visdo utilitarista e imediatista da arte. Os professores trabalhavam com exercicios
¢ modelos convencionais selecionados por eles em manuais ¢ livros didaticos. O
ensino da Arte era voltado essencialmente para o dominio técnico, mais centrado na
figura do professor (BRASIL, 1998, p. 23).

Com isso, as aulas de Arte reproduziam padrdes ideoldgicos de uma sociedade que
valorizava a imitagao, a copia e a reproducao de modelos, preferencialmente os mais proximos
do real. Diante disso, convém salientar que essa forma de ensino perdurou e foi sendo
reproduzida ao longo dos séculos até os dias atuais. A titulo de exemplificacdo, as memorias
que tenho sobre o ensino da Arte relacionada a pintura e ao desenho durante meu processo de
formacao sempre me levaram a ideia de uma obra idealizada, a um artista que domina a técnica
de imitar, de reproduzir modelos prontos. Até mesmo o desenho tinha sempre uma preocupagao
com tragos que caracterizassem o objeto em si. Por muito tempo essa pratica reverberou nos
modelos de ensino no Brasil. Por falta de formagao em Arte, muitos professores reproduziam o
que haviam aprendido quando estavam na posicao de estudantes. Ferraz e Fusari (2010, p.29)

contribuem com essa discussdo afirmando que:
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No ensino e aprendizagem de Arte, na pedagogia tradicional, portanto, ¢ dada mais
énfase a um fazer técnico cientifico, de conteudo, reprodutivista, com a preocupagao
fundamental no produto do trabalho escolar, supondo que assim educados os alunos
vao saber depois aplicar esse conhecimento ou trabalhar na sociedade.

Essa visdo erronea da arte como técnica € como parte de um ensino que visava a
utilidade pratica a favor do mercado de trabalho, ¢ ndo de uma arte com importancia em si
mesma pela contribui¢do para o desenvolvimento integral dos educandos, se estabeleceu por
muito tempo, distanciando a inser¢ao da arte como area de conhecimento, tdo importante quanto
outras nos curriculos escolares.

Com influéncias liberais, o ensino da arte exerceu uma fungdo importante por meio do
ensino do desenho, com vistas a prepara¢do para o trabalho. Rui Barbosa foi o grande
responsavel por disseminar os ideais liberalistas por meio de suas reformas educacionais.

Ja a corrente positivista, influenciada pelos principios filosoficos de Augusto Comte
(1798-1857), por sua vez, defendia que a arte contribuia com os estudos cientificos, como
ferramenta indispenséavel para a racionalizagdo, o desenvolvimento do raciocinio, provocando
a subordinagdo da arte aos interesses do progresso cientifico, visto que as exposigdes artisticas
na época visavam a mudanga de perspectiva de outras nagdes com relagao ao Brasil, da ideia
de um pais exotico para o reconhecimento de nagdo progressista e civilizada.

No inicio do século XIX houve movimentagdes para incluir o ensino artistico na
educagdo brasileira, prioritariamente no ensino superior, antes mesmo de se pensar no ensino
primario e secundario, visto que os defensores dessa ideia consideravam que o nivel superior
era um meio de renovacdo do sistema de ensino, deixando claro que havia uma hierarquia na

organizagdo do ensino.

Na realidade, entretanto, a importancia prioritaria dada ao ensino superior teve como
causas principais, durante o reinado e o império, a necessidade de formar uma elite
que defendesse a colonia dos invasores € que movimentasse culturalmente a Corte,
enquanto durante os primeiros anos da Republica, foi a necessidade de uma elite que
governasse o pais o que norteou o pensamento educacional brasileiro (Barbosa, 2012,

p. 16).

Observando os acontecimentos histdricos, € perceptivel que a arte esteve ligada ¢ a
servico dos interesses politicos e foi tratada como recurso para obter vantagens direcionadas a
outros segmentos sociais. O uso de técnicas com base em concepgdes vigentes de épocas
distintas passou a fazer parte da configuracao das propostas de ensino quando a arte foi incluida
nos curriculos escolares. “Na préatica, o ensino do desenho nas escolas primarias e secundarias
apresenta-se ainda com uma concepg¢ao neoclassica ao enfatizar a linha, o contorno, o tragado
e a configuracdo” (Ferraz e Fusari, 2010, p.26). A concep¢ao de arte como técnica ressoou por

séculos e ainda ¢ possivel encontrar reprodugdes nas praticas escolares, que se manifestam em
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atividades mecanizadas, com poucas possibilidades de a crianga criar, ndo se distanciando do
modelo de ensino do século XIX.

Como as mudancas nas diferentes esferas sociais seguem uma linha histérica que se
relaciona com os progressos ou retrocessos dentro de determinado campo de atuagao, ¢ valido
frisar que apos a aboligdo (1888) e a Proclamagdo da Republica (1889), a fim de consolidar um
novo regime politico no Brasil, liberais e positivistas idealizaram reformas em diversos
segmentos.

Desse modo, a educacao brasileira esteve entre esses segmentos que precisavam
acompanhar as transformacdes, justificando-se pelo fato de que, tanto os liberais como os
positivistas consideravam a educacdo como um meio de consolidar essas mudangas. Contudo,
as mudancas educacionais provocadas por esses acontecimentos historicos ocorreram de forma

tao lenta que se estenderam ao século seguinte.

Diriamos mesmo que as duas primeiras décadas do século foram quase
exclusivamente dedicadas a um emparelhamento das instituigdes educacionais com as
novas ideias que, surgidas no século XIX, prepararam e executaram a Aboligdo ¢ a
Republica. Nos inicios do século XX, pelo menos até o final da Primeira Guerra
Mundial, tivemos um prolongamento das ideias filosoficas, politicas, pedagogicas e
estéticas que embasaram o movimento republicano de 1889, refletindo-se sobre os
objetivos do ensino da Arte na escola secunddria e primaria (Barbosa, 2012, p. 31).

No ensino da Arte, tanto o nivel primario como o secundario foram fortemente
influenciados pela Metodologia da Escola de Belas Artes, enquanto o Ensino Superior nao
obteve avangos substanciais, preservando as raizes de quando foi instaurado, que se escondiam
por tras de reformas que mais disfarcavam do que constituiam mudangas propriamente ditas.
Contudo, outras interferéncias além dessa metodologia influenciaram esse periodo, entre elas
destaca-se o impacto do processo de industrializagdo em convergéncia com as artes € a
cientifiza¢do da Arte, que tiveram inicio no século XIX, se estendendo ao século seguinte.

De acordo com Barbosa (2012), isto ocorreu ndo s6 no campo do ensino da Arte, bem
como na cultura de modo geral, levando os historiadores brasileiros a demarcarem o inicio do
século XX brasileiro a partir do término da Primeira Guerra Mundial (1918) ou a partir da
Semana da Arte Moderna (1922).

Diante desses fatos, € preciso reiterar que:

A preocupagao central a respeito do ensino da Arte, nos inicios do século XX, era a
sua implantag@o nas escolas primdrias e secundarias e mesmo a sua obrigatoriedade:
ndo s6 os argumentos reivindicatorios de um lugar para a Arte nos curriculos
primarios e secundarios como também os modelos de implantagdo estavam baseados
principalmente nas ideias de Rui Barbosa, expressas em 1882 e 18832 nos seus
projetos de reforma do ensino primario e do secundario, e no ideario positivista
extensamente divulgado no pais, principalmente a partir da segunda metade do século
XIX (Barbosa, 2012, p.32).
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No século XX, o Modernismo veio acentuar a importancia da arte como expressao no
campo educacional. Silva e Araujo (2007, p. 3) destacam que o Modernismo, tanto na Arte
como na Arte Educacdo, ¢ considerado a grande ruptura no modo de conceber a arte € o seu
ensino, que tradicionalmente era centralizada no ensino da técnica,” embora, como citado
anteriormente, ainda existam resquicios dessa concep¢do nos dias atuais. A Semana de Arte
Moderna de 1922 trouxe a tona outras formas de perceber, sentir e fruir a arte, com influéncias
da vanguarda europeia, associadas a tematicas nacionais. Esse movimento suscitou novos
olhares para a concepcao de arte, que deliberadamente levou a renovagao artistica, cultural e
pedagogica, contribuindo para dar novo direcionamento ao ensino de arte no Brasil.

Em oposicdo a pedagogia tradicional, surgiu o Movimento Escolanovista ou Escola
Nova, originado nos Estados Unidos e na Europa no final do século XIX. Suas influéncias, no
entanto, ecoaram no Brasil no século XX, na década de 1930. Com uma visdo mais abrangente
dos processos de ensino, o Escolanovismo apresenta uma concep¢ao voltada para os ideais da

constru¢ao de uma sociedade mais democratica.

Ou seja, os educadores que adotam essa concepcao passam a acreditar que as relagdes
entre as pessoas na sociedade poderiam ser mais satisfatorias, menos injustas, se a
educacdo escolar conseguisse adaptar os estudantes ao seu ambiente social. Para
alcancar tais finalidades, propdem experiéncias cognitivas que devem ocorrer de
maneira progressiva, ativa, levando em consideragdo os interesses, motivagoes,
iniciativas e as necessidades individuais dos alunos (Ferraz; Fusari; 2010, p. 29).

O movimento Escolanovista se instalou no pais em um momento de crise em varios
setores sociais, principalmente nas esferas politica, econdmica, cultural e educacional. O
Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova se destacou na é4rea educacional em defesa de uma
escola publica, gratuita, obrigatoria e universal. Dentre os defensores do movimento destacam-
se Anisio Teixeira, Fernando de Azevedo, Cecilia Meirelles, Afranio Peixoto, Lourenco Filho,
Pascoal Leme, dentre outros. Na area artistica, surgiram novos posicionamentos referente aos
processos artisticos, passando-se a considerar as produgdes artisticas infantis, o universo
imaginativo e o interesse pela arte espontanea das criangas.

Alguns autores como Jonh Dewey, Viktor Lowenfeald e Herbert Head contribuiram
significativamente com as mudangas que ocorreram na pratica dos professores de arte no Brasil.
Os estudos desses autores assumiram uma visdo psicologica da pedagogia influenciando o
pensamento dos docentes. Herbert Head, em suas investigagdes discute na obra intitulada “A
educagdo pela Arte” (1943), sobre os objetivos da educacao, defendendo a liberdade individual
e sua integracao com questdes sociais como base para o desenvolvimento das potencialidades
do individuo, estimulando sua criatividade e percepcdes estéticas. Aqui no Brasil, Augusto

Rodrigues foi quem difundiu o Movimento Educagdo pela Arte (MEA), inspirado pelos ideais
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de Head, criando a Escolinha de Arte do Brasil, em 1948, no Rio de Janeiro. Ferraz ¢ Fusari

(2010, p.17), enfatizam que

A Educagdo Através da Arte €, na verdade, um movimento educativo e cultural que
busca a constitui¢io de um ser humano completo, total, dentro dos moldes do
pensamento idealista e democratico. Valorizando no ser humano os aspectos
intelectuais, morais e estéticos, procura despertar sua consciéncia individual,
harmonizada ao grupo social ao qual pertence.

Com sua difusdo, a Educacao através da Arte promoveu a valorizagdo da arte infantil,
com uma concepgao de arte baseada em principios da expressao livre. As propostas trazem a
criancga para o centro das agdes, buscando redimensionar o ideario pedagdgico, por meio da
liberdade criadora. “Para que isso ocorresse, era necessario a total independéncia da crianga ou
do jovem, que deveriam produzir seus trabalhos artisticos, sem a intervencdo do adulto”
(Ferraz; Fusari, 2010, p.37).

A livre expressdo disseminada a partir desse movimento da Educacao através da Arte
coloca as criagdes infantis sob outra perspectiva, diferindo do ensino tradicional, que tinham
como base técnicas de aprimoramento de habilidades, que mais serviam para adestrar o
movimento do corpo, sem tratar de questdes do intelecto e do emocional como processos que
se complementam no ensino. Outra questdo considerada pelo movimento Educagdo através da

Arte ¢ a democratizagdo da Arte.

Baseada na ideia de que todas as criangas, em potencial, eram capazes de produzir e
de expressar-se através da arte, inclusive criangas com necessidades educacionais
especiais. No entanto, para que a crianga fosse capaz de produzir a sua propria arte
era preciso preserva-la da arte instituida, que era produzida pelo adulto, pois, a arte
adulta ndo deveria ser apresentada para a crianga como um modelo. (Silva; Aragjo;
2007, p.8).

No entanto, ha que se ponderar os exageros que se instalou nos processos de ensino, ao
se tratar a livre expressao como uma férmula de sucesso, na qual nao haveria necessidade de
intervenc¢do do professor, com a ideia de que qualquer que fosse a interferéncia, distorceria a
natureza do trabalho criativo. Desse modo, o pouco cuidado em avaliar-se os fundamentos do
método da livre expressao levou inimeros professores a extremos, onde tudo era permitido”
(Ferraz; Fusari, 2010, p. 37). O interesse por resolver a problematica do ensino tradicional,
levou a uma desordem metodoldgica, visto que a falta de observacdo do método utilizado
excluia outras possibilidades criativas e de conhecimento em arte por parte do aluno.

Ferraz e Fusari (2010) destacam as contribui¢des do filosofo americano Jonh Dewey
(1859-1952) como fundamentais para auxiliar os professores que passaram a defender essa
concepgdo, levando-os a aprofundarem suas ideias, no desenvolvimento de experiéncias
cognitivas que tenham como ponto de partida problemas e assuntos do interesse dos alunos,

numa dinamica de “aprender fazendo”. “O principio mais adotado por Dewey ¢&, portanto, o da
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fungdo educativa da experiéncia, cujo centro ndo ¢ nem a matéria a ensinar, nem o professor,
mas sim o aluno em crescimento ativo, progressivo” (Ferraz; Fusari, 2010, p.34).

Por meio dessa concepg¢ao inovadora do ensino da arte, John Dewey redireciona o olhar
para as praticas de ensino, centralizando as experiéncias educativas como fonte transformadora
da realidade dos educandos, levando-os a pensarem sobre si mesmos, os idearios coletivos em
um processo de interagdo com o meio, valorizando tanto a experiéncia individual como as
experiéncias construidas entre os individuos que participam da vida em sociedade, como
processo educacional. Assim, outros educadores que defendiam uma mudanga, tanto conceitual
como metodolédgica do ensino de arte, se inspiraram nas suas propostas a fim de redimensionar
a pratica educativa. O trecho seguinte reafirma a direcdo que se deu ao ensino da arte

influenciado pelos estudos do autor:

Seguindo esse caminho, na década de 1970, John Dewey, trouxe suas ideias e
concepcdes sobre a Arte, sendo influéncia para diversos artistas e pesquisadores
brasileiros desse periodo, com o ingresso da arte-educacao no Brasil, o que se deu por
intermédio dos estudos de Ana Mae Barbosa, contribuindo para uma nova proposta
(Maranhao, 2015, p. 16).

A proposta acima apresentada por Maranhao (2015, p. 16), baseia-se em trés pilares
fundamentais: a contextualizagdo historica, a apreciacdo artistica e o fazer artistico, que mais
adiante sera explicitado.

Em 1971 surge um documento oficial para orientar as praticas docentes, a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, n® 5.692, de 1971, incluindo como componente
curricular, a Educacao Artistica, nas séries iniciais do ensino fundamental, numa tentativa de
melhoria do ensino da Arte na educacgao escolar.

A Educagdo Artistica foi incluida nos curriculos escolares embasada pelas tendéncias
educacionais da época e seus interesses. Barbosa (1989. p. 170) afirma que a inclusdo da arte
como matéria obrigatoria nas escolas primarias e secundarias foi resultado de um acordo oficial
entre o Ministério da Educacdo (MEC) do Brasil e a Agéncia dos Estados Unidos para o
desenvolvimento Internacional (USAID), sigla em inglés que se refere ao Acordo MEC/USAID
com principios ideologicos de educadores norteamericanos, que reformularam a Educagao
Brasileira. “Em 1971, pela Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educa¢dao Nacional (LDBEN) n°
5692/71, a arte ¢ incluida no curriculo escolar com o titulo de Educacdo Artistica, mas ¢
considerada “atividade educativa” e ndo, uma disciplina, tratando de maneira indefinida o
conhecimento” (BRASIL; 1998 p.26).

E oportuno esclarecer que mesmo com a inclusdo da arte no curriculo escolar, dentro do

contexto da ditadura militar (1964-1983), o ensino se limitava a atividades com objetivos
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profissionalizantes. Havia um interesse ideoldgico por trds do curriculo, que visava
desempenhar um papel humanistico, pois “as artes eram aparentemente a unica matéria que
poderia mostrar alguma abertura em relagdo as humanidades e ao trabalho criativo, porque
mesmo filosofia e histéria haviam sido eliminadas do curriculo” (Barbosa, 1989, p. 170). A
Arte durante esse periodo, a0 mesmo tempo em que sofria restricdes, também serviu para
disseminar os interesses do governo, que se direcionava a camada da classe média consumidora
dos bens culturais, usando a cultura como forma de integracdao nacional.

As mudangas em relagdo ao ensino sob o viés de valorizagao da criatividade e da
expressdo com liberdade criadora, que se despontou a partir do movimento Educacdo Através
da Arte, teve um intervalo, com o ensino se voltando para aspectos técnicos, com vistas aos
interesses do processo de industrializacdo. “Nessa visdo, mantinha-se um ensino mecanizado,
adaptado as exigéncias das industrias, tornando a educagdo similar a uma linha de produgao”
(Furlan, 2015, p. 111).

Embora a inclusdo da Educagdo Artistica no curriculo escolar seja considerada um
avango, porque envolve o entendimento da importancia da arte para a formacao dos individuos,
convém esclarecer que o sistema educacional brasileiro ndo tinha estrutura para sua
implementagdo de modo eficaz, pois “muitos professores ndo estavam habilitados e, menos
ainda, preparados para o dominio de vdrias linguagens, que deveriam ser incluidas no conjunto
das atividades artisticas (Artes Plasticas, Educacao Musical, Artes Cénicas)” (BRASIL, 1998,
p. 26).

E interessante esclarecer que a introdugdo da Educagdo Artistica direcionou o olhar
para a importancia da arte, de mesmo modo que foi possivel identificar as fragilidades do
sistema, a necessidade de capacitagdo de professores para atuar nas diferentes linguagens.
Nagquela época, ndo havia cursos de formacgdo em arte-educacdo nas universidades. Os cursos
que os professores tinham acesso se limitavam a cursos de desenho, com énfase no desenho
geométrico. Desse modo, os professores se viram obrigados a assumir a fungao de polivaléncia,
desfigurando a proposta de ensino de arte, reduzindo a qualidade dos saberes de cada linguagem
em sua dimensdo emancipadora, transformando-se em fragmentos de atividades de diferentes
campos artisticos combinadas entre si, sem aprofundamento pratico e teorico.

Nessa conjuntura, surgiram os cursos de formacao para atuar na area de artes, porém
sdo cursos de curta duragdo, tempo insuficiente para qualificar os professores para atuarem nas
quatro linguagens, sabendo-se que cada linguagem tem suas especificidades. Além da evidente
insuficiéncia de tempo para a qualificacao dos profissionais, os cursos visavam, a curto prazo,

o cumprimento das disposi¢des nos documentos oficiais, apresentando propostas de atividades
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e livros sem fundamentos tedricos e orientagdes metodologicas que amparassem as praticas de
ensino. Nesse viés,

Pode-se dizer que nos anos 70, do ponto de vista da arte, em seu ensino e
aprendizagem foram mantidas as decisdes curriculares oriundas do ideério do inicio a
meados do século XX, com énfase em aspectos parciais da aprendizagem,
privilegiando-se, respectivamente, a aprendizagem reprodutiva de modelos e técnicas,
o plano expressivo e processual dos alunos e a execugdo de tarefas pré-fixadas e
distribuidas em planejamentos desvinculados da realidade da escola e do aluno. Os
professores passam a atuar em todas as linguagens artisticas, independentemente de
sua formacao e habilitacdo. Conhecer mais profundamente cada uma das modalidades
artisticas, as articulagdes entre elas e artistas, objetos artisticos e suas historias ndo
fazia parte de decisdes curriculares que regiam a pratica educativa em arte nessa época
(BRASIL, 1998, p. 27-28).

A oferta de cursos de formacao de curta duracdo em arte evidencia a necessidade de
uma formagao consistente que considere a arte em suas multiplas linguagens, que tenha sentido
na vida dos educandos. As praticas de ensino ao longo dessa década, apontam para a ineficacia
dos processos aos quais os alunos eram submetidos. Pode-se dizer que ¢ uma ressonancia dos
anos de invisibilidade e de descaso com o ensino artistico, sempre deixado a mercé de outras
areas de conhecimento. Mesmo apds esse repentino interesse em proporcionar formagao a curto

prazo:

Ficam evidentes a perplexidade e a desinformacao dos professores que sao preparados
em cursos de reduzida duragdo, em detrimento de uma formag@o aprofundada em arte
e no trabalho pedagogico na area. Assim, a questdo do aperfeicoamento e formagéo
do magistério para atuar nas escolas de 1° e 2° graus passa a ser um problema
emergente, que ultrapassa os limites dos cursos e licenciaturas em Educacdo Artistica
(FUSARI; FERRAZ,2010, P.18).

Diante disso, a partir dos anos de 1980, surgiu o movimento Arte-Educagdo no Brasil,
com bases metodoldgicas pautadas nas ideias da Escola Nova, organizado por artistas e
educadores, com o apoio de universidades, associacdes, entidades publicas e privadas.

Categoricamente:

[...] a educacdo brasileira passa por mudancas pela relacdo das agdes sociais e
culturais, pelo modelo democratico atual. Pesquisas e estudos agora sdo direcionados
para discutir as teorias da educacdo como também o processo de aprendizagem
voltado para transformar a sociedade, uma pedagogia realista e critica (Maranhao,
2015, p. 15).

Esse movimento trouxe importantes reflexdes com relagao ao ensino de arte, ampliando
discussdes sobre a valorizagdo do ensino, a qualificagdo dos professores, a concepcdo de
atuacdo no campo da arte, o que contribuiu para que ocorresse algumas mudancas estruturais
no curriculo escolar. “Dessa forma, a Abordagem Triangular nas Artes Visuais torna-se de
fundamental relevancia para a transfiguracao cultural do discurso politico e social. Além disso,
trouxe reflexdes para as praticas educativas em escolas, museus, comunidades ou espagos nao

académicos” (Silva; Lampert, 2016, p. 91). As discussdes provocadas pelos defensores de um
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ensino mais contextualizado, promoveram a integracdo da Arte na educagdo escolar brasileira
como componente curricular.
Ferraz e Fuzari (2010, p. 19), descrevem como o movimento Arte-Educacao contribuiu

com o0s avang¢os posteriores destacando:

[...] a Arte-Educagdo vem se apresentando como um movimento em busca de novas
metodologias de ensino e aprendizagem de arte nas Escolas. Revaloriza o professor
da area, discute e propde um redimensionamento do seu trabalho, conscientizando-o
da importancia da sua ag@o profissional e politica na sociedade.

E nitido, pelos elementos historicos apresentados até aqui, que de fato, houve
movimentos a favor de melhores condigdes de ensino da arte que provocaram algumas
mudangas estruturais. No entanto, Barbosa (2014, p.15) verificou, em seus estudos, que no ano
de 1989, existiam arte-educadores com atuagdo bastante ativa e consciente, porém com uma
formacao fraca e superficial com relagao ao conhecimento de arte/educacao e de arte.

Ap6s a promulgagdo da Constitui¢do em 1988, passa-se a discutir sobre a necessidade
de uma nova da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB). Apoiada por
movimentos educacionais, a nova LDB foi sancionada quase 10 anos depois, em 20 de
dezembro de 1996. Com o advento da lei n® 9394/96, a Arte passou a ser disciplina obrigatdria
na educacdo basica. O artigo 26, par.2° da referida lei dispde: “O curriculo da arte constituird
componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo bdasica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996, p.23).

Percebendo a necessidade de conhecer o processo historico da arte no Brasil como
demarcador de uma compreensdo mais abrangente dos processos de ensino para poder intervir,
considerando a auséncia de um posicionamento critico e reflexivo, Ana Mae, a partir de
vivéncias no festival de Campos do Jordao, em 1983, influenciada pelos estudos de John
Dewey, criou a proposta denominada Abordagem Triangular. “Em relag@o ao ensino de Artes
Visuais: foi entre o discurso pés-moderno global ou contemporaneo e um processo consciente
sobre a diferenciagdo cultural que surgiu no Brasil a Abordagem Triangular” (Lampert, 2010,
p. 456).

A Abordagem Triangular objetiva romper com um ensino descontextualizado, tanto do
ponto de vista do educador que precisa conhecer o contexto historico para desenvolver sua
praxis pedagdgica como dos educandos que precisam adquirir consciéncia dos processos em
que estdo inseridos. “No cerne e em sua esséncia, a Abordagem Triangular ¢ uma postura
epistemologica do sujeito, dos sujeitos, face ao processo de constru¢do do conhecimento”

(Rizzi; Silva, 2017, p.222).



61

A Abordagem Triangular foi colocada em pratica no Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo (MAC-USP), onde Ana Mae foi diretora de 1987 a 1993. De acordo
com Lampert (2010) o MAC-SP foi um importante equipamento cultural, sendo pioneiro em
projetos sobre acdo educativa na década de 1980, desenvolvendo projetos, possibilitando o
acesso de todas as classes sociais aos codigos culturais, desenvolvendo uma politica
pluricultural. “Desta forma, as Artes Visuais tornam-se de fundamental relevancia para a
transfiguragdo cultural do discurso politico, considerando a interagdo social e as formas de
tessituras identitarias que caracterizam uma condi¢ao contemporanea” (Lampert, 2010, p.446).

A proposta foi denominada, inicialmente, Metodologia Triangular, mas por questdes
semanticas que geraram debates conceituais, a autora foi levada a escolher a denominacao

Abordagem Triangular. O impasse com relagdao ao termo perpassa o entendimento de que

Metodologia ¢ uma concepgao que deve ser desenvolvida pelo professor. Nao exige
uma estrutura rigida ou uma “receita prévia”. No entanto, devido a terminologia, a
Abordagem Triangular foi vista inicialmente como um indicador metodologico.
Assim, ¢ preciso salientar que a Abordagem nao se trata de um modelo ou método,
mas corresponde aos modos como se aprende, e que, por metodologia, entende-se o
que cada professor realiza como a¢do em suas aulas e praticas de ensino ¢ ndo como
vinculagdo tedrica — até porque vinculagdes tedricas mudam, sdo mescladas e
alteradas de acordo com o contexto no qual estamos (Silva; Lampert, 2016, p. 90).

Em suma, a proposta da autora buscava uma dimensao mais dialdgica do ensino de arte,
em que alunos e professores assumissem uma relacdo horizontal nos processos de ensino-
aprendizagem, compreendido pela nogao de que a realidade educacional ¢ diversa, as diferentes
regides do pais apresentam suas singularidades. Essas realidades divididas por grupos maiores
apresentam suas peculiaridades, e num contexto mais restrito, considerando-se que cada turma
tem sua identidade, cabe a cada educador desenvolver suas metodologias adaptando-as a
realidade da sala de aula. “Grosso modo, podem ser procedimentos pluridisciplinares,
multidisciplinares, interdisciplinares ou transdisciplinares [...]”, (Rizzi; Silva;2017, p.223).
Portanto, a Abordagem triangular desenvolvida por Ana Mae ndo segue sendo uma logica da
pluralidade no ensino de arte.

Inspirada nos estudos de John Dewey, Ana Mae demarca um importante passo na
constru¢ao de uma educacado para as artes de forma sensivel e a0 mesmo tempo questionadora,
tendo em vista que os processos historicos como parte de sua proposta, direcionam para a
concepgao de arte como area de conhecimento, importante para a aprendizagem dos discentes,
do mesmo modo que a producdo e a apreciacdo levam ao entendimento do que se esta sendo
produzido, de que modo e quais implicacdes para o desenvolvimento dos alunos.

De acordo com Silva e Lampert (2016, p. 90):
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A Abordagem Triangular se referiu a melhoria do ensino de arte, tendo por base um
trabalho pedagdgico integrador, em que o fazer artistico, a analise ou leitura de
imagens (compreendendo o campo de sentido da arte) e a contextualizacdo interagem
ao desenvolvimento critico, reflexivo e dialdgico do estudante em uma dindmica
contextual sociocultural.

Rizzi e Silva (2017) corroboram o mesmo entendimento levando a compreensdo de que
essa abordagem tem sentido na dindmica de integracdo de saberes, com conteudos
circunstanciados, com existéncia historica-cultural-socioldgica-ideoldgica dentro de temas que
partem de escolhas tedricas e politicopedagdgicas, levando as agdes numa abordagem de via de
mao dupla. Ao ser tratada como uma problematica emergente, o ensino de artes ganha
repercussao no sentido de provocar discussdes que levem ao reconhecimento da arte como um
campo de amplo conhecimento.

Desse modo, dos anos 90 em diante, avangou-se nas reflexdes sobre arte e seu ensino
principalmente na educag@o bésica. Ha, nesse contexto, uma busca incessante por
novas metodologias e abordagens de ensino e aprendizagem de artes nas escolas, que
visam a constru¢do do conhecimento, da percepcao, da imaginacdo e da capacidade
critica e inventiva nao somente do estudante, mas sobretudo do professor (Silva;
Lampert, 2016, p.90).

Os estudos vém sendo direcionados a construcao de saberes e producao de bases tedricas
e conceituais que tém fortalecido o movimento de valorizagao da arte. Quanto mais amplas
forem as pesquisas nessa area, reconhecendo as praticas de ensino como fontes catalisadoras de
producao de conhecimento artistico, cientifico e cultural, maior sera a contribui¢ao para colocar
a arte no centro de discussdes importantes para sua difusdo.

Reconhecendo que os estudos nesse campo de conhecimento sdo abrangentes e tratam
de diferentes tematicas, ¢ importante frisar que esta pesquisa se relaciona com o campo de
ensino de Artes Visuais na Educacdo Infantil, tema que também ganhou destaque a partir da
criacdo da LDB n ° 9394/96. Mudangas curriculares foram sendo adicionadas com o passar dos
anos, atendendo as necessidades e as urgéncias que foram surgindo na pratica educativa. E fato
que avangos ocorreram, no entanto, a realidade educacional brasileira ¢ complexa e divergente.
Portanto, ¢ preciso levantar questionamentos importantes quando se busca contribuir para a

valorizagao do ensino de arte, tendo em conta que

Por meio da percepgao critica de ensino da arte, compreende-se que € papel do campo
de conhecimento das artes visuais gerar novas problematicas e tendéncias aos sistemas
de produgdo e recepgdo: tencionar acesso, gestar a produgdo, divulgagao, legitimacdo
e circulagdo do conhecimento, ndo de informagdo apenas. Somente assim sera
possivel impulsionar formas de aprendizagens auténomas e colaborativas centrando
na indagagdo ou questionamento em dindmicas contextuais. O que se busca ¢
compreender a forma como se constituem o efeito de sentido, ou como se da
significado as coisas no mundo em que vivemos (Silva; Lampert, 2016, p.91).
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Quando entendemos que as condi¢des necessarias para que a Arte se efetive como
campo de conhecimento sdo negligenciadas, percebemos que as transformagdes devem ocorrer
em escalas mais alargadas culturalmente, com mudangas de percepcao e de comportamentos
que barrem a reproducao mecanica de modelos educacionais que ja nao se encaixam na
realidade atual.

Paradoxalmente, as mudangas que ocorrem em maior propor¢do, precisam comecar
dentro dos espagos educacionais, pois ¢ 14 que comega a real transformagio dos educandos. E
compreensivel que as transigdes ndo ocorrem celeremente, vez que em um curso historico ha
diversos pontos conceituais que precisam ser estabelecidos para que se transforme em nova
acepcdo, o que implica uma construcdo coletiva. Mudar nem sempre ¢ uma tarefa facil., pois
ainda ha, entre educadores, aqueles que resistem a mudanca.

As diferentes perspectivas de ensino da arte se constituiram de modos simbolicos,
representando a concepcdo do que ¢ arte e as praticas de ensino predominantes em cada
momento historico, influenciado por determinado movimento artistico € ou a juncdao de
diferentes formas de producao e interpretagdo, subjacente a propria trajetoria da Arte-Educagao.
Esses fatores estdo ligados a forma como os educadores conduzem suas praticas de ensino.

O reconhecimento da Arte como linguagem importante para a aprendizagem das
criancas, como area de conhecimento ¢ um conceito construido, e tem relagdo com o percurso
da historia da Arte no Brasil. Esses documentos foram elaborados a partir das mudangas no
contexto historico e oferecem importantes subsidios a reflexdo sobre a Arte na Educagdo
Infantil.

Além desses, outros apontamentos devem ser apresentados nesta discussdao. O caminho
que a arte trilhou aponta as lacunas e as necessidades de elevar essa potente area de
conhecimento a um lugar de destaque na aprendizagem das criancas. Diante dos contextos
elencados ao longo do percurso historico do ensino da Arte, hd que se ponderar sobre os
diferentes direcionamentos dados apos a publicagao dos documentos oficiais que apontam as
diretrizes para o ensino.

Para que mudangas reais possam ser percebidas, ¢ preciso configurar um plano de
difusdo dos novos conceitos e fazer o replanejamento da agdo docente. E necessario ainda uma
analise sobre a conjuntura historica da Educacao Infantil, para entendermos de que modos se
constituiu ao longo da histdria, e assim vislumbrarmos novas possibilidades de aprendizagem
para as criangas e caminhos para uma pratica comprometida com a realidade dos educandos.

A seguir, analisarei alguns aspectos principais dos documentos orientadores para a

Educagao Infantil, contribui¢des de documentos oficiais dentro de um contexto historico para
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0 avango nessa etapa de ensino. Abordarei ainda estudos, contribui¢cdes e analises de autores
referentes a etapa da Educacdo Infantil, bem como questdes e possibilidades formativas como
componente fundamental para a oferta de um ensino de qualidade para as criancas. Por fim,
refletirei sobre a Arte no curriculo da Educagdo Infantil, a luz de alguns documentos
orientadores, observando elementos direcionadores das praticas pedagogicas e as fragilidades
que dificultam o desenvolvimento de um trabalho consistente que priorize o ensino de Arte em

suas especificidades.
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5 EDUCACAO INFANTIL: CONJUNTURA HISTORICA, FORMACAO E DESAFIOS

A Educacao Infantil, de acesso publico e gratuito, ¢ um direito da crianca brasileira.
Estudos e politicas direcionadas para a infancia tomaram grande impulso desde a promulgacao
da Constituicao de 1988 e a Lei de Diretrizes e Bases 9394/96 que a definiram como a primeira
etapa da Educacdo Bdasica. Mas como se encontra o acesso ¢ o atendimento as criangas
brasileiras no contexto atual?

O Censo escolar de 2023 aponta que o Brasil esta a cerca de 900 mil matriculas para
atingir a meta de criangas na creche, objetivo que estd estabelecido no Plano Nacional de
Educacdo (PNE 2024-2024) que tem como proposta alcangar 50 % das criangas até trés anos
matriculadas. Houve um aumento consideravel das matriculas em creches e pré-escolas no pds-
pandemia. De acordo com a pesquisa a rede publica apresentou um aumento de 5,3% em 2023,
apresentando uma diferenga de mais de 296 mil matriculas, entre os anos de 2019 e 2023.

Para compreender como a Educacgdo Infantil se estabeleceu em suas distintas origens
como instituicao de atendimento as criangas, os diferentes papéis assumidos pelos educadores
e os desafios que foram sendo superados, farei uma breve viagem no tempo. Considerando o
curso histérico como um indicador para essa compreensao, podem-se vislumbrar melhorias e a
superacao de desafios nessa etapa de ensino no contexto atual. Kuhlmann Jr. (2000, p. 5), no
entanto, alerta que “a comparagdo com o passado precisa superar a linearidade para nao
obscurecer o presente que se quer pdr em questdo.” Tendo a devida prudéncia, apresentarei
alguns aspectos historicos da trajetoria da Educago Infantil brasileira.

Antes de descrever sobre a criagdo de creches e pré-escolas, € preciso entender que, nem
sempre existiu a valoriza¢ao e o sentimento atribuido a infancia. As concepg¢des de crianga e
infancia foram construidas historicamente, influenciadas pelo contexto social em distintas
épocas. Do ponto de vista historico, a crianca nem sempre foi vista como um ser de direitos,
capaz de refletir sobre o meio que a cerca e atuar de forma autonoma na construcao do seu

aprendizado.

A ideia de infancia se faz ao longo dos anos quando passa a ser entdo concebida como
categoria construida historica e socialmente no interior da dindmica das relagdes
sociais. Nesse meio, a crianga possui caracteristicas proprias e exerce papel ativo, de
ator social, constituindo-se enquanto ser na construgdo de sua historia (Andrade, 2020,
p-99).

Na Idade Média, as criangas eram vistas como adultos em miniatura, obrigadas a exercer
funcdes exaustivas para a idade, o que causava uma grande taxa de mortalidade infantil. Tendo

que trabalhar desde cedo, nao havendo distingdo entre criancas e adultos, a crian¢a ndo
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desenvolvia o sentimento e pertencimento e criagdo de vinculos com seus familiares. “Entdo, a
crianga era desconsiderada na sua condi¢@o de crianca. Era caracterizada pela ndo infancia nos
periodos pré-modernos e percorre um trajeto de reconhecimento por volta do século XVIII”
(Andrade; 2020, p. 99).

Com as atividades comerciais e o surgimento da burguesia surgem mudangas em
diversos ambitos sociais, o que vai ressoar na concepcao de crianca. A partir do século XVI, a
sociedade passa a se organizar, surge uma nova configuracao social, o que reflete também a
necessidade de uma educagdo que se ajustasse as evolugdes ocorridas e a burguesia que estava
em grande expansao exigia melhorias nessa area.

Ap6s a Idade Moderna, a visdo de infancia, aos poucos, foi sendo modificada social e
intelectualmente. Eventos historicos como a Revolucao Industrial e o [luminismo contribuiram
para essa mudanga na concepgao de infancia, com um tratamento diferente que inicialmente era
destinado as criancas de classes mais favorecidas economicamente. De uma visao
adultocéntrica, a crianga passou a ser vista de outro modo, demonstrando-se interesse em
compreender como ela desenvolve a aprendizagem, o que influenciou a educagdo no século
XX, com estudos voltados para a crianga, seus interesses e suas necessidades educacionais.

A partir de descobertas cientificas, h4 um aumento da expectativa de vida, que vai
modificando o modo de pensar e ver a crianga. Surgiu a preocupacao em tratd-la de modo
diferente, como um ser que precisa de cuidados e de instru¢ao. No entanto, como citado
anteriormente, a principio, esse pensamento era direcionado a crianga burguesa, que passou a
receber instrugdes, enquanto a crianga pobre continuava nas mesmas condigdes, o que implica
dizer que as mudancas que foram ocorrendo atendiam a interesses de uma camada da sociedade
interessada em manter um regime de subordinacdo e classificagdo entre ricos e pobres,

afastando a possibilidade de melhores condigdes de vida aos mais necessitados. Nesse periodo:

A sociedade passou por uma revolugdo por volta do século XVIII, tanto no
pensamento como no modo de produgéo, a burguesia passava a dominar o comércio,
e o iluminismo representa o movimento intelectual da época, simultaneo a essas
transformagdes. Esse movimento evidencia a necessidade de uma nova concepgao da
educagdo. Com a Revolugdo Industrial, ocorre a necessidade do trabalho materno, em
que as maes comecaram a sair para o mercado de trabalho. Nesse sentido surgem as
creches responsaveis pelo cuidado as criangas pequenas, enquanto as maes estavam
ausentes (Andrade, 2020, p. 99).

De acordo com Kuhlmann Jr. (2000, p. 7). “Como instituicao educacional a creche foi
criada para as criangas até 3 anos e, posteriormente passou a receber as criangas maiores.” Isso
porque, ainda de acordo com o autor anteriormente citado, na época, os altos indices de doengas
e mortalidade tornavam quase inevitavel o atendimento de criangas menores, além da

importancia dada ao papel materno na educacao de bebés.
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Com o nascimento da industria, as maes operarias ndo tinham com quem deixar seus
filhos, e surgem, assim as primeiras propostas de educagdo e moralizagdo infantil, trabalho
exercido por mulheres da comunidade que adotavam cuidados assistenciais, dada a falta de
instrucao formal para exercer a fungdo. Com condicdes precarias das creches, pode-se dizer que
nao tinha uma proposta de educagdo voltada para atender as necessidades das criangas e o seu
desenvolvimento.

De acordo com Kuhlmann Jr. (2000) as creches, jardim-de-infancia e escolas maternais
surgiram na segunda metade do século XIX, como parte do projeto de uma sociedade civilizada,
influenciado pela expansdo das relagdes internacionais promovendo a cria¢do das instituicdes
de atendimento a infancia.

Foram criadas as primeiras institui¢des no Brasil, na década de 1870. Aquela época,
uma das preocupagdes que marcou o inicio da criagao das instituigdes infantis foi a influéncia
de questdes higienistas visando a prevencdo de doencas e a redugdo de taxas de mortalidade

infantil. Nesse viés:

A educacdo para os filhos dos trabalhadores e pobres, nesse periodo, foi tratada em
uma natureza compensatoria. Via-se a crianga como aquela que precisava ser assistida
e cuidada, pois mudangas ocorriam no ambito familiar e nas relagdes sociais. O
processo de implantacdo dessas instituigdes foi vinculado aos drgdos governamentais
de assisténcia social e ndo ao sistema educativo. Considerado um atendimento de
carater assistencialista, concebia a crianga em uma concepgdo engendrada pela
contradi¢@o de luta de classes (Moreira; Lara, 2015, p. 1285).

As creches atendiam as criancas de classes populares ofertando alimentagdo, higiene e
seguranga fisica. O papel de cuidar das criangas era considerado um recurso para resolver
problemas de ordem social, para que o pais pudesse caminhar rumo ao progresso, atendendo as
necessidades basicas dos filhos dos trabalhadores e dos pobres (Moreira; Lara, 2015). No
entanto, ndo havendo profissionais qualificados e remuneragdo digna, o trabalho era executado,
muitas vezes, por voluntarios. Assim, as creches publicas desenvolviam um trabalho

assistencialista, muitas vezes de forma precaria.

Paralelamente a essa situag@o, o setor privado da educagdo pré-escolar, com interesses
em legitimar-se, toma o termo pedagogico emprestado para a propaganda
mercadoldgica e propde os jardins-de-infincia, de orientagdo froebeliana, aos filhos
da elite. Os primeiros jardins-de-infancia criados no Brasil foram o Colégio Menezes
Vieira, fundado em 1875 no Rio de Janeiro, Escola Americana, de 1877 em Sao Paulo

(Moreira; Lara, 2015, p.1284).
No Brasil, no final do século XIX, o pais vivia um momento de transformagdes
influenciadas pela passagem de monarquia para Republica, em que se buscava consolidar esse
novo regime politico, tendo repercussao nas areas econdmica, social, politica e cultural. Nessa

transi¢do, as institui¢des de Educagdo Infantil foram vistas como um meio de educar as criancas
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e as maes pobres, tornando a creche um recurso através do qual era possivel promover a

organizac¢do familiar, se colocando como complementar a ela. (Kuhlmann Jr. 2000, p.12).
Nesse periodo, a crianca foi vista como apoio para a tentativa de moralizacao da

pobreza, servindo como instrumento de acao do Estado, pois acreditava-se que os problemas

dessa classe eram de ordem moral e social. (Moreira; Lara; 2015).

A infancia, em meio a essas mudangas econdmicas, significou uma representagao na
perspectiva de molda-la de acordo com o projeto que conduziria o Brasil ao seu ideal
de nacdo, o futuro do pais. Via-se a crianga ndo mais como preocupacio no ambito
privado da familia e da igreja, mas uma questdo de cunho social, de competéncia
administrativa do Estado (Moreira; Lara 2015, p. 1281-1282).

Nesse contexto, a importancia dada a infancia nao tinha uma preocupagdo genuina
com o desenvolvimento da crianga, com aspectos da sua formagdo como ser social, mas
sobretudo com interesses econdmicos e politicos. No inicio do século XX, a preocupagdo com
o futuro do pais moldou iniciativas direcionadas a infancia, pois esta era vista como problema

social, atribuindo-a um valor econdmico de mercado. Por essa razio:

A concepcdo da assisténcia cientifica, formulada no inicio do século XX, em
consonancia com as propostas das instituicdes de educacdo popular difundidas nos
congressos € nas exposi¢des internacionais, ja previa que o atendimento da pobreza
nido deveria ser feito com grandes investimentos. A educagdo assistencialista
promovia uma pedagogia da submissdo, que pretendia preparar os pobres para aceitar
a exploragdo social (Kuhlmann Jr. 2000, p.8.).

Ancorada nesses interesses, a partir do inicio desse século, a educagdo publica ganha
destaque. Em 1921, ja se contava com ao menos 15 creches, e 47, em 1924, distribuidas por
varias capitais e algumas cidades do pais. (Kuhlmann Jr.;2000). No Brasil, as creches surgem
nao apenas para compensar as desigualdades e caréncias das classes populares para que as maes
pudessem trabalhar na industria, mas também para os filhos das empregadas domésticas.
Kuhlmann Jr. (2000) destaca ainda que as institui¢des de educagdo infantil viveram um lento
processo de expansdo, até meados da década de 1970, amparadas pela concepgdo
assistencialista, ligada a 6rgaos de saude e assisténcia, com um contato indireto com a area
educacional.

Pelas novas demandas de trabalhadores no Brasil, com o aumento da participagdo da
mulher no mercado de trabalho, surgem novas necessidades. Em meio a crise politica do regime
militar (1964-1985), setores da sociedade comecam a se articular na luta pela liberdade
democratica, por melhores condi¢cdes dos servigos basicos como saneamento, habitagdo,

servicos de saude ¢ creches.

Nessa conjungdo de acontecimentos, durante os governos militares, a creche comegou
a se fortalecer como demanda social, ndo sé6 para a populacdo de baixa renda, mas
para setores de classe média assalariada, que comegaram também a preferir educar os



69

filhos em creches ou escolas maternais, pré-escolas ou escolas infantis (Vieira; 2022,
p-35).

O atendimento educacional de criancas em creches deixa de ser uma necessidade
exclusiva dos filhos das familias carentes, ganhando assim, legitimidade social. Alguns setores
sociais e classes como professores, jornalistas e bancérios passam a reivindicar o direito a
creche para seus filhos. A demanda crescente do trabalho feminino em setores médios, causa o
aumento da procura por instituigdes educacionais para as criancas dessa classe. Nesse

momento, surge uma nova configuragdo com relacdo ao atendimento nas creches em que

As instituigoes de educacdo infantil tanto eram propostas como meio agregador da
familia para apaziguar os conflitos sociais, quanto eram vistas como meio de educacgéo
para uma sociedade igualitaria, como instrumento para a libertagdo da mulher do jugo
das obrigacdes domésticas, como superagdo dos limites da estrutura familiar. As
ideias socialistas e feministas, nesse caso, redirecionavam a questdo do atendimento
a pobreza para se pensar a educacio da crianga em equipamentos coletivos, como uma
forma de se garantir as maes o direito ao trabalho. A luta pela pré-escola publica,
democratica e popular se confundia com a luta pela transformacao politica e social
mais ampla (Kuhlmann Jr.,2000, p.11).

O Projeto Casulo idealizado pela Legidao Brasileira de Assisténcia (LBA), em 1977,
surgiu como proposta do Estado em resposta a emergente demanda social por creches. “Com
objetivos compensatorios, propunha-se a criagdo das "creches-casulo", implantadas a baixos
custos. Para isso, adotou-se a estratégia de utilizagdo da capacidade ociosa ou espacos
disponiveis nas entidades sociais ou comunidades das periferias urbanas [...] (Vieira, 2022,
p.36).”

Kuhlmann Jr. (2000, p.11), ao criticar o regime militar, desabafa que “depois de
sangrarem por muitos anos as verbas educacionais, as propostas do regime militar queriam
atender as criangas de forma barata.” Excluindo a possibilidade de uma oferta de atendimento
em creches com qualidade, o regime ofertava a baixo custo em lugares inadequados, em classes
anexas nas escolas primarias, contando ainda com voluntdrios que exerciam a fungdo
assistencial, pois a prioridade era voltada muito mais para uma perspectiva assistencialista do

que educativa.

No texto Projeto Casulo, publicado pela Legido Brasileira de Assisténcia (LBA) em
1977, pretendia-se, como no inicio do século, que o programa viesse a desenvolver
atividades paralelas de orienta¢do familiar. A “problematica comunitaria”, devido a
baixa renda per capita, vinha provocando “desequilibrio nas familias e a desintegragao
do lar”. Isso porque, “por longo tempo, viveu a sociedade brasileira sem perceber”
que esses problemas a impediam de atingir “um estadgio mais avancado de
desenvolvimento socioecondmico-cultural”. Apos se dar conta da despercebida
pobreza nacional, o remédio proposto para o “4o estrato da populagdo brasileira”, é a
criacdo de novas vagas para as criangas de 0 a 6 anos, “a baixo custo”, nas creches
Casulo. (kuhlmann Jr. 2000, p. 10).
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O atendimento nas creches-casulo visava a assisténcia integral, ofertando alimentagao,
saude, higiene e educacdo. Estimulava o envolvimento da familia no programa de forma direta
no atendimento, incluindo a educacdo da mae que era submetida a um processo de
acompanhamento por meio de visitas domiciliares.

Diante das questdes apontadas na criagao de propostas de atendimento as criangas no
Brasil, predomina o carater assistencialista, com viés preconceituoso, causando clara distingao
de classes com relagdo a oferta e as condi¢des de atendimento, estigmatizando a classe pobre
como um problema social a ser resolvido. Sem politicas de ensino definidas, a Educacao Infantil
continuou ligada a praticas assistenciais e compensatorias. Moreira; Lara (2015, p. 1286)

analisam que:

Ao final da década de 1970 e inicio de 1980, ao tratar das politicas publicas para a
Educagdo Infantil, observou-se que esta discussdo, adquiriu forga a partir do
movimento de democratizag@o do pais na década de 1980 que pde em discussdo varios
setores sociais, no qual a Educagdo Infantil, distante de um carater definido e
educativo, desproveniente de regulamentacdes e politicas especificas, passou a ser
foco de discussdo no ambito da reforma educacional do pais.

De acordo Kuhlmann Jr.(2000) no inicio da década de 1980, quando se comegou a
falar da educagdo pré-escolar de 0 a 6 anos, por meio de textos elaborados por conselheiros ou
membros do Ministério da Educagao, percebeu-se que ainda prevalecia a educagdo vinculada
ao assistencialismo. O autor ainda destaca que uma das principais bandeiras do movimento de
luta por creches e por melhores condi¢des profissionais foi a defesa do carater educacional. O
embate polémico entre a educagdo e a assisténcia que faz parte da historia da Educacao Infantil

pode ser observado no seguinte trecho do autor:

O vinculo das creches aos 6rgdos de servigo social fazia reviver a polémica entre
educagdo e assisténcia, que percorre a historia das institui¢des de educagio infantil.
Nesta polaridade, educacional ou pedagdgico sdo vistos como intrinsecamente
positivos, por oposicao ao assistencial, negativo e incompativel com os primeiros. Isto
acaba por embaralhar a compreensdo dos processos educacionais da pedagogia da
submissdo, que ocorre em institui¢des que segregam a pobreza. Dai a proposicao de
que as instituicdes de educacdo infantil precisariam transitar de um direito da familia
ou da mae para se tornarem um direito da crianga. Como se esses dois direitos fossem
incompativeis, como se as institui¢des educacionais fossem um direito natural e nao
fruto de uma construgdo social e historica (Kuhlmann Jr.; 2000, p. 12).

Nesse periodo, diferentes setores da sociedade reivindicavam o direito da crianga a
uma educacao de qualidade, desde o nascimento. Mobilizagdes organizadas por pesquisadores
da area da infancia, organiza¢des nao-governamentais, populacdo civil e comunidade
académica, lutavam por melhorias na 4rea educacional, contribuindo assim para mudancas
estruturais, como a garantia da oferta de creches e pré-escolas.

Com a promulgacao da Constituicdo de 1988, surgem mudancas na forma de lei,

assegurando o direito da crianga de zero a seis anos de idade como dever do Estado em parceria
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com 0s municipios, o atendimento em creche e pré-escola. O art. 277 da Constituicdo Federal
define os direitos da infncia brasileira, determinando que: “E dever da familia, da sociedade e
do Estado assegurar a crianca e ao adolescente, com absoluta prioridade, o direito a vida, a
saude, a alimentagdo, a educagdo, ao lazer, a profissionalizagdo, a cultura, a dignidade, ao
respeito, a liberdade e a convivéncia familiar comunitaria”. No Art. 208 esta disposto que: “O
dever do Estado com a educagdo seréd efetivado mediante a garantia de: IV - atendimento em

creche e pré-escola as criangas de zero a seis anos de idade” (BRASIL, 1988).

Pela primeira vez uma Constituicdo Federal referiu-se as garantias da efetivacao do
dever do Estado com Educagdo Infantil. Esse € um dos aspectos centrais para a
Educagdo Infantil, que deixa claro a oferta dessa educagdo em creches e pré-escolas,
sendo um dever do Estado ¢ um direito de toda crianga de zero a seis anos. (Moreira;
Lara, 2015, p.1289).

As transformagdes que foram ocorrendo no mundo, gerou a necessidade de
implementar novas a¢des nos diferentes setores sociais, para acompanhar as demandas da
evolu¢do do homem e de seu modo de viver, exigindo mudancas urgentes tendo em vista que a
nova sociedade implica uma nova configuragdo das relagdes sociais € do mundo de trabalho,
impactando também a area educacional que esta, de certo modo, ligada ao funcionamento das
organizagoes sociais. O Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil (RCNEI)

demonstra essa relacdo ao destacar que:

A expansdo da educagdo infantil no Brasil ¢ no mundo tem ocorrido de forma
crescente nas ultimas décadas, acompanhando a intensificagdo da urbanizagdo, a
participagdo da mulher no mercado de trabalho e as mudangas na organizagdo e
estruturacdo das familias. Por outro lado, a sociedade estd mais consciente da
importancia das experiéncias na primeira infincia, o que motiva demandas por uma
educagdo institucional para criangas de zero a seis anos (BRASIL, 1998, p 11).

A partir de 1990 debates e pesquisas sobre as politicas na Educacdo Infantil ganham
destaque com um olhar voltado para a melhoria do atendimento em creches e pré-escolas. As
politicas educacionais definem critérios importantes para a sua aplicagdo na educac¢do basica.
Nesse periodo surgem formulacdes sobre a Educagao Infantil, enfatizando a inseparabilidade
do cuidar e do educar da crianga pequena (Kuhlmann Jr., 2000).

A criagéo do Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), lei n°8.069 de 13 de julho
de 1990, contribui para reafirmar o compromisso dos municipios com a infancia e a
adolescéncia, criando o Fundo dos Direitos da Crianga e do Adolescente (Fundo DCA)
e 0 Conselho Tutelar dos Direitos da Crianca e do Adolescente. O ECA em seu capitulo

IV prevé que a crianga tem direito a educacao, a cultura, ao esporte e ao lazer e afirma que:

Art. 53. A crianca e¢ o Adolescente tém direito a educagdo, visando ao pleno
desenvolvimento de sua pessoa, preparo para o exercicio da cidadania e qualificacdo
para o trabalho, assegurando lhes: I - Igualdade de condi¢des para o acesso e
permanéncia na escola; II - Direito de ser respeitado por seus educadores; III - Direito
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de contestar critérios avaliativos, podendo recorrer as instancias escolares superiores;
IV — Direito de organizacao e participacdo em entidades estudantis; Acesso a escola
publica e gratuita proxima de sua residéncia.

O ECA constitui importante documento que reconhece a crianca e o adolescente
como sujeitos de direitos amparados pela lei, “pois foi a partir desse momento que se
reconheceu na forma de Lei essas obrigacdes, de que estes possuem direitos que podem
ser exercitados junto a familia, a sociedade e ao Estado. (Moreira; Lara, 2015, p. 1290).”

O documento traz propostas de garantias e direitos para a infancia e a
adolescéncia, ampliando as condigdes para o atendimento a crianga e ao adolescente, criando
oportunidades de acesso e permanéncia desses direitos, de modo a promover o desenvolvimento
fisico, mental, moral e social.

Ap6s quase dez anos de discussdes, a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional
(LDB), n° 9.394/96, foi sancionada, dispondo obrigacdes legais para a Educa¢do Infantil de
forma a garantir o acesso gratuito as criangas de até 5 anos de idade. Prevé ainda o
estabelecimento de parcerias entre os Estados, o Distrito Federal e os Municipios para o
desenvolvimento de competéncias e diretrizes especificas para a Educacdo Infantil. Dispde
sobre a responsabilidade dos Municipios em ofertar o ensino em creches e pré-escolas. O
documento inclui a Educagdo Infantil como uma das etapas da educacao basica, com espago
para as diversidades, considerando as caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura,
da economia e dos educandos (Brasil, 1996).

O acesso a Educacdo Infantil estd previsto na LDB 9394/96 que em seu artigo 29,
apresenta a finalidade dessa etapa de ensino como “[...] o desenvolvimento integral da crianga
até 5 anos de idade, em seus aspectos fisico, psicologico, intelectual e social, complementando
a acdo da familia e da comunidade.”

A seguir, apresentam-se outros artigos que tratam da Educacgdo Infantil dispostos na

LDB 9394/96:

Art. 30. A educagio infantil sera oferecida em:

I — creches, ou entidades equivalentes, para criangas de até trés anos de idade;

II — pré-escolas, para as criangas de 4 (quatro) a 5 (cinco) anos de idade.

Art. 31. Na educagdo infantil a avaliagdo far-se-4 mediante acompanhamento e
registro do desenvolvimento das criangas, sem 0 objetivo de promogdo, mesmo para
0 acesso ao ensino fundamental (Brasil, 1996).

Mais tarde, alguns incisos foram acrescentados ao artigo 31, de modo a esclarecer
alguns aspectos que antes nao foram especificados nessa se¢do, que poderdo ser observados a
seguir:

Art. 31. A educagdo infantil serd organizada de acordo com as seguintes regras
comuns:
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I — avaliacdo mediante acompanhamento e registro do desenvolvimento das criangas,
sem o objetivo de promocdo, mesmo para o acesso ao ensino fundamental,

II — carga horaria minima anual de 800 (oitocentas) horas, distribuida por um minimo
de 200 (duzentos) dias de trabalho educacional,

IIT — atendimento a crianca de, no minimo, 4 (quatro) horas diarias para o turno parcial
e de 7 (sete) horas para a jornada integral;

IV — controle de frequéncia pela institui¢do de educagdo pré-escolar, exigida a
frequéncia minima de 60% (sessenta por cento) do total de horas;

V — expedi¢do de documentacdo que permita atestar os processos de desenvolvimento
e aprendizagem da crianga (BRASIL, 2017).

E importante frisar que as determinagdes em forma de Lei, previsto na LDB 9394/96
para atendimento a crianga, garantem seu direito a educagdo, mas ndo ¢ considerada obrigatoria
a matricula da crianga até 4 anos de idade. O que se configura ¢ o direito da crianca, sendo
importante que as instituigdes zelem por condi¢des adequadas para o desenvolvimento e o bem-
estar infantil. No entanto, uma alteracdo na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo a partir da
nova Emenda constitucional, a Lei n. 12.796, de 4 de abril de 2013, altera a Lei n. 9.394/96 ¢
dispoe:

Art.1° Lei 9394/96 de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar com as seguintes
alteragdes: [...] educagdo basica obrigatoria e gratuita dos 4 (quatro) aos 17
(dezessete) anos de idade [...] Art. 6° E dever dos pais ou responsaveis efetuar a
matricula das criangas na educag@o basica a partir dos 4 (quatro) anos de idade
(BRASIL, 2013).

Configura-se, a partir da criagdo da LDB 9394/96, um grande avango com relagdo aos
direitos da crianga. A inclusao da Educa¢do Infantil como a primeira etapa da Educacao Bésica,
como direito garantido por lei, implica a necessidade de pensar em condi¢des adequadas para
o desenvolvimento infantil, surgindo novas discussdes direcionadas a essa etapa.

Nesse contexto, foi elaborado o Referencial Curricular Nacional para a Educacgao
Infantil (RCNEI), “que foi concebido de maneira a servir como um guia de reflexdo de cunho
educacional sobre os objetivos, contetidos e orientagdes didaticas para os profissionais que
atuam com criangas de zero a seis anos de idade ” (Paschoal; Machado, 2009, p. 86). O RCNEI
reafirma os direitos que estdo dispostos na LDB 9394/96, com contribui¢cdes acerca de uma
nova proposta para a Educacdo Infantil, de modo a colaborar com o trabalho dos educadores,
fortalecendo politicas nessa etapa de ensino.

Com o objetivo de aproximar as praticas educativas das orientacdes expressas nas
Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN), o documento surgiu como uma suplementacao do
que esta disposto no documento citado anteriormente, para atender as especificidades da
Educagao Infantil. O documento apresenta a mesma divisao por faixas etarias, disposto na LDB

n°9394/96.
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De acordo com Carvalho e Rocha (2016, p. 28), “o Referencial pretende contribuir para
o planejamento, o desenvolvimento e a avalia¢do de praticas educativas, além da construgdo de
propostas educativas que respondam as demandas das criancas e de seus familiares nas
diferentes regioes do pais.”

O documento possui trés volumes. O primeiro, intitulado Introdugdo, traz em seu
conteudo reflexdes sobre creches e pré-escolas no Brasil, relacionando as concepgdes de
crianca, de educacao, de institui¢ao e do profissional da educagdo, que embasaram os objetivos
gerais da educacao infantil e a organizacao dos eixos de trabalho que estdo relacionados a dois
eixos de experiéncia: formacao pessoal e conhecimento de mundo.

O segundo volume, denominado “Formacdo pessoal e social,” faz uma analise dos
processos de construcao da identidade e da autonomia das criangas. O terceiro volume intitula-
se “Conhecimento de mundo” e nele estdo agrupados eixos de trabalho que orientam a
construgdo das diferentes linguagens pelas criangas e para as relagdes que estabelecem com os
objetos de conhecimento, que sdo eles: Movimento, Musica, Artes Visuais, Linguagem Oral e
Escrita, Natureza e Sociedade e Matematica. (BRASIL; 1998).

Apesar dos esforgos direcionados a uma transformagao nessa etapa de ensino, conforme
o Conselho Nacional de Educagao dispde no parecer n° 04/2000 publicado no ano de 2000, os
artigos da LDB 9394/96 deixam algumas davidas com relagdo a Educacgdo Infantil e a sua
especificidade, estabelecendo alguns aspectos normativos. Sao eles: (1) Vinculagao das
institui¢cdes de Educagdo Infantil aos Sistemas de Ensino, (2) Proposta pedagdgica e Regimento
Escolar, (3) Formagao de Professores e outros profissionais para o trabalho nas institui¢cdes de
Educagao Infantil, (4) Espagos fisicos e recursos materiais para a Educacao Infantil. O parecer
reafirma a indissociabilidade das a¢des de cuidar e educar, nos diversos ambitos de atuagao.

De acordo com Fernandes e Kuhlmann Jr. (2019), a elaboracdo desse parecer,
dispondo sobre as Diretrizes Operacionais para a Educagao Infantil, surgiu pela existéncia de
institui¢des de Educagdo Infantil, especialmente a creche, que ainda estavam vinculadas a
setores como a Previdéncia e a Assisténcia Social, mas sendo de responsabilidade dos
municipios. Ainda de acordo com os autores citados, no ano de 2005 a questao ainda ndo tinha

sido resolvida.

Foi a partir de 2005 que ocorreu um processo mais efetivo de transferéncia das creches
e instituicdes que atendiam criangas de 0 a 3 anos da Assisténcia Social para a
Educacao. Por iniciativa do Ministério de Desenvolvimento Social ¢ Combate a Fome,
do Ministério da Educagdo, e do Ministério do Planejamento, Orgamento e Gestao,
foi instituido um Grupo de Trabalho pela Portaria Interministerial n° 3.219, de 21 de
setembro de 2005, com o objetivo de apresentar uma proposta que transferiria as agdes
de apoio financeiro as criangas de 0 a 6 anos atendidas em creches e pré-escolas do
Ministério do Desenvolvimento Social ¢ Combate & Fome para o Ministério da
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Educag@o. Até entdo o MDS transferia recursos para as institui¢des de educacdo
infantil, mediante o Fundo Nacional de Assisténcia Social (Fernandes; Kuhlmann Jr.;
2019, p.12).

A énfase dada em favor da transicao justifica-se pelo direito de todas as criangas de 0
a 6 anos a uma educacao de qualidade, sendo a etapa da Educacdo Infantil de grande
importancia para o desenvolvimento afetivo, cognitivo e social da crianca. Outro fator que se
pde em questdo ¢ a determinagdo da propria lei LDB 9394/96 que dispde em seu artigo 89 que
“as creches e pré-escolas existentes ou que venham a ser criadas deverao, no prazo de trés anos
a contar da publicacao desta lei, integrar-se no respectivo sistema de ensino.”

Desse modo, a efetivacdo dessa transi¢do caminhou a passos lentos, com um atraso
consideravel, uma vez que o prazo de trés anos se encerrou em 1999. Conforme Fernandes e
Kuhlmann Jr. (2019, p. 13): “As implica¢des desse processo vao desde os esforcos para
expandir o atendimento, a defini¢do de normas para a elaboragcdo de propostas educativas
especificas para lidar com a faixa etaria correspondente, até a formacao dos profissionais que
trabalham nas institui¢des.”

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Infantil (DCNEI) foram
publicadas em 2009, enfatizando que a Educagdo Infantil deve favorecer o desenvolvimento
integral da crianca, sem antecipagdo de contetudos trabalhados no Ensino Fundamental. Com

relagdo “proposta pedagodgica das instituicdes de Educacao Infantil o documento aponta que:

[...] as instituigdes de Educagdo Infantil deve ter como objetivo garantir a crianga
acesso aos processos de apropriacdo, renovagdo e articulagdo de conhecimentos e
aprendizagens de diferentes linguagens, assim como o direito a protecdo, a saude, a
liberdade, a confianca, ao respeito, a dignidade, a brincadeira, a convivéncia e a
interagdo com outras criangas (Brasil, 2010, p.18).

De acordo com as DCNEI, as instituigcdes de Educagdo Infantil por meio de suas
concepgoes pedagogicas devem cumprir sua fungdo sociopolitica e pedagogica. Nesse contexto,

o documento traz a seguinte concepcao de crianga:

Sujeito histdrico e de direitos que, nas interagdes, relagdes e praticas cotidianas que
vivencia, constroi sua identidade pessoal e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja,
aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constroi sentidos sobre a natureza e
a sociedade, produzindo cultura (Brasil, 2010, p. 12).

As DCNEI ainda definem a Educagao Infantil e sua oferta:

Primeira etapa da etapa da educagdo basica, oferecida em creches e pré-escolas, as
quais se caracterizam como espacos institucionais ndo domésticos que constituem
estabelecimentos educacionais publicos ou privados que educam e cuidam de criangas
de 0 a 5 anos de idade no periodo diurno, em jornada integral ou parcial, regulados e
supervisionados por 6rgdo competente do sistema de ensino e submetidos a controle
social. E dever do Estado garantir a oferta de Educagio Infantil publica, gratuita e de
qualidade, sem requisito de seleg@o (Brasil, 2010, p.12).
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Quanto a concepcao de crianga, as Orientagdes Curriculares para a Educacao Infantil,
desenvolvidas pela Secretaria de Educacao do Estado do Ceard, afirmam que essa concepgao,
muitas vezes, ndo se apresenta de modo totalmente consciente por parte do professor, mas ela
fundamenta suas decisdes relativas a sua pratica pedagogica com as criangas com as quais
trabalha. Dai deduz-se a importancia de o professor conhecer bem a crianga e seu processo de
aprendizagem e desenvolvimento (Ceara, 2011). O documento construido a partir das DCNEI,
buscou delinear as orientagdes que estdo dispostas no documento-base para sua construgado, a
fim de expandir a compreensdo acerca de seus conceitos ¢ fundamentos e promover a inclusao
no cotidiano das salas de aula, tendo como fundamento planos e rotinas, metodologias,
atividades e materiais.

As determinacdes legais apontam as condicdes € o dever do Estado de ofertar a
Educagao Infantil como primeira etapa da Educacao Basica. No entanto, pondero que na pratica
a garantia da qualidade ¢ uma tarefa complexa, considerando-se os diferentes contextos em que
se insere as praticas educativas, as condi¢des estruturais das instituigdes, o que envolve o
comprometimento de varios sujeitos, dentre eles professores, a familia e gestores.

Analisando alguns documentos que contribuiram para criar politicas educacionais

voltadas para a Educag¢do Infantil, Carvalho e Rocha (2016, p.29) argumentam:

Diante de todos os documentos referentes a Educagéo Infantil de qualidade, que é o
espago/tempo da crianga viver a sua infincia, registramos a importancia dos/as
professores/as em conhecerem tais documentos, pois a institui¢gdo tem um papel
imprescindivel para que as criangas sejam ouvidas, tenham vez e voz, sejam vistas
como sujeitos de direitos [...].

Com efeito, para que seja ofertada uma educagdo de qualidade, que considere a crianca
em sua individualidade e como ser social de direitos, os professores precisam ter consciéncia
da area em que atuam, dos seus processos historicos, das concepgdes que regem a pratica
educativa, das suas condigdes de trabalho e das suas proprias aspiragdes e perspectivas com
relacdo a sua atuagdo como educadores. Quanto ao trabalho dos professores, mais adiante
discutirei alguns aspectos importantes como a profissionalidade docente, processo identitario,
formacao de professores e as contradigdes presentes em documentos que tratam da tematica,
bem como possibilidades para se enveredar numa pratica mais consciente.

E notério, a partir de uma analise historica, que ocorreram significativos avangos,
amparados pela lei, direcionados a etapa da Educac¢ao Infantil. A crianca passa a ser vista como
ser social de direitos, enquanto politicas educacionais sao implementadas para garantir o acesso
e documentos sdo criados para direcionar as praticas educativas. No entanto, pelo historico de

desigualdade de nosso pais que, por tanto tempo, esteve a mercé de interesses politicos e
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econdmicos de outras na¢des que impactaram no modo como o ensino foi estruturado, ainda é
preciso caminhar muito em direcdo ao rompimento de concepgdes ultrapassadas e a superagao

de desafios nessa etapa de ensino. Fonseca, Colares e Costa (2019, p.19) também refletem que:

Os inimeros avancgos legais e cientificos, contudo, que foram alcangados em relacdo
nao s6 a mulher, mas também as criangas, principalmente por meio da promulgacao
da Constituicdo de 1988 ¢ da divulga¢do dos estudos sociointeracionistas de
desenvolvimento e aprendizagem humana, implicam uma reestruturagdo das relagdes
sociais como um todo e a criacdo de equipamentos sociais. Nessa nova visdo da
crianca como sujeito de direitos, protagonista histérico e cidaddo em
desenvolvimento, a figura do professor ndo ¢ mais aquela que molda comportamentos
ou repassa conhecimentos aos alunos, mas a de interlocutor que aponta caminhos,
organiza ambientes e materiais e troca informagdes com o educando, em um processo
reciproco de crescimento.

E preciso ainda pontuar que as transformagdes que ocorrem em um determinado
campo de conhecimento sdo resultado de lutas e de longos debates para se chegar a uma
conclusdo. Pelas mudangas serem recentes no contexto do ensino da arte na Educagao Infantil,
se levarmos em conta que as construgdes histéricas demandam uma mudanca ndo apenas de
postura, mas se estendem a uma escala maior, em termos culturais, de pensamento, percepgao
e acdo pratica, o que faz parecer 6bvio o entendimento de que ainda estamos em processo de
constru¢do de mudangas estruturais no ensino.

Ainda assim, ¢ for¢oso admitir que a partir desses documentos surgiram novos
direcionamentos com rela¢do ao ensino nessa etapa da vida da crianca, embora ainda existam
educadores que resistem a mudanga e demoram a reconhecer que novos tempos se instalaram
e que exige outra postura do docente como mediador da aprendizagem, pois os papéis que
assumem professor e aluno ja ndo correspondem a configuragao de outrora, em que o professor
era visto como detentor do conhecimento, com uma pratica de ensino sem espago para as
necessidades, desejos e anseios infantis. “Assim, o trabalho do arte-educador na
contemporaneidade assume o importante compromisso de mediar as relagdoes de aprendizagem
com a imagem, fomentando didlogos sobre os sentidos da arte em nossa vida” (Azevedo, 2009,
p. 337).

Com relagdo ao trabalho do professor de Educacdo Infantil, que surgiu como carreira

docente a partir da LDB 9394/96, Andrade (2020, p. 108) declara que:

Além das lacunas na formag@o inicial, a organizagdo em creche e pré-escola traz
incertezas e insegurangas ao professor/a da creche especialmente, que nio se sentem
profissionais nesse contexto. Pela falta de estrutura, muitas vezes realizam a fungéo
de auxiliares nos cuidados basicos da crianga, ausentando-se em alguns momentos do
papel de professor/a com a formagao direcionada para esta funcao.

A autora ainda afirma que existem, no cendrio atual, profissionais que apresentam uma

fragil autonomia, com um processo identitario ainda em desenvolvimento, observado por meio
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das falas, dos depoimentos e dos discursos, bem como nos fazeres e nos saberes do grupo com
o qual foi realizada sua pesquisa de doutorado. Dentre as fragilidades apontadas pela autora
estdo: (1) Inseguranga quanto a docéncia na creche; (2) Dependéncia profissional no contexto
do sistema educacional; (3) Formacao incipiente; (4) Desvalorizacdo profissional como

professoras da Educa¢do Infantil. Por fim, ela analisa que:

[...] nesses espacos de convivéncia muitas vezes desiguais é que se consolidam as
identidades dos docentes. O caminho percorrido pela Educagdo Infantil,
principalmente no que se refere as politicas educacionais e o estudo com base na
realidade vivida das docentes apontou que € preciso repensar a formacgao do professor
no Curso de Pedagogia, os objetivos, finalidades, grade curricular, tendo em vista os
estudos sobre a infancia na atualidade, as novas necessidades da crianga, a nova
sociedade, mediante as fragilidades, incertezas e equivocos percebidos nos
depoimentos das professoras (Andrade, 2020, p. 109).

Paschoal; Machado, (2009) também analisam que dentre os fatores que dificultam um
trabalho com mais qualidade na Educacao Infantil que ainda reverberam na pratica educativa,
estdo: a auséncia de uma metodologia adequada para a realizacdo de cada proposta de atividade,
a alfabetizacdo precoce, o excesso de escolarizacao e a caréncia de um curriculo que integre os
cuidados a educagado da crianga, a pouca autonomia sobre a propria acao € a baixa remuneragao.
Essas autoras ainda apontam que “€ importante destacar que a concretizacdo de um bom
trabalho junto as criancas se inicia pela maneira como os professores apropriam-se de modelos
pedagogicos ao longo da carreira, haja vista que o contexto pedagodgico requer estruturas
curriculares abertas e flexiveis” (Paschoal; Machado, 2009, p.91).

Uma das necessidades sentidas com as mudancas na lei que trata da Educag¢ao Infantil,
com a LDB 9394/96 ¢ a formacdo dos educadores. Fernandes e Kuhlmann Jr. (2019, p.20)
argumentam que “a formagdo inicial dos professores deve receber atencdo especial, ndo
somente porque ha docentes que ainda nao atingiram a escolaridade minima para o exercicio
do magistério, mas porque uma formacdo sélida ¢ um dos elementos para a melhoria da
qualidade da educacao.”

Pelas novas demandas dessa etapa, o profissional necessita de uma base formativa que
o auxilie a pensar novas propostas que abranjam as especificidades, interesses e as necessidades
da crianca sob esse novo enfoque de sujeito social de direitos. Dessa vez, ndo mais como alguém
que, de posse de conhecimentos, sistematiza-o e transmite ao educando, mas como um sujeito
também ativo que se coloca como um mediador, “promovendo novos campos de saberes as
criangas, que sdo sem duvida, avidas de conhecimentos, experiéncias e diversas formas de
expressdo artistica e linguagens, como as artes visuais (pintura, modelagem, colagem,
fotografia etc.) [...],” (Franca e Santos; 2018, p.101) criando oportunidades de aprendizagem,

permitindo uma troca mutua de saberes, em crescimento continuo.
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Como ressalta Andrade (2020, p. 102):

O novo cendrio da Educagio Infantil pressupde um profissional que desempenhe seu
papel de maneira efetiva, critica e consciente de sua pratica pedagogica. Em que a
formacdo inicial lhe dé bases solidas e a formagfo continuada promova o
aprimoramento profissional, para estabelecer estratégias que possibilitem o
desenvolvimento de suas competéncias, de atitudes observadoras e reflexivas, além
da constru¢do de uma autonomia profissional, que lhe permita rever sua pratica
cotidiana, para colaborar com a educacdo da crianga em sua plenitude.

Analisando as discussdes da autora, concordamos que, apesar de todos os esforcos
voltados para a melhoria do atendimento de criangas em creches e pré-escolas e nas politicas
de formacdo de professores, que vém sendo discutidos hd muito tempo, encontra-se uma
contradi¢do no que se refere a exigéncia de qualificacdo para professores para atuar nesse nivel
de ensino, ao comparar o artigo 87 da LDB 9394/96 e uma recente alteragdo no artigo 62,
publicada em 04 de abril de 2013, no mesmo documento.

No artigo 87 “E instituida a Década da Educacio, a iniciar-se um ano a partir da
publicagado desta lei,” firmando-se o compromisso no inciso 4° de que: “Até o fim da década da
Educagao somente serdo admitidos professores habilitados em nivel superior ou formados por
treinamento em servico” (BRASIL, 1996).

De forma contraditoria, no artigo 62, com a atualizacdo realizada em abril de 2013,
admite-se que:

A formacao de docentes para atuar na educacdo basica far-se-a4 em nivel superior, em
curso de licenciatura, de graduag@o plena, em universidades e institutos superiores de
educagdo, admitida, como formacdo minima para o exercicio do magistério na
educacao infantil e nos 5 (cinco) primeiros anos do ensino fundamental, a oferecida
em nivel médio na modalidade normal (BRASIL, 2017, p. 42).

Essa mudanca na lei, admitindo uma distin¢ao entre a formagao de professores de areas
especificas e professores de Educacdo Infantil e das séries iniciais do Ensino Fundamental
configura um retrocesso com relacao aos esforcos destinados a uma mudanca no cenario da
formacdo de professores para atuar nas etapas iniciais da Educacdo Bésica. Entretanto, apesar
desse ponto questionavel, considero que a luta ndo deve esmaecer na busca por uma educagdo
de qualidade na Educagdo Infantil, o que requer preparo, condigdes e profissionalizagao
docente.

A meta 15 do Plano Nacional de Educacao (PNE) apresenta como proposta a garantia
em regime de colaboragdo entre a Unido, os Estados, o Distrito Federal e Municipios, uma
politica nacional de formagdao dos profissionais da educacdo, tratando-se do que estd
determinado na LDB 9394/96, em seus incisos II e III, do capitulo 61, “assegurando que todos
os professores e as professoras da educagdo basica possuam formagdo especifica de nivel

superior, obtida em curso de licenciatura na area de conhecimento que atuam” (Brasil, 2014).
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Os dados do Censo Escolar de 2023 apontam que dentre os professores que atuam na
Educacao Infantil, 80,7% possuem nivel superior completo,79,5% em regime de licenciatura,
1,2 % bacharelado e 11% tem curso de ensino médio, normal ou magistério. A pesquisa destaca
ainda que houve um crescimento no percentual de professores graduados com licenciatura com
atuacao na Educagao Infantil, passando de 73,3% em 2019 para 79,5 em 2023.

Esses dados apontam que mesmo com as determinagdes expressas no PNE, ainda ndo
se atingiu o nivel desejavel de profissionais com a escolaridade exigida. No entanto, observa-
se que aos poucos a qualidade da oferta da Educacao Infantil vai progredindo, tendo em vista
que esse aumento na qualificacdo em nivel superior de professores que atuam nessa etapa
implica diretamente na qualidade das propostas de ensino oferecidas as criangas em creches e
pré-escolas.

Fonseca, Colares ¢ Costa (2019), no entanto, observam que existe uma enorme
diferenga entre a obten¢do de um titulo e uma formagdo apropriada para atuar com criancas
pequenas, dando a entender que a formagao em nivel superior ndo € suficiente, se durante esse
periodo o discente nao for estimulado a refletir sobre toda a complexidade dos processos que
envolvem a Educa¢do Infantil e o “contato com diversos assuntos especificos para trabalhar
com essa faixa etaria, tendo a oportunidade de refletir sobre inimeras situagdes e realidades da
area, em que o diploma representa o apice dessa jornada.” (Fonseca, Colares e Costa; 2019, p.
97).

Todas essas ponderagdes sdo necessarias e levam ao entendimento de que o professor
dessa etapa de aprendizagem na vida da crianga como de outras, precisa estar em constante
atualizacdo, analisando, revisando, dialogando com pares, construindo e partilhando saberes

que reverberem nas suas praticas. Destarte,

E preciso, entretanto, repensar de que forma tém sido conduzidas as questdes
presentes nos intimeros debates que apontam principalmente as necessidades de
investimento na formagdo da professora da creche e da pré-escola a necessidade de
condi¢des minimas para a efetivacdo de um trabalho realmente educativo. Isso leva a
reflexdo sobre as politicas educacionais para a infancia, sobre os possiveis caminhos
a serem percorridos para a melhoria da qualidade e equalizacdo do atendimento a
crianca. (Andrade, 2020, p. 109-110).

Fonseca, Colares e Costa (2019) esclarecem que existem muitas particularidades do
trabalho das professoras de Educagdo Infantil em comparagao a professores de outras etapas de
ensino, apesar de algumas similaridades, e por isso € preciso pensar nesses aspectos como
configuragdo de uma profissionalidade especifica do trabalho das educadoras da infancia.

Andrade (2020, p. 107) refletindo sobre a profissionalidade docente na Educagdo

Infantil adverte que:
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E preciso ressignificar a profissionalidade do professor que atua na Educagdo Infantil,
para redimensionar o ensino direcionado a crianga. Avancar na reforma das politicas
para infincia, a fim de sintonizé-las com as formas contemporaneas de conviver,
relacionar-se com a natureza, construir e reconstruir as instituigdes sociais, produzir e
distribuir bens, servigos, informagdes e conhecimentos e tecnologias, sintonizando-o
com as formas contemporaneas de conviver e de ser.

Nesse sentido, pondera-se que a constru¢do da identidade docente estd ligada as
oportunidades formativas, e que as caréncias preexistentes no percurso de muitos educadores
precisam também ser considerados nas politicas de formacao, para que o exercicio da fungdo
seja cada vez mais coerente e comprometido com a transformagao da pratica docente. Em outras

palavras,

A adequacdo do individuo a esse novo cendrio exige uma educagdo altamente eficaz
exercida por profissionais capacitados e comprometidos para lidar com os interesses
e as reais necessidades da crianga. A institui¢do de Educagdo Infantil necessaria ao
processo de construgdo do conhecimento precisa estar preparada e organizada em
todos os aspectos estruturais: administrativo, pedagodgico e recursos humanos
(Andrade, 2020, p. 106).

Fonseca, Colares e Costa (2019) concordam que a promocgao de praticas educativas que
possibilitem a participacdo ativa das criangas no meio no qual estdo inseridas ¢ possivel por
meio de agcdes de melhoria da qualidade dos servicos ofertados, que esta relacionado a formagao
profissional, o que ¢é preciso comprometimento com a qualidade dos professores. “Trata-se, ndo
podemos nos esquecer, de um conjunto de medidas que precisa de uma atencao especial por
parte do Estado brasileiro, especialmente no que se refere ao orcamento. ” (Fonseca, Colares e
Costa, 2019, p.99).

Discutindo sobre o profissional docente, Andrade (2020) afirma que ‘““sdo na maioria
subordinadas ao sistema, a mercé das verdades e diretrizes impostas pelos curriculos e projetos
pedagbgicos, carentes de iniciativas para romper com a realidade e caminhar em dire¢do a um
desabrochamento das possibilidades individuais e profissionais” (Andrade, 2020, p. 108).
Considerando os apontamentos da autora, ¢ fundamental que se repense o lugar do docente e
sua autonomia na proposicao de possibilidades de aprendizagem para as criangas.

E preciso estimular a capacidade autoral docente para empreender rumo a novos
caminhos que possibilite a valorizacao da identidade tanto do educador que propde meios de
romper com ideias ultrapassadas, como do grupo com o qual ele atua, sabendo-se que cada
turma tem suas especificidades e que precisam ser valorizadas nas propostas direcionadas a um
grupo especifico. Andrade (2020, p.105) analisa que o contexto do trabalho do professor de

Educacao Infantil na atualidade.

[...] precisa estar alicergado por uma soélida formacdo inicial e uma necessaria
formagdo continuada, cujo desenvolvimento profissional modela a propria pratica
pedagodgica, revelando sua identidade de professor/a na infancia, construida por
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competéncias, compromissos ¢ de habilidades para indissociavelmente educar e
cuidar, e assim, atender aos reais desafios na Educacao Infantil, e efetivar na pratica
a qualidade na Educagao Infantil.

Analisando as questdes elencadas por Fonseca, Colares e Costa (2019) e Andrade
(2020) sobre a profissionalidade docente na Educagdo Infantil, algumas consideragdes sdo
interessantes, visto que os autores convergem para uma mesma dire¢do ao analisarem as
condi¢des para uma pratica transformadora dos educadores da infancia, a partir da LDB
9394/96: (1) Flexibilidade docente frente as mudangas, tornando-se um interlocutor que cria
possibilidades e organiza ambientes favoraveis ao desenvolvimento do educando; (2)
Descentralizagdo do conhecimento, em que o professor deve estar em constante didlogo com o
educando, numa importante troca de saberes;(3) Profissional critico, reflexivo e consciente de
sua pratica; (4)Formacao inicial consistente e formacdo continuada para o constante
aperfeigoamento profissional; (5) Autonomia profissional, capacidade de criar, reinventar e
analisar a propria pratica em prol de uma educagdo com mais equidade; (6) Investimento na
formacao docente dos educadores que atuam na Educagado Infantil com foco nas especificidades
dessa etapa; (7) Fortalecimento e ampliagao de politicas educacionais para a infancia.

Diante do que foi exposto até aqui, no que se refere ao histérico da Educagao Infantil,
as condigdes de atendimento as criangas nessa etapa da vida escolar, que inicialmente esteve
voltado para questdes assistenciais, das mudancas na forma de lei que foram implementadas,
passando a constituir a primeira etapa da Educagdo Basica, exigindo uma melhor qualifica¢do
dos educadores da infancia. Apesar das lacunas que ainda existem, € preciso vislumbrar novos

tempos rumo a uma educa¢do com mais qualidade e equidade.

5.1 Arte no curriculo da Educacio Infantil

Como visto anteriormente, no Brasil os estudos voltados para a infancia tomam impulso
ap6s a promulgagdo da LDB n°9394/96, e com a criagdo de novos documentos orientadores da
pratica educativa como o Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil (RCNEI)
instituido no ano de 1998.

O documento, de acordo com o MEC, tinha como objetivo principal promover o
estimulo a reflexdo, servindo como referéncia para a elaboragdo de praticas, considerando-se
as particularidades de cada regido do pais. Com relagao ao ensino de artes, o documento destaca

que:

As escolas brasileiras tém integrado as suas praticas as tendéncias ocorridas ao longo
da histoéria do ensino de arte em outras partes do mundo. Entre as varias propostas
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disseminadas no Brasil, na transi¢ao para o século XXI, destacam-se aquelas que se
tém afirmado pela abrangéncia e por envolver agdes que, sem duvida, estdo
interferindo na melhoria da aprendizagem e do ensino de arte. Trata-se das tendéncias
que estabelecem as relagdes entre a educagdo estética e a educagdo artistica dos
alunos. E uma educagdo estética que nio propde apenas o codigo hegemonico, mas
também a apreciagdo de canones de valores de multiplas culturas, do meio ambiente
imediato e do cotidiano (BRASIL, 1998, p. 28).

Esses direcionamentos promoveram um olhar para a arte na primeira infincia. Embora
as praticas tenham continuado a importar modelos de outros paises, € justo afirmar que as
diferentes propostas tém levado a uma compreensao mais abrangente com relagao ao ensino de
arte, observando-se as melhorias que tem ocorrido a partir da visdo de arte como campo de
conhecimento que integra o saber sensivel e o intelectual, a educacdo estética e artistica,
valorizando as experiéncias que as criang¢as vivenciam nos espacos de ensino. Assim, a Arte ¢
inserida nas discussdes sobre o ensino na Educacao Infantil, voltando-se para a importancia das
multiplas linguagens artisticas para o desenvolvimento cognitivo e cultural na infancia.

Com relagdo as Artes Visuais, tema central desta pesquisa, como linguagem que
contribui para a aprendizagem infantil, o Referencial Curricular para Educagdo Infantil
(RCNEI) afirma que [...] tal como a musica, as Artes Visuais sdo linguagens, e, portanto, uma
das formas importantes de expressdo e comunica¢do humanas, o que, por si s, justifica sua
presenca no contexto da educagdo, de um modo geral, e na Educacao Infantil, particularmente.
(BRASIL, 1998, p.85).

Com efeito, as Artes Visuais estdo presentes na Educacdo Infantil. O contato das
criangas com varias manifestagdes dessa linguagem, faz que, naturalmente, elas estabelecam
uma relacao de envolvimento com o fazer artistico, ampliando sua percep¢ao estética. A Arte,
especialmente nessa etapa, ¢ um campo dinamico, que se movimenta em diferentes sentidos,
com dialogos constantes entre o fazer e o sentir, o apreciar e o produzir, o perceber e o

contemplar. O RCNEI ainda destaca a importancia das Artes Visuais:

[...] as Artes Visuais estdo presentes no cotidiano da vida infantil. Ao rabiscar e
desenhar no chio, na areia e nos muros, ao utilizar materiais encontrados ao acaso
(gravetos, pedras, carvao), ao pintar os objetos e até mesmo seu proprio corpo, a
crianga pode utilizar-se das Artes Visuais para expressar experiéncias sensiveis
(BRASIL, 1998, p. 85).

Por sucessivas mudangas, as concepg¢des de crianga e infancia ganharam notoriedade
com a criacdo de documentos oficiais como a Constituicdo de 1988 que traz a crianga como ser
social de direitos, observando-se uma movimentagdao no sentido de criar um curriculo que
atenda as diferentes necessidades da crianga, como sujeito social que atua na construcao do

proprio aprendizado, que atua sobre o meio e modifica-o.
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As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Infantil (DCNEI), por sua vez,
estabelece como o curriculo deve ser organizado na Educacao Infantil, passando a ser de carater
obrigatorio. Enquanto o RCNEI apresenta orientacdes para as praticas pedagogicas, as DCNEI,
versa sobre a obrigatoriedade de articulagao de um curriculo direcionado para o trabalho nessa
etapa de ensino. Nas DCNEI, o curriculo ¢ concebido como um:

[...] conjunto de praticas que buscam articular as experiéncias e os saberes das criangas
com os conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural, artistico, ambiental,
cientifico e tecnoldgico, de modo a promover o desenvolvimento integral de criancas
de 0 a 5 anos de idade (Brasil, 2010, p.12).

A DCNEI orienta que se deve considerar a crianga como centro do planejamento
curricular, concebendo-a como um sujeito histérico e de direitos. E valido ponderar, no entanto,
que o novo cenario educacional da Educacdo Infantil é recente e exige tempo para se observar
maiores impactos nas praticas exercidas no cotidiano das instituigoes.

O curriculo da Educagao Infantil ndo esta organizado por disciplinas como nos niveis
de ensino posteriores. De acordo com as DCNEI, as praticas pedagogicas que compdem a
proposta curricular da Educacao Infantil devem ter como eixos norteadores, as interagdes € as
brincadeiras, orientando, ainda, que o trabalho seja organizado por experiéncias, que sao
explicitadas em doze incisos do artigo 9°. Com relagdo as experiéncias que envolvem as
linguagens artisticas, o Inciso II trata da imersdo nas diferentes linguagens, dentre elas a
plastica, a dramatica e a musical. O inciso IX versa sobre o relacionamento e a interagdo das
criangas com diversificadas manifestacdes de musica, artes plasticas e graficas, cinema,
fotografia, danga, teatro, poesia e literatura (Brasil, 2009).

Essa organizagao por meio de experiéncias dd espagco para a autonomia docente,
podendo as praticas serem articuladas de acordo com as necessidades de cada turma e as regides
onde ocorrem os processos de aprendizagem. Ao mesmo tempo, a falta de definicdes mais
especificas, pode gerar desinformacao e praticas pedagdgicas com pouca reflexdo com relacao
a crianga.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ¢ um documento de carater normativo,
homologado pelo Ministério da Educagcdo (MEC), que retne uma série de diretrizes e
orientagdes que devem guiar a educacdo geral basica nas escolas brasileiras, trazendo
defini¢des acerca de um conjunto de aprendizagens essenciais a serem desenvolvidas ao longo
da formagao basica e apresenta seis direitos de aprendizagem e desenvolvimento para que as
criangas possam aprender e se desenvolver que sdo eles: conviver, brincar, participar, explorar,
expressar € conhecer-se (Brasil, 2017, p.23). De acordo com Franga e Santos (2018) a crianga,

ao vivenciar esses direitos, podera se desenvolver de diferentes formas, inclusive
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artisticamente, através da brincadeira. Ainda de acordo com essas autoras, “ ao observar as
interagcdes e brincadeiras entre as criancas, ¢ possivel identificar, no decorrer das praticas
pedagogicas, a expressao artistica, dos afetos, a solidariedade, a resolucao de conflitos, entre
outras [...]” (Franga e Santos, 2018, p.91).

O documento ndo explicita a Arte em suas multiplas linguagens nessa etapa de ensino.
O documento atualiza o que esta disposto no RCNEI e utiliza as DCNEI como referéncia que
reconhece a crianca como sujeito ativo e amplia a visdo da crianca como protagonista. Esta
organizado por Campos de Experiéncia, e expressa que a crianga aprende por meio de
experiéncias. Quanto as Artes Visuais a BNCC diz que, a partir do campo de experiéncia com

“Tragos, sons, cores e formas” a crianga pode:

Conviver com diferentes manifestacdes artisticas, culturais e cientificas, locais e
universais, no cotidiano da instituigdo escolar, possibilita as criangas, por meio de
experiéncias diversificadas, vivenciar diversas formas de expressdo e linguagens,
como as artes visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), a musica, o
teatro, a danga ¢ o audiovisual, entre outras. Com base nessas experiéncias, elas se
expressam por varias linguagens, criando suas proprias produgdes artisticas ou
culturais, exercitando a autoria (coletiva e individual) com sons, tragos, gestos,
dangas, mimicas, encenagdes, cangdes, desenhos, modelagens, manipulagdo de
diversos materiais e de recursos tecnologicos. Essas experiéncias contribuem para
que, desde muito pequenas, as criangas desenvolvam senso estético e critico, o
conhecimento de si mesmas, dos outros e da realidade que as cerca. Portanto, a
Educagao Infantil precisa promover a participagdo das criangas em tempos e espagos
para a producdo, manifestacdo e apreciacdo artistica, de modo a favorecer o
desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da expressdo pessoal das criangas,
permitindo que se apropriem e reconfigurem, permanentemente, a cultura e
potencializem suas singularidades, ao ampliar repertorios ¢ interpretar suas
experiéncias e vivéncias artisticas (Brasil, 2017, p. 37).

Embora o documento aponte caminhos para o desenvolvimento de praticas pedagogicas
que integrem as interagdes e as brincadeiras, em consonancia com os direitos de aprendizagem,
a Arte ndo encontra um espago de destaque que oriente melhor o trabalho docente. Entende-se
que a brincadeira ¢ um potencial mecanismo para a construcao de ideias e saberes individuais
e coletivos, que perpassam as produgdes criativas infantis. No entanto, o conhecimento em Arte
¢ abrangente e necessita de maior aprofundamento para que, de fato, se consolidem praticas
significativas na vida das criangas.

A Arte e suas multiplas linguagens estdo presentes nas formas contemporaneas de
conviver e ser por estar em constante movimento, considerando os sujeitos sociais e seus modos
de se relacionarem no mundo, sendo um campo dinamico por meio do qual as criancas podem
configurar novos modos de ser atuar como sujeitos sociais. Por ser voz ativa nas lutas sociais
por melhorias e reconhecimento da diversidade de expressdes e pensamentos, a Educacao

Infantil reafirma a pluralidade cultural presente em nosso pais, no que diz respeito ao
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conhecimento e a valorizacdo dos diferentes grupos etnoculturais, na produgdo de cultura, na
ampliagdo e transformacgdo dos saberes culturais.

Todos esses fatores aqui elencados, ao serem direcionados para o contexto
educacional, podem contribuir com ressignificar a pratica docente na Educagdo Infantil,
considerando-se os sujeitos em formacao, suas singularidades e sua identidade cultural. Com
relacdo a participacdo da crianca na vida social e a sua contribui¢do na sociedade de um ponto

de vista sociologico, Amaral (2020, p.39) afirma que:

O que a sociologia da infancia propde, portanto, dentro de uma perspectiva
interpretativa e construtivista, ¢ argumentar que as criancas sdo seres ativos e
participativos da sociedade. Essa visdo também supde que as criangas negociam,
compartilham e criam culturas com os adultos e com seus pares, vivendo uma
multiplicidade de infancias.

A valorizagdo da identidade cultural e do fazer artistico infantil comega pelas praticas
elaboradas pelo professor, visando a ampliacdo de saberes sobre a diversidade de culturas, o
que pode ser potencializado por meio das diferentes linguagens artisticas, entre as quais se
inserem as Artes Visuais. Por conseguinte, para que as criangas se reconhegam como sujeitos
pertencentes a determinado contexto cultural, elas precisam ser respeitadas e valorizadas, no
que concerne aos seus modos de se perceberem e se posicionarem no mundo.

O trabalho do professor de Educagdo Infantil engloba aspectos culturais, uma vez que
os diferentes grupos que chegam ao espago educacional possuem uma identidade social, que
deve ser levada em conta para que o trabalho pedagdgico seja vivo, dialogico e transformador.

Cunha (2023, p. 54) pondera:

Para que o trabalho pedagodgico em Arte com as criangas tenha uma consisténcia
solida e ndo seja apenas um modismo, € necessario que os professores aproximem-se
da Arte de hoje, pois, realizando esse avizinhamento, mudardo suas concepgdes de
arte e, consequentemente, seus modos de pensar e organizar seus trabalhos
pedagogicos.

Vale destacar que a dificuldade que muitos professores sentem por fazer uma verdadeira
transformagdo acontecer nessa etapa e campo de ensino, ¢ também reflexo das poucas
oportunidades que tiveram ao longo de seu processo formativo, que se estendeu em razao do
sistema de invisibilidade educacional em que a arte esteve submersa por muito tempo. Isso
justifica o que os estudos de Cunha (2019) apontam.

De acordo com a autora citada, as concepgdes de arte da maioria das professoras
observadas em suas investigacdes, eram pautadas em conceitos funcionalistas e essencialistas
sobre arte, com atividades de colorir, desenhos xerocados, exercicios de copia de linhas,

amassar papéis, colar sobre formas desenhadas pelas professoras, dentre outras. Dada a
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atualidade da pesquisa referida, conclui-se que o ensino nesses moldes ainda acontece nos dias
atuais.

Ainda conforme as investigacdes da autora supracitada, a falta de oportunidades de
vivenciar situagdes expressivas pelas professoras, também esclarecem os equivocos nas praticas
pedagdgicas com as criangas. Ela ainda pondera que as escolas e os gestores investem pouco
na formagdo continuada na 4rea de artes e destaca que as dificuldades enfrentadas pelas
professoras se devem também ao pouco conhecimento que elas construiram sobre essa area, ao
longo de sua escolarizagdo, ndo se restringindo somente a graduacao. Refletindo sobre as
praticas de ensino nos ultimos anos, ela considera que ainda ¢ preciso romper com a ideia da
Arte vivenciada no tempo passado, pois o contexto social em que estamos imersos deve fazer
parte das praticas atuais.

Com relagdo a importancia de vivéncias artisticas no repertorio de professoras e

professores, Ostetto (2017) salienta:

Para que professoras e professores vejam e ougam a crianga-suas brincadeiras, suas
perguntas ¢ descobertas sobre o mundo, suas aprendizagens e expressdes que dizem
sobre o mundo descoberto e apropriado-, é imprescindivel que vejam e ougam a si
mesmos. E fundamental que estejam alimentados por uma estética cotidiana que
provoque a imaginagdo, que mobilize razdo e sensibilidade, pensamento e intuigao,
no convite a criagao.

Na auséncia de vivéncias que alimentem a sensibilidade estética docente, conforme as
ponderagdes de Cunha (2019), ficam comprometidas as proposi¢des de arte para as criangas,
uma vez que professoras e professores s6 podem oferecer como proposta o que consideram
importante e que de algum modo atravessam suas percepgdes estéticas, influenciando o seu
fazer docente.

Pereira (2021) em sua dissertacdo de Mestrado observa que trabalhar com a Arte ¢ uma
pratica vivenciada no cotidiano do Centro Municipal de Educacao Infantil (CMEI), institui¢ao
onde ela realizou sua pesquisa, situada no Municipio de Goiania-Go e salienta que foi a
Pedagogia que promoveu o desenvolvimento das multiplas linguagens, mas reconhece que nem
sempre as praticas em artes nesse espago contemplam as linguagens artisticas, o que acaba
empobrecendo e limitando muito as possibilidades de trabalho com arte com as criangas.

Com efeito, embora tenha avangos com relacdo ao ensino nessa etapa da escolaridade,
precisamos ponderar que a luta por visibilidade e pelo espaco que a arte deve ter ndo se encerra
na homologa¢do de uma Lei. Na verdade, esse ¢ apenas um passo dado em dire¢do a garantia
de acesso e promogao de agdes que viabilizem a aplicagdo pratica. Apesar de todos os esforcos
e das mudancas na legislacdo brasileira, a Arte continua lutando por um espago de maior

destaque e de reconhecimento de sua importancia para a formagao dos educandos.



88

Depois de todo o percurso historico da Educagao Infantil, percebo as dificuldades que
muitos professores enfrentam para desenvolverem um trabalho consistente que priorize o
ensino de Arte em suas especificidades e ha alguns pontos a se considerar: (1) O direito ao
planejamento € uma conquista recente que, em algumas redes de ensino, ainda nao se efetivou.
Desenvolver aulas de Arte com todo o zelo que ela merece, demanda tempo; (2) a area de artes
¢ muito abrangente. Nao ha como os professores dominarem todas as linguagens artisticas,
principalmente sem formacao adequada para tal; (3) os professores pedagogos que atuam na
Educagao Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental, atuam como polivalentes, tendo
que encontrar espago para diferentes areas e linguagens e, muitas das vezes, as proprias
instituicdes priorizam outras areas de ensino; (4) falta incentivo por parte dos gestores em
proporcionar formagdo continuada para os professores aprimorarem suas praticas; (5) Faltam
recursos necessarios para que se efetivem muitas praticas de ensino.

Nesses termos, € perceptivel o preconceito que ainda existe com o ensino da Arte. As
avaliacdes externas, por exemplo, tomam o espaco de outras possibilidades de ensino que
constituem também aprendizagens essenciais para o desenvolvimento integral dos educandos.
Sem contar que, muitas vezes, a Arte ¢ colocada a servico de outras disciplinas “como
ferramenta didaticopedagdgica para o ensino das disciplinas mais importantes do curriculo
escolar, tais como Matematica e Lingua Portuguesa” (Silva; Araujo, 2007, p. 5).

Isso ¢ também reflexo do enredo histérico, reiterado por Dewey (2010, p.102), ao
afirmar que *“ a musica, a pintura, a escultura, a arquitetura, o teatro € 0 romance eram Servos
da religido, tanto quanto o eram a ciéncia e a erudi¢do,” demonstrando que a submissdo da arte
a outras areas, para atender a distintos interesses, € uma historia antiga, mas que precisa ser
mudada a partir de um novo olhar para o Ensino da Arte e suas reverberacdes na aprendizagem
das criangas.

Apresento essas reflexdes para situar a pesquisa dentro de um contexto historicocultural
que precisa ser analisado, tendo em vista que meu fazer docente nao esta desvinculado do meu
saber docente e as praticas que aqui serdo apresentadas carregam tracos de minha perspectiva
de como a arte se apresenta e se movimenta dentro e fora da minha praxis pedagogica,
entendendo assim como esse saber esta em equilibrio com o fazer.

Por outro lado, um curriculo que atenda as necessidades da crianca, precisa ser
construido a partir de uma profunda compreensdo dos processos educativos, das multiplas
infincias e suas especificidades, da crianga em suas singularidades, considerando-se seus

contextos de vida.
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Desse modo, na proxima sec¢do, abordarei as contribui¢des tedricas de John Dewey
sobre a Arte como experiéncia, fazendo um didlogo entre sua teoria com a realidade e o contexto
da Educacdo Infantil, tendo a crianga como protagonista e sujeito do seu proprio aprendizado.
Assim, enfatizarei as experiéncias vivenciadas pelas criangas como potenciais possibilidades
de se envolverem numa aprendizagem mais contextual a partir de suas produgdes artisticas,
além de refletir sobre como a crianga se constitui sujeito da experiéncia, € como o professor da
Educagao Infantil pode contribuir com a elaboracao de praticas no campo de Artes Visuais que
gerem oportunidades de a crianga participar de experiéncias significativas para a construcao de

conhecimentos importantes para o seu desenvolvimento.
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6 A CRIANCA COMO SUJEITO DA EXPERIENCIA: OLHARES PARA A INFANCIA
SOB A PERSPECTIVA DE JOHN DEWEY

Olhar para a crianca e reconhecer que nela ha uma multiplicidade de interesses que se
materializam nas experiéncias que ela vai desenvolvendo ao longo da infincia, tanto no
ambiente familiar como no escolar, ¢ o primeiro passo para pensarmos qual o lugar que essa
crianc¢a ocupa ou deseja ocupar como agente de seu proprio processo de aprendizagem. Mas ¢
imprescindivel que se diga que, nem sempre a crianga esteve nesse papel ativo, como sujeito
capaz de agir sobre o mundo e transforma-lo. As mudangas das concepgdes sobre a crianga
contribuiram para que novas propostas de ensino surgissem tendo a crianga como centro dessas
propostas.

Tendo em vista que o conceito de infancia foi construido historicamente e que o
sentimento a ela atribuido se desenvolveu conforme as concepgdes de crianca que foram sendo
modificadas, para chegar ao que temos atualmente como proposta de aprendizagem para as
criancas, que ¢ fruto de muitas lutas depois de um longo periodo de invisibilidade dessa etapa
da vida do sujeito.

Conceber a infancia como experiéncia, um periodo em que se deve zelar pelo pleno
desenvolvimento da crianga ¢ parte do entendimento de que “[...] a no¢do de infincia, entendida
como experiéncia, pode vir a ser uma poténcia de vida em contraste, ou mesmo um contraponto
ao poder sobre a vida” (Abramowicz; Levcovitz; Rodrigues,2009, p.180).

As autoras entendem a infancia como uma experiéncia que pode ou ndo, atravessar os
adultos, do mesmo modo que pode ou ndo atravessar as criancas. Para elas, a ideia de infancia
nao esta relacionada exclusivamente a faixa etaria, ao tempo, a uma etapa psicolégica ou a uma
temporalidade linear, cumulativa e gradativa, mas ao acontecimento, a arte, ao inusitado, ao

intempestivo.

A infancia, nesse sentido, ¢ aquela que propicia devires, um vir-a-ser, que nada tem a
ver com um futuro, com um amanha ou com uma cronologia temporalmente marcada,
mas com aquilo que somos capazes de inventar como experimentacdo de outras coisas
e outros mundos. A infincia, em suas experimentagdes, esta associada a criacdo,
trabalha dentro de mais de um regime de tempo, o que esta dado, que lhe é dado a
conhecer, linear ou circular, com um tempo mais estendido, generoso - um tempo do
acontecer e da invengdo. Desse modo, defender a ideia de infancia como experiéncia
¢ resistir ao tempo que o poder e o capital impdem ao funcionamento da vida [...]
(Abramowicz; Levcovitz; Rodrigues, 2009, p.180).

Pensar sob essa légica, excede o entendimento de infancia pela otica do adulto,
percebendo a crianga como sujeito capaz de inventar, de construir novos mundos, dentro de um
tempo proprio da infincia, o tempo do acontecimento e da invencao. Enquanto educadora, tinha

muitas inquietagdes sobre uma maior compreensdo das produgdes artisticas realizadas pelas
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criangas, revelando a sua identidade cultural, a ideia de multiplas infancias, desse tempo que
proporciona devires, que permeiam os processos educativos. Para tanto, busquei nos estudos
do filésofo e pedagogo Jonh Dewey, a interpretagdo de como as criangas se expressam
artisticamente em seus processos de criagao e de invencao na infancia por meio da experiéncia.

Dewey (1859-1952) ¢ um dos mais importantes defensores do movimento da educacao
voltada para os processos criativos do aluno, valorizando suas potencialidades como sujeito da
sua propria experiéncia. Sua proposta coloca-o no centro das discussdes educacionais, com uma
teoria que se volta para a experiéncia de vida em que o educador ¢ um mediador do
conhecimento e deve construir espagos para que o aluno tenha uma aprendizagem significativa,
mediada pela experiéncia.

O autor destaca em seu livro “Arte como experiéncia” que, enquanto as obras de arte
possuem uma ligacdo com seu criador, na concep¢do comum ela, muitas vezes, ¢ vista
dissociada da experiéncia que envolve toda a sua criacdo. Ele cita as obras de arte classicas,
para caracterizar esse entendimento, apontando que quando atingem esse sfatus, elas se
distanciam da experiéncia humana.

Trazendo suas contribui¢des para a educagao, sobre a experiéncia artistica como forma
de expressdo individual do sujeito que carrega suas particularidades e suas percepcdes da
realidade, suas contribui¢des ganham vida na medida em que o educador percebe a crianga
como um ser capaz de se expressar ¢ dar sentido as suas criagdes. O envolvimento com o
processo criativo € o que caracteriza o entendimento da experiéncia como uma oportunidade de
a crianca elevar sua percep¢do sobre os processos em que se envolve como sujeito da
experiéncia.

Desse modo, o sujeito da experiéncia, para Dewey, € aquele que ¢ capaz de refletir sobre
0 meio, sobre si mesmo e sobre as relagdes que estabelece nesse meio, que age com autonomia
e criticidade diante das situagdes que lhes sdo apresentadas e atua como protagonista na
construgdo do proprio aprendizado em um movimento continuo de construgdo e reconstrucao
de suas experiéncias.

Considerando as contribui¢des do autor para os processos criativos da crianga é possivel
perceber que € nas entrelinhas das criacdes que se situam o desmembramento do que € ter uma
experiéncia e como ela contribui com a aprendizagem da crianga, ou seja, a experiéncia se

constitui de partes de um todo que est4 potencializado na agao.
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6.1 Como as criangas se constituem sujeitos da experiéncia na Educac¢io Infantil?

A experiéncia incorpora o envolvimento da crianca durante a acdo, ndao olhando apenas
para o resultado de sua criagdo que, segundo (Dewey; 2010, p. 60) resulta de todos os
acontecimentos que envolvem uma producdo artistica e, ndo somente os fazeres técnicos e
estéticos, visto que “os eventos, atos e sofrimentos do cotidiano s3o universalmente
reconhecidos, como constitutivos da experiéncia.” Assim, consideramos que as formas de vida,
os saberes construidos nos espacos familiares, no meio social também devem fazer parte do
contexto de um ensino que priorize a aprendizagem da crianga como sujeito da experiéncia.

Todos os fatores da experiéncia sdo a propria experiéncia, sao a matéria prima e parte
de um todo que envolve a experiéncia. Nessa perspectiva, pensar na forma como a crianga se
desenvolve na interagdo com a Arte, seja no ato da criagdo, ou na experiéncia como espectadora
de um espetaculo, ou diante de uma obra de arte, é indispensavel analisar seu sentido no mais
trivial acontecimento, para que se fuja de estereotipos que colocam a arte em um lugar distante
da realidade de muitas pessoas.

Existem ainda entendimentos distorcidos em que se concebe a arte pictorica, por
exemplo, como uma pratica muito aquém, considerando-se apenas aquelas obras de arte
executadas por artistas de renome, por quem domina diferentes técnicas, ou ainda, que
desenvolve tragos precisos, numa perspectiva mais realista. Quando trazemos essa reflexao para
as produgdes de arte infantis, ganha-se outra dimensdo de disformidade, visto que a pintura
realizada pelas criangas ainda enfrenta a ideia de que € uma atividade supérflua, com finalidades
recreativas. A perspectiva dessa pesquisa contraria esse entendimento por reconhecer que
quando a crianga se envolve no ato da criacdo, ha uma sistematizacao de ideias e conceitos que
ela cria nas suas produgdes.

O fato ¢ que, ao oportunizar vivéncias em que as criangas participem ativamente de todo
0 processo, elas encontram sentido para suas experimentacdes. O ato de planejar agdes em que
as criangas irdo se envolver se reveste de intencionalidade, mesmo que as criangas sigam outro
roteiro, como ¢ propenso acontecer com turmas de Educagdo Infantil, o que requer um
planejamento flexivel que tenha espaco para atender as demandas, necessidades e interesses
infantis. O que ocorre, muitas vezes, ¢ que na dinamica das interagdes, as criangas criam seus
proprios roteiros, o que constitui as singularidades dos processos artisticos em que elas se
envolvem, sem tirar o mérito da proposta inicial, ao contrario, promovendo ainda mais o

encantamento pelas experiéncias vivenciadas.
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E preciso enveredar nos novos sentidos que surgem na dinimica de ensino, pois muitas
das vezes o que aparentemente nao tem relacdo com o que estd sendo produzido dentro do
grupo, ¢ algo que ultrapassa a percep¢do imediata e cria outros modos de perceber o processo
artistico. As criangas sdao dotadas de singularidades e de subjetividades que se revelam nas
diferentes formas de se relacionarem no mundo.

Mas como compreender esses processos tomando como ponto de partida as praticas de
ensino na Educacdo Infantil? Dewey considera que, para as produgdes artisticas serem mais
bem compreendidas, € preciso, por um certo periodo, nos distanciarmos do seu significante. Em
suas palavras “para compreender o significado dos produtos artisticos, temos de esquecé-los
por algum tempo, virar-lhes as costas e recorrer as forgas e condi¢des comuns da experiéncia
que ndo costumamos considerar estéticas” (Dewey, 2010, p. 60).

Paralelamente, considero que, para se empreender uma dindmica de ensino mais
contextual, é necessario que se busque a percepc¢do da acdo criativa do angulo de quem faz e
porque faz, quais sentidos perpassam a dimensdao estética e criativa. A presenca do cotidiano,
daquilo que ¢ rotineiro tem em si um carater estético quando ¢ confrontado com a experiéncia
criativa. Desse modo, “qualquer conceito artistico ou estético pode ser trabalhado a partir do
cotidiano, explorando-se tanto a natureza quanto a cultura como um todo”. (Ferraz; Fusari,

2018, p.80). De acordo com Dewey (2010):

“Para compreender o estético em suas formas supremas e aprovadas, ¢ preciso
comegar por ele em sua forma bruta; nos acontecimentos e cenas que prendem o olhar
e o ouvido atentos do homem, despertando seu interesse e lhe proporcionando prazer
ao olhar e ouvir: as visdes que cativam a multidao [...] (Dewey, 2010, p.61-62).

Assim, o ensino na Educa¢do Infantil, em que a dindmica cotidiana traz inimeros
elementos de reflexao e de possibilidade de compreensao do fazer artistico, ¢ no olhar para a
experiéncia, distanciando-se da producao puramente técnica que encontramos o caminho para
pensar a experiéncia estética. As falas das criangas, as movimentagdes, as interagdes coletivas,
as percepgdes, as emogdes que expressam durante o processo de criagdo, suas formas de
interpretar ¢ de dar sentido as proprias producdes sdo passiveis de todo um aprofundamento
teodrico e pratico de modo a construir uma aprendizagem mais significativa.

No ato de producdo, as criangas vao compartilhando suas vivéncias com os colegas,
trazendo percep¢des do cotidiano para dentro da experiéncia artistica, contextualizando,
fazendo inferéncias, internalizando conceitos importantes sobre a experiéncia, construindo
novos sentidos no processo formativo. Esse entendimento perpassa a ideia inicial deste estudo
que caracteriza o olhar para a experiéncia com tudo que ela é, e o que ha de mais intenso pelo

olhar da crianga. Debrugar-se nos estudos de Dewey (2010) traz uma vasta oportunidade para
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pensarmos sobre o que ¢ a experiéncia artistica para as criangas, € como elas se percebem como
produtoras de um conhecimento que se entrelaga com suas percepgdes individuais e coletivas.
Diante disso, pretende-se entender o que € ser agente na individualidade e como as experiéncias
no coletivo se conectam com os interesses individuais.

Parece ilogico, mas ¢ nas interagdes que as criancas se destacam em suas
individualidades. Isso porque no contato com o outro, no jogo de trocas, de partilha e de
expressao de suas ideias, desejos e preferéncias, as criangas deixam vir a tona suas formas de
se perceber no mundo evidenciando suas singularidades. E obvio que elas precisam de
diferentes composi¢des na rotina para que possam explorar todas as possibilidades que t€ém ao
seu alcance, o que precisa de um olhar atento do professor para captar essas nuances que surgem
no cotidiano da Educagado Infantil, pois “[...] quanto maior a variedade de experiéncias, mais
possibilidades existem para a atividade imaginativa e criadora ” (Ferraz; Fusari, 2018, p.100).

Importa que o educador compreenda seu papel ativo como mediador das experiéncias
infantis. Ocorre que, muitas vezes, o professor organiza e promove acdes em que a crianca
possa se envolver em atividades que sao fundamentais para sua aprendizagem, mas nao capta
as sutilezas desse processo, o que implica a falta de continuidade, de percepgao das agdes como
fundantes para que ocorra a experiéncia viva. Assim, a experiéncia da qual falo e que dialoga
com o pensamento de Dewey (2010) ndo ¢ aquela em que o professor consegue ver a aula
acontecer, estimulando e todos os alunos a participem sistematicamente, mas aquela que vai
além, que reside nos processos internos da agao.

Com relacdo ao trabalho do educador, pode-se por meio da percepcao do autor sobre as
nuances que permeiam a experiéncia estética no lugar de quem busca a compreensdo dos
processos se colocar em um espaco que se situa entre as producgdes elaboradas pelas criangas e
as entrelinhas das vivéncias em seu sentido intrinseco, os acontecimentos por mais triviais que
sejam como “constitutivos da experiéncia.”

E perfeitamente possivel compreender por meio da metafora que o autor utilizou,
trazendo para a experiéncia educativa, como o professor pode conceber as agdes que ocorrem
durante as vivéncias artisticas mergulhando de forma mais intensa nas interagdes,

comprometendo-se com a transformacado de seus alunos. Em suas palavras:

E perfeitamente possivel nos comprazermos com as flores, em sua forma colorida e
sua fragrancia delicada, sem nenhum conhecimento tedrico das plantas. Mas quando
alguém se propde a compreender o florescimento das plantas tem o compromisso de
descobrir algo sobre as intera¢des do solo, do ar, da dgua e do sol que condicionam
seu crescimento (Dewey, 2010, p.61).

Acontece que se comprometer com a investigagdo sobre o que ¢ a Arte na e para a
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infancia, requer uma profunda e intensa reflexdo sobre o que sabemos sobre arte, o que nos falta
compreender e o que ¢ preciso para chegar a um consenso daquilo que se quer proporcionar em
termos de experiéncia estética e criativa para as criancas. Acredito que a livre expressao esta
carregada de potencialidades, que leva a outras interpretagdes que podem mediar experiéncias
importantes para o processo formativo do educando.

No entanto, considerando o universo de possibilidades artisticas, nos processos de
Ensino de Arte, ¢ interessante que se oportunizem, além da livre expressdo, outras
possibilidades de as criancas se envolverem com produgdes criativas, para que ampliem sua
percepcao estética e se envolvam em movimentos culturais e artisticos promovidos pela escola.

Discutindo sobre a necessdria interferéncia e/ou mediacdo de professores nas

proposigoes de Arte para as criancas, Cunha (2023, p. 73) questiona:

Por que no campo da Arte seria desnecessario construirmos cenas pedagogicas e ndo
tomar parte numa situacdo com a inten¢do de influir no seu desenvolvimento e
desfecho? Sera que as criangas apreendem e aprendem sozinhas ou com seus pares as
diferentes linguagens da Arte, o manuseio dos materiais, dos instrumentos sem
interferéncias das professoras? Se as aprendizagens da Arte acontecessem de forma
espontanea, sem a mediagdo da professora, seria a tnica area do conhecimento em
que esse fendmeno ocorreria.

Compactuo com as ideias dessa autora, pois ao construir cenas pedagogicas, os
professores estdo oportunizando aprendizagens que sdo pensadas para o desenvolvimento das
criangas, com planejamento e reflexao.

Além disso, nas diferentes possibilidades interativas, as criangas se sentem
pertencentes ao grupo, criam vinculos afetivos, expressam sua individualidade e criam um
repertério que pode servir de base para novas propostas de ensino, agregando valor as
experiéncias anteriores.

Quando, além da criagdo, o professor oportuniza a exposi¢do de trabalhos, esta
oferecendo uma valiosissima oportunidade de a crianga pensar sobre seu lugar como produtora
de conhecimento e sobre os espagos da arte dentro e fora da escola, além de estimular a
formacdo de sujeitos pensantes, capazes de analisar as produgdes artisticas, de emitir opinides,
de identificar elementos visuais, habilidades fundamentais para a constru¢ao de uma sociedade

desenvolvida.

O que a arte/educacdo contemporinea pretende ¢ formar o conhecedor, fruidor,
decodificador da obra de arte. Uma sociedade s6 ¢ artisticamente desenvolvida
quando ao lado de uma produgdo artistica de alta qualidade ha também uma alta
capacidade de entendimento desta produgdo pelo publico. (Barbosa; 2014, p.33).

Nesse caso, a necessidade de entender os processos ndo deve se limitar apenas ao

professor, mas também a oportunizar as criangas se perceberem dentro dos acontecimentos
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artisticos. O estimulo ao entendimento por parte das criancas em suas vivéncias com a Arte no
ambiente escolar esta relacionado ao modo como as situagdes sdo organizadas para que elas
tenham a oportunidade de participarem de experiéncias vivas.

Inclinando as observagdes para o conhecimento e a decodificacdo de uma obra de arte,
¢ importante definir que apreciar € uma acdo similar a algo que podemos traduzir como o prazer
de sentir, de experimentar, a sensacdo de satisfacdo diante de um acontecimento, um objeto, um
sentimento, ou a contemplagdo. Convém, no entanto, esclarecer que apreciar algo nao implica
entender sobre, como Dewey (2010) reflete. E a falta de compreensao, no caso de experiéncias
que necessitam desse entendimento podem torné-las incipientes.

O fato ¢ que ¢ preciso imergir inteiramente para que a pratica nao se reduza ao fazer. O
comprometimento se traduz na necessidade de, ndo apenas, enxergar fragmentos, mas entender
que estes compdem um todo sistematico que fazem parte dos sentidos que constitui a
experiéncia. O autor da criacdo estabelece uma relagdo de sentido que uma experiéncia tem
para si, mas ¢ o entrelacamento com o outro que faz com que coexista uma teia de sentidos que
a caracterizam como uma construgao social.

Ferraz e Fusari (2018, p.22) afirmam que as obras de arte “[...]s@o concretizadas pelos
artistas que as produziram, mas s6 vao se completar com a participagdo das pessoas que se
relacionam e estabelecem um didlogo com elas.” Nesse mesmo contexto, € importante
promover um espaco de exposi¢ao dos trabalhos infantis para que a comunidade escolar possa
interagir com o que ¢ produzido dentro da escola pelas criangas, dando maior sentido para elas.

Olhar para as experiéncias infantis e as singularidades que atravessam as produgdes
artisticas, ¢ reconhecer as criangas como produtoras de conhecimento em artes, € que nao se
encerra quando o ano letivo acaba. Pensar sobre a experiéncia em toda sua dimensao implica
considera-la como parte da existéncia humana que constitui o ser, e que funciona como uma
engrenagem construindo um eixo rotativo de vivéncias que se complementam e sdo importantes
para o processo de formagao.

Analogicamente, enquanto as engrenagens atuam com combinagdes que transmitem
movimentos rotativos, ampliando e reduzindo for¢a de acordo com a necessidade, no processo
artistico em que a crianga se envolve, todas as experiéncias vao se entrelacando, criando um
compilado de experiéncias que servirao de base para a promog¢ao de novas propostas.

O repertorio de experiéncias também faz parte da constitui¢do da crianca como sujeito
criador. S3o as experiéncias que denotam como a arte esteve presente na formacdo e quais
sentidos vao sendo construidos ao longo de sua vida escolar. O professor ndo tem o controle de

quantas criangas serao afetadas pelas agdes desenvolvidas ao longo de sua carreira, mas pode
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mensurar de que modo as agdes podem ser realizadas, de forma a construir experiéncias
concretas, que afetem de modo positivo os sujeitos que se deixam envolver.

Refletir sobre o Ensino de Artes Visuais na Educagdo Infantil implica pensar na crianca
como sujeito historico. Nao € sO pensar sobre as producdes estéticas e criativas que elas
realizam, mas sobre quem sdo essas criangas que se constituem como sujeito, como criadoras,
como a experiéncia cria vida pelas suas maos, pelo olhar, pelos sentidos que vao compenetrando

e como se entendem dentro desse processo criativo. Para tanto,

Implicam professoras e professores que olham as criangas ndo a procura do que lhes
falta, mas do que ja conquistaram, dos saberes que expressam caminhos de sua
poténcia, e, assim, professoras e professoras que escutam as criangas perguntando-se
sobre seus modos proprios de ser: quem sdo, o que buscam, como se apropriam do
mundo a sua volta? Nas questdes formuladas, um pressuposto visivel: as criangas
aprendem por meio de sua individualidade e na relagdo com os outros, com
curiosidade e competéncia, de corpo inteiro. (Ostetto, 2017, p.28).

E importante frisar que cada crianca entrega muito de si no momento da criagdo. Ao
fazer uma escolha sobre o que vai representar em uma superficie, sejam quais forem os
materiais que tiverem disponiveis, a primeira coisa que a crianga faz é recorrer, por meio do ato
imaginativo, o seu repertorio de vivéncias cotidianas, os seus gostos, os jogos de interagdo, as
suas brincadeiras, seus familiares, suas emocdes. Nesses momentos, a estratégia mais
interessante ¢ deixar que a crianga expresse suas ideias sem interrupgdes, como a experiéncia
tem que ser.

No espago escolar, hd uma sucessdo de acontecimentos. A rotina, muitas vezes,
estabelece a organizagdo das acgdes a serem desenvolvidas, os planos de aula sistematizam os
conteudos, as tematicas, a elaboragdo e a execu¢ao das agdes. No entanto, muitas vezes, na
rotina da Educagdo Infantil, o planejamento precisa ser reestruturado para que as criangas
tenham a oportunidade de viver experiéncias que vao se desdobrando e que sdo mais
significativas para a sua aprendizagem. Nesse contexto, cabe ao professor organizar os espacos
€ a rotina para que as criangas possam viver as experiéncias que vao sendo vislumbradas no
espaco escolar.

Para tanto, é necessario observar os tempos proprios de as criangas perceberem,
investigarem, reformularem, e isso ndo acontece em um encontro semanal, mas em
varios momentos do cotidiano, como no patio, nas refei¢des, ao olharem materiais
visuais, fisicos e virtuais, ¢ em um tempo continuo ao longo da permanéncia delas na
Escola (Cunha, 2023, p. 17).

Quando o professor sistematiza uma constru¢do com uma tematica prévia, as criangas
muitas vezes ndo seguem o que foi dado como ponto de partida e isso ndo tira o valor das
experimentacdes estéticas que cada uma produz. Ao contrario, demonstra que elas sao dotadas

de potencialidades e sdo capazes de pensar por si mesmas e representar como acham mais
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adequado, deixando fluir o ato de criagdao. Outra considerag@o € que as criangas usam 0s jogos
simbdlicos para expressar suas percepgdes sobre o mundo e sobre si mesmas. O subjetivo ¢ um
lugar que as deixam confortaveis para desenvolver suas produgdes. Ou seja, “quando uma
crianca brinca, joga ou desenha, ela estd desenvolvendo a capacidade de representar, de
simbolizar. E construindo suas representacdes que as criangas se apropriam da realidade”
(Freire, 1983, p.25).

Na analise dos processos em que as criangas se envolvem ¢ preciso encontrar lugar para
0 que esta para além do momento de produgdo. A interpretacdo do que as criangas trazem, seus
posicionamentos, suas interagdes, os gestos, as formas e objetos que produzem e traduzem no
grupo sao igualmente importantes para a observagao e implica um olhar sobre como ampliar o
conhecimento, de intervir quando se tornar necessario, de sistematizar novas formas de perceber
as construcoes que elas vao fazendo. Comprometer-se com compreender as elaboragdes infantis
e os sentidos que vao sendo construidos, requer uma necessaria agudeza de interpretagdo, de
pensar sobre qual o lugar da arte na infancia.

Numa analogia “as flores podem ser apreciadas sem que se conhegam as interagdes entre
o solo, o ar, aumidade e as sementes das quais elas resultam. Mas nao podem ser compreendidas
sem que justamente essas interacdes sejam levadas em conta - e a teoria ¢ uma questdo de
compreensao” (Dewey, 2010, p. 73).

Nesse sentido, assim como as flores que t€ém sua beleza intrinseca, que ¢ vista de forma
imediata, basta que se dé conta do colorido que traz para o ambiente, os processos artisticos
também podem ser sistematizados adquirindo formas interessantes, o que nao implica que haja
uma real compreensao do que ocorre no seu interior. O que leva a compreensao ¢ a disposi¢ao
em conhecer como as interagdes acontecem e as potenciais possibilidades que se despontam a
partir dessa compreensao.

E igualmente interessante saber que ndo podemos compreender o processo pelo qual as
criancas evoluem por meio da experiéncia artistica sem nos darmos conta de como elas se
articulam e concebem suas proprias experiéncias. Quando uma crianga se envolve numa
atividade genuinamente artistica, ela nos convida a olhar para as constru¢des que vao fazendo,
dando abertura para a compreensdo do quanto as producdes artisticas podem estimular a
criatividade e o desenvolvimento cognitivo.

Os olhares curiosos, a interacdo e o didlogo que vdo construindo fazem parte da
dindmica da experiéncia estética nas constru¢des em grupo. As percepgdes sobre as elaboragdes
que as criancas vao desenvolvendo, os posicionamentos sobre o processo criativo, a analise, a

comparagdo, a imitacao da vida cotidiana sdo alguns dos parénteses que fazem parte da
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observacao atenta nas experiéncias infantis, que precisam serem interpretados para assumir uma
fungdo importante na formagao.

Essas atividades, tanto fazem parte do processo, como servem de ponto inicial para
novos aprofundamentos, em termos de desenvolvimento de atividades que oportunizem as
criangas perceberem como suas agdes sdo importantes e integram o fazer artistico. Levar a
crianca a esse entendimento promove a constru¢ao de sentidos eficazes para a aprendizagem,
pois articula o que as criangas produzem, o que elas aprendem e o que precisam aprender.

Pensar sob a oOtica apresentada no paragrafo anterior, d4 margem para duas
interpretagdes. A primeira ¢ que o professor, como mediador das experiéncias artisticas da
crianga, precisa se envolver de tal modo que consiga interpretar como as movimentagdes que
ocorrem no desenvolvimento das propostas artisticas se articulam com novas possibilidades de
aprendizagem. A segunda, ¢ que tendo por base a necessidade de contextualizagdo, sabendo-se
que ndo ¢ interessante que a crianga seja envolvida em atividades que tenham pouco sentido
para si, quando o professor apresenta a oportunidade de dialogarem com o que produzem cria-
se parametros para que a propria crianga perceba que as experiéncias artisticas vao além do
prazer momentaneo que a arte proporciona.

Conforme Dewey (2010, p. 74) “a natureza da experiéncia ¢ determinada pelas
condigdes essenciais da vida.” Se a experiéncia s6 tem sentido quando se entrelaga com a
realidade vivida pelos sujeitos, a arte faz parte da natureza humana. Nao ha, portanto, como
dissociar as experiéncias do que ocorre no meio. O experienciar esta vinculado aos fazeres, aos
acontecimentos e aos saberes de determinado lugar. Nao da para pensar em experimentagdes
artisticas que ndo estejam ligadas aos eventos cotidianos ou pelo menos estejam relacionadas a
um interesse especifico da crianca.

Outrossim, ndo ha como pensar praticas significativas que estejam desvinculadas da
realidade ou do contexto no qual as criangas estejam inseridas. As criangas vivem imersas numa
cultura de veiculagao de informacodes a todo instante. A forma como a crianga cria, elabora suas
produgdes artisticas sdo carregadas de tragos de percepcdes sobre o mundo que a cerca. E a
familia que esta sempre retratada nos desenhos, a experiéncia com os animais domésticos que
vem acompanhada de falas sobre nomes, cores e formas, o conflito que a crianca vivencia em
casa ¢ a brincadeira favorita, todas essas vivéncias sao exemplos de como a crianga se envolve
com seu cotidiano fazendo representacdes, dando um sentido para suas percepcdes, sentimentos
e ideias por meio das experiéncias artisticas.

No entanto, ¢ importante ressaltar que, considerando as vivéncias cotidianas como

potencializadoras de aprendizagem, elas ndo impedem que se apresentem e oportunizem outras
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possibilidades criativas para o processo de desenvolvimento infantil. Seus interesses sdo apenas
o ponto de partida. O ponto de chegada ¢ determinado pelo processo em que se envolvem que,
muitas vezes ¢ imprevisivel, mas ¢ planejadvel, embora esse planejamento necessite de
flexibilidade. Dessa forma, a escola pode e deve ser um ambiente promotor de vivéncias
fundamentais, que sirvam como repertorio para as experiéncias artisticas e estéticas.

Quando nos propomos a analisar como as criangas se articulam na experiéncia, “a
primeira grande consideracdo ¢ que a vida se d4 em um meio ambiente; ndo apenas nele, mas
por causa dele, pela interagdo com ele.” (Dewey; p. 74). Nesse sentido, ha que se considerar a
crianga como ser ativo e capaz de fazer interpretacdes e que ndo estd alheia ao que acontece ao
seu redor. O fluxo das interagdes estabelece as relagdes que ali sdo firmadas, construindo a
dindmica em que as criancas vao se tornando agentes da sua transformacao. “E, em uma vida
em crescimento, a recuperagdo nunca ¢ mero retorno a um estado anterior, pois ¢ enriquecida
pela situacdo de disparidade e resisténcia que atravessou com sucesso” (Dewey, 2010, p. 75).

E preciso considerar que, nas experiéncias artisticas, as criangas também passam por
oscilagdes. Ora produzem com certo grau de entusiasmo e autoconfianga, ora vao construindo
e reconstruindo suas criagdes. As instabilidades, como parte da dinamica da vida, estdo
presentes na infancia e se revelam nas interagdes que estabelecem com o outro, nas produgdes
artisticas e geram debates dentro dos grupos.

Nessas interpretagdes, a experi€ncia artistica se faz vida, entrelacando-se com as
vivéncias cotidianas. O que as criangas trazem de suas relagdes familiares, nas interagdes com
os colegas, os desejos implicitos nos modos de agir, as emogdes que sdo afloradas pela
imaginagdo fazem parte da dindmica de aprendizagem da arte na Educa¢ao Infantil. Do mesmo
modo, nas interagdes com o meio, os desafios encontrados pelas criangas no cotidiano permitem

que as experiéncias estéticas ocorram e sejam passiveis de aprofundamentos, construindo novos

saberes em Arte. Conforme Dewey (2010, p. 79-80):

Ha dois tipos de mundos possiveis em que a experiéncia estética nao ocorreria. Em
um mundo de mero fluxo, a mudanga ndo seria cumulativa, ndo se moveria em dire¢do
a um desfecho. A estabilidade e o repouso ndo existiriam. Mas ¢ igualmente
verdadeiro que um mundo acabado, concluido, ndo teria tragos de suspense e crise
ndo ofereceria oportunidades de resolu¢do. Quando tudo estd completo ndo ha
realizacao.

Assim, ¢ na produgao artistica que a criagdo acontece, justamente em meio aos conflitos
de interesse e desejos de realizacdo. Nao ha espaco para a criatividade numa situagdo em que
as criangas ja encontram tudo pronto e acabado, como numa atividade de pintura xerocada por
exemplo. As criangas anseiam pelo prazer na descoberta, pelo que suas potencialidades

cognitivas e criativas conduzem no momento da criagdo. Assim:
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Vale a pena abrir um parénteses aqui para falar da importancia das descobertas das
criangas. E fundamental que as criancas tomem consciéncia de que elas estdo fazendo,
conquistando, estdo se apoderando do seu processo de conhecimento. E que o
professor, igualmente, com elas, os dois sdo sujeitos desse processo na busca do
conhecimento (Freire;1983, p.45).

E preciso haver lugares entre os espagos circundantes que criem possibilidades de
invengao e de reinvengdo do que estd diante de seus olhos. Permitir que usem a criatividade e
a imaginacgdo, sem intervengdes desnecessarias que limitem a capacidade criativa infantil ¢ dar
espago para novas fabulagdes, para legitimar a crian¢a como sujeito de direitos, capaz de pensar,
analisar e criar seu proprio percurso artistico. Nessa interpretacdo, o professor deve ser um
sujeito ativo e reflexivo para analisar as proprias acdes, de modo a se comprometer com um
ensino que estimule o potencial criativo e cognitivo da crianga.

O professor, como criatura viva que “adota seu passado,” usa as experiéncias remotas
como forma de melhorar as condi¢des das praticas atuais. “Em vez de tentar viver do que quer
que tenha sido obtido no passado, ela usa os sucessos anteriores para instrumentar o presente.
” (Dewey, 2010, p.81). O professor até pode utilizar recursos que foram bem avaliados em
outro momento ou com outra turma, mas ainda assim, ¢ preciso ponderar até que ponto as
experiéncias que estao sendo ofertadas as criancas tém sentido para sua formacao.

A concepcao da crianga como ser social auxilia na compreensdo de seu processo
evolutivo e de como as a¢des precisam ser articuladas para que ocorram distintas oportunidades
de aprendizagem no espaco coletivo. Considerando que cada turma ¢ unica e que cada crianga
traz elementos singulares das formas de vida de cada ambiente em que esta inserida, as agdes a

serem adotadas devem partir da identidade da turma.
6.2 Praticas interativas na constituicio da crianca como sujeito da experiéncia

[...] O crescimento evolutivo do individuo, desde o embrido até a maturidade, resulta
da interacdo do organismo com o meio circundante, a cultura ¢ produto ndo de
esfor¢os compreendidos pelos homens no vazio, ou apenas com eles mesmos, mas da
interac¢do prolongada e cumulativa com o meio (Dewey, 2010, p. 98).

Em suma, o homem ¢ um ser essencialmente social. Ele ndo produz cultura olhando
apenas para dentro de si, a partir da percep¢ao de si como sujeito criativo, ou seja, esse
movimento se d pela interacdo com o outro, nas interrelagcdes que estabelece com o mundo a
sua volta. A medida em que ele se torna consciente de que é um sujeito ativo no seu meio, vai
compreendendo a importincia das interagdes sociais para seu processo de aprendizagem. E
fundamental que as atividades exercidas no espago escolar tenham um fluxo de continuidade,

com um curso de articulagdes simultaneas, permitindo que os atos constitutivos dessas praticas
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e a acdo interativa se fundam criando a experiéncia viva.

Dewey (2010; p.106) ao discorrer sobre raciocinios, com base nas ideias de Keats,
afirma que “[...] eles podem se tornar espontaneos, ‘instintivos,” € de que, ao se tornarem
instintivos, sao sensoriais € imediatos, poéticos ” e podem considerar aspectos “das experiéncias
sensoriais e emocionais imediatas” da mente imaginativa, elucidando que a mente criativa faz
parte de um sistema de interpretagdo que estd em constante processo de interagdo com o meio.

E importante perceber os elementos da natureza e toda a beleza que nela hé, os espacos
fisicos, as formas, os aspectos sensoriais do cantar dos passaros, o0 movimento do sol e toda a
acdo que provoca no corpo fisico, que ndo € nada além do que a experiéncia promove em termos
de sentir, de perceber e de ser no mundo um integrante da experiéncia maior que ¢ a vida. Mas
no movimento giratorio das experiéncias vitais, como em uma roda gigante, ha bem mais
elementos para se observar quando as cadeiras estdo ocupadas por diferentes sujeitos.

Nesse sentido, “hé pausas, lugares de repouso, mas eles pontuam e definem a qualidade
do movimento” (Dewey, 2010, p.111). Isso porque cada individuo interpreta de modo singular
como a vida se organiza em sociedade, como as pessoas se manifestam artisticamente, como
essas relacoes vao sendo delineadas e constituem um campo fértil para as diferentes
representacoes na arte.

Refletindo sobre a crianca como esse sujeito que ocupa diferentes lugares e vao se
apropriando de suas experiéncias com um experimentar livre de estereotipos, me leva a crer
que elas possuem uma visdo diferente do que muitos dos adultos supdem ser a experiéncia
estética na infancia. Cunha (2023), refletindo sobre as interferéncias de concepgdes adultas

como modelo para as criangas, sugere:

Uma das maneiras de o adulto romper com suas formas cristalizadas, e suas
concepcdes do que deveria ser as producgdes infantis, seria resgatar seu proprio
processo criativo, voltar a brincar com linhas e manchas, investigar e transformar os
materiais, procurar suportes além da folha branca retangular e ndo ter medo de mostrar
suas proprias descobertas formais, espaciais, volumétricas, coloristicas, entre outras
dimensdes das linguagens visuais. E, desse modo, langar-se junto com as criangas na
aventura de criar o inusitado, acompanhando os processos criativos, investigativos e
expressivos das criangas junto aos seus proprios processos. (Cunha; 2023, p.70).

Pondero, no entanto, que para o professor chegar a essa compreensdao no sentido de
resgatar seu proprio processo criativo, € preciso ficar frente a frente com o conhecimento dessa
importancia. E nada melhor do que os espacos formativos para fazer esse encontro acontecer.
Como as suas concepgdes sdo oriundas de experiéncias ao longo de sua vida, para mudar o
modo de ver e perceber a arte infantil, sdo necessarias novas oportunidades de formagao, de

encontro com outras formas de fazer e compreender os percursos criativos na Educacao Infantil.



103

Dewey (2010) pontua em diferentes momentos sobre a experiéncia, como um
movimento natural e potencial do ser humano, que se envolve com suas vivéncias cotidianas
dando sentido estético. Ainda assim, € preciso ponderar que a expressividade infantil, embora
seja carregada de sentidos proprios da infancia, longe da interpretagdo do adulto do que seria
ou nao considerado arte, compreende também uma das formas de explorar o mundo.

Essa exploragdo parte também das interacdes com o outro, das experiéncias com
producdes artisticas. A observagao de uma obra de arte, o encantamento, o olhar para as formas,
os sentimentos que provocam sao fundamentais para que a crianga veja que a arte vai além da
expressao livre, mas um meio pelo qual podemos configurar nossas percepgdes sobre o mundo,
analisar, interpretar, inferir, opinar, comparar. E, para tornar visivel o que se imagina, ¢
necessario intimidade com as linguagens e com os materiais, os meios ou veiculos. As
linguagens da Arte, como qualquer linguagem, precisam ser experimentadas, exploradas,
manuseadas (Cunha, 2023. p. 116-17).”

Deixar fluir a imaginagdo pela crianga € uma agdo involuntaria e que muitas vezes vem
acompanhada do sentimento produzido em diferentes situacdes vivenciadas, do que percebem,
veem, ouvem, com imagens representativas do cotidiano, e que pode potencializar na Educagao
Infantil o olhar para a arte, para questdes estéticas, de analise e interpretacdo da realidade.

Quando Dewey (2010) apresenta alguns exemplos do que € a criatura viva, de como o
ser ¢ capaz de se sentir na sua profunda imersdo na natureza, ele estd querendo apresentar
parametros para compreendermos como o individuo se instaura nas relagdes sociais aceitando
que faz parte do ambiente em que esta inserido e que dele depende sua agdo para transforma-
lo. Nessa dinamica, reconhecer sua atuagdo dentro do espago onde vive € passo importante para
se constituir sujeito da experiéncia. As criangas fazem essa constatagdo quando sdo colocadas
em diferentes formagdes, em grupos menores € em maiores, em pares, no didlogo e na interagdo
com os colegas construindo saberes individuais e coletivos.

Nas produgdes artisticas, as criancas precisam reconhecer suas potencialidades
atribuindo significado as suas criagdes, percebendo que cada uma tem sua propria
individualidade, constituindo visdes diferentes. E ¢ na interagdo com o outro que sdo
confrontadas as ideias, percepgdes, preferéncias, e os sentidos que cada sujeito da as suas
experiéncias. O que se sabe sobre si e sobre o outro estdo em constante interagao nas relagdes
que o individuo estabelece no meio. Mas o que ¢ ter uma experiéncia na infancia?

Dewey (2010, p. 109) fala que “a experiéncia ocorre continuamente, porque a interacao
do ser vivo com as condi¢des ambientais estd envolvida no proprio processo de viver.” Ocorre

que as criangas estao desde o nascimento em constante processo de interagao. Os reflexos de
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suas vivéncias nos diferentes espagos sociais vao situando-as como ser social, estabelecendo
relagdes com diferentes sujeitos, que apresentam formas de ser e ver o mundo e sdo expressos
nas situacdes que vao sendo oportunizadas dentro do ambiente escolar. O ser criativo na

infancia ¢, antes de tudo, um ser social. Nesse sentido,

Considerar a expressividade da crianga por este angulo significa entendé-la como um
processo de articulacdo interna e de inter-relacdo com os outros (como familia,
professores, seus grupos sociais e culturais). Com efeito, ¢ sempre em continuo
contato com as pessoas € as coisas que a crian¢a aprimora seus pensamentos, suas
descobertas e sua expressao artistica. Nao se trata entdo de um processo isolado, mas
de agdes em reciprocidade, quando a crianga internaliza os conhecimentos,
vinculando-os as suas experiéncias de vida pessoal e cultural, quer seja, adquiridos na
escola ou em outros lugares sociais como a rua, a praga (Franga e Santos; 2018, p.
102).

A experiéncia se concretiza na medida em que a crianga estabelece uma relagdo de
sentido com os processos vividos. Ter uma experiéncia ndo ¢ apenas viver algo, mas imergir
inteiramente nas situagdes que forem sendo proporcionadas pelo ambiente social. E possivel a
partir de determinada vivéncia, estabelecer conexdes com outras experiéncias anteriores e criar
um novo caminho para que outras acontecam. A experiéncia, como anseio da crianga, torna-se
completa justamente porque parte de seus interesses e estabelece uma relagdo concreta, dando
lugar ao protagonismo infantil.

O termo protagonismo infantil estd em voga nos ultimos anos, justamente pela mudanga
na forma de perceber a crianca e suas singularidades no processo educativo. Designa o modo
como a crianga precisa ser vista, como sujeito ativo. Quando a crianga protagoniza uma cena,
um acontecimento, diz-se que ela vive uma experiéncia. Isso porque ¢ algo que, ndo apenas,
ocorreu do lado de fora, mas que se vivenciou no interior daquela experiéncia. Ali ela ndo ¢
coadjuvante de seu processo de aprendizagem, mas a autora do proprio aprendizado. “Nessas
experiéncias, cada parte sucessiva flui livremente, sem interrup¢do e sem vazios nao
preenchidos, para o que vem a seguir. Ao mesmo tempo, ndo hd sacrificio da identidade singular

das partes” (Dewey, 2010, p.111).

6.3 Como o professor pode organizar uma experiéncia? E possivel promover uma
experiéncia ou apenas mediar?

Dewey (2010, p.115) preconiza que “[...] qualquer atividade pratica, desde que seja
integrada e se mova por seu proprio impulso para a consumacao, tem uma qualidade estética. ”
Isso leva a questdes interessantes como: promover agdes que levem as criangas a uma
experiéncia estética, que entretanto, para ser considerada estética, segundo Dewey, ¢ preciso

haver esse impulso dentro da propria experiéncia. Ha lugares possiveis para que as criancas
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vivenciem experiéncias significativas dentro de uma rotina que, muitas vezes, tem uma
organizagdo sistematica de tempos e questdes burocraticas a serem cumpridas.

Os tempos na Educacao Infantil sistematizam a rotina, que deve ser composta por agdes
que viabilizem diferentes oportunidades de a crianca se desenvolver. O que ocorre € que mesmo
com essa sistematizagdo, os interesses e as necessidades infantis extrapolam os espagos de
tempo criados para organizar essa rotina. A esse respeito, Cunha (2023, p.13), ao discutir sobre
a divergéncia entre os tempos escolares e os tempos infantis no campo da arte, diz: “Saliento
que os tempos das acdes infantis sdo singulares e plurais, mutantes, intensos, prolongados,
evanescentes, miscigenados, simultdneos e, muitas vezes, quase imperceptiveis para quem
deixou de vivenciar seus processos de criagdo nas linguagens da Arte.

A crianga quer vivenciar, se envolver numa rotina diversificada, com proposicdes que
valorizem suas potencialidades, seus desejos e interesses. E preciso, dentro do espago escolar,
dar voz aos anseios infantis. As variedades, as alteragdes fazem parte da dindmica por se tratar
de sujeitos individuais com distintos interesses.

Na Educacao Infantil as propostas devem ser sempre carregadas de intencionalidade
educativa, sem se reduzirem a exercicios repetitivos. Dessa forma, ¢ possivel vislumbrar
espacos para se considerar as qualidades estéticas imbricadas nessas agdes. Porém, Dewey
(2010) também chama a atengao para o fato de que qualquer experiéncia pratica pode vir a ser
uma experiéncia, mas nem toda experiéncia ¢ auténtica, com significagdes que vao além do
sentido pratico. Mas como desenvolver a¢des que fujam do tecnicismo pratico?

Os interesses infantis sdo uma terra fecunda que pode responder questdes que a propria
teoria muitas vezes ndo chega a uma conclusdo mais acertada. Alguns materiais didaticos como
o livro, representam bem essa afirmacao quando traz atividades descontextualizadas, que nao
tém sentido para a vida das criancas, com exercicios que ndo ampliam o potencial criativo e
cognitivo infantil.

Considero, ainda, que o impulso que permite que a experiéncia seja estética ocorre
dentro do processo, mas nao tira a possibilidade de ser estimulada inicialmente. O que a faz se
tornar estética ocorre durante o processo que leva a sua consumacao. Desse modo, as propostas

precisam ser pensadas para que nao sejam puramente técnicas.

Para se movimentar esta postura precisa de temas, contetidos que sdo
circunstanciados. Tém existéncia historica — cultural — sociologica-ideologica. Sdo
oriundos de escolhas tedrico-politico-pedagogicas e levam as agdes constituintes da
Abordagem (¢ uma via de dupla mao) (Rizzi; Silva, 2017, p. 222-223).

Acontece que as criancas em suas vivéncias cotidianas tendem a imergir com

profundidade em suas a¢des. Suas formas de se envolverem no processo constituem o carater
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estético de suas produgdes. Nao ¢ o professor que determina o quanto as experiéncias podem
ser significativas, mas ¢ quem no uso reflexivo de suas agdes, organiza propostas que propiciem
o envolvimento das criangas, levando a uma conclusao estética.

Tendo em vista o dinamismo de praticas educativas com implicagdes sociais, 0 proprio
educador faz parte do contexto de uma interpretacdo que leva a um maior entendimento das
interpretagdes infantis quando se envolvem em uma experiéncia. Para que as a¢des sejam mais
eficientes, € preciso envolvimento ndo apenas por parte da crianga, mas de quem langa a
proposta, pois na medida em que o educador se envolve e acredita no que esta oferecendo como
oportunidade de aprendizagem, ele pode ampliar as possibilidades de a crianga ter uma

experiéncia concreta, visto que:

E possivel ser eficiente na agdo e ndo ter uma experiéncia consciente. Uma atividade
pode ser automatica demais para permitir uma sensagdo daquilo a que se refere e de
para onde vai. Ela chega ao fim, mas nfo a um desfecho ou consumagdo na
consciéncia (Dewey;2010, p.114).

Tanto do ponto de vista de quem aprende, como do de quem ensina, € interessante convir
que existe a possibilidade de certas propostas de ensino ndo se tornarem uma experiéncia.
Recorro a ideia de que sendo a aprendizagem uma via de mao dupla, o professor ¢ um agente
que, tendo consciéncia dos processos educativos, também aprende enquanto ensina, ele vive
uma experiéncia junto as criangas. E preciso, portanto, que ele evoque sua alma criativa na
proposi¢ao de experiéncias artisticas para os discentes.

As experiéncias infantis envolvem emogdes distintas, que fazem parte do contexto de
produgdo, criacdo, interpretacdo e apreciacdo. Nem sempre as emogdes sdo de contentamento,
sabendo-se que as criangas vivenciam realidades distintas. Embora facam parte de um contexto
social similar, as formas de ser e pensar se distinguem e as historias de vida também sao
envolvidas nas situagdes propostas. As emog¢des fazem parte dos acontecimentos e vao sendo
modificadas no desenvolvimento das ac¢des. “A emocdo faz parte do eu, certamente. Mas faz
parte do eu interessado no movimento dos acontecimentos em direcao a um desfecho desejado
ou indesejado” (Dewey, 2010, p. 119).

E preciso, no entanto, distinguir que para uma experiéncia se tornar afetiva para as
criangas, precisa ser parte de uma situacdo desejada ou que desperte o interesse destas, pelo
processo e a sua conclusdo. E claro que cada crianca tem um olhar particular para as suas

produgdes, por justamente ter posicionamentos e sentimentos diversos. Dewey (2010, p. 120)

fala que:

A emocdo ¢ a for¢a motriz e consolidante. Seleciona o que é congruente ¢ pinta com
suas cores o que € escolhido, com isso conferindo uma unidade qualitativa a materiais
externamente dispares e dessemelhantes. Com isso, proporciona unidade nas e entre
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as partes variadas de uma experiéncia. Quando a unidade ¢ do tipo ja descrito, a
experiéncia tem um carater estético, mesmo que nao seja, predominantemente, uma
experiéncia estética.

As produgdes artisticas infantis sdo carregadas de emocdes e os sentidos fazem parte da
experiéncia e demonstram o quanto as criangas se envolvem afetivamente em suas elaboragdes.
Em muitas situagdes, o que a primeira vista ndo se apresenta como uma experiéncia estética, na
medida em que a crianga se envolve e cria suas elaborag¢des, vai construindo uma via de sentido
que conduz as vivéncias para uma experiéncia com elementos estéticos.

Dentro das situacdes vivenciadas no contexto da Educacao Infantil, € possivel que uma
simples fala, um objeto que a crianga traz de casa, um acontecimento inusitado se transforme
em uma experiéncia estética a depender do sentido que se da e dos desdobramentos que possam
ocorrer, a partir do olhar atento do professor. A acao e seu desvelar deve estar em sintonia. Esse
movimento interativo que se da durante as agdes desenvolvidas, constitui a experiéncia que
consiste na harmonizag¢ao de todos os elementos constitutivos até sua consumacao total. Diante
disso, Dewey (2010, p.122) sugere que “os contornos do padrdo comum sdo ditados pelo fato
de que toda experiéncia ¢ resultado da interagdao entre uma criatura viva e algum aspecto do
mundo em que ela vive.”

Na Educacdo Infantil, para que a crianga viva uma experiéncia, ndo ¢ necessario apenas
que ela esteja imersa em atividades interessantes pela otica do adulto. Para que as agdes se
tornem significativas, ha que a crianga se envolver de tal modo que se constitua uma experiéncia
estética. “A agdo e sua consequéncia devem estar unidas na percep¢do. Essa relacdo € o que
confere significado; apreendé-lo € o objetivo de toda compreensdo” (Dewey, 2010, p. 122).

Hé ainda que se ponderar que as experiéncias anteriores vivenciadas pelas criangas
devem fazer parte do contexto das atividades a serem desenvolvidas porque a aprendizagem ¢
um processo continuo e se faz pela mediacdo dos conceitos apreendidos, daquilo que ja se
consolidou como conhecimento e as novas acdes a serem desenvolvidas. Dewey (2010, p.123)
adverte que “a experiéncia de uma crianga pode ser intensa, mas por falta de uma base de
experiéncias anteriores, as relagcdes entre o estar sujeita a algo e o fazer sao mal apreendidas, e
a experiéncia ndo tem tanta profundidade ou largueza.”

O que o autor aponta no trecho acima, observa-se no cotidiano da Educagao Infantil.
Quando determinado tema de didlogo esta em pauta numa roda de conversa com as criangas,
elas vao trazendo elementos de suas vivéncias na interacdo com 0 meio em que vivem.
Nenhuma a¢do desenvolvida ¢é neutra. Ela carrega em si a temporalidade, a qualidade do que ¢
vivido, das percepgdes que vao sendo apreendidas no coletivo, dos espagos de tempo em que

se desenvolve.
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Nao ¢ apenas o que se propde que estd em jogo, mas o que cada sujeito faz daquilo que
¢ proposto, qual sentido ¢ dado e porque ¢ dado. A dindmica das propostas de arte no ensino
infantil precisa considerar esses pormenores justamente porque a crianca ¢ um ser social e
acompanha as transformacdes sociais. Temadticas que ndo tragam uma mensagem
compreensivel ndo sdo passiveis de sentido para a aprendizagem.

Uma ponderacdo se faz necessdria: as criangas vivem numa era tecnoldgica, a
velocidade das informagdes que circulam no meio social faz parte de suas vivéncias cotidianas.
Empreender em atividades que instiguem as criancas ¢ um desafio para o professor, justamente
porque os meios tecnoldgicos com elementos visuais prontos que despertam o interesse infantil
se chocam com outros modos de fazer. Por outro lado, os percursos criativos exigem acao, que
a crian¢a no uso de sua criatividade reflita sobre o meio em que esté inserida, e € possivel que

os elementos tecnologicos sejam incluidos nos processos de criagao,

Visto que essas influéncias se diversificam em contato com os meios massivos de
comunicagdo social, precisamos conhecé-los mais detalhadamente, sobretudo porque
sdo varias as linguagens veiculadas por eles e que podem ser introduzidas nas aulas
de arte. A crianca se apropria dos conhecimentos socialmente elaborados, e
certamente das modifica¢cdes do ambiente que a circundam [...] (Ferraz; Fusari, 2018,
p- 78).

E o que fazer diante das diversas possibilidades tecnoldgicas, como aliar as vantagens
desse meio em que estamos inseridos com a oportunidade de criar e inventar? A resposta € tanto
relativamente 6bvia, mas ndo existe uma receita. Cada professor, cada turma e cada crianga
carrega elementos de suas experiéncias que constituem a heterogeneidade de possibilidades
artisticas que podem ser desenvolvidas com o uso das ferramentas tecnologicas pois “de um
modo geral, as criangas apropriam-se das imagens, sons € gestos contidos nas mensagens
veiculadas pelas midias, reelaborando-os e reutilizando-os na maioria das vezes de uma maneira
pessoal” (Ferraz; Fusari, 2018, p.76).

E preciso dizer ainda que mesmo inserida em um meio que utiliza meios tecnologicos
que vao sendo aprimorados a todo instante, quando as criangas tém a oportunidade de vivenciar
outras possibilidades de aprendizagem que envolvem suas percepgdes, com espaco para que
elas criem e expressem suas ideias, sentimentos e desejos, a experiéncia estética acontece. Isso
porque sem O necessario engajamento, sem a intensidade e sem o uso da capacidade criadora
nas acdes que sdo propostas, ndo tém sentido real para as criangas, mesmo que se recorra aos
diversos recursos tecnologicos.

Outra reflexao se faz pertinente aqui por se tratar das condi¢des em que as agdes sao
desenvolvidas. Ora, se o professor como agente de transformacado, reconhece que suas agoes

devem ser imbricadas nas relagdes que as criangas estabelecem com o meio, ¢ plausivel que
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estas tenham a oportunidade de vivenciarem propostas que sejam interessantes para seu
processo de aprendizagem. No entanto, para que isso ocorra, depende de varios fatores, um dos
quais ¢ a quantidade de tempo gasto para o desenvolvimento das atividades. Nao da para pensar
em experiéncias com comego, meio € fim com um tempo reduzido para o desempenho das
acoes. Para que a crianca seja protagonista de suas produgdes € preciso espaco € tempo: espago
para criar e tempo para experienciar, refletir, sentir e dar vida a experiéncia. Cunha (2023, p.

13) destaca:

[...] para as criancas viverem de forma intensa, lidica, prazerosa seus processos
criativos e imaginativos nas linguagens da Arte, faz-se necessario entender e prestar
atencdo em como elas lidam com seus diferentes momentos temporais, que, muitas
vezes, ndo coincidem com os nossos ou os da Escola.

As interferéncias externas também fazem parte dos processos. A organizacdo dos
espacos ¢ do tempo implica considerar a crianga como sujeito completo, com diferentes
emogoes e sentimentos, como ja falado anteriormente. Nao ¢ s6 o corpo que desenvolve os
movimentos corporais na danca, por exemplo. E um ser em completo, em harmonia, que se
langa numa experiéncia artistica significativa. As maos movimentam o pincel criando formas
distintas numa superficie, mas ndo ¢ um processo mecanico como seria uma pintura numerada.
Envolver-se em um ato criativo implica langcar mao de uma produgao consciente, que envolve
corpo, mente e espirito.

Dewey (2010, p.123), faz um convite a reflexdo de como as interferéncias na percepg¢ao
das relagdes entre o estar sujeito e o fazer podem limitar a experiéncia. E preciso um certo
nivelamento entre esses dois polos para que nao se distorga a percepgao das relagdes. De acordo
com o autor, o excesso do fazer ou da receptividade do que se ¢ submetido pode causar
interferéncias, distorcendo a experiéncia. Essa adverténcia ¢ importante porque leva a duas
interpretagdes ao se trazer para o campo educacional, considerando-se quem ensina € quem
aprende.

O sujeito que ensina precisa entender os limites na sua atuagdo como mediador das
experiéncias em que as criangas se envolvem, e ainda ponderar como suas praticas podem
encontrar um equilibrio, vislumbrando uma a¢do que ao invés de ser uma sequéncia de
imposicoes, seja antes de tudo provocadora de elaboragdes criativas pelas criangas, e que
precisa de tempo para serem experimentadas em todo seu potencial. Por outro lado, pelo viés
do sujeito que aprende, ¢ igualmente necessario que se envolva em suas producdes artisticas,
sem que se torne uma a¢ao mecanica, mas um processo criativo e reflexivo.

O avango da tecnologia tem ampliado as possibilidades de imersdo em diferentes

linguagens artisticas, algumas delas inclusive, sdo produzidas através de ferramentas
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tecnologicas e trazem reflexdes sobre novos modos de fazer arte. Entendo que os imaginarios
infantis sdo mediados pelas diversas producdes culturais que perpassem os modos de vida e as
interacdes infantis com o mundo globalizado.

Cunha (2023, p.69) analisa que “[...] as imagens disponibilizadas cotidianamente por
intermédio dos meios de comunicagdo ¢ das corporagdes de entretenimento tornam-se
referéncias para que as criangas construam suas imagens, tendo em vista que outros repertorios
visuais s30 mais escassos em suas vidas.” Mas ha, por outro lado, um perigo ao se considerar
as multiplas formas de producao, que ¢ cair no equivoco da pressa e do desejo de experimentar
diferentes possibilidades em curto espaco de tempo.

Ponderagdes sdo necessarias quando se assume o compromisso de promover acdes em
que as criancas possam ampliar suas percepcdes estéticas e criativas. Envolver as criangas em
diferentes possibilidades artisticas ndo ¢ um amontoado de coisas para que elas tenham o maior
numero de experiéncias. E encontrar lugar e espago para criagdes com sentido, em que se
vivencie a experiéncia por completo, sem deixar vacuos ou vazios.

E comum na rotina da Educacio Infantil surgirem possibilidades a partir das falas e dos
interesses infantis que apontam para distintas dire¢des. E claro que todas as contribui¢des que
as criangas trazem sao importantes. Suas formas de perceberem o meio em que se relacionam
na maioria das vezes vao além do que os olhos do adulto sdo capazes de enxergar. O que nao
se pode € na pressa e no desejo de oportunizar uma multiplicidade de vivéncias, fazer acimulo
de tarefas, sem que se chegue a uma conclusdo. Dewey (2010), nos alerta sobre esse equivoco,
considerando a conjuntura em que nos encontramos, em que a velocidade de informagdes e de
mudancgas que ocorrem a todo instante aceleram os processos € acabam implicando na forma
como desenvolvemos nossas fungoes.

Além disso, ha ainda lugar para discutir como a Educacdo Infantil € vista nos espagos
escolares, quais concepgdes acompanham os processos de ensino. Abre-se aqui um paréntese
para as escolas que vivenciam a transi¢do da Educacao Infantil para o Ensino Fundamental, que
pode interferir na dindmica de ensino e aprendizagem. E provavel que nesses espagos, se dé
maior énfase a aspectos da linguagem, como os processos de letramento e alfabetizacao,
deixando de lado outras oportunidades importantes para o desenvolvimento infantil, tomando
0 espago necessario para agdes mais contextuais, com maiores possibilidades de imersao das
criangas nas linguagens artisticas. Cabe aos que se comprometem com a difusao e a valorizagao
da arte encontrarem os caminhos possiveis para que suas praticas sejam auténticas e
oportunizem as criangas experiéncias que enraizam, crescam, se reproduzam e cheguem a sua

consumacao.
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As experiéncias infantis mais significativas sdo mediadas pelas vivéncias, ndo apenas
pela informagdo desenfreada. E no chio firme das relagdes estabelecidas no ambiente escolar
que se encontra espago para se pensar como a crianga se reconhece e reconhece seus pares,
como seres criativos e potenciais inventores, que sao capazes de refletir sobre o mundo em que
vivem, sobre as relagdes que estabelecem, os conceitos apreendidos, as dinamicas da vida
social, os materiais que utilizam, as emog¢des que sdo expressas por meio das diferentes
linguagens artisticas. E nesse caminho incerto, mas potente, do que elas sabem, do que trazem
como referéncia, do que desejam e querem aprender que surgem as mais variadas interpretagdes
e produgdes artisticas.

Potencializar o que as criangas produzem, o que apresentam como referéncias do que
vivem cotidianamente e que sdao expressos nas acdes que desenvolvem € criar uma relacao de
sentidos que interligam o conhecimento ao seu produtor. O que as criancgas fazem quando tém
a oportunidade de expressarem suas vivéncias ¢ mais que apenas falar ou produzir, porque
implica uma condicdo fundamental dos processos de ensino e aprendizagem, o estimulo a
pensarem sobre si mesmas e as relagdes que estabelecem.

Dewey (2010, p.124) apresenta uma percep¢do que exemplifica a concepcdo do
pardgrafo anterior quando diz que “o pintor tem de vivenciar conscientemente o efeito de cada
pincelada que dé ou ndo sabera o que esta fazendo nem para onde vai seu trabalho.” Do mesmo
modo, as criangas também precisam vivenciar ativamente seus processos de criacao para que
encontrem sentido no que estdo produzindo, sendo continuardo imersos em processos de
reproducdes que ndo fazem nada além de desenvolver habilidades motoras. Com isso, € preciso
cautela no desenvolvimento de propostas, porque requer atencdo a algumas condi¢gdes. Uma
delas € o nivel em que a crianga se encontra. Considerar o nivel de compreensao das criangas €
fundamental para que ndo acabem por experienciar atividades que estejam muito aquém para
sua faixa etaria ou mesmo se envolverem em producdes pouco estimulantes e que ndo alarguem
suas referéncias.

Um processo criativo envolve a¢do e agir, mas ndo como um ato isolado da compreensao
de que a arte ¢ mais que o movimento ritmico do corpo em dire¢ao a conclusdo de uma
atividade. O sujeito que produz precisa estar consciente de que suas acdes sdo parte de uma
acao anterior que levou a sua execugdo. as experiéncias artisticas ndo devem, portanto, serem
mecanicas, desprovidas de significado para quem a produz.

Ora, que sentido tem para uma crianga fazer movimentos circulares com um pincel de
tinta sobre um papel porque seu professor o fez e disse-a para repetir? Mas quando esses

movimentos circulares vém acompanhado de uma reflexdo sobre o que elas sabem sobre a
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forma circular, sobre movimentos da natureza que t€m essa dindmica, a pratica muda de figura.
Isso porque ndo € mais uma ag¢do isolada, mas parte de um significante. E se o professor quiser
ampliar e ir mais além, pode ainda apresentar obras de arte que apresentam esses movimentos
para ampliar a compreensdo das criangas. Um exemplo disso € a obra “Varios Circulos” de
Wassily Kandinsky.

Por mais que o artistico esteja relacionado ao fazer, “para que a habilidade seja artistica,
no sentido final, ela precisa ser “amorosa,” precisa importar-se profundamente com o tema
sobre o qual a habilidade ¢ exercida” (Dewey; 2010, p. 127). Aqui, pode-se inferir que a
infancia, como fase em que ocorrem os multiplos interesses e desbravamentos que o mundo
pode oferecer como experiéncia completa a uma crianga, importa saber como a experiéncia
artistica atravessa seus produtores € ndo apenas os observadores.

Na Educagao Infantil, as criangas assumem diferentes papéis pelo uso da imaginagao.
Elas ndo apenas produzem, como também apreciam o que as outras fazem. O ato criativo
naturalmente ¢ um processo individual que se desdobra no meio coletivo. As produgdes que
realizam sao carregadas de intervengdes das vivéncias e trocas estabelecidas com as outras
criancas. Nesse movimento, as percepgdes e as interagdes se deslocam e provocam sentidos
distintos.

Por outro viés, uma obra produzida por uma crianga pode levar a multiplos olhares em
um momento de apreciacdo pelos colegas, uma vez que cada um de seus pares interpreta de
maneira diferente e apreende o que tem mais significado para si. Um detalhe apenas muda a
percepcao de quem V&, isso porque cada lente € individual, mesmo sendo parte de um coletivo.

No processo criativo também ocorre que a expressao artistica ¢ mediada pela forma
como cada sujeito compreende o mundo. As vivéncias, as crengas, as configuragdes do que €
ser sujeito e as relagdes que sdo apreendidas nas esferas individual e coletiva, as construgdes
sociais, os modos de vida e de se relacionar enquanto sujeito social, implicam na forma de o
individuo criar, produzir artisticamente. Isso pelo entendimento de que o ato criativo nao ¢
isolado da compreensao de mundo, da percepgao das coisas que ocorrem a nossa volta. Dito
isto, “o ato de produzir, quando norteado pela intenc¢do de criar algo que seja desfrutado na
experiéncia imediata da percepg¢do, tem qualidades que faltam a atividade espontanea ou nao
controlada” (Dewey, 2010, p. 128).

O aluno precisa, portanto, imergir na percep¢do imaginativa no ato da cria¢do, o que
envolve emocao, sensibilidade, reflexdo e investigacao. A imaginagao ¢ elemento fundamental
para a elaboracdo de conceitos sobre a Arte, no desenvolvimento cognitivo por meio dos

sentidos que ela capta. Nessa dindmica, mente € corpo precisam estar em sintonia, vivenciando
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conexdes intensas no ato de produzir. “A mao e o olho, quando a experiéncia ¢ estética, sao
apenas instrumentos pelos quais opera toda a criatura viva, impulsionada e atuante durante todo
o tempo. Portanto, a expressdao ¢ emocional e guiada por um proposito” (Dewey, 2010, p.131).

Para o autor referenciado ¢ preciso haver entrega total no momento de criagdo, caso
contrario, a agdo pode ser reconhecida através de mecanismos que levam a uma antecipacao de
caracteristicas que compdem o ato, mas ndo esteticamente. Para que a experiéncia seja estética,
¢ preciso que haja envolvimento do autor no processo e ser receptivo.

O mero reconhecimento das a¢des por si s6 ndo garante a compreensao mais detalhada
do processo. Por exemplo, a crianga pega no pincel, o professor entrega o papel e comunica que
vai ocorrer uma aula de Arte. Inicialmente, a crianga tendo em seu repertorio, vivéncias com a
pintura, automaticamente identifica que tipo de atividade sera realizada, mas se a atividade nao
for de encontro com a ideia da percepgao pela crianga durante sua realizagao, nao tera sentido
estético. Em outras palavras, “[...] por falta de uma intera¢do continua entre o organismo total
e 0s objetos, estes ndo sdo percebidos, decerto ndo esteticamente” (Dewey, 2010, p. 136).

Ja numa vivéncia de apreciagao, de acordo com o autor, € preciso que o espectador crie
sua experiéncia. Nestes termos, o observador tem de viver um momento de recriacdo que
perpassa seus pontos de vista e interesse, para que perceba o objeto de apreciacdo como obra
de arte. Nos processos de ensino, a crianca tende a entender as obras que sdo expostas para
apreciacao, tendo como referéncia suas vivéncias familiares e nos grupos sociais aos quais
pertence. E comum identificar elementos que se cruzam com suas experiéncias. Quando isso
ndo ocorre, criam um sentido a partir da imaginagao.

E visivel a imersdo que a crianca faz quando se proporcionam atividades que envolvem
as linguagens artisticas. Isso antecipa a concepg¢dao de como o fazer artistico ¢ proprio do
individuo e que se perceber como um ser capaz de desenvolver habilidades artisticas ndo ¢ nada
menos do que deixar emanar a natureza da “criatura viva.”

Na infancia, o pulsar da criatividade esta em pleno funcionamento. Quando a crianca se
envolve em atividades que proporcionam o desenvolvimento de suas habilidades artisticas, nao
ha dissociagdo entre o sujeito aluno e o sujeito artista. Ali se fundem criador e criatura e nesse
movimento, a crianga estd em completa imersdo. Nesse sentido, ha que se considerar esse
sujeito como alguém que se posiciona no meio em que vive, € como as respostas que vao dando
em suas elaboragdes se conectam com seu processo de aprendizagem.

Nao se trata de defender a ideia de formar pequenos artistas, mas de pensar como a

propria crianga se coloca como produtora de conhecimento em arte, de entendé-la como um ser
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completo e, assim, ela ndo deve esperar a vida adulta para se envolver com experiéncias
artisticas que revelem suas preferéncias e interesses.

Considero que, assim como assinalam alguns discursos protecionistas em que se coloca
a crianga como alguém que precisa de cuidados, os adultos devem se posicionar de forma a
contribuirem com a oferta de uma educagdo em que as criangas tenham seus direitos
assegurados. Isso, porém, ndo anula o fato de que as criangas que precisam de prote¢cdo, possam
ser agentes do seu proprio processo de aprendizagem.

E preciso reiterar que as criancas falam de seus interesses, criticam o sistema em que
vivem, verbalizam suas necessidades, discutem com pares sobre os mais variados temas sociais,
se conectam com o mundo globalizado e constroem seus discursos mediante a percep¢ao do
que vivenciam em seus contextos cotidianos, além de serem influenciadas pelo que ouvem e

veem, sentem, percebem e produzem em espacos formativos, como a escola.

O ambiente escolar precisa ser um lugar onde a crianga tenha espago para potencializar
sua aprendizagem se forem proporcionadas oportunidades em que ela atue como sujeito da
experiéncia, considerando suas potencialidades, necessidades e interesses. E as Artes Visuais
podem ser uma grande aliada na representacdo de percepgdes que a crianga faz sobre o meio

em que vive e dos modos como se relaciona com esse meio.

6.4 A experiéncia estética na infancia

Antes de qualquer apontamento sobre o que ¢, ou ndo, estético e sobre a possibilidade
de promover experiéncias estéticas na infancia, € preciso esclarecer que elas sdo subjetivas e
particulares ao individuo. E uma imersdo profunda e inica. Ndo é algo que acontece do exterior
para o interior, mas um mergulho nos sentidos que as coisas e as distintas realidades
proporcionam.

A experiéncia estética ndo se da pela absor¢ao da beleza natural ou artistica, mas pela
forma como percebemos e sentimos os eventos que tém qualidade estética. Nao ¢ qualquer
evento, acdo ou experiéncia que pode vir a se tornar estética, mas o sentido que se d4 ao que ¢é
vivenciado. Dessa forma, ela ocorre em tempos, lugares e situacdes diferentes. O que para uma
crianca pode se tornar uma experiéncia estética, para outra pode nao passar de uma vivéncia
artistica. Mas por que essa compreensao ¢ importante? Que diferenca faz na vida das criangas?

Entender que as criangas t€m suas singularidades, que existem multiplas formas de
pensar e agir no universo infantil, ajuda a compreender como essa percepcao ¢ importante para

que sejam oportunizadas vivéncias que ampliem as possibilidades de as criangas se envolverem
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em experiéncias significativas. Entendo que se a crianga consegue imergir inteiramente numa
atividade artistica, constituindo-se uma experiéncia estética, ¢ uma a¢do transformadora,
conseguindo alcangar o &pice da proposta de ensino. Barbosa (2014, p.35), ao se referir sobre

padrdes estéticos, afirma que:

O entrecruzamento de padrdes estéticos e o discernimento de valores devia ser o
principio dialético a presidir os contetidos dos curriculos na escola, através da magia
do fazer, da leitura deste fazer e dos fazeres de artistas populares e eruditos, e da
contextualizacdo destes artistas no seu tempo e no seu espaco.

As praticas de ensino em Artes Visuais voltadas a natureza experimentada de forma
integral, tornam a realidade mais plena, apontando para diferentes perspectivas da realidade,
construindo elementos fundamentais para que as criangas possam ter uma experiéncia estética.
Nao ha como garantir que uma vivéncia se torne estética, visto que cada crianga d4 um sentido
diferente para as proprias experiéncias, mas € possivel criar um ambiente para elas encontrem
o caminho da qualidade estética.

Quando a crianga se envolve em atividades que permitam que mergulhe em um estado
de esquecimento de si mesma, com envolvimento total, de tal modo que esquega o tempo, pelo
menos em sua logica racional, ¢ provavel que esteja envolvida numa experiéncia estética. O
prazer estético é subjetivo, inico, ndo permanente e nio se repete. E como a d4gua de um rio que
segue seu fluxo. Nenhuma corrente de dgua poderéd passar duas vezes pelo mesmo curso. A
efemeridade do prazer estético converge com a transitoriedade da vida. As criangas na
Educagao Infantil, embora ndo entendam bem sobre a passagem do tempo, a sequéncia logica
temporal, mas conseguem se envolver de tal modo em determinadas situagcdes propostas que
ndo se dao conta dessa passagem. Ainda assim, sem contar com a nitidez da passagem do tempo,
as marcas do que vivenciam ficam presentes na memoria, formando um repertério importante
para sua formagao.

Ter o contato com determinadas obras de artistas como referéncia, ndo garante que as
criangas sintam o prazer leve e intenso da experiéncia estética. Nao ¢ algo previsivel, o que €
caracteristico da propria vida, porém ndo ter essa vivéncia limita suas possibilidades. O
professor ndo tem como prever a experiéncia estética, mas pode criar oportunidades para que
de fato ela acontega.

A sensorialidade na infancia € o meio pelo qual a crianca toca o mundo, seja através da
percepgao dos objetos fisicos, seja por meio dos sentidos subjetivos. A crianca aprende a
diferenciar as diferentes texturas nas suas experiéncias com a arte porque os sentidos sensoriais

desenvolvem mecanismos de percepcao que distinguem os diversos modos de sentir, de como
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os fatos e os acontecimentos impactam a vida de quem estd em pleno processo de
desenvolvimento.

Por meio dos sentidos imbricados na experiéncia estética, a crianca desenvolve, o que
podemos chamar de atitude estética, o que pode ser compreendido como tudo aquilo que ela
percebe pelos sentidos, pelas diferentes sensagdes que estes provocam.

A experiéncia estética promove o olhar do sujeito para seus processos internos, o
reconhecimento de seus sentimentos e emogdes, fazendo-o refletir sobre suas ideias e
convicgoes, impactando sua forma de pensar e agir. Mas como ocorre essa construcao de
sentidos que denotam uma atitude estética diante de um acontecimento ou de uma obra de arte?

Na proxima secgdo elencarei algumas experiéncias vivenciadas pelas criangas que
apresentam algumas percepgdes de como elas se envolvem em propostas de Artes Visuais, a
partir de suas vivéncias € ou a ampliacdo dessas referéncias, constituindo-se sujeitos da

experiéncia.
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7 A CONSTRUCAO DA PERCEPCAO DA CRIANCA COMO SUJEITO DA
EXPERIENCIA

As experiéncias artisticas mexem com o imaginario infantil. As elaborag¢des que vao
fazendo criam didlogos com o universo social na constituicdo da crianca como sujeito que
pensa, reflete e analisa sobre o mundo. E o que fazer com as multiplas possibilidades que
surgem no cotidiano da Educacdo Infantil? Como trabalhar de forma que as criangas vivenciem
experiéncias interessantes, sem que simplesmente reproduzam o que outros ja fizeram? Como
pensar em praticas que despertem o interesse das criangas? Sem mais, ouvindo o que elas t€ém
a dizer e observando suas interagoes.

Para tanto, sdo necessarios uma escuta atenta e um olhar sensivel para perceber e
interpretar as interacdes e as representagdes infantis, o que requer abertura do educador para
refletir ndo somente sobre o que esta sendo observado de imediato, mas para pensar sobre a
propria pratica, estando aberto a interpretacdo, a reconhecer as intengdes que sao reveladas no
ato de observar. A proprias concepgdes do educador fazem parte desse jogo de interpretacao e
de observacao da préatica cotidiana.

A escola ndo ¢, nem deve ser um lugar a parte do contexto social em que se situa. A
transformagdo da realidade de vida dos educandos s6 ¢ possivel quando tomam consciéncia de
seus modos de vida, das distintas formas de ser ¢ ver o mundo. A Arte, nesse sentido, se torna
uma grande aliada, quando se trata de estimular a percep¢ao e o desenvolvimento do senso
critico dos discentes. Ao trazer para o campo das Artes Visuais se reveste de maior sentido
quando se incentiva a perceber por meio da linguagem visual, a exploragdo do meio em que
vivem, o que deve ser incentivado desde os primeiros anos na Educa¢ao Infantil, pois de acordo
com Barbosa (2014, p.33) “s6 um fazer consciente e informado torna possivel a aprendizagem
em arte. ”

Ciente de toda a problematica social que envolve a aprendizagem de Artes Visuais na
Educagao Infantil, as experiéncias que aqui serdo descritas, surgem de tematicas do cotidiano
que despertam o interesse infantil ou que se julgou importante para a aprendizagem. Para
preservar a identidade das criancas, elas serdo nomeadas pelas iniciais de seus nomes.

Reafirmo que as experiéncias descritas a seguir foram organizadas a partir da
concepg¢do da crianga como sujeito da experiéncia, ancorada pelos estudos de Dewey (2010) e
apresentam a triangulagcdo contextualizacdo histdrica, leitura de imagens e fazer artistico,

proposta por Ana Mae Barbosa. Reitero ainda que de acordo com a propria autora, as agdes
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realizadas com as criangas ndo seguem uma sequéncia rigida, alternando-se de acordo com a
necessidade e o tempo das criangas que deve ser respeitado.

Outra consideracao que se faz pertinente, ¢ a flexibilidade com relacdo ao trabalho
proposto com as criangas, em que as partes da abordagem triangular em diferentes situacdes se
moldaram ao momento vivenciado pelas criangas, produzindo assim uma abordagem autoral,
criando novas possibilidades de ver o processo de aprendizagem mediado pela proposta.

Destaco ainda que, para proteger a identidade das criangas, elas serdo identificadas por
nomes ficticios. O percurso trilhado junto as criangas resultou na produgao de um e-book para
que professoras e professores possam se inspirar no desenvolvimento de propostas com Artes

Visuais na Educacdo Infantil.

7.1 Estacoes do ano: imersdao criativa na producdo de ideias sobre o tempo e suas
transformacoes

A experiéncia a seguir foi realizada com uma turma de Infantil 5 (2022) da Escola
Municipal Tertuliano Cambraia, instituicdo da rede publica de Fortaleza-CE, conforme
especificado no inicio desta dissertacao. Partiu de vivéncias sobre o meio natural, exploracao
do ambiente externo da escola, indagacdes sobre o clima, o tempo e como as criancas
compreendem a passagem do tempo. Dentro dessa proposta surgiu a ideia de produzir painéis
com a tematica das estagdes. Elas expressaram o que entendiam sobre as estagdes € na sequéncia
fizeram uma producao coletiva com diferentes materiais.

Pensando na Abordagem Triangular como escolha metodologica, nessas experiéncias
as criangas iniciaram pela explora¢ao visual do ambiente natural como referéncia para suas
elaboragdes criativas. Partindo da ideia de que a contextualizagdo vai muito além do
conhecimento da historia das obras ou dos artistas, mas tem como sentido principal a inter-
relagdo e producao de sentidos para aqueles que observam uma imagem ou obra, favorecendo
uma aproximagao de experiéncias entre o autor da obra e a experiéncia de vida do observador.
Desse modo, essa interrelagdo entre o fazer e o ver, criam significados no processo de
interpretagdo, e de acordo com Barbosa (1998), qualquer conteudo, de qualquer natureza visual
e estética, pode ser explorado, interpretado e operacionalizado pela Proposta Triangular.

Ultrapassando a ideia de contextualizacdo com referéncia histérica, e passando para o
contexto de vida dos educandos, como ponto de partida para suas elaboragdes, as criangas
imergiram inicialmente na constru¢do de percep¢des sobre o mundo, o meio natural como
possibilidade de produgdes criativas. Apos as produgdes, o ‘fazer artistico,’ elas se debrugaram

na ‘leitura de imagens’ da artista Nequitz Miguel, numa sequéncia que interliga saberes
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historicos, sociais e culturais. No inicio da primeira aula as criancas foram se organizando nos
grupos ao som da musica vai e vem das estagdes, do grupo musical Palavra Cantada que foi
exibida também em forma de video para que elas pudessem visualizar e perceber a mudanga
das estagdes.

Numa roda, conversamos sobre elementos da natureza e o clima. As criancas falaram
sobre as arvores, a 4gua, o sol, o céu, a areia. Como grande parte destacaram as arvores, indago
sobre 0 que as arvores precisam para sobreviver: “4gua” (boa parte da turma fala em coro),
“semente” (Rui, 5 anos). Eles falam que as plantas comem sementes. “Elas comem semente,
tia, porque elas colocam semente debaixo da terra para elas ndo sairem, ai as frutas fazem a
gente também crescer, e se a gente colocar a sementinha, ela pode crescer [...]” (Pablo Luiz, 5
anos).

Observando algumas imagens disponibilizadas pela sala, Pablo Luiz (5 anos) destaca a
estacdo verdo e diz: “inglés de verdo ¢ o inglés de Vera Verdo, que ¢ o nome de uma pessoa
que o nome dela ¢ Vera Verdao.” Digo que achei interessante sua observacdao. Na verdade, ele
associou o nome da estacdo verdo ao nome da Drag Queen Vera Verdo, conhecida nos anos de
1990, interpretado pelo ator Jorge Laffont.

E interessante que essa memoria vem de experiéncias fora do espago escolar, o que nos
faz entender que a crianca esta atenta a0 que ocorre no meio em que se insere, percebendo as
informacodes que sdo obtidas pelos meios digitais e que vao sendo ampliadas a medida que elas
adquirem novos conhecimentos. Observando a imagem que representa o verdo, ele prossegue:
“sabia que precisa de sol para secar as roupas?! Para a pessoa, ndo ficar com ftrio, ai o sol vem,
ai ele esquenta a pessoa, ai também se nao tiver fogo para colocar churrasco, o sol vem e queima
para sair fogo.”

As criangas foram identificando o clima de cada estagdo explorando as imagens,
percebendo as semelhancas com o clima em que estdvamos no periodo e rememorando outros
momentos que vivenciaram tendo como referéncia elementos de cada estacdo. Depois desse
momento, organizei os grupos para a imersao na produgdo artistica.

Inicialmente, as criangas fizeram a exploracdo dos materiais, manuseando e conhecendo
as texturas e formas, experiéncia que estd alinhada ao pensamento de Cunha (2023, p.28)
quando diz que: “experienciar os materiais expande a nossa compreensao histdrica, social,
cultural, pedagdgica, cognitiva, sensorial e sensivel.”

As criangas ficaram entusiasmadas com os diversos materiais, curiosas sobre o que viria
na sequéncia, a produgao pratica. E preciso que se construa um espago de apreciagio e respeito

as falas de cada um nas construgdes coletivas. As atividades artisticas criam oportunidades de
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se pensar no espaco do outro, no tempo de cada um, criar vinculos e estabelecer relagcdes mais
harmoniosas no espago escolar, que devem ser mediadas pelo professor. As interagdes sao
fundamentais para a constru¢do da identidade e para o reconhecimento da crian¢a como ser
social. Nessas interacdes, as criangas vao apontando os caminhos que direcionam a uma
aprendizagem com mais sentido.

Apds o momento de exploracdo, partimos para a constru¢do de painéis coletivos sobre
as estagoes do ano. Analisei as possibilidades dessa constru¢do coletiva como elemento de
aprendizagem, uma vez que nessas experiéncias as criancas vao interagindo e construindo sua
identidade individual e coletiva. Nessa dinamica, as conexdes de ideias ou até mesmo as
discordancias fazem parte do aprendizado.

Antes de chegar a esse entendimento, por alguns momentos relutei contra a ideia de
colocar as criangas nessa disposi¢ao, porém acredito que o educador deve buscar compreender
o porqué de algumas convicgdes pré-concebidas pelo contexto social. E preciso transgredir,
quebrar as barreiras que impedem de experimentar o novo, o desafiador. E para estabelecer
conexodes como as que as criangas fizeram em suas produgdes coletivas, me ancoro nas ideias

de Dewey (2010, p. 111) que diz:

Nessas experiéncias, cada parte sucessiva flui livremente, sem interrupgdo e sem
vazios ndo preenchidos, para o que vem a seguir. Ao mesmo tempo nao ha sacrificio
da identidade singular das partes. Um rio, como algo distinto de um lago, flui. Mas
seu fluxo d& a suas partes sucessivas uma clareza e interesse maiores do que os
existentes nas partes homogéneas de um lago. Em uma experiéncia, o fluxo vai de
algo para algo. A medida que uma parte leva a outra e que uma parte da continuidade
ao que veio antes, cada uma ganha distingdo em si. O todo duradouro se diversifica
em fases sucessivas, que sdo énfases de suas cores variadas.

Na experiéncia com os diferentes materiais, as criangas foram criando formas distintas,
mas que se complementam a medida que iam dialogando com os colegas, expressando seus
interesses, criando uma teia de sentidos para o que estavam produzindo. Nessas interagdes, o
individual se entrelaga com o coletivo formando um fluxo de experimentagdes que enriquecem
o repertorio de vivéncias infantis.

Dewey (2010) enfatiza as conexdes que precisam existir entre os elementos que fazem
parte de uma experiéncia para que ela se constitua uma experiéncia unica. A forma como foi
articulada a vivéncia dando espago para que as criangas expressassem suas percepcdes acerca
do mundo fisico e natural, abriu caminho para que as produgdes tivessem sentido dentro do
nivel de compreensdo das criangas.

Dividi a turma em quatro grupos, representando cada estacdo e para democratizar a

participagdo das criangas, fiz um sorteio. Coloquei as fichas com o nome das esta¢des dentro



121

de uma caixinha e cada grupo escolheu um representante para pegar a ficha. Dessa forma, as
equipes foram organizadas e iniciaram a produc¢do. Foram utilizados papel crepom, forminhas
de brigadeiro, lapis de cores, giz de cera, papel de embrulho de presente, folhas de arvore,
pedacos de papel crepom, gotas de algodao, cola e papel cartdo.

Durante a produgao, as criangas iam fazendo inferéncias sobre suas proprias elaboragdes
e opinando sobre as dos colegas. Houve alguns momentos de atrito pelo espago, pois algumas
queriam produzir individualmente. Fui fazendo as media¢des levando-as a compreenderem que
aquele era um espago coletivo, que todos deviam participar e que aquela era uma oportunidade
de aprenderem a compartilhar e construir a¢des coletivas.

Enquanto as criangas estavam produzindo, fui passando pelos grupos observando as
producdes. Algumas criancas tinham nitido o que estavam fazendo e outras ainda estavam se
apropriando do processo criativo. Durante esse movimento interativo foram fazendo reflexoes,
criando ideias, desenvolvendo percepgdes sobre as suas criagdes, inferindo e analisando as
producdes artisticas tanto na perspectiva do eu como do outro. Assim, as situagdes de conflito
que inevitavelmente aconteceram foram mediadas levando-as a refletirem sobre o respeito as
producdes do outro e a perceberem que as diferentes produgdes sao fundamentais para que
ampliem suas percepgdes estéticas.

Ali, naquele instante de reflexdo pude também perceber como sdo importantes esses
conflitos para a construcdo do conhecimento e que nessas divergéncias as criancas também
estdo aprendendo, pois, discordar também ¢ uma forma da crianga se posicionar, de pensar
sobre as possibilidades artisticas. A mediagdo é necessaria para que percebam que € preciso
respeitar e entender que cada individuo tem uma maneira propria de pensar e agir sobre o
mundo, que € expressa por meio de suas expressdes artisticas.

A equipe Primavera foi construindo um painel com flores, além de acrescentarem outros
elementos como arvores, casinhas, pessoas, sol, dentre outros. Durante a produgdo, foram
criando cenarios, dialogando com pares na construcdo de narrativas sobre o que estavam
produzindo. Acompanhando esses movimentos que as criangas elaboram percebo que ¢ comum

expressarem vivéncias enquanto produzem, criarem enredos para os cenarios que vao criando.
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Figura 2 - Equipe Primavera

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2022.

Figura 3— Equlipe Verao
' |

Fonte: arquivo pessoal da autora,2022.

A equipe Verdo produziu um sol e desenhou outros elementos ao redor da colagem.
“Fizemos o sol. E o planeta sol” (Luis Claudio. 5 anos). Ao redor da imagem do sol, as criangas
fizeram outras representagdes, com elementos que davam a ideia de que o astro estava sendo
visto de cima.

A equipe Outono representou arvores com folhas caindo, casa, vento e grama.
Colocaram pedagos de papel crepom que a equipe Primavera cedeu. “Sao as flores saindo do
lugar”. (Maria Luiza, 5 anos) “Eu fiz uma casa e ela ta toda repuxada. Ele a destruiu, ele ta

muito forte ai td empurrando a casa,” diz Bruno Calebe, (5 anos) sobre o vento de outono.
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Fonte: arquivo pessoal da autora, 2022.

A equipe Inverno produziu flocos de neve, boneco de neve e nuvens e “uma caminha
na neve” (Ana Sara, 6 anos). Durante a producdo, Pablo Luiz se destaca como lider e diz: “ Eu
sou o lider da equipe,” e Rui também quer ser o lider e ele acolhe: “ Nos dois somos os lideres,
eu e o Rui. Vocés vao fazer o que a gente mandar.” Expliquei, para ele, que para ser um bom
lider ndo € necessario ser autoritario, que um bom lider precisa ser flexivel, entender que esta
num espago coletivo e que todos tém que ser respeitados e valorizados no grupo.

Uma crianga comegou a pintar uma imagem de um sol. Indago se no periodo de inverno
ele aparece. Algumas criangas ficam confusas, dizem que ndo e outras afirmam que sim.
Durante as observagdes vi que as criangas apresentaram dificuldade de compreender que a
producao era coletiva, querendo delimitar um espaco individual para suas criagdes. Reitero que
aquele momento era direcionado para que todas pudessem se expressar € que era necessario
entender o espaco da coletividade que devia ser respeitado por todos.

Uma crianca da equipe Primavera compartilhou um material com a equipe Outono e
gerou um momento de percepcao da partilha como elemento fundamental no espaco coletivo.
Uma das criangas da equipe que recebeu, entendeu que nao era correto, ao que expliquei que se
a equipe dela ndo se importava, ndo havia problema algum, que ela estava sendo gentil. Essa
partilha possibilitou mais um significado a produgdao da equipe Outono, que espalhou partes

rosas representando flores caindo na estagao.
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Figura 5- Equipe Inverno

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Todos os painéis foram colocados em um espaco da sala reservado para exposicao das
produgdes das criangas. Na aula seguinte organizei a turma para apresentarem suas percepgoes
sobre as produgdes realizadas. As criangas se organizaram em uma roda proxima a exposi¢ao
dos painéis. Antes de iniciar as exposicdes de ideias orais sobre as produgdes das criancas,
indaguei sobre as equipes do dia anterior. Este ponto interessa porque foi possivel perceber as
rememoragdes que as criancas iam fazendo, apresentando uma boa percepcao e memdoria afetiva
dos acontecimentos do dia anterior.

Desse modo, implica dizer que as aprendizagens promovidas nesses formatos, nas
constru¢des em grupo ndo sdo relativas apenas ao que estd sendo produzido em cada grupo de
forma particular, mas no todo, no coletivo. Significa dizer também que elas ndo estavam alheias
ao que estava acontecendo a sua volta, mas percebendo todas as interacdes e as possibilidades
que iam se formando nos outros grupos. Considero que estas oportunidades sdo passiveis de
aprofundamentos e se apresentam como possibilidades que podem ser exploradas na
compreensdo de como a crianga percebe a si € 0 outro nas construgdes sociais.

A ideia inicial era que cada grupo pudesse expressar oralmente o que representou, quais
elementos utilizaram e fazer a apreciacdo das obras. “E isto a partir da convic¢do de que as
palavras produzem sentido, criam realidades e, as vezes, funcionam como potentes mecanismos
de subjetivagcdo” (Larrosa, 2015, p.16). No entanto, apds a realizacdo de um projeto anterior
sobre lendas, as criangas despertaram o interesse por produzir narrativas e nesse circulo as
conversas se direcionaram para esse sentido, a criagdo de narrativas orais a partir das producdes.

As criangas produziram algumas narrativas a partir das imagens criadas por elas sobre

as estagdes do ano. Elas ndo seguiram a mesma ldgica em suas narrativas. Algumas queriam
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apenas expressar suas vivéncias associando com suas produgdes artisticas. Outras foram

criando todo um enredo ficticio nessa elaboracao.

Nessa diregdo, cumpre melhor analisar a legitimidade da palavra da crianga, por
exemplo, comumente invalidada em fun¢do da “insuficiéncia” de seus modos de se
expressar e por se considerar que suas narrativas estio transpassadas mais pela fic¢do
do que pela razdo, o que leva a atribuir a crianga um estatuto de sujeito epistémico-
em-devir, negando-se a ela a capacidade que ela tem de refletir sobre a propria
experiéncia, enquanto sujeito autobiografico e do autoconhecimento (Passeggi; p.110,
2021).

Nas palavras de Passeggi (2021) convém considerar alguns pontos importantes que se
desdobram na narrativa das criangas. O primeiro ponto a se analisar € que neste caso, as criangas
¢ que foram criando histdrias ficticias, e a0 mesmo tempo iam incluindo fatos de suas vivéncias.
Nao houve uma imposi¢ao sobre como elas deveriam fazer as construcdes orais a partir de suas
producdes artisticas. Direcionei as apresentagdes, mas percebi que as criangas estavam
aspirando outra experiéncia.

Percebendo as inclinacdes das falas e validando as expressdes infantis como
potencializadoras de aprendizagem, fui conduzindo e criando espagos para que elas pudessem
se expressar com autonomia e criatividade.

O segundo ponto que quero ressaltar ¢ que esse movimento interativo em que se
entrelacam realidade e ficcdo sdo igualmente importantes para o processo de aprendizagem.
Nessas interagoes, as criangas vao dando sentido as suas experiéncias pessoais, ressignificando
o que aprendeu e criando um compilado de experiéncias que tendem a ser positivas a medida
que elas mesmas vao construindo e reconstruindo esse repertorio.

Outra consideragao ¢ sobre a autora reflexdo de Passeggi (2021) sobre as narrativas
autobiograficas. No caso especifico da experiéncia aqui descrita, embora tenha todo um sentido
biografico, tendo em vista que as vivéncias oportunizadas no ambiente escolar sao elaboragdes
legitimas como experiéncias autobiograficas, porém, as construgdes desenvolvidas com as
criancas nao se debrucaram especificamente sobre as experiéncias de vida das criangas, mas
sobre o que elas apreendem nas produgdes artisticas, como elas percebem suas producdes e
como se constituem sujeitos da experiéncia. A seguir, algumas falas e narrativas criadas a partir
das produgdes:

“Quando eu tava na primavera, eu brincava muito com as folhas, eu brincava que as folhas eram
neve, mas depois eu tava brincando de voar” (Maria Luiza, 5 anos).
“E tipo borboleta. O tia, sabia que a borboleta come as partes das flores? (Pablo Luiz, 5 anos).

Digo: “que interessante! E o que mais elas comem?” Outras criancas entram na conversa €
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dizem: “flores, folhas, bichinhos.” Nesse momento o assunto se encerra e partem para outra
conversa.

As criangas comegam a falar sobre um urso branco. “Existe urso branco. E urso polar o
nome dele” (Pablo Luiz, 5 anos).
Indago se o urso polar € de lugares com clima imido ou mais quente. “Ele ¢ do inverno que ¢
frio” (Pablo Luiz, 5 anos).
“Sabe o que tem também? Lobo branco” (Rui, 5 anos).

Nesse momento, outra crianca pede para falar e vai um pouco mais além criando uma

narrativa sobre a producdo realizada:

Era uma vez duas meninas. Ela foi para a primavera de trem. Quando ela olhou para
uma linda casinha, ela foi e girou pela casa todinha e achou um ursinho bem lindinho.
Quando saiu da casinha, ela viu também um montao de flores legal, da cor que ela
queria. Ela viu um montdo de passaros. Ela viu uma criancinha brincando de futebol
com 0 menino, € 0s animais, uma borboletinha, lagarta, um sol, casinha e as florzinhas,
uma arvore e as nuvens. E depois as duas meninas ela resolveu brincar com a menina
e com o menino de futebol. Ela brincou, brincou tanto que se divertiu. Quando ela
jogou a bola, ela ficou morrendo de feliz. Ai ela voltou para a casinha e falou assim.
Que pena! Eu t6 com pena de minha tia, da minha familia. Porque ela foi para a
primavera. Porque ela tava com saudade da mée dela. Ela adora a primavera e os pais
dela” (Caio Ravi., 2022, 6 anos).

E importante destacar que nessas elaboracdes, as proprias criangas sentiram o desejo de
criar narrativas, com inspiragdo nas produgdes que haviam realizado sobre lendas em um
projeto anterior. Isso recai sobre o que Dewey (2010) reflete sobre as partes sucessivas que
fluem nas experiéncias que as criangas se envolvem como sujeitos ativos e criativos. As
experiéncias mais marcantes ficam presentes na memoria das criangas, criando um repertorio

de vivéncias ao qual elas recorrem na construcao de novas fabulag¢des. A seguir um exemplo:

Um dia um menino e uma menina estavam brincando e uma menina ela falou “ eu
posso brincar com vocé?” E dai o menino falou “ndo”. E ai a menina era doente ¢ teve
um sonho bem grande que ia morrer. O sonho dela quase se realizou. Ela sentiu uma
dor no coragdo, mas ndo morreu, que Deus ndo quis que ela morresse. E ai ela um dia
acordou dentro do hospital. Ela voltou para a casa dela ¢ como ela viu umas flores,
umas arvores bem bonitas, ela falou assim para a mée dela e o pai dela: “ olha pai,
olha mae, eu quero ficar aqui”. Os pais dela falaram assim: “Nao filha, nds temos que
voltar para casa”. E ela se deitou no chdo, numa grama bem linda, bem colorida e
disse: “eu quero ficar aqui s6 hoje, eu quero ficar aqui s6 hoje!” (com entonagao real)
e dai os pais dela deixou e falaram assim: ““ vocé me convenceu!”. E dai ela tava com
as coisas de acampar. E dai sabe o que aconteceu? Eles estavam se preparando para
dormir e a menina sentiu um negocio assim. Ai como ela se levantou da barraquinha,
viu umas bolinhas coloridas na barraca dela. E ai os pais dela se levantaram e ficaram
assim 0 ( de borca aberta) meu Deus! E ai a méae falou assim: “filha vocé achou a flor
perdida colorida.” Ela falou assim: “ meu Deus mamae, eu achei.” E ai a méae falou
assim pra filha: “ Filha, essa planta, que tem uma flor, as pessoas fala que quem
achasse ela ia ganhar um prémio, ia ficar muito rica. Ela entregou a flor para um cara
que tava pedindo e ela ganhou uma bolsa de dinheiro. Moeda, dinheiro, dinheiro falso,
de tudo, até dinheiro ndo falso. Ai ela parou numa loja de sapatos. Ela guardou uma
florzinha num aquario colorido dos peixes. E ai guardou com muito carinho. Ela foi
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crescendo, crescendo, crescendo, até ficar adulta. Ela ndo arrumou um namorado.
Sabe o que ela fez? Ela com um peixinho e com uma flor também, veio um menino
bem bonito, bem obediente chamado Luan. O Luan foi visitar a casa da menina (Rita
Mayra, 2022, 6 anos).

Nas palavras de Cunha (2023), “ressalto que as criancas também se apropriam dos
objetos, materiais e atribuem-lhes outros significados, criando narrativas inusitadas.” Percebe-
se nestas narrativas, que a experiéncia com a arte promove a imersao da crianga em um universo
de fantasias que se entrelaga com a realidade. Os conflitos, as utopias, os desejos vao sendo
ressignificados, de forma que as suas criagdes podem ser o ponto de partida para uma
compreensdo mais ampla da realidade que as cercam. Ferraz e Fusari (2018, p. 100) ainda

destacam que € preciso

[...] entender que a atividade imaginativa se relaciona com a memoria, mas o faz como
uma atividade criadora por exceléncia, pois resulta da reformulagdo de experiéncias
vivenciadas e da combinago de elementos do mundo real. A imaginagdo se constitui,
portanto, de novas imagens, ideias e conceitos que vinculam a fantasia a realidade e
desenvolve-se por toda a nossa vida.

Para ampliar as experiéncias e estimular a imaginacdo das criangas, numa outra aula
levei algumas imagens das obras de Nequitz Miguel, pseudonimo da artista Neuza de
Carvalho Miguel, nascida em Juiz de Fora-MG, no ano de 1946. A artista possui obras em
diversas colegdes em Portugal, Estados Unidos, Brasil e no Museu de Arte do Parlamento de
Sao Paulo. Em 1968, ela muda-se para o Rio de Janeiro, onde realizou cursos de historia da arte
¢ pintura com artistas consagrados, como Bernardii, Luiz Badia, Ricardo Frazao e Oziel Belizio.
Nequitz Miguel realizou diversas exposi¢des nacionais e internacionais.

As obras escolhidas retratam as quatro estacdes do ano. Apresentei as criangas para que
elas pudessem fazer suas observacdes. Algumas pinturas sdo em parte abstratas, porém as
criangas reconheceram, destacando elementos fazendo comparacdes com suas produgdes.
Nesse sentido, considero que ¢ importante também, quando se fizer oportuno, que as criangas
realizem as experiéncias e depois para alargar seus padroes de referéncia sejam apresentadas
outras produgdes para apreciacdo. Lembrando que a ordem nao precisa necessariamente ser
como a sugerida acima. O importante é que as criangas tenham a oportunidade de perceber a
arte por meio de elementos visuais, como as obras de diferentes artistas, ampliando a percep¢ao

de mundo e suas significagoes.
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igura 6— Primavera de Nequitz Miguel

Fonte: Nequitz, 2016.".

Figura 7 Ventos de Verdo de Nequitz Miguel

Fonte: Nequitz, 2016.2

! Disponivel em:https://www.nequitz.com.br/obras/quatro-estacoes. Acesso em 18 de setembro de 2022
2 Disponivel em: https://www.nequitz.com.br/obras/quatro-estacoes. Acesso em 18 de setembro de 2022.
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Figura 8 Outono de Nequitz Miguel

Fonte: Nequitz, 2016.

Figura 9- Inverno em abstrato de Nequitz Miguel
o ¥ ~ > c
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Fonte: Nequitz, 2016.*

A oportunidade de refletirem sobre as obras visuais acima apresentadas foi importante
para agregarem valor as experiéncias anteriores, trazendo elementos da vivéncia com a

produgdo de murais coletivos para a reflexdo do que a artista quis representar nas obras. As

3 Disponivel em: https://www.nequitz.com.br/obras/quatro-estacoes Acesso em 18 de setembro de 2022.
4 Disponivel em: https://www.nequitz.com.br/obras/quatro-estacoes Acesso em 18 de setembro de 2022.
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cores que foram utilizadas foi um dos elementos que chamou a atencdo das criangas para que
também identificassem quais estagdes estavam sendo retratadas, pois algumas imagens
apresentavam uma arte nao objetiva, ligadas ao abstracionismo.

“Vivenciar a experiéncia, como respirar ¢ um ritmo de absor¢des e expulsdes. Sua
sucessao ¢ pontuada e transformada em um ritmo pela existéncia de intervalos, periodos em
que uma fase é cessada e uma outra ¢ inicial e preparatoria.” (Dewey; 2010, p. 139). Assim ¢ a
sucessao de fatos e acontecimentos na experiéncia artistica no espago escolar. As fases durante
as quais as criancas vao elaborando distintas experiéncias que ocorrem precedido de intervalos
que servem de preparag@o para o0 que vem a seguir.

Criar oportunidades de as criangas vivenciarem experiéncias significativas ndo se
resume a uma pratica ligada ao dia em que ocorre a realizagdo de uma atividade. Uma pratica
com sentido ou ndo, esta relacionada as condigdes em que ocorre, € pode haver espacos de

repouso e alternancia, desde que mantenham uma relagdo com as agdes que se sucedem.

7.2 Olhando pela janela: territorios de aprendizagem em arte na Educacio Infantil

As coisas ndo querem mais ser vistas por pessoas razoaveis. Elas desejam ser olhadas
de azul — Que nem uma crianga que vocé olha de ave (Manoel de Barros).

Falar sobre o lugar onde se mora ¢ falar sobre identidade, cultura e modos de vida que
sdo proprios de cada individuo. A casa, os espagos, as pessoas que dividem o lar sdo
componentes importantes para a constru¢do da identidade e da referéncia da crianga com o
mundo fisico e social. Os costumes que sao vivenciados refletem no modo de a crianga se
relacionar com o outro nos espagos sociais. O reconhecimento do espago familiar como lugar
afetivo cria condi¢des para se propor a imersdo da crianga na percep¢do de outros lugares e
convivéncias que vao além desse circulo.

O olhar para a rua abre janelas para se pensar como a crian¢a vé o mundo externo, quais
elementos sdo percebidos e que conexdes criam na percepcao da realidade que a cerca. Olhar e
perceber o que se vé€ deve ser um exercicio que tome parte da rotina da Educacao Infantil, pois
nem sempre o olhar automatizado consegue captar as sutilezas do cotidiano, as interpretagdes

que sdo necessarias para fundamentar um conhecimento mais solido. E preciso ter claro que:

Desde muito pequena a crianga participa das praticas sociais e culturais de sua familia,
de seu meio, enfim, dos grupos com os quais convive. Gradativamente, ela vai se
descobrindo, e simultaneamente, o mundo fisico, psicoldgico, estético e cultural que
lhe ¢ apresentado pelos adultos (e outras criangas) no dia a dia. A sua formagdo como
sujeito ativo e agente em seu processo de desenvolvimento vai se estruturando a partir
das experiéncias assimiladas em interacdo com as outras pessoas (Ferraz e Fusari,
2018, p. 71).
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O que se deve ter como cerne do trabalho em arte com mais sentido para a vida das
criangas ¢ que todos os fatores que caracterizam seus modos de ser sdo fundamentais para se
compor uma experiéncia estética. E para que as criangas tenham a oportunidade de entender
sobre o mundo em que vivem para além da palavra dada, ¢ através da criacdo de experiéncias
em que saiam do mundo da palavra e ultrapassem para a acao, para o ato criativo. “Portanto, a
experiéncia estética-em seu sentido estrito - € vista como inerentemente ligada a experiéncia de
criar. (Dewey, 2010, p. 129).

O ato criativo ndo pode ser isolado do pensamento e da percep¢do do meio onde se
inserem os sujeitos. Deve ser uma acgdo consciente, firmada na compreensdo dos processos em
que estdo imersos. Saber dizer com quem moram nem sempre vem acompanhado do
conhecimento sobre o que ¢ conviver, quais relacdes sdo estabelecidas no espago familiar, a
compreensdo do que ¢ ter um lar, principalmente quando esse espaco ndo tem essa
representatividade. Além dessas questdes, ha outras possibilidades de promover uma
aprendizagem com sentido a partir do que percebem em suas individualidades e no espaco
coletivo. Esta visdo fundamentou o percurso criativo de crian¢as de uma turma de Infantil 5, na
qual atuei como professora regente durante o ano de 2023 e desenvolvi entre os meses de maio
e setembro o projeto” Olhando pela janela”.

As vivéncias ancoradas na Abordagem Triangular e no contexto de experiéncia em
Dewey, foi realizada em etapas, com periodos de repouso e alternancia. Tomando como
principio a expressao de vivéncias no cotidiano, o ‘fazer artistico’ ficou por conta das produgdes
de pinturas, desenhos e colagens, formando dois grandes painéis coletivos, um representando a
cidade e o outro a constru¢do de uma vila junina. A produgdo em 3D de casas e prédios
formando uma minicidade também fez parte dessa categoria.

A propria producdo das criangas foi base para a ‘leitura de imagens’, além das obras
Morro de Favela de Tarsila do Amaral e obras de Alfredo Volpi, com suas diferentes fachadas
de casas com bandeirinhas para ampliarem seus repertorios visuais durante o projeto. A
contextualizacio, como parte da Abordagem presente nas agdes desenvolvidas com as
criangas, foi feita a partir das obras acima citadas, dos contextos em que se inserem as obras
dos artistas, vinculando-se aos contextos de vida das criangas, pois de acordo com Barbosa
(2014, p.20):

Apesar de ser um produto da fantasia e imaginago, a arte ndo esta separada da
economia, politica e dos padrdes sociais que operam na sociedade. Ideias, emogdes,
linguagens diferem de tempos em tempos e de lugar para lugar, e ndo existe visdo
desinfluenciada e isolada. Construimos a histéria a partir de cada obra de arte
examinada pelas criangas, estabelecendo conexdes e relacdes entre outras obras de
arte ¢ outras manifestacdes culturais.
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Durante as rodas de conversa as criangas costumam verbalizar suas vivéncias familiares
alternando com acontecimentos da vida cotidiana dos lugares e de pessoas com as quais
convivem. Esta percepcao gerou reflexdes na referida turma sobre os espacos onde moram, com
quem moram, dentre outras informagdes que foram ampliando a percep¢ao das criangas sobre
a vida social. Nas interacdes, foram relatando as composi¢des familiares de cada uma,
acrescentando vivéncias no espaco familiar as suas narrativas, adquirindo a nog¢do de
quantidade, de diferentes tipos de familia, de lugar e espago.

Num outro momento, observando o que as criangas estavam conversando entre elas,
busquei conhecer um pouco mais sobre suas experiéncias de vida e lugares onde habitam.

Kyara (5 anos), conversando com outra colega, diz:

Kyara— Minha casa ¢ verde e fica para o outro lado. (apontando com a mao).

Professora: — E aqui perto da escola?

Kyara — Nao. E daquele outro lado.

Professora: — Ah, nessa rua aqui que passa em frente a escola, na Monsenhor Rosa.

Benjamim (5 anos) percebendo a conversa sobre lugares, diz:

Benjamim— Minha tia mora 14 em Sdo Paulo.

Ana Julia (5 anos) — Eu moro no bairro.

Professora — Onde fica?

Ana Julia — E onde tem um portio amarelo, fica aqui direto (apontando para a rua).

Ezequiel (5 anos) — Eu moro no Pirambu. Eu moro na minha vé e no meu pai.

Professora: — Vocé tem duas casas?

Ezequiel — Sim. A do meu pai e da minha vo.

Nesse momento Benjamim se manifesta e diz que tem quatro casas, sem especificar.

Professora: — Interessante!

Nesse momento me dirijo a duas alunas que que sao gémeas e indago sobre o lugar onde
moram, oportunizando que cada uma fale. No entanto, elas ndo querem participar da conversa.

Benjamim: — E no Pirambu.

Professora: — E no Pirambu!? Ele sabe, o Benjamim.

Nesse momento Paulo (5 anos) discorda:

— Nao ¢ Pirambu. Elas sao minhas vizinhas.

Professora: — E onde vocé mora Paulo?

Paulo: — Minha casa ¢ a 37. Moro no conjunto.

Vendo que Vitéria acompanha atentamente a conversa, pergunto:

Professora: — E vocé Vitéria mora onde?
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Vitdria (5 anos) — Moro no Pirambu. Moro na rua da casa da arvore.

Digo para ela que sei o nome da rua que ela mora, porque sempre vejo ela quando faz o
percurso de ida a escola.

Professora: — Eu sei o nome da rua que voc€ mora, eu ja morei na mesma rua.

Ela abre um sorriso, demonstrando surpresa com o fato.

Nesse momento, ¢ hora de organizar a turma para o recreio.

Outro momento foi direcionado para que falassem sobre os lugares onde moram,
evidenciando diferentes tipos de moradia. Algumas criancas relataram que moravam em
apartamentos, outras em casas, quitinetes e sobrados. O interessante dessa partilha ¢ que elas
vao evidenciando as relagdes de convivio em grupo, como algumas criangas que afirmaram ser
vizinhas, morando no mesmo bloco de apartamentos que elas denominaram de “Conjunto” e
“Carandiru.” Para ampliar suas referéncias apresentei outros tipos de moradia, como oca, iglu,
palafitas, casas de pau a pique, corticos, tenda e trailers, levando-as a pensarem sobre diferentes
formas de ser e habitar no mundo.

Durante a partilha, as criangas foram refletindo sobre a distancia do lugar onde moram
até a escola, fazendo uma rememoracao do trajeto que fazem. Algumas afirmaram que suas
casas ficavam um pouco distante, outras disseram que moravam bem proximo. Depois desse
momento de partilhas, fizeram a producao de pinturas com guache sobre cartolina retratando o
lugar onde moram.

Na aula seguinte, numa roda, fizeram a apresentagdo de suas obras e cada uma deu um
nome a sua obra. Depois do momento de apreciacao e reflexdo das produgdes individuais
realizadas, fizeram a construcao de um painel coletivo retratando a formagdo de uma cidade,
como elas sdo construidas a partir da percep¢ao de que cada casa acrescentada ao painel
representa 0 modo como ocorre o povoamento transformando-se em um centro urbano. No
inicio as criangas foram colando no painel sem muita preocupagao com 0s espagos que existem
que determinam as ruas e os pontos da cidade.

Assim, fomos refletindo sobre cidades que sdo planejadas e construgdes que ndo
seguem essa logica, onde as pessoas pela necessidade vao chegando e construindo. Cabe pensar
nas condi¢des socioecondmicas que levam a essa percepcdo dos modos como 0s espacos
urbanos estdo organizados. As proprias criancas perceberam que as construgdes € espagos
fisicos precisavam de uma organizagdo, e foram fazendo colagens no painel representando as
ruas e suas movimentagdes. A ideia da constru¢do da cidade instigou as criangas a produzirem,
que pediram para fazer mais desenhos para colocarem no painel. Fizeram desenhos e pinturas

de novas casas, prédios e elementos que encontram pela cidade.
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Em outro momento, numa roda de conversa estimulei as criangas a pensarem sobre 0s
espacos sociais a partir da seguinte pergunta: além das casas e os prédios que vocés produziram,
0 que mais existe na cidade onde voc€s moram? As criangas foram buscando em suas
referéncias de memoria dados que respondessem a indagacao. Observando que algumas tiveram
dificuldade de expressar, perguntei sobre o trajeto até a escola, quais coisas elas viam durante
o percurso pelas ruas. Nesse momento, comegaram a falar sobre lugares, pessoas, movimento
e sobre o percurso que fazem. E representaram suas falas por meio de desenhos e pinturas.

Dando sequéncia a construcao do painel, para que as criangas percebessem melhor o
lugar onde vivem e refletissem sobre modos de vida a partir da oportunidade de pensar sobre o
mundo que as cercam, fiz a seguinte indagacao: quais lugares da cidade vocés conhecem?

As criangas enunciaram uma lista de lugares que existem na cidade onde moram.
Destacaram lugares como: praia, supermercado, shopping, atacaddo, centro e beira-mar. Nessa
construgao foram associando com experiéncias da vida cotidiana adicionando elementos as suas
verbalizacdes como a Kyara que diz que gosta de ir ao centro comprar roupas com a mae.
Vitoria, por sua vez, diz que gosta de ir ao Atacadao fazer compras. Maria Lara (5 anos) fala
que o lugar que mais gosta ¢ a praia. Apds as falas, as criangas iniciaram uma producgdo de

desenhos e fizeram colagens representando esses lugares.

Figura 10- Produgdo coletiva — Elementos da Cidade

Wi . 0

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

A experiéncia de construir um painel coletivo foi além do que havia sido planejado pois
estimulou a uma construcdo maior. O painel foi ampliado para que as criangas também
pudessem ampliar suas producdes. Com o passar dos dias e com a possibilidade de construcao
por etapas, ao chegarem na escola as criangas ja iam buscando materiais para fazer mais
representacoes. Nesse percurso criativo, usaram varios elementos nas produgdes individuais e

coletivas como recorte e colagem, pintura e desenho. Retratam diferentes espagos e situacdes
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de vida na cidade. Fizeram producdes de casas, prédios, paisagens, parques, shoppings, o
transito da cidade, pessoas circulando, dentre outros elementos formando um grande painel.

Os momentos de criacdo eram sempre acompanhados de falas interessantes sobre o
processo criativo. Sobre esse movimento interativo que as criangas realizam, Cunha (2023, p.
16) diz que “[...] é comum as criangas narrarem verbalmente suas historias enquanto brincam
com objetos, desenham, modelam, pintam, movimentam-se, entre outras acdes.”

Gabriel (5 anos) fez o desenho de uma casa e a pintou de azul, dizendo que aquela era a
cor de sua residéncia. Kyara fez o desenho de uma casa e duas pessoas. Indaguei quem eram as
pessoas representadas e ela diz: “é a senhora indo fazer compras.” E essa outra? Pergunto. “Esse
aqui ¢ o Noah que a senhora encontrou na rua. Ah! Vou desenhar minha mae também indo fazer
compras.”

Além das construcoes fisicas, as criancas foram fazendo elaboragdes sociais, dando um
sentido real, vinculando as suas vivéncias, bem como criando narrativas ficticias, fruto da
percep¢ao do que € a vida na cidade. A leitura de imagens proporcionou o alargamento de suas
referéncias, pois além do que conhecem ¢ preciso pensar sobre o que ndo faz parte de suas
vivéncias como forma de confrontar e de perceber que ha uma diversidade de experiéncias que
sdo distintas, mas que existem e tem seu espago demarcado pelas formas de vida social.

Pensando sobre essas relacdes Ferraz e Fusari (2018, p. 71 €72) reforcam que:

A crianga percebe, desde bem cedo, que os seres e as coisas com 0s quais convive se
apresentam com semelhancas ou diferenciagdes, com afetividade ou ndo, acolhendo-
a ou rejeitando-a, dando-lhe prazer ou desprazer. Com relagdo ao mundo sensivel, ela
podera distinguir, dentre outras, a variedade e diferengas de cores, de materiais, de
sons, de melodias, de gestos, de tempos e de espagos.

Logo, ¢ a partir de experiéncias que estimulem a criatividade e o pensar sobre as coisas
que as criangas podem fazer inferéncias, analises mais detalhadas do meio em que vivem,
fundamentadas em situac¢des da vida cotidiana, criando um repertorio cultural que engloba uma
variedade de elementos que embase um conhecimento mais solido.

Apresentel a obra Morro de favela, da artista brasileira Tarsila do Amaral para as
criancas ampliarem suas referéncias e conhecerem artistas que retratam situacdes sociais. Em
consequéncia, ao olharem para a obra, as criancas identificaram as constru¢des das casas da

favela, relacionando com suas vivéncias.



136

Figura 11-Tarsila do Amaral Morro da Favela, 1924

|Forte: Arteirmitavida

Fonte: Pagina da Secretaria de Educagdo do Parang, 2023.°

As cores das casas, 0 movimento € os animais se tornaram referéncia para suas
percepcdes estéticas na producao da obra coletiva representando a cidade. O que mais encantou
as criangas foram as cores que a artista utilizou e os espacos fisicos retratados, que de acordo
com algumas criangas se assemelham com o lugar onde vivem. O proprio titulo da obra chamou
bastante atengdo por enunciar a experiéncia de vida de muitas criangas, que relataram morar na
favela ou conjunto.

Foram muitas as mobilizagdes que se formaram a partir da exploragao e o encantamento
provocado pelas elaboragdes criativas que formaram o painel. As criangas foram se
mobilizando em grupos, individualmente, em pares, criando e refletindo sobre a obra que estava
sendo criada por suas maos. O painel ocupou um grande espago na sala de aula que serviu
progressivamente de repertdrio para outras criagdes € a cada novo acontecimento, as agdes que
se sucederam criaram uma teia de experimentagdes que se entrelagaram.

Durante esse percurso criativo, as criangas tiveram duas oportunidades de pensar sobre
as suas produgdes para além dos muros da escola. A primeira, ocorreu em maio, quando
participaram do V Mostra do Festival de Protagonismo Infantil, evento realizado pela Secretaria
Municipal da Educa¢do de Fortaleza (SME) desde 2017, iniciativa que busca valorizar as
potencialidades infantis, fortalecer a ideia de crianga como sujeito ativo, produtora de cultura,
capaz de expressar seus interesses, desejos, sentimento e opinides.

A segunda oportunidade ocorreu no segundo semestre, no més de agosto, com a

participagdo das criangas como protagonistas da Mostra da Educacao Infantil, na quinta edigao

> Disponivel em: http://www.arte.seed.pr.gov.br/
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do evento que ocorre em diferentes locais publicos da cidade, e faz parte da programacao do
més do estudante, valorizando o protagonismo infantil, levando para espagos publicos o que

vem sendo desenvolvido dentro das escolas.

Figura 12- V Mostra do Festival de Protagonismo Infantil e Mostra da Educagdo Infantil -Fortaleza/CE (2023).

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Nos eventos citados, as criancas se deslocaram da escola para espagos culturais. O
primeiro, ocorreu no Cineteatro Sdo Luiz e o segundo, no Cuca Pici, localizados na cidade de
Fortaleza-CE, respectivamente no Bairro Centro e no Bairro do Pici. Durante o trajeto até aos
locais, as criancas foram observando a cidade, os prédios de pequeno, médio e grande porte, as
ruas que davam acesso a algum lugar que conheciam, os estabelecimentos comerciais, a praia
da Leste, (observada no caminho para o Cineteatro S3o Luiz), os shoppings, pracas, 0s
diferentes tipos de automoveis, as pessoas ¢ os multiplos acontecimentos da vida urbana.

As criangas fizeram reformulacdes do que vinham refletindo na escola, sobre o seu lugar
no mundo, as experiéncias que vinham sendo construidas no espago escolar. Essa percepc¢ao
serve para entender o quanto as vivéncias que vao tendo ao longo do processo formativo sdao
importantes para que as criangas construam um conjunto significativo de conhecimentos sobre
a vida, sobre si mesmas, sobre o outro, sobre o mundo em que vivem, tornando-se cada vez

mais conscientes do funcionamento das coisas, e das agdes nas quais estdo inseridas na
sociedade.

No més de junho, periodo em que a cultura das festas juninas ¢ fortemente celebrada,
principalmente na nossa regido e também por se tratar de uma parte viva da cultura popular,
que retratam trajetorias historicas e sociais, considerei importante fazer uma contextualizagao
com relagdo ao periodo vivenciado e as agdes que estavam sendo desenvolvidas pelas criangas.

Abro um paréntese para lembrar que as diversas tradigdes populares, assim como outras
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tematicas igualmente importantes no cotidiano da Educacao Infantil, ndo devem ser trabalhadas
apenas em periodos especificos. Ha diversas possibilidades de inclui-las durante o ano letivo.

As festas juninas como manifestacdo da cultura brasileira, ao ser trabalhada de forma
contextual contribui para fortalecer os lagos comunitarios, a preservacao das tradigdes culturais
e a valorizagdo da cultura local. Desse modo, apresentei algumas obras de Alfredo Volpi, suas
diferentes fachadas de casas com bandeirinhas, sobre as quais as criangas puderam fazer
observagoes com relagdo as cores utilizadas pelo artista, as semelhancgas entre as fachadas, as
diferencas, as formas, pensar sobre o que o artista quis representar, como fazer releituras, como
relacionar com o periodo vivenciado e com o painel que estava em construgao.

Alfredo Volpi (1896-1988) foi um pintor italo-brasileiro que se destacou como pintor
da Segunda Geragao da Arte Moderna brasileira. Suas pinturas apresentam sutileza no uso das
cores ¢ sensibilidade para a luz. Na década de 1950, o artista entrou na fase do abstracionismo
geométrico. Ele pintou diversas séries de Bandeirinhas, Fachadas e Ampulhetas. Sua pintura
passou a ser a linha, a forma e a cor. A seguir algumas obras do artista que foram utilizadas e

as producdes realizadas:

Figura 13- Alfredo Volpi- Grande fachada festiva

Fonte: P4gina da Secretaria de Educagdo do Parand, 2023.°

& Disponivel em: http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=348&evento=1
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Figura 14- Alfredo Volpi- Fachada das Bandeiras Brancas-1950

Fonte: Itaa Cultural, 2023.7

Figura 15- Alfredo Volpi- fachada (1970).

Fonte: Arteref, 2023.

’ Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral 784/fachada-das-bandeiras-brancas
& Disponivel em: https://arteref.com/arte-do-dia/12-curiosidades-sobre-alfredo-volpi-que-vao-ajuda-lo-a-
entender-o-artista/amp/
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igura 16- criancas fazendo releituras das obras de Alfredo Vol

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Figura 17- Vila junina produzida pelas criangas inspirada nas obras de Alfredo Volpi.

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

As obras do artista chamaram bastante a aten¢@o das criancas por estarem inseridas no
movimento festivo das festas juninas, fazendo com que a apreciagao das obras disponibilizadas
ganhasse um sentido maior para as experiéncias que estavam sendo desenvolvidas. Algumas
criangas perceberam que as casas se diferenciavam pelas cores, tamanho e forma. Observaram
que algumas das casas retratadas por Alfredo Volpi possuiam mais de um piso pela quantidade
de janelas e portas que sobrepunham nas obras do artista.

A construcao das fachadas inspiradas na obra de Volpi possibilitou a reflexdo sobre

espacos tematicos, o periodo festivo vivenciado, a elaboragdo de ideias sobre tempos, espagos,
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lugares visitados por algumas criangas como a vila junina de um shopping préoximo de onde
moram. Entdo, usando as obras do artista como referéncia, foi criada uma vila junina.

Em outra oportunidade, convidei as familias para participarem de uma oficina junto as
criancas. A proposta era construir tipos de moradia, representando os lugares onde moravam,
prédios e construgdes que representem o espaco urbano.

O convite as familias para a oficina também faz parte das a¢cdes do Projeto Escola e
Familia, iniciativa que busca consolidar parceria entre escola e familiares de alunos da rede
municipal de ensino de Fortaleza/CE. Dentre os objetivos do projeto estdo a busca por estreitar
lacos entre familia, por meio de uma agenda positiva de troca de saberes e conhecimentos e de
aproximacdo, com diversas estratégias para a potencializagdo da gestdo democratica, a
permanéncia e o sucesso dos alunos.

A construcao da oficina também partiu do envolvimento que as criangas tiveram na
producdo do painel coletivo, com constru¢des autorais e identitarias e o conhecimento sobre a
vida em sociedade. A mobilizagdo causada pelas produgdes individuais e coletivas abriram
caminho para que elas pudessem vivenciar novas experiéncias como as producdes em 3D de
moradias e prédios construindo uma minicidade.

As familias, ao chegarem, foram se organizando em grupos. Inicialmente, fiz um
momento de acolhida e em seguida apresentei a proposta, partindo do que as criangas ja vinham
produzindo, a ideia central da oficina, os materiais que seriam utilizados e uma ideia de como
poderiam fazer a construcio com as criangas. No entanto, deixei que as familias se envolvessem
e construissem de forma autonoma, apenas mediando as elaboracgdes criativas. Enquanto
estavam produzindo, fui acompanhando os grupos. Nesse momento, uma colega e parceira de
trabalho me ajudou com os registros em fotos e videos.

Ao final, alguns participantes da oficina deram seus depoimentos sobre aquele momento
vivenciado, que aqui serdo identificadas por nomes ficticios. Indagados sobre o que acharam
da experiéncia, obtive algumas respostas:

Mariana — Muito importante, eles veem a gente participando e influencia.

Sabrina — Ela (crianga) queria muito, me pediu muito para eu vim. E eu estou amando.

Marcia — E um momento muito importante para ele.

Rute — estou achando bom para ela (crianga), para nés (familia), ¢ um momento muito
especial.

Rosa — ¢ uma oportunidade boa, saber algo sobre o funcionamento das aulas, da

professora e alunos, e o ensinamento das criangas. E um aprendizado.
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Figura 18- Familias participan

J

da oficina de produg¢do de casas em 3 D com as criangas.

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

A participagdo das familias possibilitou vivéncias importantes para a formacdo das
criangas, principalmente fundamentadas em producdes artisticas. Apresentar aos familiares e
ou responsaveis o que as criangas tém desenvolvido na escola ¢ uma via interessante para
fortalecer a relagdao familia e escola, além de promover a valorizacao da arte no espago escolar.

As familias sdo agentes importantes no processo de aprendizagem das criangas.
Reconhecer essa importancia e criar oportunidades para que as familias se sintam acolhidas e
valorizadas contribui para a melhoria das relagdes que a escola estabelece com a comunidade.
Além disso, ao realizarem junto as criangas atividades artisticas, as familias t€ém a oportunidade
de perceberem como a Arte ¢ um elemento vivo na Educag¢ao Infantil e como as criangas fazem
fabulagdes interessantes por meio de diferentes linguagens. Essas interagdes também ampliam
a confianca das criangas em suas potencialidades.

Considero, portanto, que a vivéncia com as familias foi instigante e provocadora de
reflexdes sobre o importante papel dos familiares na construgdo da aprendizagem infantil, na
formagao pessoal e na criagdo de vinculos com a escola, e principalmente, no reconhecimento
da arte para o desenvolvimento integral das criangas.

No final da oficina algumas maes ficaram na escola, na sala de aula e nos espagos

externos, acompanhando a rotina de seus filhos.
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Figura 19- Criancas construindo a representacdo de suas casas
v g Vi

-

Fonte: arquivo pessoal da aufora, 2023.

Figura 20- Exposicao dos trabalhos realizados pelas criangas

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

As mobilizagdes que foram ocorrendo durante as producdes, me levam a entender que
a Arte como forma de conhecimento tem também a funcdo, de ndo apenas propor algo, mas
levar os sujeitos a pensarem sobre o que estdo fazendo, como estdo fazendo e por que estdo
fazendo. O que mais relevante a Arte pode contribuir é com o pensamento, com a reflexdo, com
a acdo, com a percep¢ao de individuos atuantes e capazes de pensar, 0 que precisa ser

estimulado a partir da Educag¢do Infantil.
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7.3 Quem viu o eclipse? Proposicdes criativas sobre fenomenos naturais e contextos de
aprendizagem em Arte

As experiéncias mais significativas estdo propicias a acontecer na observagdo direta
da realidade que se vive. As vivéncias mais marcantes nem sempre sao aquelas que sao
planejadas com muitas vertentes a serem desbravadas. O olhar para o que ocorre no entorno sao
possibilidades palpaveis de um verdadeiro acontecimento na vida das criangas, pois elas estao
sempre atentas aos eventos que ocorrem no cotidiano e prontas a darem um significado proprio.

Os fendmenos naturais normalmente despertam o encantamento das criancgas, seja pelo
mundo de possibilidades que se abrem, seja pelo prazer da descoberta ou pelos desdobramentos
que vao ocorrendo. Ndo da para ignorar que a crianga estd inserida em um meio que os recursos
tecnologicos fazem parte de sua rotina, e o pensar sobre as coisas do mundo para além do que
as midias oferecem ¢ uma oportunidade de estimular a curiosidade infantil, despertar o desejo
pelo fazer, o interesse por desvendar fendmenos, por inventar as coisas.

O que tenho feito ao longo desses anos como professora de Educacao Infantil € pensar
em diferentes possibilidades de ver as criangas fazendo, desvendando os fendmenos da
natureza, experimentando e criando coisas. E nas oportunidades que vao surgindo, por meio de
vivéncias que as criancas trazem como ponto de partida para novas elaboragdes, vou
organizando formas de envolvé-las em situagdes que estimulem seu potencial criativo e
ampliem sua aprendizagem.

A agdes que se seguem sao fruto dessa percepcdo do que as criangas trazem para o
ambiente escolar como potenciais mecanismos de aprendizagem. As propostas também sao
fundamentadas pela Abordagem Triangular, a partir de seus trés eixos norteadores: Leitura de
imagens, Contextualizagdo e Fazer artistico.

Dia 14 de outubro de 2023. Muitos estavam curiosos para um evento pouco comum €
que desperta a curiosidade das pessoas, o eclipse solar. Esse, de certo modo, gerou maior
curiosidade por poder ser visto com boa nitidez, com o uso de equipamentos adequados. O
fendmeno ocorreu por volta de 15:30 até as 16:50, sendo visto com diferenca de minutos no
fuso horario de diferentes regides brasileiras. Nos estados de Amazonas, Pard, Tocantins,
Maranhao, Piaui, Ceard, Rio Grande Norte, Paraiba e Pernambuco, a visao foi de um eclipse
solar anular, o que significa que pdde ser observado uma espécie de “anel de fogo”. Eu pude
observar o fendmeno na Paraiba, por volta das 16:40.

Na ocasido, participava do Congresso Nacional de Educagao (CONEDU), e um grande

numero de pessoas ficaram em volta dos lagos na area externa do Centro de Convengdes de
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Jodo Pessoa-PB. Ali ja imaginava que tal fendmeno poderia causar muita curiosidade por parte
das criancas de minha turma de Infantil 5, como de fato ocorreu. Na segunda-feira, as criancas
chegaram entusiasmadas perguntando nos grupos quem tinha observado o fendmeno.

As midias veicularam informag¢des sobre os devidos cuidados ao fazer a observagao
do fendmeno com seguranca. Dentre os equipamentos adequados para fazer a observacgao,
estdo: telescopio, Oculos especiais para eclipse solar e vidros de soldador numero 14 ou
superior. Todas essas informagdes nao ficaram a dominio dos adultos. As criangas partilhavam
comigo e com 0s pares, como tinham observado e com quem. Kyara assim que chegou na
escola, veio até mim e disse:

— Tia, a tia viu o eclipse? Eu vi.

Respondi que sim, e ela continua:

— eu vi o eclipse na “coisa” do meu tio. Ele tinha aquela coisa nas maos. Ai eu fui la

pro calgaddo e consegui.

Na roda de conversa, novamente puxo o assunto:

Quem de vocés viu o eclipse?

A maioria diz em coro:

— Eu vi!

Apenas Saulo (6 anos), diz:

— Eu nao vi. O que ¢ eclipse?

Neste momento Beatriz (5 anos) levanta a mao e diz:

— Tia eu ja vi!

E Saulo repete:

— Eu ndo vi ndo.

Nesse momento, sugeri a que quem viu o eclipse, responderem a pergunta do colega,
sobre o que ¢ o eclipse. Eduardo (5 anos) comeca a explicar. Nesse momento, as criangas fazem
um pouco de barulho e organizo para que ele possa falar ao grupo:

Eduardo: — O eclipse ¢ uma coisa que a lua e o sol vao se, (pausa) fazer uma coisa
assim. (Ele levanta as maos formando um circulo imitando o encontro da lua e do sol.). Digo
que ocorre um encontro dos dois, elogio e o agradego por sua fala:

Professora: — Muito bem! Olha que explicagdo bacana que o Eduardo deu.

Saulo insiste:

— Nao ¢ eclipse. Eu nunca vi o eclipse 4.

Explico como acontece, mas ele continua insistindo que nao viu.

Professora: — Pois eu vou trazer um video para vocé ver como ocorre.
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Ana Julia entra na conversa e diz:

— Tia, ndo podia olhar.

Aproveito e explico que nesse encontro o tempo ficou um pouco escuro € que nao
poderiamos olhar diretamente sem o auxilio de um dos equipamentos de seguranga para
proteger a visdo, pois poderia causar danos se olhdssemos a olho nu.

Ezequiel pede para dar sua opinido e fala:

— Tia, a minha mae falou que a lua, quando ta verde, se a pessoa olhar muito, a pessoa
fica cega.

Reafirmo a importancia do uso do aparelho ou dos 6culos especiais. Nesse momento,
varias criangas querem falar a0 mesmo tempo e peg¢o para manterem a calma e organizo para
que todos possam participar.

Beatriz: — vai dar para ficar vendo a lua, entendeu!

Nesse momento, Ezequiel, faz um alerta:

— Af se gravar, explode o celular.

Professora: — E verdade. Alertaram que ndo podia mesmo gravar diretamente para o
sol.

Ezequiel: — Foi 14 na Beira-Mar tia. (Fazendo referéncia a grande quantidade de
pessoas que foram para a orla da Beira-Mar de Fortaleza/CE, assistir ao fenomeno.) E continua:

Ezequiel: — Eu fui também, tia, tava tendo piscina.

Isadora (6 anos): — Tia, meu tio falou que um avido tava fazendo coragdo no céu.

Professora: — Entdo, sdo aqueles avides que fazem acrobacias.

Gabriel: Tia, quando a lua se encontra com o sol, vai ficando muito escuro. Ela se
encontra de lua cheia, tudo escuro a gente ndo pode ver. Nos temos que ficar com os 6culos ou
aquela plaquinha. Entdo o problema com os tablets, se deixar no sol, ele pega fogo.

Saulo discorda:

— Mas ele é um sol, o sol faz calor.

Kyara entra na conversa e conclui:

— Meu planeta terra da pra ver o sol e a lua. Ai o sol vai dormir. A lua veio e o sol quis
ficar dormindo, bem escondidinho nas nuvens. Ele estava dormindo nas nuvens. Estava
ensolarado, a lua pediu pra ele ir dormir, pra ele voltar s6 amanha.

Nesse momento, o grupo se levanta da roda de conversa e proponho a producdo de
desenhos referente ao que as criangas haviam conversado no grupo sobre o eclipse solar que

elas disseram ter visto.
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Refletindo sobre o didlogo durante a roda de conversa, entendo que esse momento da
rotina ¢ importante por diversas razdes. Uma delas corrobora o pensamento de Freire (1983) ao
destacar que essa favorece a possibilidade de um conhecimento maior entre as criangas, sobre
suas ideias, desejos, preferéncias, opinides, e, da professora com relagdo as criangas. Nesse
enredo, “o papel da professora, como participante, também, nesta atividade, ¢ o de coordenar a
conversa. E o de alguém que, problematizando as questdes que surgem, desafia o grupo a
crescer na compreensao dos seus proprios conflitos ” (Freire,1983, p.21).

Nessa dinamica, professores e alunos aprendem sobre si, sobre o outro, construindo
uma relacdo horizontal, estimulando a participacdo ativa de todos os membros, validando as
narrativas, criando um ambiente respeitoso, onde todas as falas s3o valorizadas e as criancas
tem seu espaco e tempo respeitados. Ostetto (2017, p. 25) afirma que “a observagdo que gera a
documentacao ¢ marcada pela qualidade da escuta, a qual requer abertura e sensibilidade para
conectar-se ao outro, para ouvi-lo. ”

Durante a produgdo de desenhos sobre o fendmeno, as criangas iam partilhando ideias
e descrevendo a situacdo vivenciada. Enquanto eles realizavam a proposta, eu me dividi nos
grupos, observando as falas, e as interacdes entre as criangas, me tornando parte desse
movimento.

Gabriel: — Eu tava aqui na praia, e eu vi a lua, o sol. Tava vendo o sol com meu 6culos.

Saulo: —Atitude do sol e de lua tem encontrar no mesmo dia e da noite.

Ezequiel: — O sol ¢ a melhor maravilha que nds temos para brincar no sol.

Professora: — Que maravilha!

Saulo: — De noite a gente pode dormir e de dia a gente pode brincar e dormir. S6 que
a gente pode descansar de tarde.

Indago sobre o que eles estavam conversando antes no grupo e Saulo prontamente
responde:

— Teve uma confusio de sol e lua, se encontraram e ficou tudo escuro.

Professora: — Uma confusdo!? Vocés acham que foi uma confusao?

Ana Julia ndo concorda.

Saulo: — Quando o sol e a lua se encontraram, nunca pode ver o sol de dia e nem a lua
de noite, se eles se encontrarem no mesmo dia.

As produgdes das criangas formaram um grande mural e ficaram expostas no lado
externo da sala de aula. Na saida, elas vivenciaram um momento de interagdo mostrando seus
desenhos aos colegas e também aos familiares que iam chegando. Essas interacdes sao

interessantes porque mobilizam as criangas, a se perceberem autoras e artistas, a se
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reconhecerem como parte de um grupo ativo, em que suas percepgdes e vivéncias sdo inseridas

no processo de aprendizagem.

Figura 21-Quem viu o eclipse solar?

WL T

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Outra questdo interessante sobre os murais expositivos como registro do que as criangas

vivenciam no espago escolar, ¢ que:

[...] oportuniza aos pais e familiares o acompanhamento dos processos vividos por
seus filhos na instituicdo de Educacdo Infantil. Por meio de relatoérios, fotografias,
painéis com as produgdes das criancas, materiais organizados e disponibilizados a
apreciagdo e ao conhecimento das familias, professoras e equipe gestora-pedagogica
alimentam um canal frutifero de relagdes, ampliando afetos no compromisso
partilhado de educar e de cuidar de criancas no coletivo (Ostetto;2017, p.45).

Propositalmente, a exposi¢ao dos trabalhos das criangas em forma de mural tinha essa
intencdo de tornar possivel o conhecimento e a interagdo das familias com o que as criangas
produzem na institui¢do, dando visibilidade ao potencial criativo das criangas nas suas
experiéncias cotidianas. Criar vinculos com a familia ¢ importante para que as proprias familias
se sintam valorizadas e entendam seu papel no desenvolvimento de seus filhos.

Durante a semana as criancas continuaram a falar sobre o fendomeno, gerando ideias,
conflitos, interesses, dividas e criando hipdteses.

Giovana (5 anos) — A lua o mandou embora, porque o sol estava muito ensolarado e a
lua estava muito brava. E ele foi para um lugar porque estava muito ensolarado.

Elo4 (5 anos): — sabe por que o sol estava bravo?! A lua ¢ bem igual o sol, o sol viu a
bola, igual mesmo a lua.

As produgdes inspiradas na vivéncia com o eclipse solar alargaram as referéncias

infantis sobre o universo e suas possibilidades. A curiosidade, o desejo de criar e inventar
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fizeram as criangas embarcarem em construgdes artisticas que levaram a ampliagdo da

percepcao do mundo que as cercam com um olhar mais abrangente.

Figura 22- Produzindo planetas: criando ideias sobre o espaco e suas curiosidades

T Gl

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

As vivéncias sobre fendmenos e as curiosidades que surgiram com relagdo ao espago,
levaram as criancas a uma imersao que perpassou diferentes linguagens mediadas pela arte,
dentre elas a oralidade. Desse modo, foram estimuladas a desenvolver diversas habilidades
através de historias, producdo de desenhos, pintura e colagem.

Dentre as atividades propostas, destaco a producao de desenhos representando planetas
imaginarios. Nessa vivéncia, as criangas deram €énfase a novas fabulacdes sobre a possibilidade
de pensar novos planetas e suas caracteristicas. Inicialmente, utilizei como recurso pedagdgico,
o livro com a historia “O menino e o foguete” de Marcelo Rubens Paiva que conta a historia de
um menino que se deixa levar pela curiosidade e embarca numa aventura pelo espaco,

conhecendo os planetas por meio da imaginacdo.

Figura 23- Criancas explorando a historia “O menino e o foguete”
3§ ) < B 'l

=

Fonte: arquivo pessoal da z:utora, 2023.



150

Inspirados pela historia que ficou exposta na sala para apreciagdo, e embaladas pelas
vivéncias anteriores, as criangas embarcaram na producao de desenhos de planetas imaginarios.
As criacdes foram as mais diversas. Kyara inventou o planeta colorido, que segundo ela “s6
tem gente colorida”. Maria Vitoria (6 anos) criou o planeta arco-iris, usando diferentes cores
que foi pintado em forma circular para compor a aparéncia do planeta. Mayra (6 anos) criou o
planeta do coragdo que tinha como nucleo um coragdo. Maria Clara (6 anos) desenhou o planeta

sol/lua e o descreveu dizendo “que eles ficam perto de uma cama. O sol e a lua dormindo.”

Figura 24- Planeta Sol/Lua (Maria Clara, 6 anos

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Figura 25- Planeta Arco-iris (Maria Vitoria, 6 anos)

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.
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Observando as inclinag¢des das criangas para o evento ocorrido e os desdobramentos que
surgiram apos as falas e as elaboragdes criativas por meio dos desenhos, organizei um momento
de brincadeira com luz e sombra para ampliar suas percepgdes. De acordo com Franga e Santos
(2018, p. 98): “O brincar ¢ natural na vida das criangas, apenas flui. E algo que faz parte do seu
cotidiano e se define como um fazer espontaneo, natural, prazeroso e sem comprometimento,
desenvolvida individual ou coletivo.” Nesse sentido, a brincadeira como eixo estruturante, deve
fazer parte das proposi¢des de modo a ampliar as possibilidades de invencdo e reinvencao
infantis.

Antes de propor a brincadeira, fiz alguns questionamentos sobre as brincadeiras que elas
gostavam de realizar no parque e, se ja tinham brincado com as sombras € como o sol, isso
podia ajudar na nossa brincadeira. Entusiasmadas com a ideia, as criangas foram ao patio e
criaram diversas imagens usando o corpo.

Dentre as formas surgiram passaros, jacaré, cobra, borboleta, cachorro, galinha, sapo,
tubardo. Fui acompanhando e mediando as elaboragdes. As criancas iam criando e ensinando
aos colegas como fazer. Nesse momento, deixei que elas produzissem com maior autonomia

possivel, deixando-as perceberem que sdo capazes de criar, inventar e ainda estimular seus

pares nas construcaes.

Fi orpo.
~
1 -

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Ressalto, deixar que as criangas produzam com autonomia ndo tem a ver com a
concepgdo espontaneista, pois de acordo com Cunha (2023), nessa concep¢do a
intencionalidade presente € a “ndo existéncia” de planejamento, de materiais selecionados para
a criacdo de uma cena pedagdgica, o que na nossa proposta estava bem definido, o que as

criangas iriam fazer e com quais recursos.
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Com relacdo a interferéncia de professores a autora entende que “[...] interferir nao se
entende como algo invasivo, diretivo, mas como um didlogo, uma media¢do em que professoras
articulam conversas, desafiando os grupos, cada crianga, a irem além daquilo que sabem.”
(Cunha, 2023, p.71).

O corpo foi o meio pelo qual elas desenharam diferentes formas, mediando a relacao
crianca-mundo. A ideia era que elas pudessem entender que para fazer elaboragdes criativas,
podemos usar diferentes recursos, inclusive o proprio corpo como instrumento, pois “muitas
vezes reduzir os materiais significa ampliar a exploragdo e a imaginacao das criancas” (Cunha,
2023, p.43).

As interagdes que ocorreram sdo interessantes se olharmos por angulos diversos.
Primeiro, porque partiu de uma vivéncia de interesse da turma, ampliando suas percepcdes
referente ao fendmeno do eclipse, na relagdo luz e sombra. Segundo, porque através da
brincadeira, as criangas podem fazer fabulagdes, construir significados e sentidos para sua
experiéncia de vida. A brincadeira passou a fazer parte do repertorio das criangas, que foram

dando novos sentidos. Assim, elas faziam agrupamentos para brincarem e criarem.

Figura 27- Criancas brincando de noite ¢ dia

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Percebendo o interesse da turma pelos processos vividos com relagdo aos fendmenos
naturais e as possibilidades que foram despontando a partir do estimulo as elaboragdes infantis,
concebi as vivéncias anteriores como um terreno fecundo para novas proposicoes.

Em maio de 2023, tive a oportunidade de ir a uma exposi¢ao imersiva de Vincent Van
Gogh, artista holandés dos mais importantes da arte pos-impressionista que teve uma carreira
curta, mas chegou a pintar mais de 700 obras, sendo hoje uma referéncia no mundo da arte pela

sua trajetoria e pela sua expressiva obra.
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O artista teve contato com a pintura desde pequeno através de sua mae e de seu tio.
Ele escreve muitas cartas ao seu irmao Théo sobre sua vida e obras. A morte de seu pai foi um
episodio que gerou uma furia artistica, em que ele retrata seu periodo triste usando tons mais
sombrios em suas obras.

Com o tempo, ainda deprimido, ele decide ir para o viajar passando pela Antuérpia,
Bélgica e depois se instala em Paris. Depois de um intenso inverno em Paris, ele se muda para
Arles, no sul da Franga, onde passa a desfrutar de muito tempo ao ar livre. L4, inspirado pelas
cores quentes e luz, ele pinta varios quadros destacando a luz vibrante do sol, como os diversos
quadros com girassois e outras famosas pinturas como Noite Estrelada sobre o Rodano (1888),

o Terrago do café na Place du Forum, Arles, a noite (1888).

Fi

Fonte: Wikipédia, 2023.°

9 Disponivel em: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Noite_estrelada Sobre oR%C3%B3dano
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Fonte: Wikipédia, 2023.1°

Van Gogh teve momentos de fragil saide mental, com episodios de tristeza e solidao,
que o levou a viver como paciente no Hospital de Saint-Rémy, que se tornou também seu atelié.
A Noite Estrelada, um de seus mais famosos quadros foi pintado da janela de seu quarto no

hospital. Na fase final, ele pintou cerca de 200 quadros.

Figura 30- A noite estrelada de Van Gogh (1889)

Fonte: Wikipedia, 20243

10 Disponivel em: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Terra%C3%A70_do_Caf%C3A9 %C3%A0 Noite Acesso em:
24 Jun.2024
11 Disponivel em: https:/pt.m.wikipwdia.org/wiki/A_Noite Estrelada Acesso em: 24 Jun.2024.
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A experiéncia com a obra do artista me transportou a lugares que remetem a minha
vida no campo durante a infancia. As cores, as representacdes de lugares com elementos
naturais, os girassois que tanto aprecio, o amarelo que foi uma das cores mais marcantes na
minha infancia, que estd presente na minha memoria como uma das que mais usei nas pinturas
de crianca, que me remete aos vibrantes raios solares que emana luz, sdo parte da transfiguragao
do que a obra de Van Gogh me provocou.

Quando estive imersa nessa experiéncia, a ideia de levar um pouco do que a obra tinha
me atravessado para a sala de aula foi algo quase que imediato, pois também gostaria de ver as
criangas sendo tocadas de alguma maneira pelo que as obras do artista apresentam. No entanto,
as criangas ja estavam envolvidas em outro projeto. Outra questdo ¢ que eu estava buscando
apresentar possibilidades com a Arte a partir do que as experiéncias de vida, do cotidiano das
criangas permitiam. Assim, no momento certo, inclui as vivéncias com as obras de Van Gogh,
contextualizando com o que estava sendo produzido em sala de aula.

Figura 31-Exposi¢do imersiva Van Gogh 8k live-Fortaleza/CE

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Para pensar em possibilidades criativas a partir do que eu vivenciei, me apoio nos

argumentos de Cunha (2023) que diz:

Para que os processos de criagdo sejam possiveis, ¢ fundamental que as professoras
deem-se conta de que as suas representagdes visuais ¢ as imagens que disponibilizam
influem no modo como as criangas produzem suas linguagens visuais. Assim, para
que as criangas tenham possibilidades de criarem nas diferentes linguagens da Arte, é
urgente que as professoras percam o medo de desenvolver seus percursos criativos e
possam construir parcerias criativas com as criangas ao: navegarem juntas,
compartilharem descobertas nos caminhos inusitados das linguagens da Arte (Cunha,
2023, p. 70-71).
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Organizei um momento de ‘contextualizacdo histdrica’ apresentando o artista para que
as criancas conhecessem um pouco de sua obra e trajetéria. Pensando no publico com o qual
trabalho, sua faixa etéria e nivel de compreensao, busquei apresentar elementos compreensiveis
para a idade das criangas. Pontuei situagdes e elementos que pudessem ser apreendidos e
gerasse curiosidade e reflexdo. Como estratégia e recurso metodologico, levei a historia “Van
Gogh e a cor do sol” de Caulos que apresenta com delicadeza, um pouco da histdria do artista
holandés que saiu em busca do sol e se estabeleceu em Arles, no sul da Franca, pintando
algumas de suas mais importantes obras.

A historia foi muito bem recepcionada pelas criangas que se entusiasmaram com a
ideia de o artista ir em busca do sol. O amarelo presente nas obras fez com que as criancas
associassem ao eclipse solar que foi vivenciado pela maioria delas, dias antes da proposta de
trabalho com a obra do artista. Levei algumas obras que dao destaque ao amarelo do sol, além
de outras obras importantes do artista para as criancas apreciarem e fazerem a ‘leitura de
imagens’. Os questionamentos e os dialogos produzidos pelas criancas me fizeram perceber o

quanto ¢ importante apresentar obras de artistas para enriquecer seus repertorios visuais.

Fonte: arquivo pessoal da autora,2023.

Saulo — Aqui tem o dia. Dia de sol, dia de lua. (Apontando para uma das obras de Van
Gogh). O eclipse pode estar aqui e aqui. Em todo lugar aqui pode (apontando para as obras que
mais aparecem o amarelo do sol.)

Nesse momento, pergunto a Saulo, que disse anteriormente nao ter visto o eclipse:

Professora — E o que ¢ o eclipse?

Prontamente ele responde:
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— E o encontro da lua e do sol.

Professora — E o que as obras representam? O que vocés acham?

Saulo — O eclipse. Porque todos o sol que tem nesse aqui, vai do dia até a noite.
Saulo demonstra interesse em dialogar com os colegas sobre as obras. Deixo que ele
conduza.

Saulo — Olha. Vocés estdo vendo ela aqui? (apontando para a lua)

Todos respondem:

—Sim!

Saulo — E aqui? (apontando para o sol). Qual o nome dessa coisa brilhante?
Criangas: — ¢ o sol!

Saulo — Entao, esse aqui ¢ o dia do eclipse.

Nesse momento Eduardo lembra do aparelho indicado para ver o eclipse.

Eduardo: — Tem os vidrinhos, né Saulo, também!?! Aqueles que segura e pisca o olho
assim.

Benjamim: — O 6culos! Quando tinha o eclipse, ai tinha um pula-pula de sabao 1a
embaixo. Ai o Ariel que mora la perto de casa, ele tava com o “cotonete” (equipamento
para ver o eclipse) tava ele e o Riquelme e ele encostou o “cotonete” aqui e saiu sangue.
Saulo: — E ele morreu?

Benjamim: — Nao!

Professora — Foi no dia do eclipse?

Benjamim: — Foi.

Gabriel: — O sol e a lua se encontraram na mesma hora. Pode ser uma hora, duas horas,
trés horas, quatro horas.

Saulo — Pode ser todas as horas.

Gabriel: — Pode ser dez horas.

Eduardo: — Cinco horas.

Saulo — Pode ser a hora que quiser, que vocé pode ver o eclipse.

Benjamim: Comegou quatro horas.

Gabriel: — O eclipse € pro sol e a lua se encontrar. Se encontra aonde? Na Beira-mar...
—N3o. Na Beira-mar ndo é. E no céu. E se tiver na Beira-mar, vdo estar no chio,
lambendo?!

Saulo — Ele tem pé por acaso pra ficar andando no chao?

Benjamim: Nao. Ele ndo tem pé.

Professora — Mas vamos ouvir e respeitar a fala do colega.
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Gabriel continua interessado em falar sobre o eclipse. E comeca a associar as obras de
Van Gogh.

Gabriel: — Fica tudo escuro e pode encontrar o sol e a lua aqui. (Apontando para uma
das obras) E pode encontrar aqui em todos os lugares, menos na Beira-mar.

Saulo: — Pode ser em qualquer canto, na Beira-Mar, no Rio de Janeiro, todo mundo
pode ser o que pode.

Indago se eles sabem se o eclipse poderia ser visto da mesma forma em diferentes
lugares.

Saulo: — Muda.

Professora: — Vocés sabem por qué?

Saulo: — Todo mundo pode ver. Mato Grosso, Bahia, pode ver em qualquer canto nao
¢ Eduardo? Mas a gente nao pode ver do mesmo jeito. E a gente tem que usar um
oculos especial.

Gabriel: — Tia, tem a lua média, a lua grande, a lua cheia, tem a lua que parece uma
banana.

Professora: — Essa ¢ a lua nova.

Saulo: — Tem a lua nova e lua cheia.

Gabriel: — Lua nova, lua cheia...

Saulo: — Lua suspeita.

Professora: — Tem a lua suspeita?

Saulo: — Tem. E aquela que fica ‘mais grande.’

Professora: — Ah! A super lua! Eu ja vi uma super lua. Vocés ja viram?

Alguns respondem que sim. Nesse momento voltamos para as obras de Van Gogh e
Saulo toma a iniciativa de observar elementos presentes nas obras.

Saulo: — A floresta. T6 vendo um camelo ali, um homem...

Benjamim: — Eu t6 vendo o sol, a lua...

Saulo: — Eu t6 vendo o eclipse.

Benjamim: — O Saulo disse que morava aqui (aponta para uma das obras) e cadé ele
aqui?

Saulo: — E porque eu tava dormindo. Aquela é minha mie.

Pergunto sobre as cores que mais aparecem nas pinturas.

David: — Preto!

Elo4: — E o amarelo.
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Nesse instante, as criangas apontam, nas varias obras, onde o amarelo esta presente.
Elas destacam questdes sobre a passagem do tempo, formas, lugares e espacos. Num primeiro
momento, as criancas produziram pinturas individuais, tendo como referéncia as obras de Van
Gogh que ficaram expostas na sala por duas semanas. No segundo momento, elas fazem uma
producdo coletiva, dividida em dois grupos, constituindo duas formas de organizacdo das

criangas para que pudessem se deleitar com o ‘fazer artistico’.

Figura 33- releituras individuais de obras de Van Gogh
- N—

Fonte: arquivo peslsoal da autora, 2023. "

Observo que o interesse pela experiéncia com fendmenos naturais continua, com
destaque para o dia e a noite que estdo bem representados pelas obras de Van Gogh. Validando
os interesses infantis, na aula seguinte organizo a turma em dois grupos para fazerem uma
producdo coletiva usando tinta guache e papel cartdo e papel kraft, usando como referéncia as
obras do artista.

O primeiro grupo usou como referéncia a obra “A Noite estrelada” de Van Gogh. E o
segundo, em contraste com a obra que representa a noite, fizeram a criagdo do dia ensolarado
fazendo referéncia a cor amarela do sol das obras do artista. O interessante ¢ que durante as
producdes, as criangas representaram elementos que caracterizam o dia e a noite. Por exemplo,
na criacdo “dia ensolarado” elas conversavam sobre situagdes que vivenciam durante o dia,
como ir a praia, ir a escola, a hora do almogo e outras atividades que elas realizam,
caracterizando o tempo a partir de suas vivéncias.

De acordo com Barbosa (2014, p. 22) “[...] se preparamos as criangas para lerem
imagens produzidas por artistas, as estamos preparando para ler as imagens que as cercam em
seu meio ambiente”, pois as criangas sejam na escola ou em outros espacos sociais que
frequentam estdo inseridas em ambientes que a veiculagcdo de imagens ¢ constante. Se propomos

na escola uma leitura com relagdo ao que as criangas vivenciam, podemos construir “uma
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metalinguagem da imagem” como propde Barbosa (2014). Além disso, essa leitura
possivelmente extrapolard os muros da institui¢do, levando-as a perceberem o mundo que as

cercam sob um novo olhar.
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Figura 34- Representacdo da noite estrelada de Van Gogh
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Fonte: arqﬁivo pessoal da au
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Figura 35- Criagdo do dia ensolarado com referéncia na cor amarela do sol das obras de Van Gogh.

Fonte: arquivo pessoai da autora,2023.

As criangas tiveram outras possibilidades de fazer leitura de imagens e producdes
vinculadas a essas obras que foram utilizadas como referéncia. Um exemplo ¢ uma das mais
conhecidas obras de Van Gogh, “Os Girasso6is” que foi uma das produgdes que as criangas mais
gostaram de fazer. Com tinta guache, pedagos de rolos de tecido e pratinhos de bolo elas

produziram uma obra coletiva em 3 D.



161

Figura 36- Criancas produzindo Os girassois de Van Gogh
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Fonte: ar(iuivo pessoal da autora, 2023.

Figura 37- Os girassois
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de Van Gogh pelo olhar e pelas maos das criangas
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Fonte: arquivo pessoal da autora,2023.

Perceber por meio dos gestos, falas e interagdes o quanto as criangas se envolvem em
proposi¢des criativas, em um contexto interdisciplinar de aprendizagem mediado e vivenciado
pela linguagem das Artes Visuais, faz-me acreditar que o caminho trilhado com e pelas criangas,
ndo so transforma o percurso como educandos, mas suas experiéncias de vida para além do
muro escolar.

Quando seus interesses € anseios passam a fazer parte da dindmica de ensino, das cenas
criadas para ampliar seus repertorios, com elementos e vivéncias cheias de significado, estamos

fazendo o que Dewey (2010) propde, que ¢ entender a experiéncia como um movimento natural
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e potencial do ser humano, apenas criando possibilidades para que elas possam ser ampliadas e
vivenciadas com todo o encantamento que a infAncia merece.

Nesse movimento, o papel do professor vai além da proposi¢ao de situagoes, ele
precisa ser um sujeito ativo, que aprende enquanto media, vivendo a experiéncia junto as
criancas. Por isso ¢ tdo importante que ele acredite no que esta oferecendo de oportunidade de
aprendizagem, ao criar situagdes que sejam estimuladoras do potencial criativo e cognitivo das

criangas.

Por que no campo da Arte seria desnecessario construirmos cenas pedagogicas e ndo
tomar parte numa situacdo com a intencdo de influir no seu desenvolvimento e
desfecho? Sera que as criangas apreendem e aprendem sozinhas ou com seus pares as
diferentes linguagens da Arte, o manuseio dos materiais, dos instrumentos sem
interferéncias das professoras? Se as aprendizagens da Arte acontecessem de forma
espontanea, sem a mediagdo da professora, seria a Uinica area do conhecimento em
que esse fendomeno ocorreria (CUNHA, 2023, p. 73).

Os professores em suas vivéncias pedagogicas sdo, portanto, agentes importantes,
integrante das cenas que ele proprio cria, como um mediador, participante dos movimentos
interativos elaborados pelas criangas, parte do circulo de convivéncia e das referéncias que elas
tém. Vivendo também a experiéncia de mediadora das vivéncias infantis, entendo que elas me
formam como educadora das e para as infincias. As minhas percep¢des acerca do que as
criangas constroem e reconstroem vao sendo configuradas a medida que enxergo e potencializo

a multiplicidade de interesses presentes no cotidiano da Educagao Infantil.

7.4 Producdes individuais e coletivas: imergindo no fantastico universo de Chico da Silva

Buscando articular os conhecimentos que vinham sendo construidos no trabalho com
Artes Visuais ao longo do ano e percebendo a necessidade de aproximar ainda mais as criangas
de um contexto de aprendizagem vinculado aos seus contextos de vida, além de observar a
relagdo destas com a natureza e seus desdobramentos nas brincadeiras cotidianas, considerei
procedente apresentar as criangas um pouco da obra de Chico da Silva.

Os olhares para a vida cotidiana, a natureza e as cores, levaram as criangas ao encontro
da obra do pintor e desenhista brasileiro, Francisco Domingo da Silva, mais conhecido como
Chico da Silva, sendo um dos maiores nomes do estilo naif, que comegou a desenhar a carvao
e giz nos muros dos pescadores, representando com cores vibrantes lendas da Amazonia,
plantas, animais, recordagdes da infancia, ritos e praticas magicas. O artista fundou a Escola do
Pirambu, na periferia de Fortaleza, tornando-se uma das mais importantes experiéncias de arte
coletiva do Brasil. Lucas Dilacerda contribuindo com o livro “A escola do Pirambu: um legado

de Chico da Silva” define:
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A escola era diferente de tudo que ja conheciamos. Ndo era uma escola para transmitir
conhecimentos, era uma escola para erguer sonhos. Nela, o horizonte do possivel
parecia se alargar, e o impossivel se tornava realidade. Uma periferia inteira comegou
a fazer arte, e aquilo que parecia mais distante se tornou cotidiano. Na escola, todos
ensinavam e todos aprendiam (Dilacerda, 2024, p.54).

A escola foi um exemplo de espaco de emancipacao, de encontro, de troca de saberes,
de vivéncias individuais e coletivas. Como trabalhado na escola do Pirambu, pensei em levar
as criangas a perceberem a arte proxima da sua realidade, com um artista que tem uma
importante histéria com o bairro, que fomentou a produgdo coletiva como meio de
transformagao social, mediada pela sua obra.

Meu interesse em proporcionar esse encontro das criangas com as obras ¢ a historia do
artista coincidiu com a participagdo de alguns estudantes e artistas do IFCE- Campus Fortaleza,
que trouxeram propostas de trabalho em Artes Visuais com as criangas nessa faixa etaria
durante um estagio supervisionado realizado com as turmas nas quais lecionei no ano de 2023.
Dentre os artistas, o Faso, que me ajudou a colocar em pratica a ideia de trabalho com as obras
de Chico da Silva. Inicialmente, propus o trabalho, destacando que a nossa escola esté situada
nas proximidades do Bairro Pirambu e que muitas criangas residem no local. Ele ficou
entusiasmado com a ideia, assim, articulamos as vivéncias e colocamos em pratica.

Na primeira aula, apresentei a histéria de Chico da Silva para as criancas que
demonstraram admiragao pelo fato do artista ter residido no Bairro que elas sempre mencionam
em suas verbalizagOes sobre o territorio onde vivem.

Para fazer a ‘Contextualizagdo historica’, considerando a faixa etaria das criancas,
busquei dinamizar a apresentacao dos fatos principais da histdria de Chico da Silva com recortes
das experiéncias de vida do artista colocadas numa caixa. Os recortes iam sendo retirados pelas
criancas que aos poucos foram se apropriando das experiéncias ali descritas. A cada recorte que
ia sendo escolhido, eu fazia observacdes e as criangas também faziam comentarios sobre as
curiosidades, principalmente com o fato de a historia do artista atravessar a historia de vida
delas, pelo lugar onde moram, criando um sentimento de pertencimento.

As questoes que estdo implicadas no desenvolvimento de praticas que considerem o
que as criangas trazem como referéncia e seus contextos de vida sdo interessantes para que elas
desenvolvam o senso de pertencimento, de reconhecimento como sujeito social que estdo
antenados ao que ocorre no meio, que fazem parte dos contextos sociais e culturais como
agentes e expectadoras, tomando consciéncia dos modos como a sociedade se organiza, das

historias de vida que se entrelagam e criam sua identidade cultural.
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Apresentar as obras de Chico da Silva foi uma forma de levar as criangas a perceberem
como a Arte estd presente no cotidiano e que elas podem usar seus territorios culturais para
referenciar suas criacdes e se inspirarem no trabalho do artista para expressarem ideias e
explorarem técnicas diferentes, além de interagir com diversidade de produgdes culturais,
olhando para o que artistas de diferentes culturas produzem.

Figura 38-Chico da Silva: contextualiz

acdo historica com as criangas

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Deixei exposto a foto do artista e algumas de suas obras na sala de aula para as criangas
visualizarem e se apropriarem melhor, tomando a leitura visual como referéncia para ampliar
seus repertorios.

Na aula seguinte, o artista Faso conversou com as criancas sobre Chico da Silva
destacando as principais referéncias do artista, como a histéria da vinda na infincia do Acre
para o Ceard, passando a residir no Bairro Pirambu, o comeco de sua trajetéria na pintura,
quando o artista usava carvao para expressar sua arte nas paredes de casas do bairro, as cores
vibrantes que ele passou a utilizar nas suas pinturas, os elementos, os seres fantasticos e os
animais que ele representava em suas obras. Algumas criancas participaram da conversa,
expressando o que elas ja sabiam, rememorando principalmente os fatos que mais marcaram,
como o lugar onde ele morou e os animais que elas conhecem que foram representados.
Expressoes como “tio, eu também moro no Pirambu”, “esse aqui ¢ um peixe”, “olha uma

borboleta”, fizeram parte das observagdes realizadas pelas criangas.
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Figura 39- Conhecendo obras de Chico da Silva

CHICO DA SILVA

Fonte: arquivos pessoais da autora, 2023.

Além das questdes sociais presentes nas obras de Chico da Silva, as criangas puderam
interagir com as cores, as técnicas utilizadas pelo artista em suas obras, pensar sobre o lugar
onde vivem e suas culturas e fazer fabulagdes sobre os seres fantasticos.

Esse momento de fazer a leitura das imagens ¢ importante por variadas razdes, pois
levam as criancas a criarem visdes estéticas, construirem ideias sobre formas, espacos,
elementos naturais, seres que elas conhecem e seres imaginarios, levando-as a se apropriarem
de novos pensamentos e sentimentos. Essas interpretagdes que sdo feitas durante a leitura de
imagens podem transporta-las para outros lugares, outros mundos possiveis, imaginaveis e
inimaginaveis, por meio de leituras diversas, considerando-se a multiplicidade de pensamentos
e percepgdes que sao elaborados por cada crianga em seu contato com as obras de arte.

Apds esse momento de contextualizagdo e leitura das obras que estavam expostas,
Faso convidou as criangas para produzirem um mural na parede externa da sala de aula. Para
tornar a experiéncia mais didaticas e compreensiveis a turma, escolhemos a obra Peixes (1971),
uma vez que parte das criangas moram perto do mar, convivem com a pesca ¢ compreendiam
o que estava sendo representado pela obra. Faso mostrou as criangas como seria desenvolvida
a producao do mural, destacando a técnica do pontilhismo que consiste numa técnica de pintura
em que os artistas produzem suas artes com pequenos pontos de cores proximos uns dos outros,
sem misturar as cores, formando aos olhos do expectador uma mistura optica. Inicialmente, as

criangas ndo compreenderam bem como fazer, mas aos poucos foram se apropriando.



166

A tinta utilizada foi produzida por Faso com a mistura de corantes, para dar o tom
desejado de uma variedade de cores que as criangas poderiam utilizar. As criangas foram
divididas em pequenos grupos para que pudessem ter tempo e espago adequados, além de
facilitar a comunicagdo com o artista que estava propondo a experiéncia. Assim, deram inicio

a producao.
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Fonte: arqivo pessoal da éutora, 2023.

12Disponivel em: https://www tntarte.com.br
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Figura 42- Eu e as criangas na produ¢do do mural inspirado em Chico da Silva

Meu envolvimento com as produgdes que as criangas fazem, principalmente em agdes
coletivas, contribuiu para que elas adquirissem confianca em si mesmas, percebendo que a
professora acredita e partilha as ideias que propde, além de estimular a autonomia,
demonstrando que todos podemos produzir arte, assegurando que todas ali tenham papel ativo,
elemento importante para a constru¢do do conhecimento. Além disso, como ressalta Freire
(1983), essas construgdes coletivas permitem que as criangas pensem sobre espacos individuais
e coletivos, levando-as a perceberem que para se trabalhar juntos, sdo necessarios alguns limites
a acdo individual, compreendendo assim, o respeito ao tempo e ao espaco do outro.

Estar junto das criangas nesses momentos de elaboracdes criativas, me faz também
pensar no que estou propondo como oportunidade de aprendizagem, construindo um caminho
autoral e desvendando com elas formas de imergir no universo artistico, me transportando junto
com eclas a lugares e épocas distintas, desvelando um mundo de possibilidades que a arte
proporciona. “Nao ¢ de estranhar, pois, que as criangas se encontrem nas suas atividades e as
percebam como algo delas, ao mesmo tempo em que vao entendendo o meu papel de
organizadora e ndo de “dona” de suas atividades” (Freire, 1983, p. 21).

Além da producdo do mural coletivo, propus constru¢des individuais, a partir de
algumas obras de Chico da Silva, como: Peixes (1971), Arvore com batraquios e figura humana,
Pavao (1973), Borboleta e flores (1971). Nessas vivéncias foram utilizados materiais como tinta
guache, pincéis e cartolina. A seguir, algumas imagens das obras do artista utilizadas como

referéncia para as produgdes e algumas releituras criadas pelas criangas:



168

Figura 43- Arvore com batraquios e figura humana de Chico da Silva

Fnte: Itat Cultural, 2023.13

Figura 44- Pavao, obra de Chico da Silva

Fonte: Pinterest, 2024.'4

13 Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral 1618/arvore-com-batraquios-e-figura-humana
14 Disponivel em: https://pinterest.com/pin/chico-da-silva
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~ Figura 45- Borboletas e flores (1971) obra de Chico da Silva

[ Tt

Fonte: arquivo pessoal da aﬁtéra, 202.

Para a producio da releitura da obra Arvore com Batraquios e Figura Humana, pedi
que as criangas trouxessem, de casa para a escola alguns materiais nao estruturados como rolo
de papel higiénico, potes reutilizaveis, papelao, pratos de bolo, outros mais. Elas também
utilizaram tinta guache, cola colorida e pincéis. Expliquei que as produgdes realizadas por elas
seriam colocadas na 4rea externa numa arvore proxima da sala de aula, o que as deixaram

empolgadas.

15 Disponivel em:https://Pinterest.com/pin346003183883476863/
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Figura 47- Criancas produzindo a releitura da obra Arvore com batraquios de Chico da Silva

<@

Fonte: arquivo pessoal da éutora, 2023.

y

Figura 48- Releitura da obra __Aore com Batraquios de Chico da Silva

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Usando como referéncia a obra Pavao (1973), as criangas também produziram uma
releitura dessa obra, utilizando materiais como tinta guache, pratinhos de bolo e cabacas. Foi
um importante momento de interagdo, em que elas puderam usar a criatividade misturando
cores e tons, expressar preferéncias, experimentar novas formas de criar por meio do uso das

diversas cores e materiais disponibilizados.
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Fig‘g 49- Criangas R_roduzindo releituras da obra Pavao (1971) de Chico da Silva
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Fonte: arquivo pessoal da autofa, 2023.

i oo

_ Figura 50- Releituras da obra Pavéo (1971) de Chico da Silva
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Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Observando o envolvimento das criangas com as producdes inspiradas na obra de
Chico da Silva e conhecendo-se o seu particular interesse pelos elementos da vida cotidiana, do
imagindrio amazonico e indigena, compondo com cores vibrantes uma natureza exuberante, as
criancas foram convidadas a olhar para os espacos externos a sala de aula e estimuladas a
construirem uma narrativa visual, a partir da observagao de elementos da natureza e ou que
chamassem a atenc¢ao percebendo os detalhes e capturando por meio da fotografia esse lugar
onde elas exploram diariamente, dessa vez com um olhar estético.

E como levar as criangas a olharem as coisas com sentido estético? Primeiro,
precisamos enxerga-las com potencial inclinagdo para as descobertas, para imaginar e criar

sentidos. Depois, criar cenas pedagdgicas que potencialize esse senso estético, o interesse de
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desvendar as coisas e tudo que as rodeiam. Os recursos pedagogicos que sdo utilizados também

configuram elementos importantes para a materializacdo das cenas. Nesse contexto:

O objetivo ¢ desenvolver a percepgdo e a imaginagdo para capturar a realidade
circundante...], estimular a capacidade criadora ndo s6 para materializar o imaginado,
mas também para responder adequadamente a realidade percebida e analisada
modificando-a ou transformando-a (Barbosa, 2022, p.2).

Quando entendemos, como educadores, que as experiéncias que as criangas vivenciam
sdo multiplas a depender das possibilidades que elas tém de criar e reinventar, podemos
vislumbrar novos modos de intervir, de proporcionar diferentes cenas estéticas e pedagogicas
criando outros meios de fazer Arte, com um direcionamento distinto do que os modos
convencionais apontariam.

Apresentar a obra do Chico da Silva como uma inspirac¢ao para conduzir as criangas em
suas experimentagdes artisticas abriu um conjunto de viabilidades, dentre elas a fotografia,
proporcionando uma vivéncia singular, em que as criangas puderam enxergar as miudezas que
muitas vezes passam despercebidas no olhar cotidiano e capturar com sutileza através das lentes
da camera do celular. A seguir algumas imagens capturadas pelas criangas nos espagos externos

da escola e suas defini¢oes:

igura 51- Olhando para o alto (Kyara, 6 anos)

Fonte: arquivo pessoaf da autra, 20.
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Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Figura 53- Flor branca (Ana Julia, 5 anos).

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Figura 54- P¢ da planta (Saulo, 6 anos

3

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.
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arquivo pessoal da autora, 2023.

te

Esta oportunidade levou as criangas a exercitarem a reflexao sobre o contexto em que
vivem, as coisas que as cercam, a perceberem e capturarem ndo somente com os olhos, mas
principalmente com a emog¢ao cada imagem fotografada.

A experiéncia das criangas com a Arte de Chico da Silva mostrou-se relevante, nao s
pelo trabalho que desenvolveu e se tornou referéncia, mas pela aproximagdo com a realidade
de muitas criangas desta escola, que moram no Bairro Pirambu e ou em suas proximidades. As
cores vivas, o pontilhismo, os tragos simbdlicos de Chico da Silva fizeram parte das vivéncias
das criangas em uma imersdo criativa inspirada nas obras do artista. Todos os trabalhos

produzidos fizeram parte da “Mostra de Artes Visuais: experiéncias estéticas pelo olhar da

crianga”, realizada no final do ano de 2023 na escola onde atuo e foi desenvolvida a pesquisa.

7.5 Mostra de Artes Visuais: experiéncias estéticas pelo olhar da crianca

Durante todo o percurso trilhado com as criangas fui refletindo sobre formas de
oportunizar o contato, a interagdo e a imersao no universo das Artes Visuais, sabendo que elas
tém poucas oportunidades de frequentar espacos de valorizagdo da arte, como exposigdes,
visitas a museus, mostras artisticas, dentre outros.

Minha ideia era a de que os trabalhos produzidos ao longo do ano de 2023, fizesse parte
de uma exposicdo que movimentasse toda a escola, também como forma de apresentar a
comunidade escolar o que estdvamos produzindo, as contribui¢des para a pratica por meio da

pesquisa dentro do campo das Artes Visuais. Ressalto aqui a importancia desses eventos
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organizados para que todos os envolvidos no processo educativo possam prestigiar os trabalhos
das criangas, e presenciar o resultado de um trabalho coletivo, entendendo a escola como um
espaco que valoriza a expressdo infantil, as inspiragdes estéticas e suas reverberagdes na
aprendizagem das criancas.

Organizar uma vivéncia como essa, requer disposicdo e tempo para pensar em cada
detalhe, na construgdo estética e recursos necessarios para dar suporte aos trabalhos. Nesse
contexto, a Mostra foi realizada em dezembro de 2023, apds a organizacao, a selecdo dos
trabalhos produzidos e a escolha da estrutura que deu suporte a exposi¢ao, configurando uma
etapa importante para que as produgdes infantis tivessem a devida valorizagdo e fossem

apresentadas de forma harmoniosa.

Figura 56- tra de Artes: experiéncias estéticas pelo olhar da crianca.

A foto acima apresenta o texto da curadoria da “Mostra de Artes Visuais: experiéncias

estéticas pelo olhar da crianga” que sera descrito a seguir:

Olhe para mim, eu sinto ¢ percebo a vida em seus minimos detalhes. Eu vejo o
balangar das arvores, como se dangassem um balé em perfeita sintonia. Eu sinto o
vento que sopra em meu rosto fazendo movimentos como ondas. Eu vejo as pequenas
sementes pelo chdo a brotar e a renovar os ciclos. Eu sinto a terra sob meus pés
fazendo perceber-me parte desse mundo. Eu vejo e descubro coisas cotidianamente.
As pequenas flores caidas ao chdo, as folhagens secas levam-me a imaginar coisas
fantasticas. Eu recolho pedras pelo caminho e fago delas degraus, labirintos,
constru¢des. Comego a contar e me dou conta de que elas sdo como as estrelas do céu,
infinitas, que ndo posso dimensionar. Eu acolho meus pares e entendo que juntos
construimos um universo de fantasias. Eu sinto o ar, aprecio a brisa a me acariciar. Eu
tenho tempo para observar as coisas. Eu penso nas coisas. Eu construo coisas. Eu
imagino coisas. Eu modifico coisas. Eu invento coisas. No entanto, ndo vejo apenas
coisas. As coisas tém vida diante de meu olhar. Elas conversam comigo e levam-me
a sonhar com um amanha sempre melhor. O tempo as vezes parece confuso, mas eu
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vivo com a magia de um viajante que sonha em encontrar seu tesouro perdido. As
convengdes de tempo ¢ o que menos importam. O que importa € o que faco com o que
tenho ao meu alcance. E ¢ certo que alcanco o céu, o infinito através do meu olhar. As
janelas de minha existéncia abrem mil possibilidades de pensar e criar. O espaco do
outro nesse intenso movimento ¢ tdo potente quanto o meu. Juntos, em agdo, em
pensamento, em prosa € poesia. As coisas, as pessoas, 0s espagos, os lugares, os
fazeres e os saberes me energizam. E toda essa energia ¢ Arte. E a ARTE ¢ tudo que
fago, vivo e sou (Texto produzido pela autora, 2023).

A Mostra de Arte foi realizada na propria sala de aula, por falta de espaco em outras
dependéncias da instituigdo. Apesar de a escola ter amplo espago externo, pela logistica da
exposicdo, achei mais adequado um espago fechado, para que ficasse mais organizado e pela

melhor fixacao dos objetos e das imagens a serem expostas.

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

A exposicao “Olhando pela janela” fez parte da mostra apresentando um dos projetos
desenvolvidos com as criangas trazendo representacdes de processos identitarios, com um olhar
para a cidade, os espagos onde elas vivem, os lugares que frequentam, as formas de vida e os
elementos que sdo percebidos nessa interacdo com o meio externo. Por meio da recriacdo, da
percep¢do da vida cotidiana, as criangas foram estimuladas a expressarem suas ideias e
fundamentados pelo conhecimento de obras de artistas correlacionados com o processo de
criacdo foi possivel entrelagar arte e experiéncia.

As visitagdes ocorreram seguindo uma sequéncia que foi organizada pela coordenadora
pedagbgica da escola, de modo que todas as turmas pudessem participar. Assim, as criangas

tiveram a oportunidade de vivenciar um verdadeiro momento de apreciacdo e frui¢do estética.
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Figura 58- Criangas participando da Mostra de Artes Visuais “Experiéncias estéticas pelo olhar da crianga”

Fonte: arquivo pssoal da autora, 2023
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Figura 59- Criangas apreciando as produgdes arti
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Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Figura 60- De olho na obra: crianca apresentando suas produgdes
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Fonte: arquio pessoal da auiora, 2023.
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Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Figura 62- Produc¢des criativas com materiais ndo convencionais.
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Fonte: arquivo pessoal da autora,‘ 2023.
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Figura 64- Produgdes coletivas: dia ensol

arado e noite estrelada

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Figura 65- Exposicdo: O fantéstico ugiverso de Chico da Silva
\ . e

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Figura 66- Peixes voadores
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Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.



Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023

Figura 68- Pavio e suas cores.
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I Fnte: arquivo pessoal da atora, 2023.
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Fonte: arquivo pessdal da utf)-ra, 2023.

Figura 71- Familias participando da Mostra artistica
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Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Figura 72-Exposicdo Quem viu o eclipse?

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.
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Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Figura 74-imagem representativa do
T

tempo, dia de chuva/guarda-chuva

Figura 75- Criancgas vivenciando a experiéncia “Viajando pelo espaco”.
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A experiéncia citada anteriormente, fez parte da Mostra de Arte, na exposicdo “Quem
viu o eclipse?” Isso levou as criangas a imergirem em um ambiente que simulava o espago, com
os planetas que foram produzidos por elas com tinta guache e isopor e corpos celestes que foram
projetados por meio de um mini projetor. Essa foi uma das experiéncias que mais chamaram a
atencdo das criangas, que ficaram encantadas com o jogo de luzes e todas as possibilidades
imaginativas que esse universo oferece.

No dia da realizagdo da Mostra artistica, contei com a colaboragdo de colegas do
mestrado e do artista Faso que fez a parceria que oportunizou a experiéncia com a obra de Chico
da Silva (ver 6.4). Juntos, mediaram um momento de interacao e de produgado artistica por meio
da pintura. Minha ideia era que todas as turmas da escola pudessem vivenciar uma pequena
demonstragdo do que as criangas do Infantil 5 tiveram oportunidade de vivenciar ao longo do

ano de 2023.
Figura 76-

~

criancgas fazendo experimentagdes com a pintura.

Fonte: fotos Dan Rodrigues, 2023.

As situacdes vivenciadas pelas criancas s3o parte de uma sequéncia de agdes que se
complementam, que foram sendo organizadas na rotina de acordo com as respostas aos
estimulos, as percepcoes diretas durante as proprias elaboragdes das criangas, criando uma base
para novas aprendizagens em Arte. As imagens apresentadas representam um recorte das
experiéncias que as criangas participaram tendo como fundamentos principais, a autonomia e a
criatividade.

Criar possibilidades em que elas possam se expressar ¢ desenvolver habilidades
fundamentais que as acompanhardo ao longo da vida ¢ essencial nessa etapa escolar, o que

requer disposicdo e comprometimento com o desenvolvimento infantil. Além disso, ha que se
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considerar o contexto em que as criangas se inserem, respeitando as individualidades e os
interesses que ali se manifestam.

Para além dos interesses infantis, queremos entender, como educadores, se o que
ofertamos como possibilidades de aprendizagem, atendeu aos anseios e necessidades reais das
criangas.

De acordo com Dewey; (2010, p. 130) “o fazer chega ao fim quando seu resultado ¢é
vivenciado como bom e essa experiéncia ndo vem por um mero julgamento intelectual e
externo, mas na percepcao direta.” Digo ainda, que € preciso muita observagao e interesse

genuino de fazer a transformagao acontecer.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Na Educagao Infantil, € preciso um olhar voltado para as produgdes artisticas da crianca,
seus desejos, interesses, vinculando a saberes do meio em que vivem. E a partir do que elas tém
como referéncia que se pode pensar em formas de ensino que desenvolva para além dos sensos
estético e criativo, uma percepcao critica e reflexiva sobre o mundo que a cerca.

E importante que se considere a crianga como sujeito ativo que busca se relacionar com
o meio tendo o professor como mediador das interacdes que ela estabelece, mas que, para isso,
ainda necessita de suporte formativo que a oriente nas suas praticas pedagogicas,
principalmente porque para essa etapa de ensino, a formagao basica, no nivel de Graduagdao em
Pedagogia, ndo apresenta um maior aprofundamento tedérico com vistas ao trabalho com arte
nas escolas.

A Arte ¢ uma area de conhecimento ampla que precisa ser mais valorizada nos espacos
de Educagdo Infantil e as experiéncias artisticas devem ser bem planejadas e fazer parte da
dindmica de ensino e aprendizagem, pois nessa fase da vida escolar, as criangas estdo avidas
por experimentar diferentes sensacoes, seja através do sensorial, seja por meio do perceptivo-
visual. Desse modo, o ensino de Artes Visuais pode proporcionar vivéncias enriquecedoras para
o processo formativo infantil, a depender das oportunidades que a crianga tem no espago
escolar.

O uso de diferentes materiais possibilita a ampliacdo de experiéncias e constituem um
repertdrio importante para a formacao e o desenvolvimento de habilidades fundamentais da
crianca. A escolha desses materiais deve ser feita de acordo com as necessidades, os interesses
e as experiéncias pessoais das criangas, o que precisa entrar em outra esfera da compreensao do
processo educativo, quando ultrapassa as metodologias e entra nas condi¢des que a escola
oferece para oportunizar as criangas experiéncias diversas.

Os materiais reciclados, as folhagens que encontramos pelo caminho e a parceria da
familia para compor um banco de materiais, sdo formas que nos ajudam a incentivar os
processos criativos infantis, embora ndo seja suficientes. A escola, de modo geral, deve assumir
a responsabilidade de promover o acesso as experiéncias com as multiplas linguagens artisticas
e de modo permanente.

Mudangas de percepcao e de comportamentos sdo necessarias, visando a superagao de
modelos educacionais que ja ndao se encaixam na realidade atual. Para tanto, essas mudancas
precisam comegar nas institui¢des, tendo a escola como um espago social onde se manifestam

as experiéncias culturais infantis, permitindo que as criangas alarguem suas referéncias,



186

expressem suas posicodes individuais e participem da construgao de saberes que impactam suas
relacdes e reverberam as interacdes que fazem dentro e fora do ambiente escolar.

E preciso ponderar, no entanto, que as transformagdes nio ocorrem de forma imediata,
sabendo-se que uma construcao coletiva requer tempo e disposicao para que se estabelecam
novas posicoes e praticas que repensem o lugar da crianga em seu processo de aprendizagem.
E quando se trata de uma escala mais alargada, ha sempre os que resistem a mudanga. Nesse
contexto, minha investigacdo envolveu uma constru¢do individual, no sentido de organizagao
e de andlise das situacdes vivenciadas pelas criangas, mas que espera reverberar no coletivo,
trazendo algumas praticas como possibilidades de os professores de Educag¢do Infantil
pensarem em propostas de Artes Visuais que destaquem o protagonismo infantil.

Outra questao que se evidenciou, ao longo da investigacdo, foram as lacunas presentes
no contexto histérico da Arte, que denotam os vacuos que existem nas praticas atuais de ensino.
Embora alguns documentos destaquem a importancia da arte para a aprendizagem das criancas,
ainda ¢ imprescindivel que se efetive, de modo geral, uma pratica mais comprometida com a
arte e suas multiplas linguagens na infancia.

E necessario, portanto, que se elaborem estratégias de divulgagio de ideias inovadoras
e reformular a pratica pedagdgica para que transformagdes efetivas possam ser notadas.
Educadores da infincia precisam perder o receio de expor suas praticas € construir um
compilado de relatos de suas experiéncias junto as criangas.

Direcionando o olhar para os caminhos investigativos dessa pesquisa, uma reflexdo se
faz necessaria. Analisar o proprio processo requer alguns cuidados metodoldgicos. Mas o que
esse tipo de pesquisa me permitiu, além da reflexdo sobre o percurso criativo que as criangas
trilham nas suas experiéncias com as Artes Visuais, foi reavaliar o meu papel como educadora
e rever quais processos de ensino sdo passiveis de aprendizagem e como enveredar por novos
caminhos sem cair no que Barbosa (2002) advertiu quando diz que alguns educadores, pela
falta de conhecimento historico (e pela caréncia de formagao, acrescento ainda), estao tomando
como “novo” velhas roupagens, sem um processo de reflexdo que leve a um ensino mais
intencional, com relagdes contextuais.

Durante esse percurso foi possivel perceber algumas nuances dos processos educativos
no que se refere as singularidades presentes nas percepcoes de cada crianca. Considerando a
crianga como sujeito historico e de direitos como preconiza as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educagdo Infantil (DCNEI), as vivéncias se estabeleceram numa relagao horizontal, de
modo que todas as contribui¢des foram necessarias para alcangar os objetivos propostos durante

as investigacoes. O ensino de Artes Visuais na infancia contribui para se pensar na forma como
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a crianca elabora suas ideias sobre o que ¢ arte, como se constitui sujeito da experiéncia e como
a percepcao visual corrobora a aprendizagem de sentidos sobre o mundo que a cerca, a partir
da producao e interpretacdo de obras visuais.

A partir das reflexdes sobre as praticas foi possivel entender o ensino de dois pontos
distintos, mas complementares. O primeiro € sob o enfoque de quem aprende e o segundo de
quem ensina. Existe ainda, nesse entremeio, um outro elemento importante a se considerar, que
sdao as condi¢des em que ocorrem os processos de ensino. Nao ¢ suficiente que o professor
conheca as condi¢des necessarias para que a aprendizagem ocorra, mas ¢ preciso que essas
condi¢des, oferecidas as criangas dentro do espaco escolar, possam ter diferentes possibilidades
de atuarem como protagonistas.

E preciso ter um olhar responsavel, voltado aos processos de ensino, e fugir de
entendimentos distorcidos de que em posse de discursos teoricos brilhantes, o professor pode
fazer mais do que as condi¢des de trabalho oferecem. Percebe-se que ndo ¢ apenas a falta de
boa vontade do educador, que contribui com a efetividade do ensino, mas cada parte envolvida
que tem grande importancia no desenvolvimento do processo educativo, cumprindo plenamente
seus papéis.

Outro aspecto interessante € que, para desenvolver praticas mais contextuais, o educador
precisa reconhecer a arte como area de conhecimento, tendo pleno conhecimento da area em
que atua, de suas origens historicas, dos principios que orientam a pratica educacional, de suas
condig¢des de trabalho e de suas proprias metas e visdes em relagdo ao papel de educadores.

O olhar para as multiplas infancias no contexto do trabalho com criangas de Educacao
Infantil me inclinou para a busca de aprofundamentos tedricos para embasar as minhas praticas
com foco na aprendizagem das criangas. Diante disso, digo que o caminho nao ¢ simples, visto
que as dificuldades estruturais sdo barreiras que precisam ser superadas para que as criangas
tenham mais experiéncias significativas.

Nesse percurso no qual me envolvi como educadora e pesquisadora, na medida em que
eu ia refletindo sobre as experi€ncias com as criangas, também fui pensando na minha relagao
com a Arte, sobre como o interesse pelo universo artistico me trouxe até aqui, perpassando as
propostas de trabalho com Artes Visuais na infancia.

Essas propostas devem ser conduzidas de forma leve, destacando-se a qualidade das
interagdes dirias, com agdes, formas e linguagens que provoquem encantamento, o prazer da
descoberta de mundo nas criangas. As burocracias que fazem parte da organizagdo do processo
nao devem ser entraves no caminho dos docentes e discentes. Perceber a vida em sua natureza

intrinseca e as relagdes que se estabelece no cotidiano sdo portais para se imergir nos saberes
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da vida, tanto nas suas formas naturais como as transformag¢des motivadas pela agdo humana,
que podem ser exploradas pelas criangas por meio da arte.

As criancas sdo naturalmente curiosas e essa curiosidade leva a descobertas importantes.
Enveredar pelo caminho que elas proprias apontam € uma possibilidade interessante para um
trabalho mais dindmico. Pensando na crianga como sujeito da experiéncia, alguns pontos
merecem destaque: a experiéncia artistica ndo € idéntica, ela varia de crianga para crian¢a; nem
sempre uma experiéncia artistica se torna estética, isso vai depender do sentido que a crianca
da ao processo vivenciado; o professor deve atuar como mediador, mas ndo garante que a
vivéncia seja significativa na vida das criangas; estabelecer uma relagdo respeitosa com as
criangas e suas criagdes artisticas ¢ fundamental para que elas vivam uma experiéncia.

Acreditar e lutar por uma educacdo de qualidade ¢ tarefa de todos nos, professores,
gestao escolar, comunidade escolar, poder publico, Estado. A educa¢ao nao se transforma de
modo inesperado e nenhuma mudanca se faz sozinho. Todas as transformagdes que ocorreram
ao longo da histdria sao frutos de muitos movimentos e organizagdes sociais. Que possamos,
todos juntos buscar as mudangas que almejamos, comecando pela nossa propria pratica, pelas
acoes que sdo desenvolvidas em conjunto com outros educadores e pelas experiéncias que

desenvolvemos junto as criangas.
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APENDICE 1: TITULO E DESCRICAO DO PRODUTO: resultado da investigacio

TITULO DO PRODUTO:

ARTES VISUAIS NA EDUCACAO INFANTIL: a crianca como sujeito da experiéncia.

DESCRICAO DO PRODUTO:

O produto final desta pesquisa ¢ um livro digital (e-book), publicado eletronicamente e
tem como titulo ARTES VISUAIS NA EDUCACAO INFANTIL: a crianca como sujeito da
experiéncia. Este material apresenta o percurso trilhado durante a pesquisa pela
professora/pesquisadora/artista por meio da descri¢ao das experiéncias vivenciadas com um
grupo de criangas de Infantil 5 pelo universo das Artes Visuais, trazendo possibilidades e
sugestdoes que possam contribuir com educadoras e educadoras da infancia para o
desenvolvimento de propostas criativas em sala de aula, destacando a importancia da arte na
Educacao Infantil. As a¢des desenvolvidas englobam a ideia de experiéncia orientada para esta
etapa de ensino e o conceito de experiéncia em Dewey (2010). Além da descri¢do das vivéncias
e as orientagdes pedagogicas, o livro digital traz em seu contetdo, um resumo sobre os artistas
e as obras de referéncia que influenciaram as praticas desenvolvidas e as referéncias com os
links que dao acesso aos materiais utilizados como suporte para a realizagdo das experiéncias.
O material sugere possibilidades de se enveredar por caminhos que ampliem o espaco da arte
na Educacao Infantil tendo como principio fundamental os interesses das criangas em contextos
cotidianos. Apresenta reflexdes sobre o processo criativo infantil, as interagdes das criangas
com as obras dos artistas que foram utilizadas como referéncia, as releituras e possiveis
articulagdes que podem ser feitas para o desenvolvimento de um trabalho que considere as

potencialidades infantis, visando o desenvolvimento integral das criancas.
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APENDICE 2: Card de divulgacio da Mostra de Artes Visuais: Experiéncias estéticas
pelo olhar da crianca.

Expeyiéncia
esteticas pelo!
olhar da crianca

__ ESCOLA MUNICIPAL
TERTULIANO CAMBRAIA

| Infantil 5 B manha

CURADORIA:
PROFESSORA NEIDE AVILA

PPG

Educagao

do IFCE
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APENDICE 3: Convite enviado as familias e ou responsaveis pelas criancas para a
realizacio da oficina de artes.

Convidamos as familias e ou responsaveis
do infantil 5 B manha para participarem
cmn as cfiangas de uma ﬁﬁcina de artes com

nataamcmzs | r
Local: Escola Tertuliano Cambraia . .\
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ANEXO A: TERMO DE ANUENCIA PARA PESQUISA/GESTAO ESCOLAR

PREFEITURA

Educagho

ESCOLA MUNICIPAL TERTULIANO CAMBRAIA
Rua Monsenhor Rosa, 946 - Carlito Pamplona-
CEP: 60310-440 Fortaleza - CE CNPJ: 09.577.493/0001-00
E-mail: coerftertulianoc ambrana € gmml com

Cadigo do MEC/INEP: 23311614

TERMO DE ANUENCIA PARA PESQUISA/GESTAO ESCOLAR

Declaro para os devidos fins que estamos de acordo com a execuglo da pesquisa intitulada
“EXPERIENCIAS INTEGRATIVAS DE ENSINO E APRENDIZAGEM DE ARTES
VISUAIS NA EDUCAGAO INFANTIL", pesquisa pertencente & Linha de Pesquisa Ensino em
Artes, auxiliar de pesquisa | do Projeto de Ensino ¢ Aprendizagem do Programa de Pos-
Graduagdo em Artes (PPGARTES) do Instituto Federal de Educaglio Ciéncia e Tecnologia do
Ceard (IFCE - Campus Fortaleza), em parceria com o Programa Observatorio da Educagdo da
Secretaria Municipal da Educagio de Fortaleza, de Francisca Eleneide Xavier Avila, orientada
pela Prof® D' Antdmia de Abreu Sousa, Doutora em educagdo com énfase em financiamento
da Fducagio pela Umiversidade Federal do Ceara (UFC), professora do Instituto Federal de
Educagdo Ciéncia e Tecnologia do Ceard (IFCE - Campus Fortaleza) O produto final dessa
pesquisa serd a produgdo de um livio que abordard praticas de ensino em Artes Visuais com
criangas da Educaglo Infanul, cuja pesquisa apresenta como principal objetivo analisar o
processo de ensino ¢ aprendizagem em Artes Visuais usando como clemento principal da
investigagdo expenéncias no contexto de produglo e leitura de imagens, com criangas entre
CINCO € Se1S anos A pesquisa ira oportunizar ds criangas expenéncias com o universo das Artes
Visuais, tendo coma referéncia suas vivéncias cotidianas. Assumimos o compromisso de apoiar
o desenvolvimento da refenida pesquisa a ser realizada na Escola Municipal Tertuliano
Cambraia. Informamos ainda que para ter acesso a instituiglo ¢ iniciar a coleta dos dados, fica

condicionada a apresentagdo do Termo de Autorizagho para Pesquisa Académica da Secretaria
Municipal de Fducagdo de Fortaleza

Fortaleza, 12 de margo de 2023

Atenciosamente,
Assinatura e cm% ! respon.!vcl pela Escola Municipal Tertuliano Cambraia
Vima Maria Ferreira Siqueira
Diretora

Mat. 5068801



ANEXO B: TERMO DE CONSENTIMENTO PARA USO DE IMAGEM

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA USO DE IMAGEM TURMA: INFANTIL 5 B

MANHA ESCOLA MUNICIPAL TERTULIANO CAMBRAIA- ANO 2023

Abaixo assinam, na qualidade de responsdveis legais pelas criangas listadas, pertencentes 3
Turma do Infantil 5 B, turno Manhi, da Escola Municipal Tertuliano Cambraia, localizada na
Rua Monsenhor Rosa, 946 - Carlito Pamplona, Fortaleza - CE, 60311-420, autorizando o uso

de imagem, tanto em formato de fotografias, quanto em videos, conforme termos e condigdes

estabelecidos neste documento.

O uso das imagens se refere 4 participagdo das criangas no projeto “ARTES VISUAIS NA
EDUCAGCAO INFANTIL”, que faz parte da pesquisa-agdo para o Mestrado Profissional em
Artes da professora Francisca Eleneide Xavier Avila, com o tema “EXPERIENCIAS
INTEGRATIVAS DE ENSINO E APRENDIZAGEM EM ARTES VISUAIS NA EDUCACAO
INFANTIL", cuja pesquisa apresenta como principal objetivo analisar o processo de ensino e

aprendizagem em Artes Visuais usando como elemento principal da investigagdo experiéncias

no contexto de produgdo e leitura de imagens, com criangas entre cinco € seis anos.

Fins a que o consentimento do uso das imagens das criangas se refere:

a) Exposicdes, banners, cartazes e divulgagdo do projeto em que a professora Lidia Pereira de
Albuguerque participar, promovidos pela Secretaria Municipal da Educagio de Fortaleza

(SME) ¢ o Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceard (IFCE). pelo

PPGARTES - Programa de Pés-Graduagio em Artes;

b) Utilizagdo das imagens pela professora Francisca Eleneide Xavier Avila em sua Dissertagio,

nos slides e materiais impressos, incluindo a Proposta Diddtica desenvolvida durante a

pesquisa;

¢) Uso das imagens em exposigdes, banners, cartazes e videos relacionados & conclusido do

Mestrado Profissional em Artes pelo Programa de Pés-graduagio em Artes (PPGARTES), do

Instituto Federal de Educagiio, Ciéncia e Tecnologia do Ceard (IFCE).

Os responsdveis que assinam esse Termo de Consentimento, declaram estar cientes que 0 uso
das imagens serd exclusivamente para os fins mencionados e no surgimento de qualquer outro

serd necessdrio a elaboragiio de um termo de consentimento especifico. Declaram também

terem compreendido o teor e condigdes deste documento.
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NOME DA CRIANGCA

ASSINATURA DO RESPONSAVEL

LANA LAIS TEIXEIRA DE FREITAS

\EENNY MAXSUEL DO NASCIMENTO

\ DAVI LUCAS DO NASCIMENTO SILVA .

EVERTON
VASCONCELOS

KALEB MAIA

\ENZO CHAVES PEREIRA

\ FELIPE GABRIEL SILVA

\ HELOISA APARECIDA LIMA DA SILVA

\ LORENA SILVA BARROSO

\Tvmm ANGELY PEREIRA PONTES

(6

F\‘IARIA ISABELA BEZERRA SOUSA

\ MARIA GABRIELA BEZERRA SOUSA

\7MARIA KAROLAYNE NOBRE SOUSA

WARM CECILIA DO CARMO ALVES

P’EDRO RAYLAN SILVA PARENTE

rPAULO NICOLLAS LIMA DA SILVA

[ RAYSA KEMELY PEREIRA DE SOUSA

FSAMUEL DEVELYN RAMOS PAIVA

FMUEL KENNEDY MIRANDA DE
CASTRO

VALENTINA  STEFANNY  BARROS
FEITOSA

LAYLA SOPHIA

Fortaleza, 19 duaemw de 2023,
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ANEXO C: TERMO DE AUTORIZACAO PARA PESQUISA ACADEMICA

vkt

Fortaleza
PREFEITURA

Educagao

TERMO DE AUTORIZACAO PARA PESQUISA ACADEMICA

Pelo presente TERMO DE AUTORIZAGAO PARA PESQUISA ACADEMICA que entre si
celebram, de um lado a Secretaria Municipal da Educagao, pessoa juridica de direito
publico, inscrita no CNPJ n® 04.819.081/0001-89, localizada a Av. Desembargador Moreira,
2875, Dionisio Torres, Fortaleza - CE, representada pela Secretaria, Antonia Dalila
Saldanha de Freitas, brasileira, casada, portador da Cédula de Identidade n

SSP CE, e CPF/MF n°m. residente e domiciliado nesta M
denominada SME; e de ou 0 A aluna Francisca Eleneide Xavier Avila, aluna da
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIAS E TECNOLOGIA DO CEARA - IFCE,
do curso de ( ) graduagédo ou ( ) pés-graduagao sendo ( ) especializagdo; (x) mestrado; ( )
doutorado, do Curso de Pés-graduacdo em Educacdo, devidamente autorizado pela
Instituicio de Estudo, consoante os termos do processo administrativo n® P066870, a qual
pretende pesquisar, com a finalidade de elaborar o trabalho intitulado Experiéncias
Integrativas de Ensino e Aprendizagem de Artes Visuais na Educacdo Infantil, com
inicio previsto para Margo de 2024 e finalizagdo em novembro de 2024, conforme as
clausulas e condigdes que seguem.

CLAUSULA PRIMEIRA. A Secretaria Municipal da Educagdo autoriza a aluna realizar o
trabalho académico, na Escola Municipal Tertuliano Cambraia conforme termo da
Faculdade/Universidade.

CLAUSULA SEGUNDA. A produgaolreprodugdolveiculagdo de fotos e/ou videos do
contexto escolar somente poderd ser realizada mediante termo de autorizagdo assinado
pelo envolvido e, no caso de crianga e adolescente, pelo responsavel legal.

CLAUSULA TERCEIRA. O aluno deve apresentar ao (a) professor(a) regente seus
planejamentos das atividades a serem desenvolvidas com a(s) crianga(s) durante o seu
trabalho académico.

) XTBKORIT

CLAUSULA QUARTA. Os trabalhos desenvolvidos nas instituigdes municipais de ensino
devem ser entregues no protocolo da SME para conhecimento dos resultados e estudos
elaborados, objetivando o aprimoramento das a¢des pedagdgicas, se for o caso.

s0b 0 NG

CLAUSULA QUINTA. A SME nao forecerd nenhum material, sendo da responsabilidade
do aluno adquiri-lo por conta prépria.

dimiial

CLAUSULA SEXTA. A autorizagdo para ingressar na instituicio é exclusiva para os alunos,
sendo vedado o acesso a terceiros.

con ot

CLAUSULA SETIMA. O aluno deve respeitar todas as normas da instituicio de ensino e as
diretrizes da dire¢ao da unidade.

SUBCLAUSULA UNICA. O aluno deverd estar vestido adequadamente, e usar de
tratamento respeitoso com os funcionarios e alunos das unidades escolares.

CLAUSULA OITAVA. O descumprimento de qualquer clausula deste instrumento por parte

Para conferir o original, acesse o site hitps://assineja.se pog fortaleza ce gov brivalidar/documento, informe o malole 3166581 e codigo XTBKIRAT

Este documenio ¢ copia do ongnal e

Avenida Desembargador Moreira, 2875 = Dionisio Torres * CEP 60.170-002 » Fortaleza, Cear4, Brasil. Tel.: 85 3459-5900



Fortaleza
PREFEITURA
Educagdo
do aluno acarretara a rescis8o imediata desle termo de autorizagio de pesquisa académica,
sem a necessidade de comunicagio prévia.

CLAUSULA NONA. E competente para dirimir qualquer litigio resultante deste Termo o foro
de Forialeza, com prévia renincia de ambas as pares a qualquer oulro foro, por mais
privilegiado que seja. E, por estarem assim, Justos e compromissados, lavram, datam e
assinam o presente instrumento, em 02 (duas) vias de igual teor e forma, para que suria
seus devidos e legais efeitos.

Antonia Dallla Saldanha de Freitas
CPF: 510.472.503-06

Francisca Eleneide Xavier Avila
CPF: 022.572.453-T7

nformme o makee 3166581 o codigo XTHKSRIT

Fortaleza-CE, 21 de margo de 2024,

BKORIT

arcinad &

S olpiads
Pata conforil o onginal. scesse o sie

Avenida Desembargador Moreka, 2575 » Dionislo Torres « CEP 60.170-002 » Fortalexs, Ceard, Brasl. Tel.: 85 3459-5900
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