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RESUMO

Este trabalho tem como objeto de estudo a experiéncia com as pecas didaticas de Bertolt
Brecht Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo, dentro de uma investigagao teorica e pratica
no contexto do ensino de artes na Educacdo Basica. Esse estudo foi utilizado para
planejamento de uma agdo pedagdgica em ensino de teatro na disciplina Eletiva da Escola
Municipal de Tempo Integral Filgueiras Lima, com alunos de turmas de 8° e 9° anos. A
pesquisa realizou levantamento bibliografico sobre as pegas didaticas, relacionando-as com o
jogo teatral, a fim de compreender o cardter pedagogico das mesmas, a partir de Koudela
(1991,1992,1998, 2010), Teixeira (2013,2014) e Concilio (2016). O aparato tedrico aliado a
minha pratica docente no ensino de Arte, estruturam as atividades em sala de aula, a partir de
jogos teatrais e exercicios desenvolvidos e aplicados para o trabalho com as pegas didaticas
Aquele que diz que sim e Aquele que diz que ndo como modelo de agdo, trazendo a
brincadeira e o jogo junto com a poética brechtiana, tudo isso na constru¢do de uma
aprendizagem colaborativa, envolvendo a problematiza¢do do tema, sua contextualizagdo e
discussdo critica com os alunos. Como resultado da experiéncia investigativa em sala de aula,
apresento o produto final deste trabalho: “Caderno de notas: uma experiéncia com a peca
didatica para novas experiéncias em sala de aula”. Trata-se de um material pedagdgico,
dividido em trés etapas: 1. Integracdo, 2. Estudo do texto como modelo de agdo e 3. Criagdo, a

fim de ser utilizado por outros professores para constru¢ao de vivéncias em teatro na escola.

Palavras-chave: Ensino de Arte. Bertolt Brecht. Pega didatica. Jogo teatral.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objeto de estudio la experiencia con las obras didacticas de Bertolt
Brecht El que dice si y El que dice no, dentro de una investigacion tedrico-practica en el
contexto de la ensefianza de las artes en la Educacion Bésica.Este estudio sirvié para
planificar una accion pedagdgica en la ensefianza del teatro en la disciplina Eletiva da Escuela
Municipal de Tempo Integral Filgueiras Lima, con estudiantes de clase de 8° y 9° afios. La
investigacion realizé un levantamiento bibliografico sobre el juego didactico, relaciondndolo
con el juego teatral, para comprender su caricter pedagogico, desde Koudela
(1991,1992,1998, 2010), Teixeira (2013,2014) e Concilio (2016). El aparato tedrico
combinado con mi practica docente en la ensefianza del Arte, estructuran las actividades en el
aula, a partir de juegos y ejercicios teatrales desarrollados y aplicados al trabajo con las piezas
didacticas El que dice si y El que dice no como modelo de accion, uniendo la diversion y el
juego a la poética brechtiana, todo ello en la construccion del aprendizaje colaborativo,
involucrando la problematizacion del tema, su contextualizacion y discusion critica con los
estudiantes. Como resultado de la experiencia investigativa en el aula, presento el producto
final de este trabajo: “Cuaderno de notas: una experiencia con la pieza didactica para nuevas
experiencias en el aula”. Es un material didactico dividido en tres etapas: 1. Integracion, 2.
Estudio del texto como modelo de accion y 3. Creacidn, con el fin de ser utilizado por otros

docentes para construir experiencias de teatro en la escuela.

Palabras clave: Ensefianza del arte. Bertolt Brecht. Pieza didactica. Juego teatral.
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1 INTRODUCAO

“Eu tenho que dizer uma coisa.”
Bertolt Brecht

1.1 Organizando a bagagem: como cheguei até aqui

Nascida em Fortaleza no ano de 1986, sou membro de uma familia classe média desde
que me entendo por gente. Acompanhei meu pai acordar de madrugada para terminar seus
estudos e sair as pressas para trabalhar, enquanto minha mae cuidava de mim e de minha irma
mais nova, tudo isso em um bairro chamado Pio XII, em uma casa simples cujos primeiros
moveis foram doados por minha avé. Olhar para minha infincia é recordar o esfor¢o que
meus pais fizeram para, como se diz no popular, nos dar do bom e do melhor. Declaro com
orgulho: cresci em um lar feliz, rodeada de afeto, de toque, de sorrisos.

A cena mais marcante de toda a minha infincia aconteceu quando eu tinha por volta
de cinco anos. Meus pais, minha irma e eu estavamos indo a casa de minha avd, ao chegarmos
14, na porta de entrada, havia um pequeno coérrego que quando chovia ficava mais vistoso, era
o caso daquele dia. Um homem encontrava-se 14, parado, agachado em frente ao coérrego e
comendo a lama preta que retirava do mesmo. Creio que devia haver restos de comida,
comida e lama preta juntos. Posso lembrar da roupa que ele estava vestindo, roupas de quem
morava na rua. Esta cena permanece nitida em minha memoria até hoje e o fato mais curioso
¢ que ndo me recordo de mais nada desta fase da minha vida.

Hoje, com alguns anos (de idade e de maturidade) e tendo a sensibilidade de olhar para
minha historia, consigo perceber com lucidez o quanto a violéncia social e a violéncia urbana
da cidade da qual sou fruto, marcaram, e marcam, a pessoa e a profissional que eu sou com os
desejos e anseios de gritar por transformag¢do. Com urgéncia.

Aos quinze anos de idade, encontrei uma Comunidade Catolica, chamada de Obra
Lumen de Evangelizagdo, da qual fago parte até hoje, que me possibilitou ter experiéncias
mais profundas com as comunidades periféricas de nossa cidade. No comego, visitas as casas
e as familias. Acolhimento e afeto. Hoje, além da mesma estima, ministro aulas de teatro para
os jovens e adultos marginalizados, entendendo o processo artistico como impulsionador de

mudanca.
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O inicio do despertar da compreensdo do teatro como processo de mudanca no mundo
por meio da minha profissdo iniciou-se com a minha entrada no Curso Superior em Artes
Cénicas do Instituto Federal do Ceara — IFCE, no ano de 2007, em meio a olhares torcidos de
alguns familiares e at¢ de amigos, afinal, teatro por qué? Pergunta retdrica, que mais tarde
seria respondida. Recordo com carinho de cada disciplina ministrada e de cada professor que
cruzou meu caminho enquanto discente, mas uma experiéncia me marcou enquanto pessoa €
marcou a educadora que eu me tornaria anos depois.

A disciplina chamava-se “Interpretagdo III” e era ministrada pela professora Dra. Fran
Teixeira. Foi ali que entrei em contato com a dramaturgia de Brecht pela primeira vez e que
conheci as suas pecas didaticas, que me cativaram desde o principio. Recordo-me que, como
conclusdo final da disciplina, a turma apresentou duas das pecas didaticas do dramaturgo,
sendo uma delas o Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo. Além disso, no meu trabalho de
conclusao de curso, sobre orientagdo da Profa.. Dra. Tharyn Stazak, também trabalhei com a
peca didatica de Brecht.

A histéria do texto encantou-me de tal forma que, em todas as instituicdes escolares
que passei, em cada sala de aula que entrei, carreguei comigo a missao, enquanto educadora,
de apresentar aos alunos o texto da peca didatica de Brecht. Foram intimeros alunos que
revezaram-se experimentando os papéis de professor, menino, mae e estudante que os textos
Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo trazem. Tudo isso ao longo de doze anos de profissdo
e de mais de dez escolas enquanto professora de arte/teatro da rede publica e particular da
cidade de Fortaleza.

Entendendo hoje que todas as experiéncias que carrego e que ficaram com os alunos
que cruzaram meu caminho foram mais do que interpretagdes de papéis de mae ou de menino
com o texto da pega didatica. Foram reflexdes geradas e reverberadas para suas historias e
para as historias dos locais onde estdo inseridos, para suas casas € comunidades.

Quantos alunos foram tocados ao entrar em contato com a peca didatica com uma das
questdes mais profundas que a dramaturgia de Brecht nos propde: O homem ajuda o homem?
Tal questdo ¢ um dos fundamentos para compreender as relagdes dos homens entre si e entre a
coletividade, além das relagdes entre o sujeito e o estado.

Sao as potentes reflexdes sobre o individuo e a sociedade, ¢ o carater politico e social
que permeiam as pecas didaticas de Brecht que chamaram a minha aten¢do enquanto aluna ha
doze anos no IFCE e que hoje me fazem ter o texto como objeto de estudo com adolescentes
que dificilmente entrariam em contato com a dramaturgia desta forma, com tamanha

capacidade de transformar seus olhares sobre si, sobre o outro, sobre as relagdes sociais.
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Na escola e na comunidade ao seu redor encontro um sujeito que ¢ adestrado, que ¢
oprimido e que, normalmente, ndo consegue perceber. Trabalhar com as possibilidades de
reflexdo trazidas no estudo da peca didatica me fazem pensar que posso gerar em meus alunos
o minimo de entendimento de que sdo seres livres, pensantes, que podem romper com padrdes
pré-estabelecidos quando quiserem, que nem sempre precisam dizer sim, que podem
questionar ou até se rebelar caso desejem.

A partir de tais questdes enxergo a educadora que sou e que desejo ser, pois as
transformagdes sdo constantes. Tal qual a menina de cinco anos de idade, que presenciou o
homem comendo lama e todos ao seu redor olhando aquela cena com a naturalidade de quem
escova os dentes pela manhd, entendo que € necessario promover mudanca, ¢ necessario
afetar.

E inadiavel ser fio condutor para possibilitar olhares sensiveis no mundo, olhares que
entendam as violéncias de suas casas, de suas ruas, de suas cidades e do seu Estado. O teatro é
o espelho e a usina onde podemos revirar as percepgdes de tais situagdes e indagacdes. Esta

pesquisa nasce aqui.

1.2 O itinerario esta pronto

Recordo com exatiddo quando entrei pela primeira vez na escola em que eu seria a
professora de arte. Estava 14, formada em teatro, a postos para ministrar a aula de arte.
Quando recebi em maos o livro didatico, com uma pintura de Matisse em tamanho grande na
capa, procurei imediatamente o sumario, a fim de encontrar a palavra teatro. Nao achei.
Performance? Circo? Contagdo de historia? Nada. O contetido do material era centrado no
ensino de artes visuais, com pinceladas de musica. Se eu compreendia muito pouco do
universo das artes visuais, do universo da musica entdo, eu nao fazia ideia. Foi um choque.
Um desafio e muito aprendizado.

Foram anos ministrando a disciplina de arte, sempre tendo as artes visuais como €ixo
central. Os meus respiros aconteciam quando conseguia inserir no meio de pinturas e de
pintores, o teatro, mesmo que minimamente. Atualmente, com um pouco mais de repertdrio
profissional e compreendendo mais do curriculo da disciplina de Arte, eu sei, com clareza,
como devo atuar enquanto profissional formada em teatro. Na escola em que trabalho, a

Escola Municipal de Tempo Integral Filgueiras Lima (EMTI Figueiras Lima), tenho liberdade
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profissional para trabalhar com teatro da forma que o teatro merece ser inserido em sala de
aula: para além de apresentagdes artisticas organizadas para eventos escolares.

A pesquisa sempre esteve presente no meu ambiente de trabalho, especialmente na
escola em que hoje atuo profissionalmente. A famosa triade artista-pesquisador-docente me
acompanha e se fortalece em mim a cada proposta que trago para a sala de aula, afinal todo
artista tem dentro de si multiplas facetas, inimeros desejos. Entre eles, o de ser afetado e o de
afetar. Sensibilizar, comover, promover reflexdo. A arte possibilita essas experiéncias € o
artista ¢ sujeito fundamental nisso. No meu caso, ndo havia como separar a pesquisa da
experiéncia profissional e artistica.

Dentro dessa perspectiva, surge no PPGARTES - IFCE a oportunidade de realizar uma
pesquisa em teatro na escola em que trabalho, a EMTI Filgueiras Lima. O ponto inicial deste
trabalho surge com a inquietacdo de como usar as pecas didaticas de Bertolt Brecht no Ensino
Fundamental. Com esse pensamento cheguei ao seguinte questionamento: o uso da peca
didatica como objeto nas aulas de teatro do Ensino Fundamental II da Rede Municipal de
Fortaleza possibilitaria a constru¢do de um pensamento politico-critico, propiciando novas
visdes de mundo e novas perspectivas aos alunos? Este trabalho, portanto, tem como objetivo
geral investigar a possibilidade de um didlogo reflexivo e de caminhos para a construgdo de
pensamento politico-critico, trazendo novas visdes de mundo e novas perspectivas para alunos
do Ensino Fundamental I, da disciplina eletiva de teatro, da EMTI Filgueiras Lima, a partir
da dramaturgia de Bertolt Brecht com as pecas didaticas Aquele que diz sim e Aquele que diz
ndo e do uso do jogo em sala de aula. Além disso, essa pesquisa objetiva apresentar como
produto final um material didatico que possa estar disponivel aos professores de arte em geral
e da Prefeitura de Fortaleza, especificamente, para sua apropriagdo e aplicagao.

Para isso, trabalho com a metodologia de objetivos investigatdrios e explicativos a
partir de uma abordagem qualitativa. O grupo de 40 alunos de Ensino Fundamental II das
séries de 8° e 9° anos que participam da experiéncia, fazem parte da disciplina Eletiva de
teatro, que acontece todos os anos na instituicdo ja mencionada. O processo de trabalho foi
dividido em trés etapas: 1. Integragdo; 2. Estudo do texto como modelo de acdo e 3. Criacao.

Na etapa de integracdo, trago para a sala de aula propostas de atividades e de jogos
teatrais com o objetivo de fazer com que os participantes se tornem um grupo de fato, para
que se reconhecam como parte fundamental dele. Nesse percurso, também compreenderdo
minimamente como ¢ fazer teatro, experimentando estar em cena de forma ludica e natural. A
etapa de estudo do texto como modelo de agdo tem como objetivo o trabalho direto com os

textos Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo. E 0 momento em que o grupo conhece a obra
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e as possibilidades que ela traz, entendendo suas questdes politicas ou sociais € promovendo
reflexdes sobre o texto a partir de questdes trazidas pelos estudantes para discussdo em
conjunto e para a cena. Na etapa de criacdo, o objetivo € a criagdo coletiva a partir do texto
trabalhado em sala. Essa criacdo faz com que o aluno compreenda as etapas do processo de
construgdo de um espetaculo e tem como resultado uma obra cénica.

Todos os encontros foram registrados por meio de fotografias, videos e dudios, bem
como através de um didrio de bordo pessoal. A culminancia deste processo gera uma
experiéncia metodologica disponivel para professores, tendo como produto final deste
trabalho um pequeno caderno, que foi construido para que fosse facil de ser compreendido e
manuseado e que pode ser utilizado por professores nas suas escolas. O produto tem como
titulo: Caderno de notas: uma experiéncia com a pega didatica para novas experiéncias em
sala de aula. E um material instrutivo, onde o educador facilmente encontrara propostas que
possam ser executadas em sala de aula, mas serd também um material aberto a sua
intervencdo. A recomendag¢do ¢ que a partir da minha experiéncia, novas experiéncias,
conduzidas sobre novos olhares, sejam construidas.

E fundamental reforcar que pesquisas que apontam abordagens novas a serem
aplicadas em sala de aula e que resultam em bibliografias e materiais que possam auxiliar o
professor - seja da escola particular ou da escola publica - a trabalhar o teatro dentro da escola
de forma efetiva e afetiva, promovendo a constru¢do de corpos e mentes pensantes, sao
necessarias e urgentes. Esta ¢ a ideia do produto, apontando a possibilidade de uma pratica
efetiva de teatro nas escolas, independente da formacao do professor de arte.

E importante dizer que as se¢des desta pesquisa se intitulam a partir da metafora da
viagem, fazendo alusdo aos textos que sdo o objeto de estudo do trabalho. Apresento no
capitulo Passagem pela maquina de aprendizagem de Brecht um passeio que nos fara
entender o projeto pedagogico das pegas didaticas do dramaturgo, além de uma compreensao
dos conceitos de Gestus, de estranhamento (Verfremdung), do modelo de agdo
(Handlungsmuster) e também a relacdo das pecas didaticas com o jogo teatral, buscando
refletir, a partir das contribui¢des de Brecht (1988-2005), Koudela (1992, 1996, 1998 ¢ 2010),
Teixeira (2011, 2013 e 2014) Concilio (2016), Benjamin (1994), Bornheim (1992), entre
outros, sobre o cardter pedagogico das mesmas, tudo isso para o entendimento e posterior
desenvolvimento das experimentagdes e jogos em sala de aula.

No capitulo Viagem: a experiéncia com as pecas didaticas Aquele que diz sim e
Aquele que diz ndo na EMTI Filgueiras Lima trago o relato esmiucado de como a pesquisa

de campo aconteceu no espaco escolar, desde a descrigao da escola-campo, entendendo como



19

o teatro surgiu naquele espago, bem como todo o procedimento da experiéncia em sala de
aula: entendimento do que ¢ a disciplina Eletiva, a escolha dos participantes e 0s jogos e
atividades trabalhados em sala, dia a dia, destacando os momentos mais importantes de cada
encontro, experiéncia fundamental para a construgdo do caderno como produto dessa
pesquisa..

Na Chegada e seus desfechos apresento as consideragdes finais da pesquisa,
apreciando o trabalho sobre as possibilidades de uso da peca didatica no ambiente escolar, os

resultados alcancgados, o desenvolvimento da aprendizagem e as perspectivas de continuidade.
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2 PASSAGEM PELA MAQUINA DE APRENDIZAGEM DE BRECHT

“Muitos ndo sdo consultados e muitos estdo de
acordo com o erro”
Bertolt Brecht

Neste capitulo versaremos sobre o teatro de Brecht, com foco no que diz respeito a
criagdo das pecas didaticas. Compreenderemos também a peca didatica e suas
particularidades, bem como as concepgdes de estranhamento e de gesfus e discutiremos a
importancia do modelo de acdo e a sua relacdo com o jogo. Para isso, contaremos com o
apoio de autores como: Koudela (1992,1996,1998,2010), Teixeira (2011,2013,2014) e
Concilio (2016), Benjamin (1994), Bornheim (1992), Brecht (1988 - 2005), entre outros.

2.1 As pecas didaticas: um projeto pedagogico

E ratificado por filosofos e estudiosos que as obras de Bertolt Brecht estio entre as
mais influentes do século passado. O principal dramaturgo e encenador de lingua alema, foi
um autor obstinado em suas producdes e em reflexdes pessoais sobre o seu oficio. Seus
escritos mostram uma postura de quem estava interessado ndo s6 em produzir obras artisticas,
mas em mostrar um olhar sobre a sociedade, levantando significativas questdes sobre as
relacdes entre o homem e o social.

Conhecidas como Lehrstiick em alemdo, ou em inglés learning plays, pegas didaticas
ou pegas de aprendizagem sido um tipologia dramatirgica da obra de Brecht. Gatti' (2015) faz
uma observagao interessante acerca da traducdo de Lehrstiick por peca de aprendizagem. Ele
analisa que embora o termo “peca didatica” seja difundido no Brasil, ele traz um peso
“excessivamente professoral e doutrinatario, como se o dramaturgo se valesse da peca para
transmitir aos participantes conhecimentos de antemao formulados” (p.12). O que o autor nos
apresenta quando dialoga sobre estas denominagdes ¢ que neste contexto especifico, Brecht
tinha o desejo de transformar a experiéncia teatral para constru¢ao de novos conhecimentos.
“Trata-se de aprender coletivamente com o trabalho teatral, que ¢ algo distinto de assimilar
conhecimentos com o trabalho teatral”. (p.13). Talvez entdo, o termo “pecas didaticas” nao

seja o mais adequado, mas por ser ainda o mais comumente usado, optaremos por ele..

' Luciano Gatti na obra A pega de aprendizagem: Heiner Muller e o Modelo Brechtiano.
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No que diz respeito ao surgimento das pecas didaticas, elas tém um momento de
nascimento e ocupam um lugar bem determinado dentro do teatro brechtiano, pois “se
caracterizam como uma etapa criativa bastante radical de seu trabalho, ao reunirem a
experimentacdo pratica dos textos com a discussdo teodrica do papel do teatro e de seus
principais elementos” (TEIXEIRA, 2014, p. 48). Por muitos, essas peg¢as sao consideradas o
aspecto mais avancado da producao do dramaturgo.

Brecht escreveu a maioria das pecas didaticas entre os anos de 1929 e 1932, dentro de
um contexto historico agitado, onde havia os grandes corais e teatros proletarios, que estavam
dispostos a experimentar novas formas e novos materiais politicos. Em uma espécie de
contramdo ao teatro de pegas épicas de espetaculo?, o dramaturgo alemdo criou os textos das
pecas didaticas como forma de reivindicar um teatro que ndo acompanhasse a logica
mercadologica. A partir de entdo temos um marco na dramaturgia de Brecht, que passa a
deslocar o seu publico quando traz questdes a serem ruminadas e discutidas de forma direta.
Bornheim (1992) dizia que o problema de Brecht estava no publico. E a necessidade de fazer
surgir um novo publico, para além do ordinario consumir arte, que move o projeto das pecas
didaticas.

Koudela (1998) afirma que no contexto de producao desta tipologia dramaturgica
havia uma luta de classes agucada e que a consciéncia de classe era altamente desenvolvida.
As pecas didaticas foram escritas por Brecht em meio a essa situagdo cultural geral, como um
modo de atuagdo politica, para a conscientizagdo das demandas das lutas de classes sociais.

Fazem parte dessa tipologia dramatirgica os textos O véo sobre o oceano, que foi
escrito entre 1928/1929 (BRECHT, 1988d); 4 peca didatica de Baden-Baden sobre o acordo,
de 1929 (BRECHT, 1988b). Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo foram escritas entre
1929/1930 (BRECHT, 1988c). 4 decisdo foi escrita entre 1929/1930 (BRECHT, 1988a). 4
excegdo e a regra foi escrita entre 1929/1930 (BRECHT, 1990a). Os Hordcios e os Curiacios
foi escrita em 1934 (BRECHT, 1991a).

Todas as pecas didaticas abordam questdes da existéncia do homem dentro de um
contexto social. Elas trazem a indagacio de estar ou ndo de acordo com alguma situagio. E
um problema tedrico e filoséfico que ganha forca nas situagdes simples e criativas criadas por
Brecht em seus textos, como conheceremos em seguida. O acordo traz a relagdo do individuo

com o coletivo. E esse coletivo é colocado em todas as obras deste periodo. Gongalves®

2 As chamadas “pegas épicas de espetaculo” correspondem as pegas escritas por Brecht para serem encenadas
dentro de uma conformacao de palco e plateia. .

% Natalia Kneipp Ribeiro Gongalves em sua Tese de Doutorado intitulada “A Didética nas Pegas Didaticas de
Bertolt Brecht: ensino em cena”.
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(2016) apresenta uma entrevista com Ingrid Koudela realizada no ano de 2016 em que ela
afirma que as pecas didaticas sdo experimentos, elos de uma cadeira e que Brecht pega
trechos de uma e incorpora na outra, por exemplo.

Em O voo sobre o oceano, escrita entre 1928/1929, nos deparamos com a historia de
Charles Lindberg, que ao tentar realizar a travessia de avido de Nova lorque para Paris,
depara-se com muitos conflitos pelo caminho: problemas mecanicos em sua aeronave,
nevoeiro, chuva, nevasca, a for¢a da opinido publica e seu proprio cansago fisico e mental.

Sobre a obra, Brecht revela:

O voo sobre o oceano, uma peca didatica para o radio, para rapazes e mogas, nao a
descri¢do de um voo sobre o Atlantico, mas sim um empreendimento pedagogico, ¢
ao mesmo tempo uma forma ndo experimentada até agora de utilizagcdo do radio,
nem de longe o mais importante, mas uma entre uma série de tentativas que utilizam

a poesia com objetivos de exercicio (BRECHT, 2005, p.45)

O dramaturgo inovou ao utilizar a midia radiofonica com a inten¢do de “difundir
ideais e de uma nova forma de escrita dramatirgica, incorporando seu proprio meio, o radio,
como personagem do texto” (CONCILIO, 2016, p. 41). Esta ¢ a Gnica peca escrita para o
radio. Devemos ressaltar também que a grande problematizagao do texto gira em torno da
forca e do dominio da natureza, sdo com essas questdes que o aviador dialoga ao longo da
narrativa.

A pega didatica de Baden Baden sobre o acordo teve sua estréia paralela ao Voo sobre
0 oceano e traz questoes ja exploradas, como o dominio da natureza sobre o homem, porém
este assunto em Baden Baden parece ndo ser o bastante. O autor traz entdo uma discussao
mais ampla quando coloca o homem enfrentando suas instituicdes sociais, trazendo um

conflito entre o humano e a sociedade:

Os quatro aviadores sdo postos a prova através do “Exame se o homem ajuda o
homem”. Os quatro aviadores devem se mostrar dignos de estar vivos. Este ¢ o
ponto de partida para o processo de aprendizagem - a relacdo entre o progresso
técnico e o desenvolvimento social é submetido ao exame. Enquanto no Voo sobre o
oceano o relato era dedicado “ao inatingivel”, na Peg¢a Didatica de Baden Baden
sobre o Acordo esses termos foram substituidos por “aquilo que ainda nao foi
atingido”. (KOUDELA, 2010, p. 52)

Diante da pergunta “o homem ajuda o homem?” sdo determinados trés inquéritos para
verificar a resposta, concluindo ao final que o homem nao ajuda o homem. Encontramos
também nesse texto um ponto crucial e que sera abordado em todas as pecas didaticas

posteriores: a questao do acordo.
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Para Brecht o ato de estar ou ndo de acordo parece pressupor um dos principios para o
estudo das relagdes entre os homens. “Tal universo vai construir o cerne do projeto
pedagogico de tais pegas, pois elas vao explorar justamente a fricgdo entre o individualismo e
0 espirito democratico da vida em comunidade” (CONCILIO, 2016, p. 41).

Nos textos Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo, escritos entre 1928/1929, o autor
retoma a questdo de estar ou ndo de acordo com uma regra social ja definida. A historia gira
em torno de um garoto que decide acompanhar a viagem de seu professor e de trés outros
jovens para as montanhas com o grande objetivo de trazer a cura para a doenca de sua mae.

Na primeira parte do texto, Aquele que diz sim, o menino adoece no percurso da
viagem e o “grande velho costume” diz que quem adoece deve ser deixado para morrer. O
grupo questiona o menino se ele estd de acordo com o costume e ele diz que sim, escolhendo
ser jogado no vale. Na época, a peca foi bem aceita, em parte porque ndo trazia claramente
um cunho politico. Porém, a pegca também recebeu outro tipo de critica, como Concilio aborda

em sua tese, trazendo o comentario de Ewen:

Os criticos e questionadores mais incisivos e sagazes da Lehrstuck seriam
encontrados entre os discipulos da escola de Karl Max, em Berlim-Neukoln.
Fizeram perguntas relevantes. Por que os companheiros do menino ndao podiam
salva-lo, amarrando uma corda ao redor dele? A decisdo fora realmente necessaria?
Porque o grupo inteiro ndo vai voltar levando o menino consigo? A vantagem a ser
obtida pela expedi¢do era maior que o sacrificio de morte do rapazinho? (EWEN
apud CONCILIO, 2016, p. 51)

Brecht, a fim de acolher as criticas recebidas, cria entdo a segunda peca, o Aquele que
diz ndo, trazendo as mesmas questdes do primeiro texto, mas aqui, quando questionado se
estd de acordo com “grande velho costume”, o menino diz que ndo. O autor sugere a partir de
entdo, que os dois textos sejam trabalhados juntos, pois, “somente quando colocadas lado a
lado ¢ que espectador/jogador tem a possibilidade de conferir ao SIM do garoto no primeiro
texto, o peso que realmente merece, enquanto o NAO em Diz-que-Ndo ¢ fortemente
relativizado por este SIM” (KOUDELA, 2010, p. 59).

Em A decisdo, que teve sua estreia em dezembro de 1930, o autor resgata a questdo
principal do Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo, explorando as consequéncias de uma
escolha feita em nome do coletivo. A histéria traz um grupo de camaradas que, em meio as
suas andangas, acolhe um jovem revoluciondrio, convidando-o para a luta comunista.

Porém, para que o jovem siga com o grupo, € preciso aceitar todas as condi¢des do
mesmo. Uma dessas condigdes, por exemplo, diz que o jovem deve renunciar o seu nome € a

sua nacionalidade. Ele aceita, o texto segue, mas o jovem, impulsivo que €, ndo consegue
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cumprir todas as condigdes ao longo da sua trajetéria, sendo entdo executado por seus
camaradas.
Segundo Koudela (2010), em conversa com Manfred Wekwerth, Brecht definiu 4

Decisdo como “modelo de teatro do futuro”:

Falavamos sobre teatro do futuro. Como ele seria se (...) prazeres fossem
transformados em postos de luta. Perguntei a Brecht, que ndo gostava de perguntas
desse tipo, porque eram a queima roupa: “Brecht, diga o nome de uma pecga que
vocé considera modelo para o teatro do futuro”. “A queima-roupa” também veio a
resposta: 4 Decisdo (...). (WEKWERTH apud KOUDELA, 2010, p. 59)

O proprio dramaturgo afirmava que A4 Decisdo ndo foi escrita para os espectadores,
mas que seu objetivo principal era o ensinamento dos atuantes. Dessa forma, Brecht nio
costumava aprovar encenagoes desse texto.

Escrita entre 1929/1930, em Exceg¢do e a regra Brecht retoma a discussdo da Pega
didatica de Baden-Baden sobre o Acordo. A narrativa tem foco em trés personagens: um
comerciante, um guia e um carregador. Os trés partem para uma expedi¢do, onde o
comerciante deseja obter mais lucro para seus negocios. O caminho € longo e o comerciante
acredita que o carregador esta atrasando a viagem propositalmente. O clima de desconfianga
cresce a cada cena.

Finalmente, j& tendo demitido o guia de sua fungao, ficando apenas com o carregador,
o comerciante segue a viagem. No auge da explora¢dao do funciondario e da perda de forga de
ambos, o comerciante atira com um fuzil no carregador, quando este lhe oferecia agua,
acreditando ele que a acao era uma ameaga.

Instaura-se um julgamento. O comerciante assume a morte de seu empregado e ¢
absolvido. Afinal, “como ele poderia saber que o homem a quem tanto explorou seria capaz
de lhe ajudar? Seu argumento é aceito pelo juiz” (CONCILIO, 2016, p. 58). O texto traz a

génese de que toda regra tem a sua exceg¢ao e indica uma critica ao bom senso.

Observem muito bem o comportamento destas pessoas:
Vejam-no quéo estranhavel, embora ndo estranho
Inexplicavel, embora comum

Inacreditavel, embora seja regra

Mesmo as menores agdes, embora simples

Observem com desconfian¢a. Examinem, se € necessario
Principalmente aquilo que ¢ usual.

Pedimos encarecidamente, ndo acreditem

Que aquilo que acontece sempre € natural

Pois nada deve ser considerado natural

Em um tempo confuso como esse de

Desordem decretada, arbitrariamente planejada
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Humanismo desumano, para que nada
Permanec¢a como imutavel (BRECHT, 1999a, p. 45)

Os Hordcios e os Curiacios foi escrita em 1934 e narra de forma figurativa o que
aconteceu em Roma na disputa por territério entre os povos Hordcios e Curiacios. Os
Curiacios, avidos por possuirem as terras e as minas dos Horacios e com armas mais
poderosas, partem para o confronto. Na pec¢a, Brecht organiza o regimento de combatentes em
trés de cada lado: arqueiros, lanceiros e espadachins. Dois dos Hordcios morrem em batalha,
restando apenas um deste lado.

Os Curiacios, embora com a vitoria inicial, estdo cansados e muito feridos. Contra o
que indicaria o senso comum, o unico sobrevivente dos Horédcios consegue vencer um a um
dos Curiacios. No texto cada batalha ¢ narrada e titulos sdo usados pelo dramaturgo em cada
cena. “A parabola de Brecht pode ainda referir-se a qualquer guerra onde um Estado forte
invade um Estado fraco, levando a guerra de guerrilha” (KOUDELA, 2010, p. 81).

E relevante saber que dois outros textos: Fatzer (BRECHT, 1995b) ¢ o Malvado Baal,
o associal (BRECHT, 1988c), segundo Koudela (2010) sdao projetos inacabados do
dramaturgo. Concilio (2016) afirma, inclusive, que no caso de Fatzer, Brecht ndo chegou a
um consenso se o texto ¢ ou ndo uma pega didatica. Porém, apesar de inacabadas, as duas
obras costumam ser bastante experimentadas.

Este passeio pelas Lehrstiick, além de estimular o desejo de conhecer mais
profundamente as mesmas, revela que a forma como se encontrava a sociedade na época, era
motivo de instrumento de pesquisa para Brecht. Seu olhar atento e critico permitiu a criacao
destes escritos revolucionarios. Chega a ser espantoso ver o quanto os textos das pecas
didaticas, com todos os seus questionamentos, seguem atuais e passiveis de utilizagdo com

diferentes publicos, como ¢ o caso desta pesquisa.



26

2.2 O Estranhamento e o Gestus

Encontramos no dicionario Aurélio da lingua portuguesa, a defini¢do de
estranhamento como ‘““ato ou efeito de estranhar alguma coisa; surpresa diante do que nao ¢
comum”. O dicionario traz também a defini¢ao do termo inserido dentro do contexto do teatro
como um “efeito teatral que rompe com a ilusdo de realidade do teatro cldssico com o
objetivo de obter do publico uma atitude critica em relagdo aos fatos encenados”. Para
Roubine* (2003) “trata-se de colocar o objeto de representacio a distAncia do espectador para
que experimente a sensagao de sua estranheza. Para que considere ndo mais como evidente,
como “natural”, mas como problematico. Para que provoque reflexdo critica” (p. 153).

Dentro da teoria das pegas didaticas ¢ importante compreender o efeito de
estranhamento, ferramenta que Brecht propde como fundamental para favorecer a andlise
diante da cena. A expressao Verfremdung pode ser traduzida tanto por estranhamento como
por distanciamento. Na obra Brecht: um jogo de aprendizagem, Koudela (2010) indica que ¢é
mais adequado usar a palavra estranhamento, pois ela guarda o nucleo fremd, que significa
estranho; estrangeiro. Em determinado momento de sua obra, Brecht usa simultaneamente
dois termos: Entfremdung e Verfremdung. “E possivel que esse paralelismo indique uma
diferenga entre os conceitos™ (p.106).

Produzir o efeito de distanciamento ndo ¢ algo facil. Muitos artistas e tedricos
buscaram fortalecer as possiveis técnicas de compreensdo da criagdo dos efeitos de
estranhamento na cena. Koudela (2010) afirma que Brecht defende que o ato de raciocinar
sobre a cena ¢ mais importante do que envolver-se emocionalmente com o que estd sendo
realizado no palco. Atitude critica e experiéncia estética caminham lado a lado.

Quando Brecht tem a chance de assistir uma apresentagdo de um ator no teatro chinés
tradicional, como descreve no texto Os efeitos do distanciamento na arte dramatica chinesa
(BRECHT, 2005) percebe que o recurso ao que o teatro épico chamaria de estranhamento no
trabalho daquele ator, como o ato de mostrar enquanto age. A técnica de estranhamento em
Brecht, contudo, ¢ diferente “ pelo fato de chamar a atencdo para processos sociais. Ele busca
meios que visam mostrar processos entre os homens, sendo que aquilo que ¢ usual deve ser
tratado como histérico” (KOUDELA, 2010, p. 107). O observar e a agdo, o pensar € o agir, a

ligacdo entre pratica e teoria apoiam as pecas didaticas e inclinam-se para o objetivo de que o

# Jean - Jacques Roubine na obra: Introdugio as grandes teorias do teatro.
® O conceito de Entfremdung (alheamento, no sentido de desapropriar-se de algo) tem longa tradigdo na lingua
alema, enquanto Verfremdung é mais novo na lingua.
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homem desenvolva conhecimento sobre a sociedade em que vive, que ele questione o que
parece ser comum por meio do estranhamento e nio acredite que as coisas sdo imutaveis. E
importante, que haja um afastamento daquilo que ¢ familiar e que isto passe a ser encarado
como néo familiar. E nessa aplicagio que o estranhamento funcionara.

No texto Sobre o Teatro Experimental, escrito por Brecht em 1939, o autor aborda o
estranhamento por meio de alguns topicos. Destacamos cinco pontos que podem ajudar nesta

compreensao:

1. O principio consiste em provocar, em lugar da identificagdo, distanciamento.

2. “Distanciar” um fato ou carater ¢, antes de tudo, simplesmente tirar desse fato ou
desse carater tudo o que ele tem de natural, conhecido, evidente, e fazer nascer em
seu lugar espanto e curiosidade.

3. Distanciar” ¢é, pois, historicizar, ¢ representar os fatos e os personagens como
fatos e personagens histdricos, isto ¢, efémeros.

4. As técnicas de distanciamento abriram ao espectador de hoje o acesso aos valores
vivos das dramaturgias antigas. Permitem elas, recusando as atualiza¢des destrutivas
ou reconstituigdes arqueologicas, apresentar de maneira divertida e educativa as
preciosas obras do passado.

5. Os teatros de épocas passadas ja obtiveram, eles também, efeitos artisticos
devidos aos efeitos do distanciamento (teatro chinés, teatro espanhol classico, teatro
popular da época de Breughel, teatro elisabetano).(BRECHT, 2005, p. 137-140).

Conforme Brecht aponta no segundo tdpico, € interessante pensar no estranhamento
como este lugar que causa espanto em quem observa. E uma espécie de interrupgio, que tira o
espectador de um possivel estado de sonoléncia ou lentiddo e que o faz ndo perceber a
realidade com objetivo, levando-o a uma pratica. “Distanciar significa historicizar, representar
processos e pessoas como historicos, portanto transitorios”. (PEIXOTO, 1991, p.89).

No quarto topico observamos a possibilidade de aplicar o estranhamento em obras
classicas, sendo este o componente que traz condigdes de atualizar as pecas sem danificar seu
estilo ou realizar produgdes cénicas de reconstituicdes historicas desastrosas. O
estranhamento traz o olhar para representagdes de textos cldssicos de forma agradavel e
instrutiva. Por fim, ¢ relevante mencionar que no ponto 5, fica elucidado que o estranhamento
ndo ¢ uma novidade. No passado ele foi utilizado no teatro, mesmo que com outros objetivos.

Teixeira (2014) diz que o estranhamento em Brecht “¢ o desenvolvimento estético em
acao politica” (p.87), ja que o efeito mostra o artificio da constru¢do dramatica da cena e evita
a ilusdo da realidade e que a escolha de operar com a transformacao daquilo que nos ¢ seguro
em atitude critica ¢ uma escolha politica, que encara a arte frente a frente e lhe traz um papel
de responsabilidade e comprometimento com o publico e com o social. Esse ¢ um processo

dialético e a constru¢do de Brecht ao indicar operar com esses conceitos em cena so reforca a
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busca por um homem desalienado, que tem restaurada a consciéncia de poder e de
transformag¢do na sociedade em que vive; participagdo efetiva nos processo sociais. “Assim, o
palco comega a ensinar”. (BORNHEIM, 1992, p. 226).

O estranhamento nao € uma técnica pronta, mas um caminho de possibilidade estética
e critica. A sua constru¢ao ¢ processual e dinamica, procura efeitos que traduzem de forma
cénica questdes que sdo conhecidas no texto. No trabalho com as pecas didaticas os proprios
atores/jogadores devem encontrar esse efeito, pois sdo o elemento de ligagdo entre o texto € o
espectador. De acordo com Bornheim (1992), o proprio Brecht recomenda trés tipos de
exercicios para o ator/jogador em que se alcanga o efeito de estranhamento. O primeiro ¢ a
transposi¢do do texto para a terceira pessoa. O segundo ¢ a transposi¢do do texto para o
passado e por fim, o terceiro ¢ a verbalizacdo de rubricas e comentarios.

A transposicdo para terceira pessoa faz com que o ator/jogador vivencie o seu papel
ora na primeira pessoa, ora na terceira pessoa. A transposi¢ao do texto para o passado € como
um exercicio para atores/jogadores: a agdo que se passa no presente deve ser apresentada
como se tivesse ocorrido no passado, tudo isso para favorecer a distancia do ator/jogador em
relagdo a situagdo, para que ele a reconhe¢a como algo possivel de mudanga. Por fim, a
verbalizacdo de rubricas tém o objetivo de mostrar que a palavra ¢ expressao de uma atitude,
pois resulta em agdes.

Concilio (2016) destaca possiveis formas de aparicio do estranhamento na

dramaturgia das pecas didaticas que buscam provocar esse efeito no espectador. Sao elas:

1. Sua estrutura fragmentada em quadros;

2. A primazia do ato narrativo em oposi¢do a uma cena composta através de
dialogos entre personagens;

3. A énfase dada a analise critica e historicizacao das ag¢des ao invés de preocupar-se
com o envolvimento da platéia e justificativas psicologicas as atitudes tomadas pelos
personagens;

4. A propria reconstrugdo da nogdo de personagem, substituido pela estrutura em
coros (0 que enfatiza a sempre presente discussdo entre individuo e coletividade);

5. A exploragdo de personagens que agem de forma associal, aparentemente
valorizando individuos que agem de maneira contraria ao senso comum. (p.63).

Para exemplificar alguns dos pontos citados, trazemos os textos Aquele que diz sim e
Aquele que diz ndo. Em ambos temos fragmentos em duas partes (parte um e parte dois). Nos
deparamos constantemente com o processo narrativo dos personagens acerca de algo que
acontece em cena, bem como de algo que eles podem estar por realizar, como vemos na fala

de apresentacdo do personagem do professor:
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O PROFESSOR — Eu sou o professor. Eu tenho uma escola na cidade e tenho um
aluno cujo pai morreu. Ele s6 tem a mae, que cuida dele. Agora, eu vou até a casa
deles para me despedir, porque estou de partida para uma viagem as montanhas. E
que surgiu uma epidemia entre nds, e na cidade, além das montanhas, moram alguns
grandes médicos. Bate na porta. Posso entrar? (BRECHT, 1988, p. 190).

O coro ¢ também um elemento constantemente presente no texto, trazendo uma voz
coletiva, que pode ser um eco dos atores, pode assumir um personagem ou mesmo da
sociedade, afirmando o carater de discussdo entre individuo e sociedade, conforme apontado
no ponto 3 e conforme vemos na propria fala do texto Aquele que diz sim: “O GRANDE
CORO - O mais importante de tudo ¢ aprender a estar de acordo. Muitos dizem sim, mas sem
estar de acordo. Muitos nao sao consultados, e muitos estao de acordo com o erro. Por isso: O
mais importante de tudo ¢ aprender a estar de acordo”. (BRECHT, 1998, p.217)

Além desta compreensdo do estranhamento, Brecht também discorre em sua teoria
sobre a importancia do Gestus. Koudela (2010) declara que o termo latino Gestus foi
empregado por Cicero no sentido de uma “atitude do corpo”. Ou seja, ndo € apenas um gesto
como um fato isolado ou como a mera continuacdo de uma fala em cena, como um
movimentar de maos no sentido de explicar algo que foi dito. Nao ¢ algo ilustrativo, mas sim
o gesto carregado de significados sobre determinada condi¢ao social, como uma atitude que
contribui para a criacao do efeito de estranhamento e instaura o processo de atitude critica em
quem V€, bem como no atuante. Sarrazac, no Léxico do Drama Moderno e Contempordneo,

explica que:

O gestus, portanto, ndo se limita aos “gestos” propriamente ditos, & pantomima; ele
se estende a fisionomia e compreende as falas, o todo constituindo a atitude global
de uma pessoa ou de um grupo envolvidos em rela¢des inter-humanas. Supde, além
disso, uma escolha de elementos organizados para se tornar significantes, por
exemplo a formalizagdo dos gestos num gestual, de modo que o gestus va de par
com a consisténcia do papel desempenhado pelo ator e contribua para o fendmeno
do distanciamento (SARRAZAC, 2012, p. 75).

A ideia € que, para a criagdo de um determinado Gestus, € preciso mostrar que algo foi
mostrado, varias vezes, se necessario for. O comportamento do personagem nao deve ser
encarado ou abordado de forma psicoldgica, pelo contrario, o comportamento deve ser
desconstruido em uma série de agdes, de Gestus que aliados ao efeito de estranhamento criam

_— . o e p
condi¢des necessarias para que o espectador possa inferir seu proprio julgamento®. O Gestus

torna acessivel aquilo que inicialmente é subjetivo. O Gestus social, como conceito, propde

¢ Luciano Gatti no artigo Benjamin e Brecht: a pedagogia do gesto. Cadernos de filosofia alemd: critica e
modernidade, aprofunda a discussdo sobre a criacdo de gestos nesse teatro.
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relagdes concretas entre atitudes, comportamento e a realidade. Portanto, “o gestus se constroi
para ser esmiucado, em postura que estimula a leitura de um sentido, a reflexdo sobre essa
construc¢ao e a compreensao do teatro como teatro”. (TEIXEIRA, 2014, p.93).

Benjamin (1994) destaca a importancia do valor do Gestus afirmando que “o teatro
épico €, por defini¢do, um teatro gestual. Quanto mais vezes interrompermos aquele que age,
melhor receberemos seu gesto" (p. 80). O autor diz que essa interrupcao tem uma “fun¢do
organizatoria” ja que ao impedir o curso da acdo, acaba estimulando o espectador a assumir
uma postura com relagdo a a¢do. E um encorajamento para o posicionamento critico. Essa
construgdo da cena dos acontecimentos cotidianos de forma fragmentada ¢ que revela
determinada situacdo social antes ndo vista, ou ndo pensada. Podemos perceber ao longo da
apresentacdo/compreensao do que € o estranhamento e do que é o Gestus, que ambos

caminham lado a lado. A pedagogia das pecas didaticas estd ancorada também nesses dois

conceitos.

2.3 O modelo de acao e o jogo

Ingrid Dormien Koudela, encenadora e pesquisadora, foi pioneira na difusdo das pegas
didaticas de Bertolt Brecht no Brasil, fazendo com que seus escritos acerca do tema
despertassem o desejo de inumeros pesquisadores em investigar as obras de Brecht nos mais
variados cenarios, como por exemplo: nos grupos teatrais, nas universidades e em salas de
aulas da Educagdo Bésica, como ¢ o caso do que pretende também esta pesquisa.

Debater, refletir e fazer uso das pecas didaticas parece um movimento que nao finda
em si mesmo. E algo que pode estar em constante discussio e aprofundamento, dada a
relevancia social e politica dos textos e dado também o novo olhar a forma de se fazer teatro
que elas trouxeram, bem como a propria teoria de Brecht.

Em seu livro Brecht: um jogo de aprendizagem, Ingrid Koudela (2010) expde uma
parte critica e fundamental do trabalho de Reiner Steinweg’, onde ele esclarece a
diferenciagcdo entre peca didatica e pega épica de espetidculo, apontando que atuar para si
mesmo ¢ o pressuposto para a realizacdo da peca didatica como ato artistico, onde a sua
caracteristica primordial reside no efeito de que ela deve ser desenvolvida menos em fungao

dos observadores do que dos atuantes.

7 Steinweg ¢ responsavel pela divulgagdo das pecas didaticas nos anos 1970 na Alemanha.
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Isto significa que o grande objetivo proposto por Brecht nesse projeto ¢ alcangado
quando a peca didatica ¢ experienciada e ndo somente assistida. Essa seria a regra basica que
diferencia as pecas didaticas das pegas épicas de espetaculo. Este fato expde novas formas de

relacionar texto e encenagao

Ao dizer que isso se reflete na propria forma dramatirgica das pecas didaticas, cujo
universo tematico dialoga com as preocupagdes cada vez mais evidentes do autor em
relacdo ao comunismo e com a formagdo de um homem consciente de seu papel em
uma nova ordem social” (CONCILIO, 2016, p.40).

Isso nos leva a entender entdo que ndo existe a necessidade de uma plateia quando
falamos da representa¢do das pegas didaticas, uma vez que elas se destinam ao aprendizado
de quem participa. O proprio dramaturgo diz nao ser necessario, embora o publico possa ser
utilizado, mas ele ndo escreveu essas pecas para elas serem encenadas para uma plateia, ele as
escreveu para ser um enfrentamento. Logo, o publico pode existir, ndo ¢ proibido. Koudela
(2010) confirma i1sso ao desenvolver em suas pesquisas essa qualidade da peca didatica: a de
ser enderecada diretamente ao leitor, que passa a ser o ator/ autor do texto

Esta ¢ mais uma caracteristica curiosa e atraente da peca didatica: a possibilidade de
criagdo por aqueles que a utilizam como material. Brecht sugere que o texto seja recriado de
acordo com o contexto historico em que estd inserido, bem como de acordo com as
motivacdes dos proprios participantes em ac¢ao. Em falas a primeira vista radicais, ele chegou
a dizer que o texto poderia ser recortado, jogado fora, pois de nada serve se ndo for atualizado
nas maos de quem o usa.

Portanto, é também no contexto de reelaborar que reside o aprendizado e a critica a
partir do texto. O termo aprendizado tem relagdo direta com as pecas didaticas e isso também
as diferencia dos textos tradicionais, pelo valor de aprendizagem que elas carregam. Brecht
enfatizava a importancia do estudo experimental das experiéncias sociais dos atuantes, como

nos mostra Koudela em sua obra intitulada 7exto e Jogo:

A revisdo do texto é parte integrante das pecas didaticas, sendo prevista a alteragdo
do texto dramatico pelos jogadores. As pegas didaticas geram método, enquanto
modelos de acdo para a investigagdo das relagdes dos homens entre os homens
(KOUDELA, 2010, p. 15).

E o que Brecht intitula como modelo de a¢do (Handlungsmuster), sendo este, dentro

do espago de conhecimento e de aprendizagem, mais um dos instrumentos centrais que
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interessam a presente pesquisa no trabalho pedagdgico com a pega didatica, desvendando que
elas ndo sdo uma reprodugdo da realidade e sim uma metafora. Cabe aos participantes e a
quem conduz a pratica com a peca didatica encarar esse trabalho por fazer, entendendo que o
modelo de agdo ¢ acionado no momento em que os jogadores trazem material para a cena a
partir dos seus cotidianos.

Quando determinado grupo esta investigando o texto da peg¢a didatica, fazendo uso da
improvisagdo e da imitacdo, como também trazendo essas novas questdes € €sses novos
pontos de vista que geram uma atualizagdo desse texto, ¢ que se tem o texto como modelo de

acdo como ponto de partida para abertura de processos de aprendizagem. Tendo em vista que

Experimentar as pecas didaticas a partir do conceito de modelo de agdo ¢ um passo
importante na revisdo do projeto brechtiano, atualizando-o através do jogo e¢ da
apropriag@o performadtica de suas proposi¢gdes (TEIXEIRA, 2013, p.73).

Como fundamento para uma pratica teatral pedagdgica com as pecas didaticas ¢
crucial compreender o espaco de aprendizagem por elas estabelecido, conforme afirma o
dramaturgo alemao, quando diz que as pegas didaticas ensinam mais a quem realiza do que a
quem assiste. E nesse ponto que, segundo Teixeira (2013),6 importante compreender as
no¢des de Pequena Pedagogia e de Grande Pedagogia® que compdem a teoria da pecga
didatica.

O projeto utdpico de Brecht com a peca didatica se insere dentro da possibilidade de
pensar uma sociedade sem classes. Nele, o autor distingue a Pequena Pedagogia da Grande
Pedagogia, a partir da figura do espectador, sendo o espectador na Pequena Pedagogia ainda
passivo dentro da formacdo tradicional de palco e plateia no teatro, “com a ressalva do
trabalho necessario com amadores, que deveriam permanecer amadores.” (TEIXEIRA, 2013,
p.13).

Na Grande Pedagogia encontramos uma transformacao do fazer teatral, que poe fim a
diferenca entre o espectador e o atuante em nome de algo muito maior: a incorporacao do
coletivo com a participagao do espectador no ato teatral e a tomada de consciéncia do mesmo,
o que poderia acontecer na utopia de uma sociedade sem classes. Nesse projeto teorico e
pedagbdgico mora a ideia de um teatro do futuro, no qual as configuragdes de ator e de
espectador poderiam ndo existir, j4 que o espaco do teatro seria, sobretudo, o espaco de

conhecimento.

8 No capitulo 1 do livro Brecht: Um jogo de aprendizagem, Koudela faz uma discussdo aprofundada sobre a
Pequena e a Grande Pedagogia.



33

Em sua andlise continua do trabalho de Brecht, no livrto Um véoo brechtiano, Ingrid
Koudela (1992) evidencia os quatro protocolos das pecas didaticas que fazem com que elas,
ao serem experimentadas, facilitem a instauragdo deste espaco de conhecimento e

conscientizacao, aproximando as pecas com o processo de educagao:

1. A fidelidade ao “modelo de ag@0” (texto) ndo significa a realizacdo do texto em
fungdo dele mesmo ou de sua objetividade historico-literaria. O texto ¢ trazido para
a pratica, a partir da qual os jogadores vivenciam e investigam as contradigdes que
apresentam com 0 proprio corpo;

2. O “modelo de agdo” deve ser concretizado como material trazido pelos jogadores,
oriundo de seu cotidiano. De acordo com Brecht, a forma da peca didatica ¢ arida
para que partes de invencdo propria e de tipo atual possam ser facilmente
introduzidas;

3. Os textos das pegas didatica de Brecht permitem uma multiplicidade de
interpretacdes, sendo possivel criar, a partir deles, novos “modelos de agdo”;

4. O jogo teatral passa a ser constitutivo de uma acéo transformadora e politica,
embora a pratica com o texto da pega didatica ndo seja imediatamente politica - ela
visa antes a experiéncia estética. (KOUDELA, 1992, p. 14 -15)

’

E interessante observar nos itens citados a estrutura que o dramaturgo cria com a
finalidade de apontar o caminho para quem deseja trabalhar com a peca didatica com
diferentes publicos. Confirma-se aqui que o modelo de a¢do ¢ um dos fundamentos da pratica
com a peca didatica, trazendo a cena varias possibilidades a serem criadas, ja que nada deve
acontecer de forma fechada ou calculavel. Para que o espago de conhecimento com as
Lehrstiicks ganhe vida € preciso estar aberto ao que o texto e o jogo podem gerar, lembrando
que, a intencdo pedagdgica que o texto traz esta vinculada a uma reagdo estética, como
ratifica o item quatro das palavras de Koudela (1992).

O ensinar e aprender no exercicio da peca didatica devem gerar uma atitude critica,
podendo gerar também um comportamento politico, onde ambas as partes terdo um olhar
ampliado sobre a sociedade em que estdo inseridas. Por isso, Koudela (1996) refor¢a a
importancia do vinculo entre o texto e o universo de vida dos participantes. E indispensavel
entdo, ao trabalhar com a peca didatica em uma escola de ensino fundamental, fazer emergir
discussdes sobre questdes que acontecem cotidianamente naquele espago e que sao reflexo do
que se encontra fora daqueles muros.

Nessa jornada de constru¢do da aprendizagem ¢ importante buscar a relagdo entre
teoria e pratica. O processo com o jogo no uso/estudo do texto com as pegas didaticas

fortalece essa relagdo. Refor¢ando que o projeto das pecas didaticas € aberto e complexo:

As dimensdes estéticas, politicas e pedagodgicas precisam ser associadas para que o
projeto seja compreendido, como um plano complexo. O jogo com as pecas
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didaticas pressupde o entendimento ampliado desse projeto. Sua utilizag@o hoje se
reveste da responsabilidade de considerar essas dimensdes, requalificando-as,
discutindo as fungdes estéticas, politicas e pedagdgicas no nosso tempo, diante da
nossa realidade (TEIXEIRA, 2011, p. 3).

Era por meio do jogo teatral que Brecht buscava possibilidades metodologicas para o
exercicio com as pegas didaticas. E importante frisar que falar de jogo teatral e estudo da peca
didatica € pressupor que um grupo de jogadores estd em cena e outro grupo de jogadores esta
observando a cena. Esse método facilita a aprendizagem em ambos 0s espagos, o dentro do
jogo, que gera um tipo de conhecimento, € especialmente o espago fora do jogo, que
possibilita outras visdes dos participantes, gerando também consciéncia; pensamento;
reflexdo.

Por exemplo, Gongalves (2016), apresenta a afirmagao de Brecht ao dizer que a peca 4
decisdo foi escrita para ser jogada em grupo e que o seu estudo tinha como inten¢ao a troca de
papéis, pois € esta troca que proporcionara o exercicio do didlogo, da discussdo e que vai
levar os jogadores a terem nogdo pratica do que é a dialética. “E a simultaneidade entre a
atuagdo e a observacdo. As agdes empreendidas no jogo com as pegas didaticas se submetem
a observagdo de seus participantes e o prazer ¢ extraido desta unido entre o pensar ¢ o agir”
(p-273).

O jogo teatral orientado e conduzido com base nos textos das pegas didaticas,
possibilita a criagdo de experiéncias e acontecimentos sociais. Os pontos de vista sobre a
sociedade ¢ o mundo ao seu redor poderdo ser aprofundadas de uma forma que, segundo
Koudela (2010, p. 164) “s6 ¢ possivel mediante os elementos do teatro”. Esta proposta,
segundo Brecht, aponta para um caminho de autoconhecimento. Quando eu vejo de forma
profunda a sociedade ao meu redor, quando, por meio do jogo, sou levado a refletir sobre ela,
acabo por historicizar o contexto em que estou inserido e por reconhecer que papel
efetivamente ocupo, ou deveria ocupar, dentro do social e do coletivo.

Outro ponto significativo na relagdo texto da peca didatica e jogo teatral ¢ que, nao
necessariamente precisamos jogar com o texto todo ou grandes partes do texto. Na verdade,
pequenas unidades do texto podem ser usadas como modelo de agdo e até mesmo palavras
podem ser norteadoras para propor algum tipo de jogo que promova um novo olhar sobre as
relagdes sociais. Essa possibilidade de recorte do texto permite o livre jogo de associagoes, de

significados e imagens.

A tematizagdo do modelo de agdo se d4 através do jogo teatral e da avaliagdo
reflexiva. A interacdo no jogo leva a uma multiplicidade de imagens e associagdes,
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que sdo experimentadas corporalmente, através da linguagem gestual. Os
pensamentos e a atuacdo dos jogadores sdo continuamente desafiados por questdes
colocadas pelo modelo de agdo e através das perguntas de avaliacdo, propostas pelo
coordenador e pelos comentarios dos parceiros de jogo. (KOUDELA, 1996, p.119).

’

E importante dizer que essa experiéncia do jogo na perspectiva brechtiana ¢
intencional e precisa ser consciente quanto a forma que ¢ proposta pelo professor’, mas a
experiéncia vivida ¢ unica do atuante/jogador. O aprendizado que ¢ gerado ali, precisa ser
construido de forma pessoal, mesmo que haja um coletivo colaborando para o enriquecimento
das reflexdes, conforme vemos na citagdo acima: os comentarios dos parceiros de jogo e os
questionamentos do professor proponente contribuem para a construcao do conhecimento e da
tomada de consciéncia individual de cada jogador. Essa combinagdo de texto e jogo teatral
apresenta uma aprendizagem que ndo ocorre de forma previsivel e fechada, mas sim livre, ao
possibilitar o brincar com o texto.

Hé4 muitas reverberacdes e criticas sobre o ensinar e¢ aprender em Brecht. O
dramaturgo deixa claro em seus escritos que os homens podem e devem ensinar € a0 mesmo
tempo ser ensinados pelas circunstancias, que sdo criadas por esses homens. O processo de
aprendizagem aqui ndo ¢ algo que morre, ¢ permanente ¢ se adequa de acordo com a
conjuntura.

O dramaturgo costuma usar a palavra “confronto”, como sendo necessario caminho
metodolégico. “Portanto, agora ndo se coloca mais a questdo: deve-se ensinar? Agora a
questdo ¢é: como se deve ensinar ¢ aprender?” (BRECHT apud Koudela, 2010, p. 22). E
interessante compreender que a imersao dos jogadores na experiéncia do jogar com questoes
trazidas pela pega didatica, gerara confronto e problematizacdo. A reflexdo ¢ quem conduz
esse processo pedagogico, que por fim gera experimento. “A teoria da pega didatica propoe a
preocupacdo do dramaturgo com o processo de aprendizagem, através da mudancga de atitude
do participante de um experimento pegagogico”. (KOUDELA, 2010, p.25).

E no desejo de dar voz aos estudantes, de debater e de fortalecer o modelo de acao,
compreendendo—o como ferramenta para a aprendizagem e valorizando o lugar do atuante
dentro deste processo, que escolho os textos Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo como
material a conduzir a reflexdo aliada a experimentagdo no processo pedagdgico em sala de

aula.

? Usamos aqui a denominagdo professor para o condutor/proponente do jogo porque faz parte da identificagdo da
pesquisa realizada por mim, enquanto professora em escola formal.
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3 VIAGEM: A EXPERIENCIA COM AS PECAS DIDATICAS AQUELE QUE DIZ
SIM E AQUELE QUE DIZ NAO NA EMTI FILGUEIRAS LIMA

“Devemos entdo seguir o grande costume e
jogar o menino no vale?”
Bertolt Brecht.

No terceiro capitulo desta pesquisa investigaremos de forma pratica como aconteceu a
experiéncia em sala de aula na Escola Municipal EMTI Filgueiras Lima, com alunos de Ensino
Fundamental II (6° ao 9°), seguindo o modelo de agdo com as pecas didaticas Aquele que diz
sim e Aquele que diz ndo. Compreenderemos a metodologia de trabalho, partindo da
identificacao do local de pesquisa, do funcionamento da disciplina Eletiva, bem como do perfil

da turma trabalhada. Por fim, detalharemos o processo desenvolvido durante as aulas.

3.1 A EMTI Filgueiras Lima e o teatro que nasceu neste lugar

Esta pesquisa teve como solo o chdo da Escola Municipal de Tempo Integral
Filgueiras Lima, localizada na Avenida dos Expedicionarios, no bairro Jardim América. A
instituicdo tem historia dentro e fora das comunidades a qual estd inserida (Brasilia,
Matadouro e Santa Terezinha), este fato faz com que a escola tenha alunos de mais de 20
bairros diferentes dentro da cidade de Fortaleza.

O colégio conta com mais de 400 alunos matriculados entre as séries de 6° ao 9° anos
do ensino fundamental II. Por ser uma Escola Municipal de Tempo Integral - EMTI, os alunos
chegam no horario das 7:30h e permanecem ali até as 17h, o que faz com que a grade
curricular das EMTIs na cidade de Fortaleza contenha disciplinas para além do curriculo
basico ja conhecido (portugués, matematica, arte, etc). Entre elas esta a disciplina em que essa
pesquisa pratica aconteceu: a Eletiva.

Na Eletiva, assim nomeada nas EMTIs para abrigar diferentes projetos, até dois
professores da instituicdo podem juntar-se para planejar e oferecer ao aluno uma disciplina
diferente das oferecidas pela grade curricular comum. Elas sdo ofertadas em duas aulas

consecutivas e semanais com duragdo de 55 minutos cada uma. Apods serem apresentadas
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para os alunos as possibilidades de eletivas para aquele semestre, como o proprio nome
sugere, eles devem escolher as que mais lhes interessam. Esse processo, que vai da
apresentacdo das opgoOes de eletivas, até as escolhas das mesmas, gira em torno de uma
semana e tem nome: Feirdo das eletivas.

No Feirdo das eletivas, cada professor deve “vender o seu peixe”. Eles precisam
apresentar, da forma que julgarem mais atraente e convidativa, a disciplina que irdo ofertar,
fazendo um convite direto aos alunos. Apos as apresentacdes, canhotos sdo entregues aos
estudantes, para que eles escolham a sua primeira, segunda e terceira opgoes, nesta ordem, de
acordo com seus desejos de cursarem aquela eletiva. Quando a disciplina ¢ iniciada, tem seu
fim em dezembro de cada ano com a chamada “Culminancia das Eletivas”, evento em que
cada turma apresenta aquilo que foi realizado durante o ano.

Entrei como parte do corpo docente de professores efetivos da escola apos ser
aprovada em concurso publico em janeiro de 2016. No mesmo ano, no més de agosto, fiz uma
selecdo interna na Prefeitura Municipal de Fortaleza e entrei para a escola EMTI Filgueiras
Lima, na qual permaneco até hoje.

Dentro de um novo universo, até entdo desconhecido, pois nao tinha conhecimento do
funcionamento de uma EMTI, deparei-me, ja no primeiro dia em que cheguei a escola, com a
reunido de planejamento do semestre. Apds uma série de explicacdes e de compreender que
teria espacgo para trabalhar dentro da disciplina Eletiva com o que desejasse, até mesmo com
algum projeto em especial, ao ser questionada sobre o que gostaria de realizar, ndo houve
duvidas: Teatro.

Instaurou-se, a partir de entdo, o teatro na escola, dentro da disciplina eletiva, que
acontece todos os anos, desde 2016, com tematicas diferentes abordadas no ano. Em 2016
(Teatro regional: a expressdo de um povo), em 2017 (Teatro de Shakespeare: da comédia a
tragédia), em 2018 (Teatro e sociedade: onde o fato se torna ato), em 2019 (Teatro e o
fabuloso mundo dos contos de fadas), nos anos de 2020 e 2021 a disciplina eletiva ndo
aconteceu, devido a pandemia de COVID-19.

E relevante citar também que antes de minha entrada no corpo docente da EMTI, os
alunos nao tinham tido experiéncia com teatro dentro da escola. O movimento que o teatro
fomenta ali desde entdo ¢ grande. Apos a culminancia da primeira disciplina eletiva em que a
estive a frente, no final do ano de 2016, os alunos da escola como um todo passaram a se
inscrever, em grande niimero, no teatro nos anos seguintes, sendo preciso fazer uma sele¢ao
para os que irdo participar, visto que a disciplina comporta, no maximo, 40 alunos a cada ano.

Fazer teatro dentro dos muros da escola, usando uma abordagem essencialista e
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estética, que tem como foco o desenvolvimento cultural e o crescimento pessoal do ser
humano, trazendo a compreensdo da contribuicdo Unica que a arte tem para dar a esse ser €,
no minimo, um movimento que ndo passa despercebido. Essa abordagem, se encarrega de
compreender o ensino de teatro na instituicdo escolar com contetudos relevantes e segundo
uma nova perspectiva, como afirma Japiassu (2012, p.30) na sua obra Teatroeducagdo: Palco
para a culturalizag¢do do psiquismo:
Destaca-se a necessidade de apropriagdo pelo aluno das linguagens artisticas —
instrumentos poderosos de comunicagdo, leitura e compreensdo da realidade
humana. O objetivo do ensino das artes, para a concepcdo essencialista, ndo ¢ a
formagdo de artistas, mas o dominio, a fluéncia e a compreensdo estética dessas

complexas formas humanas de expressdo que movimentam processos afetivos,
cognitivos e psicomotores.

E dentro dessa proposta de formagdo do ser, trabalhando com o potencial que os
proprios alunos possuem, “transformando este recurso natural em processo consciente de
expressao e de comunicacao” (KOUDELA, 1998, p.78), entendendo que a representagao ativa
integra metodologias individuais e coletivas, bem como possibilita a ampliagdo do
conhecimento da realidade, que todos os anos o teatro acontece dentro da EMTI Filgueiras

Lima.

3.2 A apresentacao e a escolha dos participantes

No dia primeiro de abril de 2022, as 9h40m, aconteceu na EMTI Filgueiras Lima o
Feirdo das Eletivas. As trés turmas de 8° anos (A, B e C) e as trés turmas de 9° anos (A, B e
C) foram direcionadas ao auditério da escola para conhecerem as disciplinas Eletivas que
seriam ofertadas pelos professores. E importante dizer que o auditorio ¢ o local onde
acontecem todos os eventos importantes da escola e também ¢ um dos lugares favoritos dos
estudantes, visto que ¢ um ambiente climatizado, com acesso a internet e com cadeiras
confortaveis.

Outro ponto relevante a ser lembrado ¢ que, no planejamento inicial desta pesquisa, a
eletiva de teatro no ano de 2022 seria ofertada para todas as turmas da escola (6° ao 9° ano),
porém, devido a uma mudanga estrutural dentro grade curricular da EMTI, o teatro s6 foi
oferecido para as turmas de 8° e 9° anos. Este fato alterou a proposta inicial desta pesquisa e

gerou um incdmodo claro entre as turmas de 6° e 7° anos que ja desejavam se inscrever na
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eletiva. Ao me encontrar nos corredores da escola, um dos estudantes da turma de 7° ano
chegou a questionar: “Professora, por que ndo tera mais teatro para gente? Isso ¢ injusto!".

Os questionamentos foram muitos e a explicacdo deles existirem foi a divulgagdo
antecipada da eletiva de teatro que fiz em sala de aula. Como o ultimo ano em que a eletiva
tinha acontecido foi em 2019, a maioria dos alunos que ja fizeram parte da disciplina haviam
saido da escola, restando apenas cinco estudantes que ja tinham participado do teatro. Ou seja,
mais da metade dos alunos ndo conhecia a Eletiva de teatro e a sua historia dentro da EMTI
Filgueiras Lima. A divulgacdo comecou junto ao ano letivo. Desde as minhas primeiras aulas
em sala a propaganda de como era bom ser aluno do teatro ia sendo difundida, por isso a
frustracao das turmas que ndo puderam ter a oportunidade de cursar a Eletiva.

No dia do Feirdo, convoquei os cinco alunos que ja faziam parte do teatro para ajudar
na apresentacdo da eletiva. Na entrada das turmas no auditério eles entregavam para os
estudantes um convite individual que simulava um cartdo de embarque para um voo, como
podemos ver nas Figura 1 e 2. Uma curiosidade importante ¢ que o titulo da eletiva esse ano
foi “Teatro: Uma viagem para as montanhas”, fazendo alusdo a viagem do texto da peca

Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo, onde o menino realiza a viagem para as montanhas.

Figura 1 - Convite individual da Eletiva de teatro
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).
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Figura 2 - Convite individual da Eletiva de teatro em maos de um aluno

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Como observamos no convite, encontramos a data de inicio da disciplina eletiva, o
horario em que ela inicia e o local. O teatro acontece todas as sextas-feiras no auditério da
escola, um local privilegiado de trabalho, pensando na realidade de tantas outras escolas, visto

que temos uma boa estrutura palco/platéia (Figura 3), bem como camarins e sala de som.

Figura 3 - Local onde acontecem as aulas de teatro

‘_

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022)
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No cartdo de embarque em formato de convite, encontramos também o nimero do voo
“2022”, fazendo alus@o ao ano de realizacdo dessa Eletiva e a poltrona com o numero “3”,
que refere-se a quantidade de estudantes que acompanham o professor na viagem para as
montanhas. Na lateral ¢ possivel perceber também o questionamento que “Vocé esta de
acordo?” (em participar desta Eletiva) e logo abaixo as possibilidades de resposta “SIM ou
NAO?”. Ambas as frases sio retiradas do texto da peca que serd trabalhada na eletiva. Além
disso, um material em slide foi apresentado para os alunos.

De forma ludica, ressaltando o quanto a Eletiva de teatro ¢ um lugar prazeroso de fazer
parte, compartilhei também depoimentos de alguns ex-alunos, que reforgaram o discurso de
que fazer parte do teatro era garantia de ser aceito, acolhido e de muita diversdo. Os relatos de
ex-alunos da Eletiva foram fundamentais para que os estudantes da escola conhecessem o
teatro pelo olhar de outros estudantes e nao apenas pelo meu. Esse compartilhamento de
experiéncias de aluno para aluno ¢ fundamental e estimulante, além de gerar curiosidade,
como vemos no depoimento'’ a seguir:

A Eletiva de teatro funciona muito bem e ela é muito divertida. A sensagado de fazer
parte da Eletiva de teatro ¢ incrivel. Vocé se diverte muito e perde a sua timidez. Eu

era muito timido e o teatro me trouxe um alivio. Vocé aprende coisas que leva para
vida (Depoimento de ex-aluno da Eletiva de Teatro).

Ademais, espalhei nas paredes do auditorio, em papel oficio tamanho A4, pequenas
frases dos textos Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo. Toda essa preparacdo entre a
divulgacdo do teatro nas salas de aula e a apresentagdo do mesmo no Feirdo das Eletivas, com
todos os apetrechos j& mencionados (cartio de embarque, slide, depoimentos dos alunos,
frases do texto nas paredes) teve dois objetivos. O primeiro deles era estimular nos alunos o
desejo de participar da Eletiva realizando sua inscricdo na mesma. O segundo objetivo era
deixar pistas do que seria abordado na disciplina no ano de 2022, para que os alunos fizessem
suas proprias associacoes.

Todos os anos, logo que chegam ao primeiro dia de aula do teatro, sempre existe
alguém que pergunta: “O que vamos fazer esse ano?", referindo-se a que texto eles irdo
encenar. Em 2022, a ideia ¢ que pistas sejam dadas a cada encontro e que eles possam ir
fazendo as conexdes até terem o primeiro contato com o texto em si. Na semana seguinte a
apresentacao, um dos alunos da escola me encontrou nos corredores e disse: “Professora, eu

quero ser um dos estudantes da peca”.

120 aluno W.S. foi aluno da Eletiva de Teatro da EMTI Filgueiras Lima no ano de 2018.
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Apos a inscricdo de todos os alunos da escola na Eletiva que mais se identificaram,
descobri com surpresa e alegria que dos 234 alunos de 8° e 9° anos da EMTI Filgueiras Lima,
129 escolheram o teatro como primeira op¢do. Como sé existiam 40 vagas, precisei fazer um
sorteio entre os inscritos de cada turma, garantindo que teriamos alunos de todas as turmas no
teatro. O resultado foi divulgado nas paredes da escola no dia de inicio da primeira aula da
disciplina. Escutei de muitos estudantes: “Nem me escolheu, professora”, “Tem como entrar
de algum jeito? Por favor!”, entre outros comentérios bem parecidos. Com 40 alunos inscritos

no teatro finalizamos a primeira etapa da disciplina Eletiva e iniciamos a pesquisa em sala.

3.3 Descricao de atividades dia a dia
Dia 1

As 9:45 do dia oito de abril de 2022 aconteceu o primeiro encontro da Eletiva de
teatro. Os estudantes estavam euforicos, visto que o resultado de quem havia ficado no teatro
tinha sido divulgado pouco antes do inicio da aula. Estiveram presentes 37 dos 40 alunos que
fazem parte do grupo.

Os estudantes estavam sentados nas poltronas do auditdrio, pedi que todos subissem
ao palco para que fizessem um circulo de maos dadas. Iniciei o didlogo, com dificuldade
devido a agitacdo pessoal, acolhendo-os no teatro, compartilhando com eles o meu sentimento
de alegria por té-los naquele espago que para mim ¢ sagrado. Diante de muito barulho por
estarem euforicos para o primeiro encontro, decidi que iniciaria, antes das apresentagdes, com
a ja planejada dindmica para gastarem suas energias e acordarem o corpo.

No jogo de aquecimento, jogamos o chamado Caga-palavras. Os alunos foram
divididos em grupos de cinco e foi dado o comando: vocés devem dar as maos e, sem
solta-las, devem procurar pela escola algumas palavras'' escritas em papéis de cor branca (foi
apresentado para eles um papel no tamanho e formato iguais aos que eles deveriam procurar).
O espaco de caga das palavras também foi delimitado: o auditdrio e a entrada da institui¢ao, ja
que ela ¢ muito grande. Informei também que, o grupo que encontrasse mais palavras,
ganharia um prémio. Apds o sinal todos sairam entusiasmados em busca dos papéis.

Ao retornarem para o auditério, pedi que subissem ao palco (em circulo) para

fazermos a contagem de palavras encontradas por cada grupo. O grupo apresentava suas

' As palavras escritas nos papéis tinham relagdo com vivéncias que teriamos no teatro a partir entdo e também
com o texto da peca Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo. Exemplo: experiéncia, aprendizado, acordo, afeto.
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palavras colocando-as no centro do circulo e retornava para o mesmo. Ao final, todas as
palavras estavam espalhadas no chdo, algumas rasgadas devido a caga e outras amassadas. Os
alunos estavam ainda euforicos, mas agora a euforia era a urgéncia em saber o grupo
ganhador.

Fizemos um breve momento de reflexdo sobre como foi o jogo para eles. Alguns
relataram cansaco e pediram para sentar. A maioria disse que o mais dificil foi ndo soltar a
mao de forma alguma. Outros falaram que cairam no chao, apontaram grupos que soltaram as
maos e por fim o grupo vencedor relatou a sua estratégia de jogo. Pedi que antes que
pudessem sentar, cada um deles escolhesse uma das palavras do centro, a que mais lhe
chamou a atencdo ou a que gerou alguma identificagao com eles.

Sentamos em circulo cada um segurando a sua palavra e iniciamos a apresentacio do
grupo com o jogo do Sobrenome Maluco. Um por vez, eles deveriam dizer seu nome e
sobrenome, mas o sobrenome a ser dito deveria ser algo que eles gostassem, para que
pudéssemos comecar a nos conhecer melhor (Exemplo: Fulano Anime). Além disso, eles
deveriam mostrar para o grupo também a palavra que escolheram do jogo de aquecimento.
Foi uma apresentagdo muito divertida, especialmente pelos sobrenomes que eles iam
relatando.

A terceira atividade foi um jogo de atencdo, bastante conhecido chamado de Siga o
mestre. Um dos alunos foi escolhido por mim para ir para tras do palco e aguardar. Os outros
alunos, em circulo, deveriam escolher (sem falar, apenas com gestos) quem seria o mestre da
rodada. O mestre inicia 0 movimento, todos devem repetir o movimento do mestre e fazer
tudo o que ele fizer a partir de entdo. O aluno que estava atrds do palco retorna para o meio do
circulo e tem trés chances de adivinhar quem ¢ o mestre. E assim o jogo seguiu algumas
rodadas.

Ao término do jogo (finalizado por mim) sentamos para reflexao. Os alunos relataram
como ponto mais dificil terem que se entender para a escolha do mestre, visto que ndo podiam
falar. Um deles ainda disse: “Se a Larissa tivesse no jogo, teria sido mais facil escolher”. A
minha ndo participagdo nesse jogo foi proposital, entendendo que a minha presenca ali
facilitaria a escolha do mestre.

Antes da atividade seguinte, dei um tempo para que os alunos pudessem beber agua.
Logo em seguida, pedi que todos sentassem na platéia e os dividi em trés grandes grupos. No
jogo de cena Estar no palco temos duas etapas. Na primeira, cada grupo deveria ir para o
palco e ali permanecer apenas sendo observado pela plateia de alunos. Eles ficaram 1a por

cerca de trés minutos. Alguns alunos mais timidos cruzaram os bracos, colocaram as maos
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nos bolsos ou para trds, outros ndo paravam de mexer os pés. Os mais extrovertidos
comecaram a criar dancas e a inventar posi¢des. Outros chegaram a dizer: “Vai terminar ndo,
professora?”.

Na segunda etapa do jogo, o mesmo grupo que ja estava no palco, individualmente
deve realizar uma agao (a ser escolhida por eles) e repeti-la até que fosse dada a instrucao
pelo fim da mesma. Apds um tempo, também de trés minutos, o grupo finalizou a agdo e
cedeu lugar a um novo grupo no palco, que seguiu as mesmas duas etapas. Quando disse que
eles deveriam fazer uma agao, alguns perguntaram: “Qualquer coisa?”. Repeti: Cada um deve
escolher e realizar uma agdo. Surgiu de tudo: alunos realizando a a¢dao juntos (um
fotografando o outro), alguns penteando cabelo, outros fazendo dancinhas e tivemos também
quem ndo conseguisse realizar a acao.

Depois dos trés grupos passarem pela experiéncia, sentamos para o momento de
reflexdo do jogo. Muitos quiseram manifestar suas opinides sobre o que sentiram e sobre o
que viram dos colegas. Eles relataram quais agdes foram mais interessantes, disseram que
acdes ndo tinham compreendido e um deles apontou que percebeu um dos colegas muito
timido. Imediatamente o aluno apontado como mais timido quis se justificar dizendo que sabe
que no teatro nao ¢ normal ter vergonha, mas que ele ficou envergonhado no palco, por isso a
dificuldade em realizar a a¢do. Expliquei que a vergonha faz parte do processo e ¢ sim
natural, que aos poucos vamos ganhando confianga de estar naquele espago. Ao final da aula,
antes de sair do auditdrio, o aluno me agradeceu. Apenas agradeceu e saiu.

Antes da conclusao das atividades do dia, pedi que todos os alunos fossem ao palco e
ficassem em circulo. Expliquei um pouco como funcionam as aulas de teatro. Avisei que na
aula seguinte todos nés vamos deixar os sapatos fora do palco e pedi que eles ficassem a
vontade para usar roupas mais confortdveis nas aulas, ressaltando que roupas mais leves
facilitam o movimento durante os jogos. Por fim, concluimos o encontro com a roda de
palavras, onde de pé e em circulo, cada aluno verbaliza uma palavra do que ficou do
encontro daquele dia. Apds todos dizerem suas palavras, batemos palmas e o encontro se
encerrou.

Desvios: Alguns alunos de outras eletivas, que ndo conseguiram ficar no teatro,
invadiram o auditério e permaneceram la assistindo. Um deles interferiu no jogo de
aquecimento, retirando uma palavra escondida e entregando para um dos grupos. Como ja
dito, foi necessario fazer uma troca no planejamento inicial, realizando primeiro o jogo de
aquecimento e depois a apresentagdo do grupo, devido a euforia dos alunos. Do planejamento

geral deste primeiro dia ndo consegui realizar metade do que havia planejado, pois ndo estava
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acostumada a trabalhar teatro com um grupo tdo grande de alunos. Percebi que o tempo para
realizacdo de cada atividade ¢ muito maior. Avaliei também que o espaco do palco do
auditorio é pequeno para um grupo tdo grande, o que leva a crer que atividades em grupos

menores serdao realizadas com mais facilidade.

Dia 2

No dia 22 de abril de 2022 realizou-se o segundo encontro. Os estudantes estavam em
menor numero: 29 pessoas. Quando entrei no auditoério, todos os participantes ja estavam a
espera do inicio da aula. Na entrada um deles perguntou: “O que vamos fazer hoje?”.
Respondi que ele logo descobriria. Pedi que subissem ao palco e fizessem um circulo, mas
que deixassem os sapatos na entrada do auditério. Avisei que a partir daquela aula, s6 pisamos
no palco descalgos. Percebi que alguns alunos estavam com roupas mais confortaveis, mas em
pequeno numero ainda. Reforcei ao final do encontro a questdo da vestimenta, mas
deixando-os livres para escolherem.

Todos os encontros iniciam e terminam com o circulo. Estar em circulo facilita a
observagao, fazendo com que todos se vejam, possibilitando a troca de olhares, bem como o
sentimento de pertenga ao grupo, ja que todos partem de um mesmo lugar, ndo existindo
ninguém que fique a frente ou atras. Além disso, também comecamos e terminamos sempre
de maos dadas, fato que percebo gerar desconforto em alguns.

Comecamos o encontro com uma série de jogos de atencio, com a finalidade de
trazer os alunos para o0 momento presente, para que tivessem o entendimento de que estavam
agora na aula de teatro. O primeiro foi o Exercicio de respiragdo. Em circulo, de olhos
fechados e de maos dadas, os alunos deveriam respirar profundamente (puxando o ar pelo
nariz e soltando o ar pela boca). A dificuldade de concentragdo foi grande, por isso levamos
cerca de 15 minutos até que todos conseguissem realizar a atividade. Essa ¢ uma atividade
que pode ser repetida a cada encontro, compreendendo que a pratica constante favorece o
entendimento do porqué fazer aquele exercicio, bem como a concentragao.

Apds respirarem, realizamos o Exercicio do olhar 1. Cada aluno, ainda em circulo,
mas sem as maos dadas, deveria apenas olhar para seus companheiros de turma. O objetivo
era encontrar o maximo de olhares possiveis e ndo fugir deles. Muitos estavam rindo, outros
timidos e alguns também fugindo do olhar. Na segunda etapa, no Exercicio do olhar 2 (que

deve ser realizado logo em seguida do Exercicio do olhar 1), o grupo permanece em circulo
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e, ao encontrar o olhar de alguém, deve trocar de lugar com esta pessoa, mantendo sempre o
olhar fixo nela. No primeiro momento eles estavam um pouco desconcentrados, fato que fez
com que alguns alunos esbarrassem em outros. Aos poucos e com tempo de exercicio a
concentragdo se instaurou e eles passaram a aproveitar o0 mesmo.

No momento de reflexdo do Exercicio do olhar I e 2, todos relataram vergonha de
manter o olhar fixo no outro. “Olhar até que vai, mas ficar olhando a pessoa direto d4 logo
vergonha”, disse um participante. O momento de avaliacdo/reflexdo do jogo, mesmo que
breve, ¢ sempre importante. O compartilhamento da experiéncia de um membro do grupo
gera o aprendizado de outro. Conversamos sobre a importancia de perceber o outro no teatro.
De estar disponivel para o outro. S3o em momentos de didlogos como esses que os integrantes
do grupo vado comegando a fazer suas conexdes entre jogo € cena.

Para fecharmos o ciclo de jogos de atengdo desta aula, realizamos o Jogo das Palmas.
Este jogo ¢ dividido em etapas, como uma crescente. Na primeira etapa os alunos devem
passar (como jogar) uma palma para o colega que estd ao seu lado, ao mesmo tempo em que
passa a palma ele deve dizer a palavra Hope (pode ser usada qualquer outra palavra), o colega
que recebe a palma passa a mesma para o colega seguinte, seguindo a ordem do circulo. As
palmas podem ir e voltar, mas devem manter a ordem circular. Na segunda etapa, as palmas
ndo precisam mais seguir a ordem circular, elas podem ser passadas de um aluno para o outro
de qualquer lugar do circulo.

Na segunda etapa do jogo, reforcei a importancia de que os alunos se olhassem, se
percebessem antes de passar a palma. “Nao ¢ um jogo de pressa, mas de concentragdo, de
observacdo”, afirmava a cada nova rodada. Como o grupo estava muito numeroso, apos
jogarem algumas vezes, fiz uma divisdo do grupdao em dois grupos menores. Um grupo
permaneceu no palco e o outro abaixo do palco. Em grupos pequenos, percebi que os alunos
estavam se observando com mais aten¢do. Por fim, uma ultima instrucao foi dada: “A partir
de agora, quem errar a palma, saird do jogo”. Devo ressaltar que ndo participei do jogo no
momento em que os grupos foram divididos, a fim de permitir que os alunos se entendessem
sozinhos.

No momento de reflexdo do jogo, eles relataram que “foi mais facil acertar a palma”
quando os grupos foram divididos. Questionei-os sobre 0 momento em que estavam mais
entregues ao jogo e apos refletirem, um deles disse: “Quando o primeiro saiu”, referindo-se ao
ultimo comando dado, de que quando alguém errasse deveria sair do jogo. Essa também foi a
minha percepcdo enquanto observadora, que eles atingiram o maximo de concentracao

quando o clima de competicdo foi instaurado. Polémicas foram geradas sobre quem errou e
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precisou sair. Um dos membros do grupo alegou que sua saida do jogo foi injusta, visto que o
aluno que passou a palma para ele ndo estava olhando-o nos olhos, o que gerou confusio.
“Entdo, porque vocé saiu do jogo?”, questionei-o. “Todo mundo disse que fui eu que errei,
entdo concordei”, relatou.

O jogo de aquecimento foi o conhecido Pega-pega e o Jogo da Corrente.
Exploramos o pega-pega onde o aluno que pegasse, deveria dizer “t4 comigo” e o seu nome
em seguida, facilitando assim o entendimento de quem era o “pegue” da vez, ja que muitas
pessoas estavam jogando ¢ a euforia foi imensa. Em seguida fizemos o jogo da corrente, onde
o aluno que ¢ pegue, deve juntar-se ao que estd pegando e de maos dadas devem pegar todos
os outros alunos. Foi uma grande diversdo. Jogos como esses, por mais simples que sejam,
resgatam memorias, como afirmou um dos alunos ao dizer que lembrou de quando morava
em uma rua sem saida e “geral brincava de pega”. Além disso, facilitam o entrosamento do
grupo.

Apo6s todos beberem agua, fomos para o jogo de cena. Resgatamos o jogo da aula
anterior: Estar no palco, onde divididos em trés grandes grupos, os alunos subiram ao palco e,
de forma individual, cada um apresentou uma a¢ao. Nesta aula, os mesmos grupos subiram ao
palco, porém desta vez todos realizaram a mesma acdao que havia sido escolhida por eles
anteriormente. As agdes escolhidas foram: pintar a parede, girar um bambolé na cintura e

varrer a casa (Figuras 4 e 5).

Figura 4 - Alunos no jogo de cena realizando a agao de girar bambolé
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).
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Figura 5 - Alunos no jogo de cena realizando de varrer

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

No momento de reflexdo o grupo fez comparagdes entre as agdes e foram percebendo
detalhes de porque compreenderam melhor a a¢gdo em um aluno e niao no outro. Um deles
disse: “Tu ndo tava varrendo ndo, tava passando pano”. “Qual a diferenca entre varrer a casa e
passar o pano na casa?”’, questionei. Siléncio. Um aluno disse: “Foi o jeito que ele segurou,
parecia passando pano e nao varrendo”.

Finalizamos o encontro com a roda de palavras.

Desvios: No jogo de pega-pega ¢ de corrente precisei levar os alunos para fora do
auditorio, pois o espago do mesmo com cadeiras fixas ndo facilitaria a dindmica plena do
jogo. Realizamos o jogo em um grande espago de areia ao lado do auditorio. Os alunos
compareceram a este encontro em menor nimero, visto que que o dia anterior havia sido
feriado nacional, além disso, amanheceu uma manha bastante chuvosa, o que ja interfere na

menor presenca dos alunos na escola. No final da aula, um aluno se direcionou a mim e

perguntou: Quando vamos trabalhar com texto?
Dia 3
Dia 29 de abril de 2022 demos inicio ao terceiro encontro do grupo ja no palco, apos

pedir que retirassem os sapatos e que deixassem os celulares nas bolsas. Percebi um maior

numero de alunos com roupas confortaveis.
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Iniciamos o encontro com os jogos de atencio: Exercicio de respiragdo € o Exercicio
do olhar 1. Percebi que os alunos concentraram-se mais rapidamente nas atividades. Tivemos
menos brincadeiras, menos risadas, os olhos ficaram fechados por mais tempo e com mais
seguranga no que estavam fazendo, refor¢ando mais uma vez que a repeticdo do jogo gera
mais apropriagao do mesmo. O terceiro jogo de atengdo foi o chamado Jogo do Chega la.
Sentados em circulo, o grupo deveria tentar bater vinte palmas, partindo do nimero um. Cada
aluno, sem combinar com o outro, poderia bater uma das palmas, dizendo o ntimero e batendo
a palma ao mesmo tempo. Se algum dos membros do grupo batesse a palma junto com o
outro, ou mesmo esbogasse que iria bater a palma, o jogo deveria voltar para o inicio,
comecando uma nova contagem de palmas. E importante salientar que as mios dos alunos
devem ficar posicionadas em cima das pernas. E um exercicio que exige concentragio, escuta,
siléncio e observacao do outro.

Apos algumas tentativas afobadas, decidi dividir o grande grupo em dois grupos
menores € os deixei jogando sem a minha presenca, fiquei observando. Percebi que um dos
grupos havia combinado a pessoa que iniciaria as palmas. Reforcei novamente a instrucao de
que eles ndo poderiam fazer esse acordo. “E s6 quem comega, professora!”, disse um deles.
“Assim fica mais facil”, disse o outro. Ao finalizar o jogo ouvi um aluno dizer: “Na proxima a
gente chega em dez”. Na reflexdo do jogo um dos grupos apontou que o outro estava fazendo
muito barulho, atrapalhando-os. Disseram que as vezes o siléncio era melhor, mas bater a
palma um imediatamente apds o outro também era uma estratégia. Um aluno disse que nao
conseguiu bater nenhuma palma, pois ndo tinha espaco. “Tu que ¢ muito lento”, disse outro,
apontando-o.

No jogo de cena, trabalhamos primeiro com os 7ipos de Caminhada. O palco foi
dividido em trés grandes espagos, de uma ponta a outra. Em dupla, os alunos deveriam
caminhar juntos e de trés formas diferentes dentro de cada um dos trés espagos. Essa mudanga
de um caminhar para o outro deveria ser imediata, sem espagos de tempo. Para que os alunos
compreendessem com clareza, realizei o primeiro exercicio, para exemplificar o mesmo. Apds
realizar os trés tipos de caminhada, os alunos me aplaudiram com entusiasmo. Compreendi
que sempre que eu estou no palco ¢ como um grande acontecimento para eles. E um momento
de concentracdo e de contemplagdo. Interessante perceber isso e ratificar a importancia de
participar, de jogar junto (quando necessario), de realizar, mesmo que pequenas agdes. E
como um estimulo para eles.

Dei um tempo para que cada dupla se organizasse para o jogo. Uma dupla por vez

subiu ao palco e realizou as trés formas de caminhada. Deduzi nos olhares e comentarios que
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eles gostaram do exercicio. Alguns estavam bem envergonhados, cobrindo os rostos ou
sorrindo muito, outros mais extrovertidos caminhando com dancinhas, mas todos jogaram. Na
segunda etapa do jogo Tipos de Caminhada, os alunos permaneceram com a mesma dupla,
mas deveriam escolher um animal e caminhar como ele. Apds dar a instrucao do jogo, uma
das alunas mais timidas da turma me chamou no canto e disse que nao iria participar. Tentei
convencé-la, sem sucesso. Outra aluna, ao ver que uma pessoa ndo participaria, disse que
também preferia ficar observando, pois tinha vergonha (mesmo tendo realizado a primeira
etapa do jogo). Dessa forma, com duas alunas sem quererem participar, fiz uma nova dupla,
com as duas pessoas que ficaram sem parceiro.

Novamente cedi um tempo para que eles se organizassem e iniciamos o jogo. Foi um
barato. Alguns, antes da realizagdo do jogo, perguntaram se poderiam fazer sons. Disse: “O
comando que eu dei foi: caminhem como um animal. Nao disse que ndo poderiam fazer sons,
disse?”. Em cena eles caminharam como sapo, galinha, peixe, gato, cachorro, passaro, entre
outros bichos. Muitos fizeram sons, mesmo que timidamente. Poucos foram mais ousados e
emitiram sons fortes, além de caminharem como o bicho escolhido com mais propriedade.

No momento da reflexao eles apontaram a dupla que mais tinha chamado sua atengao,
pedi que dissessem o motivo e um deles disse: “Eles fizeram melhor”. Falei: “Como eles
fizeram melhor? O que eles fizeram de melhor? Sejam especificos!". “Caminharam
igualzinho macaco”, relatou um. “Fizeram o som muito parecido”, apontou outro. E
importante no momento de avaliagao/reflexdo, estimular que os alunos falem o que desejarem
falar sobre o jogo, de forma livre e honesta, mas ¢ interessante também direciona-los com
perguntas que fagam com que eles pensem melhor sobre o jogo, caso seja necessario. Por fim,
um numero consideravel de participantes afirmou que caminhar conforme um animal havia
sido vergonhoso.

Para realizacdo do segundo jogo de cena deste encontro, o Jogo de Imagens, os
integrantes, divididos em grupos de cinco pessoas, deveriam trazer para o palco uma imagem
que mostrasse alguma questio social. “Questio social”?, repetiu um aluno.“Isso! E algo que
estd na nossa sociedade, que acontece nela e que vocés acreditam ser relevante trazer para
cena através de uma imagem”. Alguém tem algum exemplo de uma questdo social?”.
“Guerra”, disse um dos alunos logo em seguida. Fiz questdo de lembra-los que imagem nao
tem movimento. Eles deveriam entrar em cena com o corpo neutro'? e posicionar-se

realizando a imagem. Disse que os grupos poderiam ocupar outros espagos para organizarem

12 No teatro chamamos de corpo neutro um corpo que ndo expressa nenhuma emogdo facial e nenhuma expressdo
com o restante do corpo.
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0 que apresentariam e assim fizeram. Quando olhei no relogio, vi que faltavam dez minutos
para o término da aula. Deixei que dialogassem por alguns minutos e pedi que retornassem ao
palco. Avisei que a apresentacdo ficaria para a aula seguinte, devido ao tempo. Eles
comemoraram. “Otimo, professora, que a gente pode ensaiar na semana”.

Em circulo, de maos dadas, realizamos a roda de palavras.

Desvios: A aula foi planejada no formato ja executado nos encontros anteriores: jogo
de ateng¢do, jogo de aquecimento e jogo de cena, porém, nao consegui realizar o aquecimento
da forma que havia planejado, pois apds vinte minutos de aula, o apoio pedagdgico entrou em
sala e avisou que a turma do teatro deveria estar na fila do almogo as 11h, fazendo com que o
tempo da aula fosse reduzido em meia hora. Sendo assim, decidi priorizar os jogos de cena e

ndo o aquecimento.

Dia 4

Iniciamos a manha do dia 3 de maio de 2022 realizando a primeira etapa de trabalhos
com os jogos de atencio: o conhecido Exercicio de respiragdo e o Exercicio do olhar 1.
Nesse momento a diretora da escola entrou discretamente no auditério e iniciou uma
filmagem da aula. Para a minha surpresa, os alunos ndo se dispersaram, permanecendo
concentrados. Tenho sentido o grupo cada vez mais presente nas atividades propostas.
Enquanto eles respiravam, disse que exercitariamos a escuta no proOximo exercicio € que para
isso, silenciar ¢ fundamental. Falei um pouco sobre a importancia de saber ouvir, de estar
atento ao outro nao s6 no teatro, mas na vida.

Iniciamos a etapa de jogos de aquecimento com a Caminhada pelo espago. Os alunos
deveriam caminhar pelo espaco reconhecendo-o ndo s6 com o olhar, mas com o corpo. Além
disso, deveriam preencher os espacgos vazios, evitando que todos caminhassem juntos por um
mesmo espago, bem como deveriam ter zelo pelo seu corpo e pelo corpo do outro, evitando
esbarrar uns nos outros. Dentro desse jogo, varias outras instrugdes poderiam ser dadas. Neste
dia trabalhamos com a Caminhada nas velocidades 1, 2 e 3. Sendo a velocidade 1 a mais
lenta que o aluno pode fazer (Exemplo: imaginar um filme em camera lenta, ou o caminhar
como um tartaruga). Na velocidade 2 os membros do grupo deveriam caminhar com a
velocidade cotidiana e na velocidade 3 eles deveriam caminhar rapido, mas sem correr.
Gostaria de ter adicionado a velocidade 4, mas o espago ndo permitia. Muitos alunos em um

palco muito pequeno. Confesso que tive receio de aplicar esses exercicios e tudo virar uma
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“grande folia”, por isso ressaltei antes mesmo do inicio a importancia do ouvir e silenciar. O
jogo exigiu muito mais da minha voz, por isso precisei usar o microfone.

Realizamos mais alguns comandos. O Abrago, onde a cada palavra abraco o aluno
deveria abracar alguém do grupo, na velocidade em que estd caminhando. (Exemplo: se o
aluno estd caminhando na velocidade mais lenta, quando ouvir a palavra abrago, deve abracar
também lentamente). Realizamos o abragar em todas as velocidades. Na velocidade 3, que ¢ a
mais rapida, conforme fui dizendo a palavra abraco mais rapidamente, o grupo ia formando
um abraco sd, devido a rapidez do exercicio. Claro que, nesse momento, a euforia, a gritaria e
as risadas eram imensas, mas senti alguns corpos mais doceis e leves nessa hora. Além do
abraco, o comando Pular/Sentar também foi dado: quando eles ouvissem a palavra pular
deveriam sentar no chdo e quando escutassem a palavra sentar, deveriam pular. Tudo isso
realizado também nas velocidades 1, 2 e 3. “Como ¢ que pula na velocidade um, Larissa? Da
ndo”, disse um dos alunos. Durante todo o processo dos jogos de aquecimento mencionados,
reforcei a percepgao de si e do outro e a importancia do olhar.

Liberei os alunos para beber agua. No retorno, lembramos a divisao dos grupos da aula
anterior para podermos realizar o exercicio que ficou pendente do jogo de cena: Jogo da
Imagem 1. Lembrando que os alunos deveriam trazer para a cena questoes sociais. Os alunos
que haviam faltado a aula foram direcionados a algum dos grupos ja formados. Dei um tempo
para que os grupos se organizassem. Cada grupo ocupou um lugar da sala. Antes das
apresentacoes, eles foram se organizando e criando uma ordem. De quatro grupos
apresentando tematicas sociais, trés trouxeram a violéncia contra a mulher. Em dois dos
grupos que trouxeram essa tematica, existia uma figura que representava a sociedade e que
recusava-se a falar (representacdo de alunos virados de costas para a cena e no outro um aluno
com a mao na boca fazendo sinal de siléncio). Percebi que o terceiro grupo que apresentaria a
tematica da violéncia contra a mulher se desestimulou e estava tentando combinar uma nova
tematica. Um deles disse: “Ah, que paia, a gente vai fazer a mesma coisa”. Disse ao grupo
que isso jamais seria um problema e que eles poderiam apresentar a imagem ja estabelecida
anteriormente. O quarto grupo representou uma cena de velério, onde encontravamos a
vitima, os pais chorando proéximos ao corpo, dois detetives que averiguaram o caso € um
“fofoqueiro”, como disseram eles. Todas as imagens foram interessantissimas e muito bem
construidas, como vemos nas Figuras 6, 7, 8 € 9. Senti no grupo um pesar quando as cenas de

violéncia contra a mulher foram apresentadas varias vezes.
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Figura 6 - Imagem representando a violéncia contra a mulher 1

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Figura 7 - Imagem representando a violéncia contra a mulher 2

Fonte: - Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).
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Figura 8 - Imagem representando a violéncia contra a mulher 3

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Figura 9 - Imagem representando a violéncia contra a mulher 4

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

No momento de reflexdo perguntei como havia sido o jogo para eles. A aluna que ja
havia dito nao achar legal trés grupos apresentando a mesma coisa voltou a dizer isso. “Mas
foi tudo diferente um do outro”, disse uma outra aluna. Perguntei a eles por qual motivo

achavam que essa cena, sem terem combinado ou escutado o que o outro grupo ia fazer,
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apareceu tantas vezes. “Por que acontece todo dia?", um estudante falou. “Ta na tv direto”,
disse outro. “E importante falar disso”, falou um terceiro. Afirmei que mesmo que todos os
grupos tivessem recebido a mesma tematica, era muito provavel que tivéssemos varias
imagens diferentes, ja que cada grupo ia expressar aquilo da sua forma, como de fato
aconteceu. Além desses comentarios, eles citaram uma duas cenas fortes: a imagem de um
puxao de cabelo e a imagem de varias maos de homens tapando a boca de uma aluna mulher.
Citaram também como havia ficado engragada a cena da morte com o fofoqueiro no fundo do
palco. Um dos grupos que trouxe a temadtica da violéncia contra a mulher precisou explicar
uma imagem: um aluno sobre o ombro do outro olhando a cena e gargalhando. Eles disseram
que era “um pai ensinando machismo pro filho”. Fim de jogo.

No segundo jogo de cena aplicado nesse dia, também realizamos o Jogo da Imagem 2,
mas agora com um tema: Abandono. Cada aluno recebeu um papel com a palavra abandono
escrita. O aluno deveria, no palco, realizar uma imagem para esta palavra. Como muitos
alunos sdo timidos e ndo tem intimidade com o palco, decidi separd-los em trés grandes
grupos para a apresentacio. E interessante pedir que eles ndo compartilhem o que estava no
seu papel com o outro. “A atividade ¢ individual, porém, vocés subirdo ao palco para se
apresentar em grupo”, avisei. Dei um tempo para que eles se organizassem sobre como
realizar a atividade. Nesse momento observei que alguns compartilhavam suas palavras,
mesmo com o comando de ndo fazer isso. Muitos alunos me perguntaram o que significava a
palavra abandono.

Na apresentacao, pedi que ao subir no palco em grupo, procurassem cada um o seu
espago ali, permanecessem com o corpo neutro até que o comando para realizagdo da imagem
fosse dado. Assim eles fizeram (Figura 10). A maioria apresentou praticamente a mesma
imagem: deitados ou sentados no chao cobrindo o rosto com as maos ou pernas. Apenas um
dos alunos ficou de pé, mas também cobrindo o rosto, um outro estendeu a mao como se
pedisse ajuda, mostrando parte do rosto, outra, que também estava sentada no chdo fez uma
expressdao de dor e sofrimento com apenas parte das maos no rosto e um ultimo um gesto de
abandonar um bebé. Quando o grupo estava em cena, eu pedia algumas vezes que
retornassem ao corpo neutro e fizessem novamente a imagem, tentando reforcar ainda mais o
que eles queriam transmitir. Muitas imagens foram mais expressivas nesse segundo momento.
No momento de reflexdo do jogo foram exatamente essas imagens que se diferenciavam das
outras que eles citaram. A maioria falou sobre o abandono do bebé, como imagem que mais

chamou atencao.
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Figura 10 - Imagem representando a palavra abandono
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Encerramos o encontro com a roda de palavras. Pedi que antes de deixarem o espago
eles abragassem as pessoas que estavam a sua direita e a sua esquerda.

Desvios: A realizagdo dos jogos de aquecimento nao foi facil, pois a animagdo do
grupo estava imensa, tanto falavam muito, como gargalhavam bastante, o que tirava a
concentragdo nao sé deles, mas do grupo todo. Busquei levar o processo sem muitas
cobrangas por grandes momentos de siléncio ou poucas manifestacdes de brincadeiras, pois
sei que ¢ uma construgdo até que eles se adaptem a jogar exercicios assim. Porém, no
planejamento inicial, mais comandos deveriam ser realizados, ndo sendo possivel devido o

caminhar dos jogos.

Dia 5

Novamente uma sexta-feira chuvosa. Pensei: teremos poucos alunos na aula. E assim
aconteceu, no dia 13 de maio de 2022. Devido a falta de quatro professores na escola neste
dia, me foi pedido o espaco do auditério para a realizacdo de uma aula de cinema com os
alunos das turmas desses professores. Cedi o espago e realizamos o teatro em uma sala de
aula comum. Acreditei que os alunos fossem achar desagradavel nao estar no auditorio, mas
nao ouvi nenhuma reclamagao por parte deles. Quando cheguei até o local onde aconteceria a

aula, a sala ja estava com mesas e cadeiras ao redor e um grande espaco livre no centro. Os
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membros do grupo ja tinham até tirado os sapatos, pela primeira vez ndo precisei dar essa
instrucao.

Antes de fazermos o circulo, entreguei para todos um baldo de encher vazio e pedi que
guardassem para usar quando fosse determinado. Comecamos entdo o encontro com um
circulo menor e mais apertado, onde todos podiam estar mais proximos. Eles fizeram um
siléncio que ndo haviam feito antes. Pedi que se olhassem (Exercicio do olhar I) e que seus
olhares encontrassem os olhares de todos ali. Exercicio realizado com o minimo de ruido e o
maximo de concentragdo. Foi bonito de ver, ndo a concentracao e o siléncio, mas a entrega no
olhar. O reconhecimento do outro e de si mesmo ali naquele espago, o sentimento de
pertencimento que se fortalecia. Ao finalizar o exercicio, dei a instru¢do de caminharem pelo
espaco na velocidade 2 e pedi que pudessem respirar profundamente, realizando o Exercicio
de Respiragdo ja dentro da caminhada, finalizando os jogos de atencio deste dia. Eles se
dispersaram do circulo automaticamente.

No jogo de aquecimento relembramos exercicios da aula anterior. Caminhada pelo
espago (velocidades 1, 2, 3 e 4). Como estdvamos em um espago maior, pude inserir mais
uma velocidade, a 4. Nessa velocidade os alunos deveriam correr, sempre tomando cuidado
com o seu corpo € com o corpo do outro. O exercicio fluiu muito bem, entendi que o espaco
maior fez com que os corpos dos alunos estivessem mais livres, o caminhar foi mais amplo e
mais bem explorado em todas as velocidades. Dentro da caminhada fui dando algumas
instrucdes, como: explorar o olhar, reconhecer aquele novo espaco, preencher os espagos
vazios e disse que eles s6 deveriam parar quando escutassem a palavra stop. Ao longo da
realizagdo do jogo, dizia palavras como: estatua, parou, congelem. Entre muitos risos, alguns
paravam, outros permaneciam caminhando e eu refor¢ava o comando: “Vocés s6 devem parar
de caminhar quando ouvirem a palavra stop”.

No exercicio de Caminhar de acordo com a situagdo, os alunos deveriam caminhar
realizando as acdes que eram propostas através da instrucdo. As instrucdes dadas neste dia
foram: caminhar em piso de gelo, caminhar com vento muito forte, caminhar como elefante,
caminhar no asfalto grudento, caminhar sobre cacos de vidro, caminhar no deserto, caminhar
no escuro, caminhar como passaro e por ultimo, caminhada perigosa. A caminhada perigosa
foi inserida fazendo alusdo ao texto das pecas Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo, onde,
por diversas vezes, ¢ reforcado no texto que a caminhada que o menino fara ¢ perigosa. Foi
um dos momentos mais interessantes do jogo. Os membros do grupo apresentaram muitas
coisas: caminhada na rua com carros passando, trés deles deram os bragos e caminham

apressadamente gritando como se fossem ser assaltados, dois caminharam na corda bamba.
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Ao final do exercicio, pedi que caminhassem na velocidade 2, que respirassem
profundamente e que aos poucos fossem pegando o baldo que haviam recebido no inicio da
aula. “Encham seus baldes, mas ndo encham muito para ndo estourar”, disse. No jogo do
Baldao suspenso (Figura 11) os integrantes precisam caminhar pelo espago e seus baldes
devem estar sempre suspensos, porém, eles ndo podem deixar o baldo cair no chio. “Cuidem
de seus baldes!”, ressaltei. No inicio, cada aluno estava jogando para cima o seu baldo e
atento para que ndo caisse no chdo. Deixei que jogassem por alguns minutos, explorando o
espaco com o baldo em maos, entdo, dei mais uma instrugao: “O aluno que eu tocar, deve sair
do jogo e deixar o seu baldo. Para quem ficar no jogo, ndo podemos ter baldes no chdo”. E
assim, de forma gradual e com tranquilidade, fui andando entre os alunos e tocando em
alguns, que sentavam-se para observar. Comegamos a ter baldes no chao. Reforcei que todos
os baldes deveriam estar no ar. Nesse momento alguns membros que seguiam s6 com seu
baldo suspenso observaram com mais aten¢do o entorno e passaram a tentar gerir mais baldes.
Com menos da metade do grupo participando, ndo ter baldes no chio passou a ser uma missao
mais complexa, mas os alunos mantiveram o foco. Por fim, encerrei o jogo. Eles estavam

exaustos. Tempo para agua.

Figura 11 - Alunos jogando o jogo do baldo suspenso
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Para a realizacdo do jogo de cena, os alunos foram divididos em grupos de quatro a
cinco pessoas. No jogo Qual a historia desse cal¢ado? Cada grupo escolheu um dos calgados

que estava na sala, mas que ndo poderia ser de nenhum dos membros do seu grupo. Escolhido
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o calcado, o grupo deveria criar uma historia para ele. De quem ¢? De onde veio? Esse
calcado tem alguma historia especial? Para deixar mais claro para eles, peguei um calcado e
dei o exemplo de como poderia ser, contando eu mesma uma historia. “A melhor historia
ganha um prémio”, disse. Os olhos brilharam. Os grupos se dispersaram em locais diferentes
da sala e fora dela para se organizarem. Dei um tempo para essa constru¢ao em grupo. Ao
retornarem para o espacgo de cena, pedi que todo o grupo estivesse em cena, mas apenas um
deles relatava a historia. Lembrei que a melhor narrativa levaria um prémio, “pode ser um
carro ou uma caixa de chocolates, quem sabe”. Eles acharam graca. “Acreditem na historia de
voces”, falei para finalizar. Comegamos as apresentagdes. As historias foram de varios tipos:
sapatos que pertenceram a personalidades famosas como Dom Pedro I e Michael Jackson,
calcados com histdrias tragicas de morte por quem os usava ou mesmo lembrangas de vidas
passadas. Um dos grupos usou até sonoplastia. Enquanto uma historia dramatica era contada,
os integrantes faziam sons de choro.

Ap6s o fim da apresentacdo de todas as historias, pedi que fizessem um circulo com as
cadeiras, conforme vemos na Figura 12, e disse que eles decidiriam a melhor histéria, da
forma que desejassem, “o mais importante ¢ que vocés, enquanto grupo, tem que entrar em
acordo”". Sai do circulo e fiquei observando. A primeira defini¢do foi que eles ndo poderiam
votar em seus proprios grupos. Um aluno sugeriu a votagdo por dedo. “Cada grupo decide
sozinho, ¢ melhor”, disse outro. E a discussdo aflorou. Até que um membro do grupo disse:
“Tia, ndo vai sair, por favor”, solicitando ajuda. Falei que caso eles ndo entrassem em acordo,
nenhum grupo receberia o prémio. Breve siléncio. J& conseguia ver algumas expressoes
emburradas e chateadas, outros despreocupados e tinham aqueles que estavam tentando dar
um jeito da escolha acontecer. Uma aluna levantou repentinamente para trocar de lugar, pois
um outro estava “falando muito alto no meu pé do ouvido”. “Vamos pegar um papel ¢ cada
um coloca seu voto”, “Tem gente votando no proprio grupo, comec¢a de novo”. E assim o
tempo passava. Disse que eles tinham 5 minutos para definir. Por fim, tivemos um grupo
vencedor. Questionei-os: “Todos estdo de acordo com o resultado?”. “E, né&”, disse um dos
alunos. “Como assim, ‘E né?’ Vocés estdo ou nio estdo de acordo que o grupo vencedor foi
esse?”. “Sim”, “Estamos”. As expressoes faciais de alguns demonstravam claramente que

nao. Fim de jogo.

13 Estar ou ndo de acordo é uma das questdes trazidas por Brecht na pega didatica Aquele que diz sim e Aquele
que diz ndo.
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Figura 12 - Alunos sentados em circulo buscando entrar em acordo
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

A roda de palavras desse dia teve um clima diferente, j4 que os &nimos ainda
estavam um pouco exaltados devido ao jogo anterior. Inclusive, palavras como “discussdo” e
“confusdo” foram ditas por dois alunos. Ao final, aplaudimos uns aos outros ¢ pedi que eles

sO saissem da sala quando abragassem trés pessoas. Assim fizeram e o clima ficou mais leve.

Dia 6

Finalmente o dia de apresentar o texto da pega chegou. No dia 27 de maio de 2022
fizemos em grupo a primeira leitura dos textos Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo. Essa
foi a ultima aula de eletiva antes do periodo de férias dos alunos, por isso fiz questdo de que
eles conhecessem o texto antes desse recesso, para que quando retorndssemos, ganhdssemos
tempo de trabalho com o mesmo. Neste momento essa pesquisa entra em uma nova fase, que
chamo de Estudo do texto. Todo e qualquer exercicio realizado em sala a partir desse
momento tera como base os textos da peca.

Confesso que estava ansiosa por este dia. Sempre me questionei se eles gostariam do
texto e sei que entre eles ¢ grande a curiosidade sobre o que sera encenado no final do ano. A
turma estava numerosa, pois durante a semana, ao encontrar o grupo de alunos que compde o
teatro pelos corredores da escola ou mesmo nas salas de aula, ia avisando que na eletiva de

sexta fariamos a leitura do texto. Descalgos, subimos ao palco e fizemos um circulo, como de
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costume, solicitei que o grupo fechasse os olhos, que respirasse profundamente e que fosse se
concentrando no momento presente. Falei sobre a importancia daquele encontro e que nele
conheceriamos o texto da pega que serd encenada no final do ano. No momento em que falei
sobre o texto, os murmurinhos de animagao iniciaram. Pedi entdo que eles abrissem os olhos e
que, em siléncio, procurassem no espago um lugar para deitar-se. Disse que poderiam se
espalhar por todo auditoério, mas ndo poderiam sentar nas cadeiras. Coloquei uma musica
instrumental, instrui que deixassem o corpo leve e totalmente encostado no chao. Além disso,
solicitei siléncio, respiracdo e concentracdo, de olhos fechados. Aos poucos o grupo foi
silenciando e entrando em clima de concentracao. Deixei que a musica tocasse por inteiro sem
dar nenhuma instrucdo. Percebi alguns olhos abertos, outros inclinando um pouco o corpo
para ver se algo estava acontecendo. Aos poucos fui colocando uma cépia do texto em uma
parte do corpo de cada um que estava deitado. Avisei-os que uma folha seria colocada sobre
eles e que eles s6 poderiam pega-la quando a instrucao fosse dada. Apos o término da musica,
cada aluno pegou seu texto, levantou com calma e dirigiu-se para o palco, onde a leitura seria
feita. O dirigir-se ao palco foi tranquilo e euférico ao mesmo tempo, alguns mais distantes do
palco pararam no caminho para bisbilhotar o texto.

Fizemos um circulo sentados no chao. Busquei dar o minimo de explicagdao sobre o
texto, dizendo apenas os personagens e fazendo uma divisdo para leitura. A principio, a copia
que foi entregue para eles foi apenas do texto Aquele que diz sim. Como esperado, alguns
alunos que estavam lendo o texto em voz alta tiveram dificuldade com a leitura de algumas
palavras e expressdes. Seguimos mesmo assim, com a leitura sendo feita sem interrupgdes.
Ao chegar na cena em que menino diz que prefere ser jogado no vale para morrer, um dos
alunos, muito espontaneamente soltou um: “Ah, ndo acredito”, com um certo pesar. Nesse
momento o siléncio era absoluto. Quando encerramos a leitura, o0 mesmo aluno perguntou
repentinamente: “E isso? O texto é esse?”. Outro disse: “Pesado”. Entreguei para eles um
papel em branco e pedi que escrevessem nele suas impressoes sobre o texto, de forma livre.

Quando terminaram, recolhi os papéis e entreguei o texto Aquele que diz ndo. Procurei
novamente ndo dar muitas explicagdes. Disse apenas que a copia que estavam recebendo
também era texto da pega que seria encenada no final do ano. Ao perceberem a semelhanga
dos textos, o grupo achou estranho e questionou se o segundo texto era igual ao primeiro.
Fizemos juntos a leitura, dessa vez com outras pessoas lendo os mesmos personagens.
Novamente, ao final da leitura, solicitei que escrevessem em papel as suas impressdes sobre o

texto. Assim eles fizeram.
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Logo em seguida, expliquei brevemente para eles um pouco sobre quem foi Brecht, o
contexto de escrita daqueles textos e a respondi a pergunta que surgiu logo que iniciamos a
leitura: “O que ¢ um coro?”. Foi um momento de troca de impressdes em grupo. Sobre o que
os alunos pensaram dos textos, deixo abaixo os relatos pessoais de alguns nos Quadros 1 e 2

abaixo:

Quadro 1 — Opinides dos alunos sobre o texto Aquele que diz sim

Sobre o texto Aquele que diz sim

“No inicio eu achei interessante, mas depois alguns acontecimentos me surpreenderam,
como eles querem abandonar o garoto? E ele quer morrer jogado no vale!!! Um duvida, que
remédio ¢é esse?”. (Aluno 1)

“Eu achei impactante o menino se arriscar pela mae”. (Aluno 2)

“O final ¢ chocante”. (Aluno 3)

“Eu achei o texto totalmente diferente do que eu imaginava, mas muito bom”. (Aluno 4)

“A parte em que o menino morre me deixou de queixo caido”. (Aluno 5)

“Achei chocante o menino morrer praticamente no inicio € tipo, morrer assim porque
mano??? O pessoal se convence tao rapido a jogar ele do penhasco”. (Aluno 6)

“Muito pesado. A mae deveria ter proibido ele de ir. As vezes precisamos de um nao para o
nosso proprio bem”. (Aluno 7)

“Achei muito bom e muito triste e ¢ bem impactante as emocdes dos personagens,
principalmente o professor, eu achei ele muito frio”. (Aluno 8)

“Eu achei que uma parte faz a gente refletir sobre a crueldade do mundo. Achei triste”.
(Aluno 9)

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Quadro 1 — Opinides dos alunos sobre o texto Aquele que diz ndo

Sobre o texto Aquele que diz ndo

“E intrigante e tdo interessante quanto o primeiro”. (Aluno 11)

“Esse texto ensina uma li¢ao” (Aluno 12)

“O menino refletiu sobre suas agdes e soube nio cair na labia dos estudantes e do
professor”. (Aluno 13)

“Eu achei que esse foi mais pra refletir”. (Aluno 14)
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“Essa parte do texto ¢ realmente boa e reflexiva. A atitude do menino ¢ a atitude que eu
tomaria, apesar de tudo”. (Aluno 15)

“Eu gostei da forma como a histéria mudou com apenas uma escolha”. (Aluno 16)

“A historia € mais leve e traz certa reflex@o aos leitores/espectadores. Gostei bastante”.
(Aluno 17)

“Estou de acordo com a atitude do menino, as vezes precisamos de uma posi¢cdo”. (Aluno
b

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Percebemos na fala dos proprios alunos no Quadro 1, que a grande maioria usou as
palavras “chocante” e “impactante” como impressdes do texto em que o menino decide ser
jogado no vale. O grupo ficou surpreso com a decisdo do menino de morrer. E interessante
perceber também no Quadro 2, que muitos usaram a palavra “reflexdao” como impressao sobre
o texto em que o menino diz que ndo quer morrer € que o grande costume ndo faz o menor
sentido.

A discussao foi produtiva, mas rapida. O tempo de aula foi corrido para todo o
processo realizado. Sai neste dia sentindo que algo faltava. Uma sensagdo de que tudo poderia
ter sido menos atropelado. A verdade ¢ que, desde o inicio da pesquisa, tinha em mente
realizar a leitura do Aquele que diz sim em um dia de encontro e na semana seguinte a leitura
do Aquele que diz ndo, na intencao de fazer com o texto chegasse para o grupo de forma mais
tranquila, porém, com a urgéncia do tempo de trabalho, decidi realizar as duas leituras no
mesmo encontro.

Encerramos com a roda de palavras.

Desvios: Sabendo que no dia de hoje fariamos a leitura do texto e que essa leitura
precisava ser realizada com calma, contando também com as davidas que iriam surgir no
decorrer da leitura, bem como com as anotagdes individuais de impressdes sobre o texto que
os alunos fariam, decidi previamente que ndo realizamos os jogos de aquecimento € 0s jogos

de cena, focando apenas no conhecimento do texto.

Dia 7

No dia 03 de junho de 2022, subimos ao palco, pedi que todos se observassem e

respirassem, trazendo o grupo para o momento presente.
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Seguimos para a etapa dos jogos de aquecimento. Indiquei que caminhassem pelo
espaco e pedi que ao caminhar fossem relembrando a historia do texto. “Lembrem de cada
personagem do texto. O que essas pessoas estdo fazendo? Onde elas vivem? Que questdes o
texto traz?” e assim o grupo ia fazendo memoria. Dei a instru¢do de que, ao meu sinal, um
deles deveria comegar a contar a historia do texto Aquele que diz sim que apenas a pessoa
narrando a histdéria permaneceria caminhando pelo espago, todas as outras deveriam parar e
apenas ouvir a historia. “Valendo”, disse. Logo um dos alunos iniciou e rapidamente
finalizou, ndo houveram muitos detalhes sendo relatados. Pedi que todos caminhassem
novamente e questionei-os se eles estavam satisfeitos em como a historia tinha sido contada e
se havia algo mais a dizer. Caso houvesse, a pessoa deveria falar e todos os outros deveriam
parar a caminhada, seguindo o fluxo do jogo. Duas pessoas relataram outros dois momentos
do texto. Fizemos da mesma forma com o texto Aquele que diz ndo. Tempo para agua.

Ao retornarem para sala, realizamos o jogo Concordo ou ndo concordo?. O grupo fez
uma grande fila que iniciava no fundo do palco e terminava sobre o palco. Nesse momento
precisei subir em uma das cadeiras do auditdrio para entrar no campo de visao de todos eles.
Disse que leria para eles algumas afirmativas e que eles poderiam concordar ou ndo com elas.
Caso concordassem, deveriam dar um passo para a direita e caso nao concordassem, deveriam
dar um passo para a esquerda. As afirmativas usadas no jogo foram: 1. Eu adoro o Filgueiras
Lima, 2. Eu me acho uma pessoa bonita, 3. Eu ndo gosto de teatro, 4. Gostei do texto da peca,
5. O menino ¢ a vitima da historia, 6. O professor ¢ culpado, 7. O menino ¢ culpado, 8. Os
estudantes sao culpados, 9. A mae ¢ culpada, 10. Eu deixaria o menino nas montanhas, 11. Se
eu fosse 0 menino com prazer morreria, 12. Eu ndo teria problema de me olharem com olhar
de vergonha e de zombaria, 13. A eletiva ¢ a melhor aula da semana. O jogo foi
interessantissimo. O grupo estava concentrado e muito reflexivo. Alguns respondiam sim e
pouco depois mudavam de resposta. Um chegou a questionar: “Posso ficar no meio? Nao
quero responder sim ou ndo agora”. Fim de jogo.

Como jogo de cena os alunos foram divididos em pequenos grupos e foi entregue um
papel para cada grupo contendo uma cena da peca que deveria ser retratada no palco através
de uma imagem. Iniciamos assim o Jogo de Imagem. Sem saber, todos os grupos receberam a
mesma cena, do texto Aquele que diz sim. Cena em que o menino ¢ jogado no vale. Dei um
tempo de vinte minutos para que se organizassem e disse que eles ndo poderiam usar objetos,

apenas o corpo. Algumas cenas foram criadas (Figuras 13 a 16):



Figura 13 - Grupo 1 realizando a cena em que o menino ¢ jogado no vale

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Figura 14 - Grupo 2 realizando a cena em que o menino ¢ jogado no vale

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).
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Figura 15 - Grupo 3 realizando a cena em que o menino ¢ jogado no vale

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Figura 16 - Grupo 4 realizando a cena em que 0 menino ¢ jogado no vale

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Ao final de cada cena, o grupo discutia a mesma, entendendo que personagens

estavam presentes ali. O que mais chamou a aten¢do foi a inser¢do da made em duas das
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imagens criadas. A mae sempre chorando ao fundo ou no canto, como se pressentisse que seu
filho havia morrido. Outro fato que sobressaltou ao olhar dos alunos, foi que algumas das
cenas apresentadas, o professor permanecia distante, observando o menino ser jogado no vale
pelos estudantes. Gerou-se uma discussdao sobre o papel do professor e o fato dele ter
delegado aos trés estudantes que jogassem o menino no vale. “Ele ¢ covarde, porque ele
mesmo ndo jogou?”, citou um. “O professor adora mandar os outros fazerem as coisas”, disse
outro jogador.

Encontro encerrado com jogo de palavras e abraco.

Dia 8

Primeiro dia de aula de Eletiva, dia 05 de agosto de 2022, ap6s um més de férias.
Ansiedade? Sim. Saudade também. Percebi, logo que encontrei com o grupo, que eles sentiam
o mesmo. Aula cheia neste dia. Subimos ao palco, pedi que todos se observassem e
respirassem, trazendo o grupo para o momento presente. Em seguida, pedi que cada aluno
compartilhasse um fato do que ocorreu nas suas férias. Assim eles fizeram.

Ainda em circulo, realizamos o jogo de aten¢do chamado de Vuchi. Neste jogo, o
grupo deve passar uma palma para a pessoa que estd ao seu lado na roda. Ao enviar essa
palma para o colega, deve dizer também a palavra “Vuchi”. Jogamos uma rodada até que a
palma retornasse de onde comecou. Uma nova instru¢do foi dada: quem desejasse voltar a
palma para a pessoa de quem recebeu, deveria fazer dizendo a palavra “Ho”. Portanto,
tinhamos duas op¢des em jogo: passar a palma para a pessoa do lado dizendo “Vuchi” ou
voltar a palma também para a pessoa ao lado dizendo “Ho”. Outra instru¢ao ¢ apresentada.
Quem desejar passar a palma para uma pessoa qualquer do circulo que ndo seja a pessoa da
sua direita ou esquerda, pode fazer, mas devera dizer junto ao movimento da palma a palavra
“Zap”. O grupo comegou a se animar e se embaralhar com tantas instru¢des. Relembrava que
0 jogo exige concentragdo. Como nosso grupo ¢ grande, fazer siléncio e concentrar-se ¢é
dificil, por isso refor¢o sempre que devem manter a atengdo plena no jogo. Mais uma
instrucdo: a pessoa que desejar, a qualquer momento do jogo, pode dizer a palavra “Hando” e
fazer um movimento de pular para frente com os bragos levantados, nesse momento, todos da
roda devem repetir logo em seguida 0 mesmo movimento, também proferindo a palavra
“Hando”. E importante que a palavra “Hando” seja dita de forma enérgica. Por fim, a ultima
instrucao do jogo: quando um dos alunos falasse a palavra “Mimimi”, todos deveriam trocar

de lugar na roda com outra pessoa imitando uma abelha e dizendo a palavra “Mimimi”. O



68

jogo virou um barato. Levamos mais tempo que o esperado para jogar com tantas instrugdes,
mas eles adoraram, deram muitas risadas e o clima de descontragdo se instaurou.

Ao finalizarmos o jogo de ateng¢do, dei um tempo para que o grupo bebesse dgua e ao
voltar iniciamos o Estudo do texto da pega. Expliquei aos alunos que, a partir daquela aula,
cada parte do texto seria discutida e encenada. Optei por dividir o texto em trés partes. Neste
dia trabalhamos a parte 1 do texto," conforme vemos na Figura 17. Os alunos foram
divididos em quatro grandes grupos e dei um tempo para estudo do texto e da encenacio que
apresentariam no palco. Passados os vinte minutos de tempo, percebi que eles ainda estavam
se familiarizando com o texto, era a segunda vez que eles pegavam no texto e era a primeira
que eles faziam estudo dele sem a minha presenga, em grupos menores. “Nao conseguiremos
apresentar nesta aula”, pensei. E foi o que aconteceu. Eles precisaram de mais de meia hora
juntos e o tempo da aula estava proximo de finalizar. Para que as apresentagdes das cenas
fossem iniciadas e nao fossem concluidas, decidi que iriamos deixar tudo para o encontro

seguinte.

Figura 17 - Alunos em processo de estudo de texto da pega

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

4 Nesse recorte dos textos Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo encontramos a cena inicial do texto, onde o
professor vai até a casa do menino e diz que fard uma viagem para as montanhas, finalizando com o menino
dizendo que quer ir para as montanhas e a mae autoriza a ida.
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Finalizamos o encontro com a roda de palavras ¢ pedi que s6 deixassem o espaco ao

abracar, pelo menos, uma pessoa. Véarios abracos.

Dia 9

O encontro do dia 19 de agosto de 2022 foi conturbado. Costumamos nos reunir no
auditorio da escola, mas o mesmo estava ocupado com uma palestra para outras turmas. A
outra sala de aula que usamos de apoio também estava ocupada. Até encontrarmos um espaco
para realizagdo da aula, levou cerca de 20 minutos. E curioso como na escola o tempo passa
rapido.

Os alunos tiraram os sapatos e¢ se organizaram em circulo, mas estavam agitados
devido a caminhada em busca de um local para aula. Solicitei entdo que fizessem siléncio e
caminhassem pelo espago buscando apenas respirar. Iniciamos assim os jogos de atencao.
Apds a turma ir se adaptando ao espago, solicitei que além de caminhar e de respirar, se
observassem naquele novo ambiente, que percebessem também o outro. Dei a instrugdo de
que eles tinham o tempo de dez segundos para formar um circulo, ao meu sinal. Sinal dado.
Nao conseguiram estar todos em um grande circulo quando o tempo acabou. Sinal dado
novamente. Nao conseguiram de novo. Sugeri concentragdo e foco. Na terceira vez deu certo.
Diminui o tempo para cinco segundos. Conseguiram apenas na segunda tentativa.
Comemoram. Como jogo de aquecimento realizamos o Siga o mestre. Caminhando pelo
espaco o aluno que fosse tocado por mim, deveria realizar um som € um movimento € a turma
toda deveria repetir o som e o movimento. O jogo tornou-se uma grande diversdo. Gosto de
vé-los com seus corpos livres e felizes, de ouvir suas vozes altas pela sala de aula. Acredito
que a disciplina Eletiva precisa ser um espacgo de deslocamento, um lugar que desinstale os
alunos do cotidiano de corpos que pouco se movimentam e que precisam ou devem falar
baixo, pois a estrutura escolar “obriga-os” a isso o tempo inteiro. Muitos gritos e movimentos
e muita disposicao para jogar esse jogo. Quando terminou, os alunos foram beber agua.

Retornamos ao exercicio da ultima aula. Os alunos refizeram os grupos e tiveram um
tempo minimo de organizacdo para apresentagdo. Recordo que a cena apresentada foi o
recorte dos textos Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo, onde o professor vai até a casa do
menino e diz que farda uma viagem para as montanhas, finalizando com o menino dizendo que
quer ir para as montanhas e a mae autoriza a ida. Todos os grupos que apresentaram suas
cenas usaram a porta de entrada da sala de aula como porta da casa do menino. Todas as maes

estavam sentadas nas cadeiras e sempre com o registro da tosse em cena. Além disso, como os
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grupos eram compostos por mais de cinco pessoas, alguns grupos trouxeram duas maes em

cena, outros dois professores. A maioria dos grupos trouxe o coro na lateral do palco e um

grupo trouxe o coro na platéia ( Figuras 18 e 19). Fim das apresentagoes.

Figura 18 - Grupo 1 apresentando cena inicial do texto
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Figura 19 - Grupo 2 apresentando cena inicial do texto
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).
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Sentamos em circulo e a ideia era que conversassemos sobre as cenas apresentadas e
sobre essa parte do texto, buscando compreender do grupo o que eles entendiam daquela cena,
daquele contexto. A discussdo foi longa e percebi que o grupo tentava encontrar um culpado
para a morte do menino, mesmo a cena apresentada ndo ter trazido esse momento. Frases

2

proferidas por eles: “O professor ¢ a grande causa de tudo”. “Se a mae ndo tivesse deixado,
isso ndo teria acontecido”. Para que saissemos do foco de encontrar um culpado,
questionei-os onde estava o poder nesta cena. Automaticamente: “Com o professor”. “Ele
quem manda em toda a historia”. “E na casa de vocés, dettm o poder?”, indaguei-os.
Burburinhos, alguns riam e a maioria desejava falar. “Minha mae, com certeza”. “E na
sociedade em que vivemos, quem detém o poder?”, indaguei-os novamente. “O presidente”,
disse um. “O povo, se se manifestasse”, falou outro. “Os artistas, tudo o que eles falam as
pessoas seguem”, outro aluno afirmou. “E na nossa escola?”, perguntei. “A diretora! Ela
manda em tudo!”. “Os alunos, porque a gente ¢ maioridade e também pode ter esse poder,

dizer o que pensa”. O debate foi longo, tanto que percebi que o grupo estava cansado ao final.

Na roda de palavras, surgiram palavras como “fome” e*“sono”.

Dia 10

Depois de duas semanas sem aula de teatro na escola, estava ansiosa para o encontro
que aconteceu no dia 9 de setembro de 2022. Ansiosa e preocupada, pois os alunos estavam
retornando apds uma semana de Interclasses, o evento onde as rivalidades entre os grupos sao
acirradas, especialmente entre as turmas de nono ano, que estdo em maior numero nas aulas
de teatro.

Toda a programagdo deste dia estava cuidadosamente planejada para que os
participantes pudessem experimentar de uma atmosfera minimamente adversa. Decidi que
fariamos mais jogos de integracdo, com o objetivo de trazer mais unidade para o grupo e um
outro jogo de aquecimento, que trouxesse leveza e descontracdo. Apods os jogos, seguiriamos
no estudo do texto da pega.

Quando entramos na sala, os membros do grupo foram aceleradamente afastando as
cadeiras e tirando os sapatos, percebi uma certa urgéncia em nao perder tempo de encontro,
como algo que eles encaram como precioso. O chdo estava bastante sujo, mas eles ja nao
reclamam mais de ficar descal¢os. Acho bonito esse despojamento que vai sendo construido
por eles a cada encontro e confesso contemplar essa construgdo. Devido aos desvios de

percurso, apenas dois jogos foram realizados. O primeiro deles, um jogo de atencio, o



72

Exercicio do olhar 3. De maos dadas, os alunos fizeram dois circulos, um dentro do outro,
como vemos na Figura 20. As pessoas do circulo de dentro viravam-se de frente para as
pessoas do circulo de fora, mantendo o olhar fixo para a pessoa a sua frente. Conforme a
instrucdo, o circulo de dentro ia girando e, novamente, o grupo deveria manter o olhar fixo na
outra pessoa a sua frente. Entre a movimentacao no circulo, um tempo de alguns segundos era
dado, para que eles pudessem se perceber. Verifiquei alguns desconfortos, especialmente em
alunos que estranharam-se durante a semana de Interclasses da escola, porém, mesmo assim,
eles mantiveram a honestidade ao olhar e realizar o exercicio. Conforme o circulo girava,
reforcava o siléncio, a comunicagdo apenas com o olhar e trazia algumas reflexdes, como:
“Que pessoa esta a sua frente?”, “Vocé€ ¢ proximo a essa pessoa? Gostaria de ser”, “Tenho
algum preconceito com relagdo a essa pessoa?”. Senti ao final do exercicio o ambiente mais

leve e os alunos mais abertos ao outro.

Figura 20 - Exercicio do olhar 3

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Aproveitando a descontracdo do grupo, pedi que formassem trios com pessoas que
tivessem menos contato e que cada um do trio relatasse algo sobre vocé. Poderia ser qualquer
fato. Dei um exemplo: “Hoje quando eu estava indo para escola, meu filho vomitou no carro”.
Rapidamente eles comegaram a fazerem seus relatos. Escutei um dos alunos dizer:

“Terga-feira eu comi pizza. Nunca como pizza na semana”. Ressalto que esse momento nio
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foi planejado no papel, porém ndo podia deixar passar o clima de descontragdo que estava se
instaurando. O compartilhamento de algo pessoal gera no participante um sentimento de
pertenca.

Como o tempo de aula estava curto e ja tinhamos trios formados, partimos para o jogo
de aquecimento. Costumo dizer que esse jogo ¢ um trunfo para ganhar o aluno, por
experiéncia propria, todas as vezes que realizei o jogo Casa, morador e terremoto, os alunos
saiam da aula com um sorriso de orelha a orelha, além de sempre pedirem repeticdo do
mesmo. Para executd-lo, dois alunos posicionam-se de maos dadas e para cima, simulando
uma casa. Dentro dessa casa fica o terceiro aluno do trio, que € o morador. Quando a instrugao
dada ¢ a palavra “casa”, apenas a casa move-se junta pelo espago, procurando um novo
morador. Quando a palavra dita ¢ “morador”, somente o morador se movimenta pelo espago,
buscando uma nova casa para entrar. Ao ouvirem a palavra “terremoto”, trés novos trios sao
formados. E importante dizer que pelo menos um membro do grupo deve sobrar, ficando fora
de todas as casas, para que o clima de competi¢do seja instaurado. O objetivo do jogo € nado
sobrar. Como previsto, 0 jogo trouxe animo para o grupo € para mim. Ver os alunos se
divertirem, com seus corpos € vozes ¢ risos livres pelo espago so reforca a forca do ensino que
eu acredito e que vai além dos corpos treinados para estarem em sala de aula no formato
padrdo de cotidiano: sentados em suas carteiras, copiando no caderno e em siléncio.

Apds o término do jogo, percebi que restavam apenas vinte minutos para o fim da
aula, pedi entdo que os participantes sentassem em circulo para o Estudo do texto ¢ entreguei
uma copia da parte 2 dos textos'> Aquele que diz sim ¢ Aquele que diz ndo. Dividimos os
personagens (menino, trés estudantes, professor) e todo o resto seria coro. Fizemos a leitura e
percebi uma grande empolgacdo por parte dos alunos em pensarem na possibilidade de
encenar o texto. Uma participante citou: “Vai ser muito impactante fazer essa pega”. Lembrei
que ainda ndo tinhamos feito uma leitura do texto em grupo grande, onde todos que nao sao
os personagens centrais lessem as falas do coro. Entendi que a empolgagdo do grupo veio da
leitura em conjunto do coro.

Finalizada a leitura, discutimos o texto, como fizemos também no encontro anterior
com a parte 1. Questionei-os sobre suas impressdes pessoais € eles timidamente comecaram a
falar, até expressarem mais fervorosamente suas opinides. “Achei que a mae ainda estava

nessa parte”, disse um. “O professor como sempre jogando toda a responsabilidade para

1% Nesse recorte do texto Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo encontramos o inicio da viagem do professor,
do menino e dos trés estudantes para as montanhas, finalizando quando o menino é questionado se quer ser
deixado ali e logo em seguida diz que precisa pensar.
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menino”, falou outro. “Os trés estudantes sdo todos abestados, nao dao opinido de nada”,
afirmou um terceiro. Perguntei a eles quem detinha o poder na cena lida. Alguns disseram que
era 0 menino, pois o resto da peca inteira dependia da decisdo dele. A maioria acredita que o
professor ¢ o “grande cabeca” e por isso detém todo o poder na histéria. Um participante citou
achar muito rapida a decisdo de “simplesmente querer deixar o menino 1a”. Colocou: “Nao
teve nem tempo para pensar direito, eles ja jogaram a responsabilidade para o menino”. “Abh,
Larissa ele sabia que era assim quando foi, ele ndo ¢ coitadinho ndo”, declarou outro
estudante. Essa etapa de discussdo do texto ¢ muito rica € importante para a apropriagao dos
alunos da prépria historia e das questdes que a pega traz. Durante toda a discussao eu buscava
trazer perguntas para que o didlogo pudesse fluir. Por fim, encerramos o encontro com a roda
de palavras, pedi que s6 deixassem o espaco ao abracarem, no minimo, trés pessoas do
grupo.

Desvios: Antes do inicio da aula aconteceu uma reunido extraordinaria e de longa
duragdo na sala dos professores. A aula de teatro que deveria ter comegado as 9h40, iniciou
apenas as 10h35. Além disso, os alunos ja estavam posicionados descal¢cos e em circulo no
auditdério quando a coordenadora entrou no espago e disse que seriamos direcionados a outro
lugar, pois o auditorio passaria por uma manutencao elétrica. Precisei sair com os alunos em
busca de outro espago. Todos esses acontecimentos diminuiram o tempo de aula deste dia, por

isso a realizac@o dos jogos foi reduzida.

Dia 11

No dia 16 de setembro de 2022 aconteceu o encontro em que trabalhamos com a
segunda parte do texto das pegas Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo. Segunda
sexta-feira seguida em que temos aula de teatro, o que ¢ raridade e ao mesmo tempo alegria
para os alunos, que passam a semana perguntando se a aula vai acontecer na sexta-feira.

Abrimos o encontro deste dia respirando, nos observando e nos acolhendo enquanto
grupo. Tenho sentido que o conjunto de pessoas (de séries diferentes) que compdem as aulas
estao finalmente tornando-se um grupo, formando um elo por um mesmo objetivo, na verdade
¢ mais do que isso, por uma mesma paixao: o teatro. Normalmente, no inicio das aulas, ao
fazermos um circulo no palco, os alunos buscam estar ao lado dos colegas de turma. Hoje
reconhego neles a disponibilidade de estar ao lado de outras pessoas. Lembro que o circulo

que fazemos ¢ sempre de maos dadas, pois estar ao lado do outro, em circulo ¢ algo que

exercita a nossa sensibilidade e o nosso olhar para o outro. Estar ao lado do outro, em circulo
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e de maos dadas ¢ mais forte ainda. Faco questdo de manter as maos dadas quando
comegamos os encontros e ao final deles. No comeco o grupo estranhava e perguntavam se
poderiam soltar as maos. Atualmente, se eu soltar as maos, os alunos permanecem com elas
dadas.

Antes do jogo de ateng¢do, realizamos um jogo de acolhimento. Qualquer exercicio que
estimule a escuta uns dos outros gera sentimento de pertenga, pois nos faz compreender mais
do outro. Em circulo, iniciei o jogo colocando uma frase respondida por mim e que, logo em
seguida, deveria ser respondida pela pessoa ao meu lado, até que todos tivessem respondido.
Exemplo: “Essa semana eu...”, assim, cada aluno dizia a mesma frase, porém completava o

final dela com a sua resposta pessoal. As frases usadas foram: “Essa semana eu...”, “Na
9

2 2

escola, minha aula preferida é...”, “No final de semana quero...”, “Sinto saudade de...” e
“Para mim o melhor personagem da peca €...”. Para minha surpresa ao falarem sobre o
personagem da pe¢a muitos disseram nao ter um personagem preferido. Fim de jogo.
Iniciamos os jogos de atencido com o Jogo do movimento e do som. O jogo tem trés
etapas e acontece com os alunos dispostos em circulo. Na primeira delas, cada pessoa deveria
fazer um movimento e apos finaliza-lo todos deveriam repetir o movimento realizado. E
importante pedir concentragdo e atencdo do grupo ao movimento que o colega esta realizando
para que depois ele possa ser feito por todos com a maxima precisdo possivel. No segundo
momento, ainda em circulo, um dos alunos realiza um outro movimento e junto dele emite um
som (movimento+som) e todos do grupo repetem o som e o movimento do colega. Na terceira
etapa do jogo, os alunos continuam em circulo e devem realizar um movimento € um som,
mas devem também trocar de lugar com alguém do circulo conforme realizam o movimento.
A terceira etapa do jogo ¢ mais dindmica, pois 0 movimento ¢ realizado junto do movimento
de caminhar até o outro. Além disso, existe também a tensdo de ndo saber para onde ird a
pessoa que esta realizando o movimento. E preciso prontidio na troca de lugar com o outro.
Ao longo das trés etapas do exercicio reforgava com o grupo para ndao pensar demais no que
fazer, mas sim deixar o corpo pensar. Jogar o corpo em cena. Constatei também que
raramente proponho exercicios em que o foco do olhar do outro ¢ em apenas uma pessoa. A
maioria dos jogos realizados sdo em grupos, trios € duplas. Na primeira etapa do jogo percebi
que estavam ainda timidos, teorizando demais o movimento que fariam. A terceira etapa ja foi
mais natural, por isso € interessante passar por todas as etapas do jogo. Houve determinado
momento, na terceira etapa do jogo, em que eu toquei alguns alunos e disse: pode realizar um

movimento € um som e trocar de lugar com alguém. A ideia era que mais pessoas ocupassem

o centro do circulo, consequentemente que mais pessoas jogassem ao mesmo tempo. Esse
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formato deu mais dindmica ao jogo e mais coragem de jogar para os alunos que sdo mais
timidos.

Apos os jogos de atencdo, fomos direto para o Estudo do texto, a fim de trazer para a
cena a parte 2 do mesmo, que nao havia sido realizada na semana anterior. Lembro que as
questdes do texto foram discutidas amplamente no encontro passado. Fiz a divisao dos grupos
e optei que eles trabalhassem na cena em grupos maiores que os formados na parte 2. Os
grupos tinham 8 a 9 participantes. Os alunos tiveram 20 minutos para definirem como
apresentariam aquela parte do texto. Parte que traz o inicio da viagem do professor, do
menino e dos trés estudantes para as montanhas, finalizando quando o menino ¢ questionado
se quer ser deixado ali e logo em seguida diz que precisa pensar. Liberei o uso de objetos de
cena, caso o grupo desejasse. A maioria dos grupos fez uso de mochilas e cadeiras em cena.
Percebe-se também que os alunos comegam a se organizar melhor do espaco de cena, fazendo
uso do espacgo de forma mais consciente e brincando com os planos (alto, médio, baixo). As

apresentacdes resultaram em cenas interessantes, como vemos nas Figuras 21 a 23:

Figura 21 - Grupo 1 apresentando a parte 2 do texto

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).
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Figura 22 - Grupo 2 apresentando a parte 2 do texto

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Figura 23 - Grupo 3 apresentando a parte 2 do texto

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Apoés as apresentagdes conversamos um pouco sobre as cenas construidas. A

referéncia mais citadas foi a encenacdo de um dos grupos: apos o menino dizer que vai pensar
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se quer ou ndo seguir o costume, trouxeram a criagdo de uma fala da mae, em off e com as
luzes apagadas, relatando como ela sofreria, caso o menino decidisse ser deixado nas
montanhas. A maioria dos alunos brincou com as luzes do palco nas construgdes das cenas.
Percebi também que, em todas as criagdes, o coro permanecia mais afastado da cena
principal, normalmente encostado na parede do fundo do palco. Além disso, cadeiras foram
usadas para 0 momento em que o menino estava muito doente e mochilas para os estudantes.
Um dos grupos trouxe o professor carregando uma pasta de computador que eu nao sei onde
eles conseguiram. Outra curiosidade: eles ousaram muito mais nas falas do texto. Seguindo o
instinto de ja conhecerem a historia principal.

Finalizamos o encontro com a roda de palavras.

Desvios: Ao longo dos encontros dessa nova fase, o Estudo do texto, tenho percebido
que a gestdo de tempo dentro das aulas de teatro passa a ser diferente e que isso afeta o
planejamento que vinha sendo seguido: jogos de atengdo - jogos de aquecimento - jogos de
cena. Agora o formato pode mudar um pouco, visto que o foco ¢ o Estudo do texto. No
encontro de hoje, por exemplo, ndo foram realizados jogos de aquecimento, para que 0s
alunos tivessem tempo de, em grupo, pensar sobre o texto para depois trazé-lo para cena. No
inicio do processo do trabalho com o texto da peca eu pensava em um planejamento redondo,
dentro das etapas que ja vinham sendo seguidas, mas fui percebendo que, na pratica das aulas,
o planejado ndo era executado por completo ou com a tranquilidade/tempo que precisava. Foi
entdo que entendi que preciso, mais do que na etapa de integracao, entender que o planejado
em papel na etapa do Estudo de texto precisa estar mais aberto ao que ¢ construido em sala. E

assim seguimos.

Dia 12

Dia 30 de setembro de 2022. Um dia bonito e ensolarado na nossa escola. Entrei em
sala com o planejamento para realizar os jogos dentro do auditorio, porém pensei que
deveriamos aproveitar o espaco fora de sala de aula, ao ar livre. E assim fizemos.

Quando entrei no auditorio os alunos ja estavam espalhados e sem sapatos. Pedi que
subissem no palco, todos deram as maos e falei que de maos dadas, nés nos direcionariamos
para outro espago. Reforcei que ndo soltassem a mao do outro por nenhum motivo. Direcionei
o grupo para um espago que fica ao lado do auditdrio, onde o chdo ¢ de areia, temos alguns
troncos de arvores em que os alunos podem sentar € uma arvore grande no centro do espago.

Fizemos um circulo ao redor da arvore, todos ainda de maos dadas. Pedi que buscassem a
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concentracdo e que fechassem os olhos. Fizemos um grande siléncio. Solicitei que, ainda de
olhos fechados, eles pudessem escutar todos os sons que estavam sendo produzidos naquele
espago. A principio senti de alguns uma dificuldade em fechar os olhos. E importante dizer
que muitos alunos da escola observavam de longe e com olhar de curiosidade o que estava
acontecendo. Apos um tempo senti que a entrega ia acontecendo. O espago fora do auditdrio €
muito verde, eles estavam pisando em areia, ouvia-se sons de passaros ao longe. A
possibilidade de experimentar novas sensagdes trouxe, aos poucos, concentragdo € uma
serenidade que eu ndo tinha visto antes. Ao perceber que eles aproveitavam o momento,
deixei que o siléncio de olhos fechados durasse um pouco mais de tempo. Ao final, pedi que
abrissem os olhos e que, ao abrirem os olhos, abracassem a pessoa ao seu lado. Tenho
exercitado bastante o abraco, em cada encontro, seja no inicio ou ao final. Percebo que o ato
de abragar, em uma sociedade que ja ndo estimula o toque e o afeto, ¢ revolucionario, ¢
gerador de elo.

Realizamos um jogo de aquecimento no espaco onde estdvamos. O jogo foi o ja
conhecido e realizado em sala no inicio do processo: Pega-Pega, mas pedi que a pessoa que
fosse pegar os outros, antes de sair em busca de pegar alguém, dissesse uma frase do texto da
peca. Eles estavam euforicos. O espago era bem maior, mais cheio de possibilidades e muitos
alunos estavam presentes nesse dia. Deixei que jogassem um pouco e fomos ouvindo as frases
que iam sendo proferidas ao longo do jogo: “O mais importante ¢ estar de acordo”, “Nao
quero morrer sozinho”, “Va, meu filho”, “Vocé quer deixar o menino aqui?”’, “Sim”, “Nao”.
As reacdes as frases eram engragadissimas, o jogo gerou um clima de descontracdo, até que
um dos alunos subiu em um tronco de arvore e 0 mesmo se partiu ao meio. O menino caiu de
costas, batendo-as em outro tronco de arvore. Parei imediatamente o jogo e a primeira coisa
que pensei foi: “Que ideia estipida fazer um jogo de correr ao ar livre”. O aluno nao
conseguia levantar do chdao. Os outros membros do grupo foram percebendo aos poucos o que
tinha acontecido. Encerrei o jogo, solicitei que todos fossem beber 4gua e se dirigissem para o
auditorio, onde continuariamos a aula. Aguardei que o aluno levantasse, estava todo sujo de
areia, a cal¢a havia rasgado, alguns arranhdes nos bragos e joelhos e uma grande pancada nas
costas. Level ao auditorio, busquei agua e a aula s6 continuou quando ele ja estava mais
tranquilo. Ainda assim, o menino ligou para a mae para que fosse buscé-lo, pois sentia muita
dor na coluna. Pediu desculpas por ndo ficar na aula. Fui com ele até a saida da escola e pedi
que desse noticias do seu estado de saude.

Voltei ao auditorio, os alunos ainda estavam euforicos com o jogo, suados e cansados,

mas aquele cansaco nitidamente animador, de quem toparia jogar novamente 0 mesmo jogo.
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“O que vamos fazer agora?”, um aluno perguntou. Sentamos em circulo e iniciamos o Estudo
do Texto, parte 3'°. Realizamos a leitura em grupo do final do texto Aquele que diz sim e do
final do texto Aquele que diz ndo. Devido a falta de tempo, conversamos de forma breve sobre
as consequéncias da escolha do menino no texto 1 e no texto 2. Apds a discussao, dividimos
grupos de 5 a 6 pessoas, onde metade dos grupos recebeu o texto sim e a outra metade o texto
ndo. Eles tiveram cerca de vinte minutos para discussdo de como apresentariam as cenas.
Ressaltei mais uma vez que eles poderiam brincar com o texto, usar de elementos visuais,
sonoros ou o que desejassem. Em todo trabalho de estudo do texto recordo aos alunos que
estamos falando de um texto de cem anos atrés, que pode e deve ser atualizado.

As cenas foram apresentadas, como observamos nas Figuras 18 e 19:

Figura 24 - Grupo 1 apresentando a parte 3 do texto

T —

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

16 Nesse recorte do texto Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo encontramos o final dos dois textos. No texto 1
o menino diz sim e pede para ser jogado no vale. No texto 2, o menino diz ndo, questiona o costume e diz que
uma nova forma de pensar deve ser introduzida imediatamente.
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Figura 25 - Grupo 2 apresentando a parte 3 do texto

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

A maioria dos grupos continuava a manter o coro no fundo do palco, com excecao de
um dos grupos em que duas pessoas representando o coro se levantavam da plateia e subiam
no palco. Um dos grupos criou um texto final para o Aquele que diz ndo, onde um membro do
coro dizia: “A cada situagdo devemos ter uma opinido”. Logo em seguida, outros dois
membros do coro seguiam para o proscénio do palco e diziam: “Vocé esta de acordo?”. No
texto Aquele que diz sim, achei curioso o fato de todos os grupos terem jogado o menino do
palco. Apods o fim das apresentagdes, os alunos questionaram como fariamos na apresentagao
final do texto. Um aluno perguntou: “A gente vai fazer os dois textos?”. Disse que na aula
seguinte o grupo iria definir isso.

Final da aula. Roda de palavras.
Dia 13

Aconteceu no dia 07 de outubro de 2022 a programacado antes ja pensada com muito
carinho, dei o nome de: Chuva de ideias. Desde o inicio desta pesquisa eu firmei o propdsito
pessoal de escuta plena do grupo, de participacao efetiva. Compreendia que o grupo deveria
propor a ideia central do texto, as questdes que desejavam levar para apresentagdo final,

deveriam pensar o cenario, o figurino, a divulgagdo. Esse processo iniciou nesse encontro.
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Fizemos um jogo de cena e de aquecimento juntos. Coloquei no centro do palco uma
cadeira e pedi que eles caminhassem pelo espaco, observando-se e observando o outro.
Inserimos as velocidades 1, 2 e 3. Brincamos com os planos alto, médio e baixo. A maioria
dos participantes caminhava distante da cadeira. Neste dia o grupo estava menor, cerca de
metade ndo foi para o encontro. Pedi que, ainda caminhando, eles observassem todo o espago
do palco. Existe algo diferente? “A cadeira”, disse um deles. “Excelente! Entdo a partir de
agora vocés podem caminhar pelo espaco percebendo esta cadeira em cena”, falei.
Timidamente eles comegaram a tocar na cadeira, um outro esbarrou nela, teve até alguém que
deu um leve chute na mesma. De repente um aluno subiu e desceu a cadeira, o que ativou um
senso de criatividade maior dos outros sobre o objeto. Outro passou se arrastando por debaixo
da cadeira, um deles pegou a cadeira e trocou de lugar. Disse que a partir daquele momento,
quem desejasse, poderia sentar na cadeira, mas ao sentar, assumiria um dos personagens da
peca em estudo e que todos os outros poderiam interagir com esse personagem. Nao dei mais
nenhum comando. Rapidamente um dos alunos sentou e disse que ndo se sentia bem,

percebemos que ele era o menino do texto da pega, como vemos na Figura 26:

Figura 26 - Jogo de cena com cadeira

Fone: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Alguns logo chegaram préoximo a cena e questionaram o personagem sobre o que
sentia. Uma das alunas colocou a mao nas costas do colega e disse: “Vocé nao pode continuar
a viagem”. E assim, aos poucos eles iam se inserindo no contexto, inclusive criando
personagens que ndo existiam no texto. Como vemos na imagem, alguns dos alunos

permaneceram distantes da cena. Sem saber como interagir com ela, isso aconteceu nas duas
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primeiras vezes em que jogamos este jogo, aos poucos os alunos iam se soltando. A cena foi
encerrada sob instru¢do minha. Conforme as cenas iam se encerrando, pedia que eles
continuassem caminhando pelo espaco e que outra pessoa ocupasse a cadeira. Isso aconteceu
cerca de quatro vezes.

Além do menino doente, sentaram na cadeira: a mae, que mesmo doente, questionava
os estudantes por terem deixado o menino morrer. Sentou-se também o professor, culpado por
ter deixado o menino no vale. Por fim, na ultima cena, eles fizeram uma festa gritando,
pulando e aplaudindo um dos alunos que sentou na cadeira e falou sobre a mudanca do
costume, que o menino ndo podia ter sido jogado no vale. Foi muito interessante vé-los jogar
um jogo mais livre de regras, com menos instru¢do. Eles puderam improvisar mais e brincar
mais com o texto.

Apds este momento, partimos para a Chuva de ideias. Expliquei que eles seriam
divididos em grupos e que cada grupo pensaria em como o texto seria apresentado (os dois
textos? Apenas pedagos do texto? Um deles? Faremos um link entre os dois?). Reforcei muito
que eles podiam dar a ideia que desejassem e que esse processo era deles, portanto o que sera
apresentado ao final da disciplina também serd de construgdo coletiva. Os grupos foram
criados, alguns deles ficaram em trios, devido ao fato de termos menos alunos e de termos o
maximo de ideias possiveis, alguns grupos ficaram menores. Dei um tempo para o didlogo
deles, bem como para escreverem em papel suas ideias e pedi que cada grupo fosse até o
palco e apresentasse sua ideia para a turma. Eles poderiam fazer isso em forma de cena ou
apenas dialogando.

Os senti tdo empolgados! Nao s6 apresentando suas sugestdes, mas ouvindo as dos
colegas. Algumas coisas curiosas: 1. Todos os grupos trouxeram a doenca como sendo a
COVID 19. Ressaltaram muito que a doenga “da nossa peca’’precisa ter um nome. 2. Todos os
grupos afirmaram ser importante apresentar os dois textos € que o menino precisaria morrer.
3. Um dos grupos disse que o menino poderia“ser alguém”, ndo s6 um menino. Eles citaram
as travestis. 4. Houve um grupo que disse que, apds a morte do menino, alguém deveria dizer
que tudo aquilo foi um sonho. A maioria deles ndo conseguiu explicar como, apos a morte do
menino, fariamos a transi¢ao para o texto Aquele que diz ndo, onde o menino nao morre.

Fim das apresentacdes. Disse ao grupo que, em casa, com as anotacdes em maos eu
iria escrever o texto da peca e trazer no encontro seguinte. Confesso que, a ideia inicial, era
que eles escrevessem esse texto, mas a falta de tempo ndo permitiu. Estamos em outubro ¢ a

apresentacdo deles estd prevista para primeira quinzena de dezembro. Levando em
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consideragdo que o tempo de aula é curto e que e, dias de provas e outros eventos elas nao
acontecem, estou contando 8 ensaios dias de sexta-feira.
Finalizamos com a roda de palavras, que neste dia foi bem criativa, citando ideias do

texto apresentadas na aula.

Dia 14

Passei a semana atormentada na expectativa de organizar o texto inteiro da pega para
levar e apresentar para turma. Organizar/Escrever um texto, que seja relevante para ser
apresentado para comunidade escolar e que tenha a voz dos alunos ali inserida ¢ um processo
que ndo se faz em uma semana. Claro que, eu estive ali em cada estudo de texto, em cada
apresentacao de cena, em cada jogo. Imersa no processo de corpo e de coracao. Talvez, por
1SS0 mesmo, eu enxergue essa criacdo como algo que precisa ser especial. No dia 14 de
outubro de 2023 cheguei na escola com a primeira parte do texto escrita. Nomeei assim,
mesmo sem saber quantas partes teriam.

E interessante dizer que, durante a semana, eu recebi muitas mensagens dos alunos,
ainda dando ideias para o texto ou “melhorando” ideias dadas no encontro anterior. Além
disso, a cada encontro no corredor eu escutava: “Ja conseguiu escrever o texto?”. Outro
ponto: eles estavam ansiosos por saberem quais seriam seus personagens. Me questionaram,
também no encontro anterior, em como seria esta escolha. Eu disse que, enquanto pessoa que
estava mediando o processo ¢ que acompanhou todos de forma muito afetuosa e atenta,
levaria uma sugestdo do que eu acreditava ser o mais interessante para a nossa criacao
coletiva. Repito muito e sempre a expressao “criacdo coletiva”. Por mais que eu entenda que
algumas decisdes devem ser tomadas por mim, busco inseri-los dentro desta tomada de
decisdes, mesmo que minimamente. Isto faz com que eles se sintam parte do todo e que
abracem o processo.

Este nosso encontro aconteceu de forma muito atropelada. A escola estava com um
evento marcado de ultima hora e o auditorio precisou ser usado para outros fins. Além disso,
houve uma reunido de vinte minutos na sala dos professores. Logo, o intervalo deles de
lanche foi maior e a aula de Eletiva menor. Ao conseguir a sala, fomos para a biblioteca, vi
que tinha cerca de cinquenta minutos de aula. Sentamos todos proéximos e antes de entregar

uma cépia do texto para cada aluno, expliquei que eles leriam a primeira parte do texto'”. “O

'7 O texto final que foi encenado pelos participantes encontra-se no apéndice deste trabalho.
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restante serd escrito até o nosso proximo encontro”, afirmei. Fizemos uma divisao de
personagens para a leitura. Eu li as rubricas e quem nao era mae, professor e menino, leu as
falas do coro. Expliquei para eles que o texto foi dividido em trés coros: coro da mae, coro do
professor e coro do menino. E em alguns momentos os trés coros falariam juntos, bem como
em outros momentos, algumas pessoas do coro dariam falas soltas.

O momento foi tenso, por pura expectativa minha, pois aguardava uma aprovacdo da
turma. Eles leram com muita atenc¢do, acho que foi o dia em que os vi mais silenciosos. Ao
final da leitura um a quebra do siléncio veio com um “gostei”. Logo em seguida, outro disse:
“A senhora dividiu os personagens?”. “Sim, trouxe uma sugestdo ¢ vocés podem dizer se
aceitam fazer esses personagens e podem também falar caso algo os deixe desconfortaveis”,
falei. Disse, de um por um, quem seria 0 menino, o professor, os trés estudantes, a mae, o coro
da mie, o coro do professor, o coro do menino ¢ a jornalista'®.

Senti que eles receberam bem os personagens. Vi uns olhares de medo de saber se
dariam conta, outros olhares felizes por serem um determinado personagem. Apenas um
aluno, ao final do encontro, me procurou e disse que estava triste, porque queria interpretar o
professor, mas ficou com um dos estudantes. Outra me abragou dizendo: “obrigada pela
confianga, professora, vou dar o meu melhor”. Mal sabem eles que quem agradece todo esse
processo sou eu. Que construcdo bonita a gente criou.

Fim do encontro, com uma roda de palavras apertada devido ao pequeno espago.

Desvios: O planejado era que os ensaios fossem iniciados neste dia, mas sé
conseguimos fazer uma unica leitura, muito rapida. Um dos alunos que havia sido escolhido
para representar o personagem do estudante me abordou logo na saida da aula e disse que
adorou o texto, quer muito fazer a pega, mas que ndo queria ser um “personagem de
destaque”. O mais curioso ¢ que foi um dos alunos de mais destaque durante todo o processo,

sempre improvisando, dando ideias, propondo-se a jogar os jogos.

3.3.1 Acordos

Acordos de cenario

'® A jornalista € um personagem que ndo existe nos textos de Brecht, ela foi uma personagem criada de acordo
com o contexto do texto.
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Todo o processo que seguiu apos o encontro anterior foi processo de ensaio. Leitura de
texto e ensaio de cena. Acredito ndo ser necessario relatar detalhadamente cada ensaio, mas €
relevante descrever alguns pontos importantes nesse processo. Os ensaios foram
extremamente corridos. A dindmica da maioria deles era: entrar no auditorio, retirar os
sapatos e subir no palco para ensaiar. No inicio, isso me incomodou, por sentir falta de
trabalhar aquecimento antes do grupo ir para cena, mas por fim entendi que ou era dessa
forma, ou ndo conseguimos finalizar os ensaios para apresentarmos para a escola.

Tivemos um total de doze ensaios, que foram realizados ndo s6 na sexta-feira, que € o
dia em que a disciplina Eletiva acontece, mas também no meu horario de planejamento. Nao
costumo usar horario de planejamento para nada que ndo seja com a finalidade de planejar
minhas aulas cotidianas na escola, mas o tempo foi muito curto e a falta de aulas da disciplina
por inumeros motivos prejudicou o processo. Portanto, além da sexta-feira, nds ensaiamos
também nos dias de segunda-feira'’.

Houve determinado momento da rotina de ensaios em que eu percebi que o grupo
estava cansado. E que o ensaio pressupde muita repetigdo, de texto, de marcagdo, de formato
dos encontros. Foi ai que precisei criar estratégias para tornar alguns encontros mais leves e
felizes. Em alguns dias chocolate, em outros bolo com refrigerante, houve até o dia do
brigadeiro e do piquenique coletivo. Tudo isso sempre ao final dos ensaios. Deu certo. Eles
gostavam e aos poucos as relacdes de amizade e afeto iam crescendo. Isso € relevante de ser
mencionado: os ensaios proporcionaram um fortalecimento das relacdes de amizade entre o
grupo.

Durante o processo foi preciso lidar com a chateagdo de alguns alunos com relagdo a
outros, por diversos motivos e, principalmente, com a tristeza e desejo de abandonar o
processo. Lembro de uma aluna que estava representando a mae. Faltou um dos ensaios e me
mandou uma mensagem dizendo que ndo poderia mais ser a mae na apresentagao. No mesmo
dia a mae da aluna me liga e relata todo um histoérico de separagdo dos pais, mudanga de casa,
entre outras questdes, o que estavam fazendo com que a garota ndo estivesse bem para estar
nos ensaios. E importante entender que o contexto da escola, de um aluno que entra ali as
7h30 da manha e vai embora apenas as 17h € carregado de questdes pessoais. Acolhé-los e ter
paciéncia sempre foi o caminho.

Em todo o processo de ensaio os alunos estavam com o texto em maos, os deixei

muito livres para estarem realizando as cenas com ou sem o texto, conforme vemos na Figura

1% Na segunda-feira os alunos tinham aula de outras disciplinas, precisei dialogar com o corpo docente da escola
e fazer um acordo para que os alunos pudessem participar desses ensaios.
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27. No dia da apresentagdo, tinhamos alguns textos sobre o cenario. Tentei me desprender do
fato de que todos na escola esperam um aluno que ndo leia o texto em uma apresentacao de
teatro escolar, para me lembrar que por mais importante que seja o texto, ele ¢ o que menos

importa. O que mais importa, todo o aprendizado, foi construido no processo.

Figura 27 - Processo de ensaio

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).

Alguns alunos trocaram de papéis ao longo do percurso. Faltando quinze dias para a
apresentacdao, um dos alunos disse que ndo gostaria mais de fazer parte do coro do professor,
mas sim da producdo. Fizemos a troca e este aluno rendeu muito mais nas atribui¢cdes da
producdo do que no palco interpretando. Trocas como essa mostram que estar atento e
entender que mudangas fazem parte do processo e que podem tornar tudo melhor ¢
minimamente importante.

A sonoplastia da peca era feita pelo som de um tambor em alguns momentos do
espetaculo e uma musica ao final para a apresentagdo da equipe. Os outros sons eram
produzidos em cena pelos alunos.

Os registros de fotos e videos foram feitos por ex-alunos da eletiva de teatro da escola.
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Acordos de figurino

Em determinado momento do trajeto senti que os assuntos relacionados ao cendrio, ao
figurino e a producao estavam centralizados em mim, pois nao havia tempo para discutir essas
questdes nos ensaios. Foi entdo que decidi criar uma equipe de cendrio, uma de figurino e
uma de produg¢do. Cada equipe era coordenada por dois alunos.

A equipe de figurino ficou encarregada de pensar, junto a mim, os figurinos e aderegos
do espetaculo. Deram opinides, trouxeram referéncias de pesquisas feitas, fizeram busca de
precos do que precisariamos e, um dos alunos, foi junto a mim fazer a compra dos materiais.
Nao houve nenhum investimento da escola na compra dos figurinos e aderegos. Todo dinheiro
foi dado por mim, trazendo mais uma vez a tona a reflexdo de que ¢, na grande maioria das
vezes, o professor que investe financeiramente em eventos ou projetos na escola publica.
Alguns alunos deram a sugestdo de fazermos rifa, mas o tempo estava curto para organizar
uma rifa em prol do figurino do espetaculo. A av6 de um outro aluno costurou uns lengos que
usamos como adereco da personagem mae. Recordo ainda dela dizendo: “pra professora do
meu filho serd de graga, ja basta o que ela fez por ele”.

O figurino usado na apresentacdo: Todos com calca preta (jeans, leggin ou moletom).
O professor e o coro do professor vestiram camisa cinza e tinham como adere¢o uma gravata
preta. A mae e o coro da mle vestiram camisa branca e tinham como aderego um lengo
vermelho em volta do pescoco. O menino e o coro do menino usaram uma camisa de cor azul

clara e tinham como adereco um bon¢ branco (Figura 28).

Figura 28 - Figurino dos personagens

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).
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Além disso usamos uma bandeira do movimento LGBTQIA+, rosas e mascaras
hospitalares. A personagem jornalista usou blusa branca e um casaco com desenho de

matérias de jornal. A produgdo vestiu preto.

Acordos de cenario

A equipe de cenario foi a menos movimentada, portanto precisei estar mais proxima.
Pensamos juntos o cendrio e dialogamos sempre com o restante dos alunos para coletarmos o
maximo de ideias do que poderiamos fazer usando materiais da escola, j& que todo o dinheiro
disponivel tinha sido investido nos figurinos.

Dois espagos foram construidos. No palco, usamos bancos de madeira para acomodar
o coro. Os bancos ficavam pelos corredores da escola e ja estavam bem desgastados, com os
parafusos soltando. Recordo de um dos alunos ter levado um martelo para “consertar” um dos
bancos para apresentacdo. Uma cadeira de madeira, usada pela mae em cena, foi trazida por
mim da mesa de jantar da minha casa. Além disso, a parede de fundo do palco foi
completamente revestida de jornal. Nos jornais os alunos escreveram de tintas da cor
vermelha e preta frases, palavras relacionadas ao texto da pega, tais como: “Meu filho nao”,
“Refletir”, “Morrer sozinho”, “Decisao”, “Quem ¢ vilao?”. Tudo saiu da cabeca deles,
conforme observamos na Figura 29. Eu disse apenas que escrevessem o que tivesse relaciao

com o espetaculo que apresentariamos.

Figura 29 - Cenario do espetaculo

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2022).
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O segundo espaco de cenario foi construido na entrada do auditdrio. Jornais também
foram colocados em uma das paredes e nela os alunos colaram pedagos dos seus textos da
peca. Textos grifados de marca texto, escritos com marcagdes de movimentagdo e anotagdes
pessoais de cada um. Além disso, pedi que eles escrevessem em uma folha em branco coisas
com as quais eles estdo ou ndo de acordo na sociedade, na escola. Alguns exemplos do que
eles falaram: “Nao estou de acordo com o arroz duro” (referindo-se ao arroz da escola), “Vocé
esta de acordo em respeitar a sexualidade do préximo?”, “Nao estou de acordo com a carne de
cancer”, “Nao estou de acordo com a falta de sensibilidade das pessoas”, “Vocé esta de acordo
em julgar menino que tem bonecas?”.

Todo o cendrio da peca ficou lindo e potente. Chocou e chamou atengdo de todos na
escola. A montagem do cendrio foi um dia muito feliz, dia de fortalecimento de afetos e de

amizade.

Acordos de producao

A equipe de produgdo foi a que funcionou desde o principio. Apenas duas alunas na
equipe e as duas coordenando. Uma delas me disse, desde dos primeiros dias de encontro, que
ndo queria atuar e a outra ja estava faltando muitas aulas. Depois que ambas assumiram a
coordenagdo da equipe, a presenca e participacdo, ou seja, a entrega ao processo foi total.

Elas fizeram de tudo: organizavam o auditorio para os ensaios antes de eu chegar
(ligavam caixa de som, microfone, arrumavam objetos no palco), tiravam copias dos textos
quando necessario, se alguém desejasse entrar no auditério no momento do ensaio, elas que
dirigiam-se até a porta e resolviam o que fosse necessario, permitindo que o ensaio
acontecesse sem maiores interferéncias, registravam os encontros e também ficaram
responsaveis por toda divulgacdo do espetaculo.

A divulgacdo foi feita nas redes sociais dos alunos e da propria escola. Faltando um
meés para a apresentacdo, um dia por semana, todos os alunos colocavam em suas redes
sociais a mesma imagem, no inicio sem referir-se a apresentagdo, apenas gerando curiosidade
da escola. Recordo-me da primeira imagem divulgada. No dia seguinte, pelos corredores da
escola, so falava-se disso. Foram afixados também cartazes pela escola com fotos dos ensaios.
Outro material importante foi o folder do espetaculo. Toda esta parte de divulgacao foi feita

pela equipe de producao.
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Como a demanda da equipe foi grande, precisei convidar um aluno que ndo era da
eletiva para ajudar nesta fun¢do de producdo. Um aluno mais timido, mas muito
comprometido. Nao vou esquecer o dia em que ele me mandou uma mensagem agradecendo
pela oportunidade de fazer algo importante e por ter se sentido parte de um grupo na Eletiva
de teatro. Uma aluna, que j4 ndo ia para os encontros hd tempos, retornou para integrar

também a producao e passou a ser ativa desde entdo.

Acordos de encenacio

Foi um dia tdo bonito. Lembro de ter acordado muito emocionada por saber que um
ciclo seria fechado neste dia. Foram realizadas duas apresentagdes, no espago do auditério da
escola, no dia 16 de dezembro de 2022. O tempo total de apresentacdo foi de 20 minutos.
Disponibilizo abaixo um QR CODE que da acesso a gravagao caseira do que foi apresentado

na escola:

Para a primeira apresentacdo, cada aluno recebeu trés ingressos que daria direito a
entrada de familiares, por exemplo, ou de algum amigo que eles desejassem que assistisse
primeiro a apresentacdo. A grande maioria dos participantes levou familiares, o que deixou o
momento ainda mais afetivo. Ao final, teve choro de emogao, teve familia subindo no palco e
abracos e agradecimentos sem fim. Na segunda apresentacdo a prioridade foi dada para quem
ainda ndo havia assistido. Alguns lugares sobraram e outras pessoas decidiram assistir
novamente. Duas secdes e um desejo da escola de que o trabalho fosse apresentado em outro

lugares.
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4 A CHEGADA E SEUS DESFECHOS

“E eles criaram um novo costume
€ uma nova let"
Bertolt Brecht

Inicio as consideragdes finais desta pesquisa afirmando que fazer teatro no espago
escolar, da educagao basica formal, dentro da escola publica ¢ muito desafiador. E desafiador
porque ndo ¢ simples romper a barreira das quatro paredes da sala de aula, dos corpos ja
condicionados a passarem o dia sentados em cadeiras, acreditando que so6 adquirem
conhecimento em frente a um quadro branco. Nao ¢ facil fazer teatro muitas vezes em espago
ndo propicio, sem material, sem tempo de carga horaria suficiente. Fazer teatro na escola
formal e, especialmente, na escola publica, sempre serd um ato de resisténcia.

Ao mesmo tempo em que ¢ dificil, ¢ grande, ¢ forte e potente a pratica de teatro no
ambiente escolar. Foi transformador para mim, enquanto educadora, artista e pesquisadora,
poder realizar algo que eu julgo importante e transformador na escola e na vida dos
estudantes. Foram 40 alunos inseridos na disciplina Eletiva de teatro, mais do que comporta a
sala de aula convencional, onde o objetivo inicial era fazer com que esses estudantes
conhecessem a obra de Brecht, jogassem com ela, refletissem sobre ela, criassem a partir dela.
Tudo isso na tentativa de investigar caminhos para a constru¢do de pensamento
politico-critico, trazendo novas perspectivas e novas visdes de mundo.

Reescrevo meu objetivo neste momento lembrando das intimeras discussdes que, em
circulo, no chdo do auditério da escola, ou no chdo da sala de aula, nds tivemos enquanto
grupo. Recordo das opinides, das questdes trazidas por eles a partir das questdes langadas por
mim de acordo com os textos estudados, recordo os debates que eles travavam enquanto
grupo, num universo particular criado por eles (como se esquecem que havia ali uma
professora) e s6 posso pensar que uma semente foi langada. Uma semente de observagao, de
analise, de critica, de maturidade. Inserir o aluno diante da experiéncia de tirar suas proprias
conclusdes, de refletir sobre o seu proprio comportamento € o comportamento do outro, bem
como sua atuagdo no mundo enquanto individuo social foi fundamental.

E necessario evidenciar outros dois pontos. O primeiro é o fato dos alunos terem sido
atuantes no processo. Claro que falar de educacao, e de qualquer coisa que se realize no chao

da escola, ja deve pressupor que o aluno seja atuante, ou seja, que no minimo ele tenha voz,
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ele tenha espaco para se expressar da forma que € e que deseja. Porém, na realidade cotidiana
que conheco, como educadora que sou, ndo ¢ o que acontece. Tudo vem antes da
possibilidade de livre expressao do aluno: o curriculo, o conteudo, as regras escolares. Entdo,
onde seria, sendo no espago de uma aula de teatro, o local para que esse aluno possa atuar de
forma livre, como ser humano e ser pensante? Ratifico aqui que todo o processo foi pensado
com esse foco, onde o aluno pudesse ser o ator principal, onde houvesse espaco para que o
conhecimento pudesse ser construido e pensado, ndo de forma mecanica, mas orgénica, a cada
jogo proposto, a cada dialogo pos jogo, a cada leitura de texto, a cada construcao de cena ou
mesmo a cada questdo social trazida por eles. Compreendo que cada aluno carrega a sua
esséncia, sua histéria de vida, suas proprias ideologias e protestos sociais € que o
compartilhamento de tudo isso s6 enriquece a aula, o grupo, uns aos outros.

O segundo ponto importante €: o afeto e o autoconhecimento. A importancia destas
duas experiéncias. Eu diria que fazer teatro ¢ uma experiéncia pura de sensibilizagdo que gera
afetos. E afeto ¢ coisa morosa nos tempos atuais. Na experiéncia vivida aqui tivemos alunos
de séries e de salas de aulas distintas, adolescentes, muitos com pré-julgamentos de outros,
mesmo sem conhecé-los e, com o passar das aulas, a cada encontro, percebia surgir naquele
espaco de teatro um elo de amizade e de afeto que contribuia para o processo de estudo, para
a construcdo cénica, mas também para a formacgdo de sujeitos que conseguem tocar uns nos
outros sem violéncia, que abragam, que olham nos olhos. Recordo-me que apods termos
realizado a apresentacdo final, mesmo ja no periodo de férias, os alunos do teatro decidiram
retornar a escola e fazer um encontro onde pudessem ver a gravagdo em video do que foi
apresentado e para poderem se despedir. Foram muitos abracos neste dia, fotos e
agradecimentos por todo processo. Por fim, ndo tem como falar de experimentagdo e
sensibilizacdo de um aluno com o teatro e ndo falar de autoconhecimento. Percebi, em
pequenas nuances, esse processo nos alunos, especialmente por seus depoimentos ao final da
jornada. Foram pequenas mudangas, percepcoes de si e do outro que foram construidas a cada
aula e que, provavelmente, vao se estender para a vida cotidiana deles.

Fazendo um paralelo do percurso com a minha pratica docente pessoal, tenho que
dizer que quando experiéncias como essas me atravessam enquanto pesquisadora, a educadora
que mora em mim se transforma e se ressignifica totalmente. Se eu ja acreditava em uma
pratica pedagodgica de troca, de afeto, da possibilidade de construgdo de sujeitos criticos, que
tem voz e vez, depois de toda esta jornada, acredito ainda mais. Iniciei inclusive o ano de

2023 com uma pratica docente em sala de aula convencional mais voltada para estes pontos.
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Nao ¢ facil, exige mais de mim enquanto profissional, mas ¢ possivel promover novas formas
e praticas de ensino na escola formal.

Inclusive, reforgo a importancia de, enquanto educadores, pensarmos frequentemente
sobre o que estamos levando para nossas escolas. Que texto estamos trabalhando com os
alunos? Que musicas eles tém escutado? Mais do mesmo? Gongalves (2016) realiza uma rica
entrevista com Ingrid Koudela em que ela comenta que nds temos uma riqueza de literatura,
de textos teatrais, de poesia, de musica e que as escolas insistem em trazer as mesmas cangdes
e 0os mesmos textos. Precisamos trazer para nossas escolas € para o nosso aluno também
aquilo que foge do senso comum. Tenho a impressao pessoal de que as vezes nao acreditamos
ser possivel trabalhar algo que parece mais complexo ou reflexivo, especialmente na escola
publica, em sala de aula, reduzindo e até menosprezando o carater de entendimento dos
nossos alunos. Foi o caso dos textos trabalhados nesta pesquisa. Nunca vi, em escola
nenhuma pelas quais passei ou em didlogo com colegas de profissao que alguém ja tivesse
usado um dos textos de Brecht em sala de aula. No meu percurso com essa pesquisa, recebi
certa vez a mensagem de uma companheira de mestrado me perguntando qual dos textos de
Brecht era melhor para ser trabalhado em sala de aula com uma turma de quinto ano e se eu
acreditava que era possivel trabalhar com os textos de Brecht nessa idade. Ela, uma professora
com formacgdo em teatro. “Claro que ¢”, respondi e indiquei textos e ideias de como trabalhar
com a obra.

Pensando no trabalho especifico de teatro nas escolas ¢ que surge a ideia do produto
desta pesquisa e gostaria de tecer alguns esclarecimentos sobre. Sabemos que a realidade do
professor de arte em sala de aula ¢ multipla, sendo solicitado a ele conhecimentos em Teatro,
Artes Visuais, Musica e Danca, ainda que a Lei 13278/16 indique a necessidade de
especializacdo. Na minha carreira docente, ao encontrar outros professores de Arte em
ambientes de formacgao, eu costumava escutar: “Larissa, me da uma dica para trabalhar teatro
com os meninos”. Ou entdo: “Me indica um texto para usar em sala de aula com os alunos,
estou querendo montar uma pecinha”. Temos muitos profissionais que até tem desejo de
trabalhar com teatro em suas escolas mas ndo sabem como, por isso a ideia do produto
Caderno de notas: uma experiéncia com a pe¢a didatica para novas experiéncias em sala de
aula. Um material para professores, que diz como vocé deve comecar a experiéncia de uma
aula de teatro, desde a escolha do espaco, da turma, do texto, bem como a constru¢ao de uma
obra cénica e de tudo que a compde. Aproveito para dizer que a descricdo minuciosa feita
aqui no texto da dissertacdo, com marcagao de etapas e jogos ajudara também o professor que

desejar compreender melhor algum ponto do caderno. A minha ideia enquanto pesquisadora ¢
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poder dar vida a este material dentro do meu ambiente de trabalho, ou seja, a Prefeitura
Municipal de Fortaleza. Penso em disponibilizar para os professores o material impresso e em
pdf e articular a possibilidade de formacdo em torno disso, afinal, nossas escolas precisam
mais de teatro e nossos alunos merecem viver essa experiéncia.

Por fim, gostaria de citar que durante a jornada de aplicacdo da pesquisa, que teve
duragdo de um ano, alguns professores da escola me estimularam a participar da Feira
Municipal de Ciéncias e Cultura da Prefeitura de Fortaleza, levando algo da minha pesquisa
de mestrado. Soprei a ideia para dois alunos da Eletiva de Teatro, que toparam a proposta
imediatamente. Ambos os alunos se disponibilizaram a pesquisar sobre Brecht, as pecas
didaticas e suas questdes politicas e sociais de forma mais profunda. Juntos elaboramos uma
tematica e realizamos algumas pequenas intervengdes na escola, com o intuito de promover
um sujeito mais pensante no espago escolar. As intervengdes giraram em torno dos temas de
racismo e feminicidio e foram relacionadas com questdes gerais dos textos das pecas didaticas
de Brecht. Os alunos ficaram em segundo lugar na Feira Municipal de Ciéncias e Cultura da
Prefeitura de Fortaleza, no ano de 2022 e foram competir com escolas de todo Estado na
categoria de escolas de Ensino Fundamental no evento Ceara Cientifico, ficando em quinto
lugar geral. Esses alunos falam de Brecht e da peca didatica com muita propriedade e
apresentaram este trabalho para inimeros avaliadores, inclusive por video.

Fico emocionada s6 de lembrar desse processo e precisava citd-lo aqui, pois foi mais
um dos frutos desta pesquisa. E isto € interessante, perceber que o trabalho realizado dentro
das portas do auditdério da escola, ali, nas aulas de teatro ndo ficou s6 naquele espago, ele
reverberou ndo so na historia de vida dos alunos e na minha, mas na da escola como um todo.
E isso que o teatro faz ou deve fazer: movimentar, deslocar, ressignificar. Penso que essa
pesquisa cumpriu o seu papel na EMTI Filgueiras Lima e que alguns passos serdo dados
agora com o produto em maos e¢ o desejo de propagar o que pode ser propagado: a

possibilidade real de termos um teatro efetivo, afetivo, critico e reflexivo nas nossas escolas.
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APENDICE A

TEXTO APRESENTADO?*

AQUELE QUE DIZ SIM E AQUELE QUE DIZ NAO

A plateia entra no auditorio. Enquanto entram no espago, uma musica instrumental estd tocando. Quando todos
entrarem as portas do auditorio serdo trancadas e um dos atores saird das coxias e dard as instrugoes iniciais.
As luzes da plateia sdo apagadas. Todos os atores entram em cena e permanecem espalhados no palco.

ACOLHIDA: Bom dia! Eu me chamo Lorena ¢ fago parte da Eletiva de Teatro da escola. Hoje, o nosso grupo
vai apresentar os textos Aquele que diz sim e Aquele que diz ndo, escrito por Bertolt Brecht. Nos pedimos a
colaboracdo de todos fazendo siléncio e respeitando o que serd apresentado aqui. Caso ocorra alguma situag@o
desagradavel, a producdo do espetaculo vai se dirigir até vocé. Peco que, quem desejar tirar fotos do espetaculo,
faga isso sem o flash, para ndo atrapalhar a encenag@o. Gostaria de pedir também que todos os celulares fossem
colocados no modo silencioso ou estejam desligados. Vou aguardar que vocés confiram se os celulares estdo no
silencioso, por favor. As portas do auditério serdo fechadas e abrirfo apds o fim do espetaculo, que tem duragéo
de  minutos. Muito obrigada. Tenham todos uma boa experiéncia! Com vocés: Aquele que diz sim e Aquele
que diz ndo.

ATOR 1 DO CORO: O mais importante de tudo ¢ aprender a estar de acordo.
ATOR 2 DO CORO: O mais importante de tudo ¢ aprender a estar de acordo.

TODOS OS ATORES: Muitos dizem sim, mas sem estar de acordo. Muitos nio sdo consultados, € muitos estao
de acordo com o erro. Por isso: O mais importante de tudo € aprender a estar de acordo.

O coro se divide em trés coros: coro da mde, coro do professor e coro do menino. Cada coro ocupa um espago
no palco. Cada coro é identificado com um aderego diferente. Entra o jornalista em clima de leve desespero.

JORNALISTA: Alerta vermelho! Alerta vermelho! Prestem muita atencdo. Uma doenga, traigoeira, perigosa e
infecciosa esta circulando na nossa cidade. Ja sdo mais de 10 mil casos de pessoas infectadas pelo coronavirus e
desses 10 mil, nos ja registramos 2 mil 425 mortes. As pessoas estdo morrendo. Ei, as pessoas estdo morrendo.
Vocés nao fazer nada?

TODOS OS ATORES: Vocés estao de acordo?

Breve siléncio. A jornalista sai de cena e integra um dos coros. A mde sai do coro, ocupa seu lugar no palco. O
menino sai do coro e ocupa seu lugar no palco, proximo a mde. A mde tosse e todo o coro de maes coloca uma
mascara no rosto. O professor sai do coro, ocupando seu lugar no palco.

CORO PROFESSOR E O PROFESSOR: Ola. Eu sou o professor.

PROFESSOR (saindo do coro): Eu tenho uma escola na cidade e tenho um aluno cujo pai morreu. Ele s6 tem a
mae que cuida dele. Agora, eu vou até a casa deles para me despedir, porque estou de partida para uma viagem
as montanhas. E que surgiu uma epidemia entre nés, e na cidade, além das montanhas, moram alguns grandes
médicos. Bate na porta. Posso entrar?

O MENINO: Quem ¢? O professor estd aqui! O professor veio nos visitar!
O PROFESSOR: Por que faz tanto tempo que vocé ndo vai a escola?

O MENINO: Eu néo podia ir porque minha mée ficou doente.

2 Livre adaptacdo de Aquele que diz sim e Aquele que diz néo para apresentagdo da Eletiva de teatro.
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O PROFESSOR: Eu ndo sabia que ela também estava doente. Por favor, va logo dizer a ela que eu estou aqui.
O MENINO: Mamde, o professor esta aqui.

A MAE: Mande entrar.

O MENINO: Entre, por favor.

O PROFESSOR: Faz muito tempo que eu ndo venho aqui. Seu filho diz que a senhora também ficou doente.
Esta melhor agora?

A MAE: Infelizmente nio estou nada melhor, ja que até agora nao se conhece nenhum remédio para essa doenca.
O PROFESSOR E CORO PROFESSOR: A gente tem que descobrir alguma coisa!

O PROFESSOR: Por isso eu vim me despedir de vocés: amanhd eu vou partir para uma viagem através das
montanhas em busca de remédios e instru¢cdes. Porque na cidade, além das montanhas, moram os grandes
médicos.

A MAE: Uma caravana de socorro nas montanhas! E verdade, eu ouvi dizer que os grandes médicos moram 14,
mas também ouvi dizer que ¢ uma caminhada perigosa. O senhor pretende levar meu filho?

CORO DE MAES: Pretende?

O PROFESSOR: Numa viagem como esta ndo se levam criancas.

A MAE: Bom, espero que o senhor volte com satde.

O PROFESSOR: Agora eu tenho que ir embora. Adeus.

O MENINO: Professor, espere. Eu tenho que dizer uma coisa.

A mde escuta a porta. Todo o coro de mde faz gesto de escuta.

O PROFESSOR: O que é?

CORO MENINO E O MENINO: Eu quero ir com o senhor para as montanhas.

O PROFESSOR: Como eu ja disse a sua mae, E uma viagem dificil e perigosa. Vocé ndo vai conseguir nos
acompanhar. Além disso: como vocé pode querer abandonar sua mae, que esta doente? Fique. E impossivel vocé
Vvir conosco.

O MENINO: E porque minha mée esta doente e nenhuma autoridade dessa cidade faz nada que eu quero ir com
vocé. Quero buscar para ela remédios e instru¢des com os grandes médicos na cidade além das montanhas.

O PROFESSOR: Eu tenho que falar com sua mae novamente. O menino escuta a porta.
Todo o coro do menino faz gesto de escuta.

O PROFESSOR: Estou aqui de novo. Seu filho diz que quer vir conosco. Eu expliquei que ele ndo poderia
deixar a senhora sozinha e doente e que, além disso, ¢ uma viagem dificil e perigosa. E impossivel vocé vir
conosco, mas ele respondeu que tem que ir a cidade, além das montanhas, buscar remédios e instrugdes para a
COVID-19 ja que nenhuma autoridade da cidade faz nada sobre isso.

TODOS OS COROS: Nenhuma autoridade faz nada sobre isso!

A MAE: Eu ouvi suas palavras. E ndo duvido do que o menino diz — que ele gostaria de fazer a caminhada
perigosa com o senhor. Meu filho, venha ca. Desde o dia em que seu pai nos deixou, eu nao tenho ninguém a nao
ser vocé ao meu lado. Vocé nunca saiu de minha vista e nem do meu pensamento.

O MENINO: E como a senhora diz. Mas apesar disso nada vai poder me desviar do que eu pretendo.
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A mde e o menino se olham com carinho.

CORO MENINO: Eu vou fazer a perigosa caminhada e buscar remédios ¢ instru¢des para a doenga de minha
mae na cidade além das montanhas.

CORO MAE, CORO PROFESSOR: Eles viram que nenhum argumento podia demové-lo. Entdo o professor e a
mae disseram numa s6 voz:

O PROFESSOR E A MAE (olhando para publico): Muitos estio de acordo com o erro, mas ele nio esta de
acordo com a doenga, e sim em acabar com a doenca.

A MAE: Eu ja niio tenho mais forcas. Se ¢ assim tem que ser, vd com o professor, mas volte logo.

O menino e a mde se abragam fortemente. Os trés estudantes saem do publico. Eles estdo sentados nas cadeiras
da frente. Ao subirem no palco eles se juntam ao menino e vdo para o fundo do palco. O professor também se
junta a eles. O jornalista entra e fala. O jornalista sai. Conforme o coro vai dando a sua fala, a caravana vai
caminhando para o inicio do palco.

JORNALISTA: Atengao populagdo, trago noticias quentinhas! Um professor, trés estudantes e um menino, sim!
E isso mesmo que vocés ouviram: um menino! Estdo partindo numa caravana em busca de remédios e instrugdes
para a COVID-19. Como as autoridades da nossa cidade parecem ndo estar preocupadas com os hospitais lotados
e a com a grande quantidade de mortes, alguém finalmente decidiu fazer alguma coisa. Ja era hora!!! Em breve,
trago mais informacgdes!

O jornalista sai de cena.

TODOS OS COROS: As pessoas comegaram a viagem para as montanhas. Entre elas estavam o professor ¢ o
menino, mas o menino ndo podia suportar tanto esfor¢o: Ele for¢ou demais seu coragdo, que pedia retorno
imediato. Na alvorada, ao pé das montanhas, ele quase ndo conseguia mais arrastar seus pés cansados.

O PROFESSOR: A subida foi rapida. L4 esta a primeira cabana. La n6s vamos parar um pouco.
Os TRES ESTUDANTES: N6s obedecemos.

O MENINO: Esperem, eu tenho que dizer uma coisa.

O PROFESSOR: O que ¢?

CORO MENINO E O MENINO: Eu nao me sinto bem.

CORO PROFESSOR E O PROFESSOR: Pare!

PROFESSOR: Quem faz uma viagem como esta ndo pode dizer essas coisas. Talvez vocé esteja cansado por ndo
estar acostumado a subir montanhas. Pare e descanse um pouco.

Os TRES ESTUDANTES: Parece que o menino esta cansado por causa da subida. Vamos perguntar ao
professor.

TODOS OS COROS: Sim, perguntem!

Os TRES ESTUDANTES (ao professor): Nos ouvimos que o menino esta cansado por causa da subida.
ESTUDANTE 1: O que ha com ele?

ESTUDANTE 2 E 3: Vocé esta preocupado com ele?

O PROFESSOR: Ele néo esta se sentindo bem, ¢ s6 isso. Ele esta s6 cansado por causa da subida.

Os TRES ESTUDANTES: Entio vocé nio esta preocupado com ele?

Longa pausa. Todos em cena se entreolham (coro mde, coro professor, coro menino e os personagens)



101

ESTUDANTE 3 (para o publico): Vocés ouviram? O professor disse que o menino estd somente cansado por
causa da subida.

ESTUDANTE 2: Mas ele ndo esta ficando com uma aparéncia muito estranha? Logo depois da cabana vem a
passagem estreita. SO se pode passar por ela agarrando—se a rocha com as duas maos.

ESTUDANTE 1: Tomara que ele ndo esteja doente, porque, se ele ndo puder continuar, nds vamos ter que deixar
0 menino aqui.

CORO MAE: O que?
0S TRES ESTUDANTES: Vocé esté doente? Ele ndo responde. Vamos perguntar ao professor.
TODOS OS COROS: Sim, perguntem!

OS TRES ESTUDANTES (para o professor): Quando ha pouco perguntamos pelo menino, vocé disse que ele
estava simplesmente cansado por causa da subida, mas agora ele estd com uma aparéncia muito estranha. Olhe,
ele até esta sentado.

O PROFESSOR: Estou vendo que ele ficou doente. Tentem carrega—lo na passagem estreita.
Os TRES ESTUDANTES — Vamos tentar.

Todo o coro sai do seu lugar e cria uma passagem que desce do fundo do palco até a plateia. De inicio o coro
permanece afastado e com as mdos levantadas. Conforme o menino vai passando a passagem vai se fechando,
impedindo que o menino seja carregado. Ao final da cena, os trés estudantes, o professor e o menino estdo
embaixo do palco.

ESTUDANTE 3: Nao podemos passar com ele e ndo podemos ficar com ele.

ESTUDANTE 2: Acontega o que acontecer, nos temos que continuar porque uma cidade inteira esta esperando o
remédio que nods viemos buscar.

ESTUDANTE 1: E terrivel ter que dizer isto, mas, se ele ndo pode vir conosco, nés vamos ter que deixar o
menino aqui, nas montanhas.

O PROFESSOR: E verdade, talvez tenham que fazer isto. Eu ndo posso me opor a vocés. Mas eu acho justo que
se pergunte aquele que ficou doente se se deve voltar por sua causa. Meu coragdo tem pena dessa pessoa. Eu vou
até ele e, com o maior cuidado, vou prepard—lo para o seu destino.

Os TRES ESTUDANTES: Faga isso, por favor.

O PROFESSOR (para o menino): Presta atengao! Como vocé ficou doente e ndo pode continuar, vamos ter que
deixar vocé aqui.

CORO MAE: Nio deixem meu filho, por favor!!!

O PROFESSOR: Mas ¢ justo que se pergunte aquele que ficou doente se se deve voltar por sua causa. E o
costume exige que aquele que ficou doente responda: vocés nao devem voltar.

O MENINO: Eu compreendo.

CORO PROFESSOR E O PROFESSOR: Vocé exige que se volte por sua causa?
O MENINO: Vocés nao devem voltar!

O PROFESSOR: Entéo vocé esta de acordo em ser deixado aqui?

CORO MENINO E O MENINO: Eu quero pensar.

TODOS OS COROS (sussurrando uns para os outros): O menino quer pensar! Ele precisa pensar!
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Longa pausa. Som do tambor.

CORO PROFESSOR E O PROFESSOR: Entdo, vocé esta de acordo em ser deixado aqui?
CORO MENINO E O MENINO: Sim, eu estou de acordo.

O PROFESSOR (para plateia): Ele respondeu conforme a necessidade!

TODOS OS COROS: Ele disse sim.

O MENINO: Eu quero dizer uma coisa: eu peco que me deixem aqui, e sim me joguem no vale, porque eu tenho
medo de morrer sozinho.

Os TRES ESTUDANTES: N6s ndo podemos fazer isso.
CORO MENINO E O MENINO: Parem! Eu exijo: me joguem no vale.

O PROFESSOR: Vocés decidiram continuar e deixa—lo aqui. E facil decidir o seu destino, mas dificil executéa—lo.
Estdo prontos para joga—lo no vale?

CORO MAE: Nio fagam isso com meu filho!!!!
ESTUDANTE 3: Estamos prontos!
ESTUDANTE 2: Nao faga forga!

ESTUDANTE 1: No6s levamos vocé com cuidado.

Trilha sonora. Os estudantes levam o menino para o proscénio e deitam o menino no chdo, colocando as suas
mdos sobre o corpo e juntando as suas pernas. Todo o coro de mdes se aproxima do menino e coloca sobre ele
um tecido vermelho. Além disso, algumas jogam flores sobre o menino.

ATOR 3 DO CORO: Mais de 670 mil pessoas morrem sé no Brasil vitimas da COVID 19, meu foi
uma dessas pessoas. *coloca uma mdscara sobre o menino.

TODOS OS COROS: O mais importante de tudo ¢ aprender a estar de acordo.

ATOR 4 DO CORO: O Brasil é o pais que mais mata travestis no mundo. Onde foram parar o respeito ¢ a
empatia? *coloca uma bandeira do movimento sobre o menino.

TODOS OS COROS: Vocé esta de acordo?

ATOR 5 DO CORO: No Ceara, mulher é assassinada brutalmente pelo marido com facadas e golpes de marreta,
na frente dos filhos de 13 e de 6 anos. Vocés sabiam que a cada 5 horas uma mulher é morta no Brasil? *fodas as
mdes colocam os len¢os sobre o menino.

TODOS OS COROS: Sim ou nio?

ATOR 6 DO CORO: Negros sdo a maioria das vitimas de crimes violentos no Brasil, especialmente jovens
negros, com a nossa idade. Poderia ser eu, ou vocé. O racismo esta enraizado na nossa cultura. *Coloca sobre o
menino uma imagem simbolo da luta contra o racismo.

TODOS OS COROS: (uns para os outros): Vocé esta de acordo?

Som de tambor.

TODOS DA PECA: (menos o menino, falam para o publico): Vocé esta de acordo?
Siléncio longo. Chama da jornalista. Jornalista entra. Todos em cena congelam.

JORNALISTA: No nosso pais ¢ no mundo a COVID 19 matou milhares de pessoas. Corpos amontoados em
hospitais. Familias desesperadas. Foi preciso cavar mais covas, pois as pessoas ndo tinham onde serem



103

enterradas. Corpos ¢ mais corpos. Gragas a ciéncia hoje nds temos vacina para o coronavirus, mas ¢ os virus do
nosso cotidiano? Onde estd a cura para a indiferenga? E para o racismo estrutural que carregamos dos nossos
ancestrais, existe cura? Cadé o nosso senso de solidariedade? Existe cura para quem ndo se importa com o outro?
Século 21 e ainda existe homofobia? Por que temos tanta dificuldade em aceitar o diferente? Onde foi parar o
nosso senso de justica? Por que o menino, personagem dessa pega, precisa morrer sozinho nas montanhas?
Ninguém sequer cogitou ajuda-lo? O virus do desamor, do costume de seguirmos aquilo que ja ndo convém
também mata! E mata todos os dias. Mata aqui na nossa escola e 14 fora. Mas sabe de uma coisa, nds podemos
fazer diferente. E preciso pensar! E preciso reflexdo! olha para todos os atores no palco. Galera da Eletiva,
vamos fazer de novo. Precisamos refazer essa cena. Pode ser? Larissa, podemos fazer diferente? Entdo vamos l4.

Todos em cena se colocam nos seus lugares. Em cena os trés estudantes, o professor e o menino. O professor
questionara novamente o menino. Som de tambor.

O PROFESSOR: Presta atencdo! Ha muito tempo existe a lei que aquele que fica doente numa viagem como esta
tem que ser jogado no vale. A morte ¢ imediata. Mas o costume também exige que se pergunte aquele que ficou
doente se se deve voltar por sua causa. E o costume exige que aquele que ficou doente responda: Vocés néo
devem voltar. Se eu estivesse em seu lugar, com que prazer eu morreria!

O MENINO: Eu compreendo.

O PROFESSOR: Vocé exige que se volte por sua causa? Ou estd de acordo em ser jogado no vale como exige o
grande costume?

O MENINO: (depois de um tempo de reflexdo): Nao. Eu ndo estou de acordo.
TODOS EM CENA: Ele disse ndo. Ele ndo respondeu de acordo com o costume.
ESTUDANTE 3: Por que vocé nio responde de acordo com o costume?
ESTUDANTE 2: Aquele que disse A, também tem que dizer B.

ESTUDANTE 1: Naquele tempo quando lhe perguntavam se vocé estaria de acordo com tudo que esta viagem
poderia trazer, vocé respondeu que sim.

O MENINO — A resposta que eu dei foi falsa, mas a sua pergunta, mais falsa ainda. Aquele que diz A, ndo tem
que dizer B. Ele também pode reconhecer que A era falso. Eu queria buscar remédio para minha mae, mas agora
eu também fiquei doente, e, assim, isto ndo é mais possivel. E diante desta nova situagdo, quero voltar
imediatamente. E quanto ao antigo grande costume, ndo vejo nele o menor sentido. Preciso ¢ de um novo grande
costume, que devemos introduzir imediatamente: o costume de refletir novamente diante de cada nova situacao.

TODOS OS COROS: Refletir diante de cada nova situagao.
Os TREES ESTUDANTES: O que fazer? O que o menino disse ndo é nada heroico, mas faz sentido.

O PROFESSOR: Eu deixo com vocés a decisdo do que fazer. Mas tenho que lhes dizer uma coisa: se vocés
voltarem, vao ser cobertos de zombaria e vergonha.

Os TRES ESTUDANTES: Nio é vergonha ele falar a favor de si proprio?
O PROFESSOR: Nao. Eu ndo vejo nisso nenhuma vergonha.
Os TRES ESTUDANTES — Ento nos queremos voltar.

ESTUDANTE 1: Nao vai ser a zombaria e ndo vai ser o desprezo que vao nos impedir de fazer o que ¢ de bom
senso.

ESTUDANTE 2: E néo vai ser um antigo costume que vai nos impedir de aceitar uma ideia justa.

ESTUDANTE 3: Encoste a cabeca em nossos bragos. Nao faca forga. N6s levamos vocé com cuidado.
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TODOS OS COROS: Assim os amigos levaram o amigo. E eles criaram um novo costume, ¢ uma nova lei. E
levaram o menino de volta. Lado a lado, caminharam juntos ao encontro do desprezo, ao encontro da zombaria,
de olhos abertos, nenhum mais covarde que o outro.

Chamada da jornalista.
JORNALISTA: E isso, pessoal. Fim do espetaculo. Podem aplaudir.

Todos aplaudem, inclusive os atores. Musica. Produgdo sobe ao palco. Todos se dividem para a apresentagdo.
Apresentagdo dos artistas. Primeiro a jornalista vai ao centro. Os trés estudantes. Depois o menino, o professor
e a mde. Em seguida o coro do menino. Coro do professor. Coro da mde. Todos ddo as mdos e agradecem juntos.
Fim.
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APENDICE B

OUTROS REGISTROS DO PROCESSO*

Um professor,
trés estudantes
e um menino
estao indo buscar
a cura para

NA EMTI FILGUEIRAS LIMA, 16/12

ELETIVA DE TEATRO

APRESE

COM O QUE VOCE ESTA DE
ACORDO?

: i
AQUELE*QUE
DIZSIMY : DIZ

EMTI FILGUEIRAS LIMA DIA 16/12

EMTI FILGUEIRAS LIMA DIA 16/12

2l Fotos extras do material de divulgacdo criado pelos alunos, do processo de ensaio/
montagem de cendrio e da apresentagao do espetaculo.
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ANEXO A

TEXTOS AQUELE QUE DIZ SIM E AQUELE QUE DIZ NAO®

AQUELE QUE DIZ SIM

O GRANDE CORO

O mais importante de tudo

E aprender a estar de acordo.

Muitos dizem sim, mas sem estar de acordo.

Muitos nao sido consultados, € muitos

Estao de acordo com o erro. Por isso:

O mais importante de tudo ¢ aprender a estar de acordo.

O professor esta no plano 1 ; a mde e o menino, no plano 2.

O PROFESSOR - Eu sou o professor. Eu tenho uma escola na cidade e tenho um aluno cujo pai morreu. Ele s6
tem a mae, que cuida dele. Agora, eu vou até a casa deles para me despedir, porque estou de partida para uma
viagem as montanhas. E que surgiu uma epidemia entre nds, e na cidade, além das montanhas, moram alguns

grandes médicos. Bate na porta. Posso entrar?

O MENINO passando do plano 2 para o plano 1 — Quem ¢é? Oh, o professor esta aqui! O professor veio nos
visitar!

O PROFESSOR - Por que faz tanto tempo que vocé ndo vai a escola na cidade?
O MENINO - Eu ndo podia ir porque minha mae ficou doente.
O PROFESSOR - Eu nio sabia que ela também estava doente. Por favor, va logo dizer a ela que eu estou aqui.

O MENINO grita em dire¢io ao plano 2 — Mamae, o professor esta aqui. A MAE sentada no plano 2 — Mande
entrar.

O MENINO - Entre, por favor.
Os dois entram no plano 2.

O PROFESSOR - Faz muito tempo que eu ndo venho aqui. Seu filho diz que a senhora também ficou doente.
Esta melhor agora?

A MAE - Infelizmente ndo estou nada melhor, j4 que até agora nio se conhece nenhum remédio para essa
doenga.

O PROFESSOR — A gente tem que descobrir alguma coisa. Por isso eu vim me despedir de vocés: amanha eu
vou partir para uma viagem através das montanhas em busca de remédios e instrugdes. Porque na cidade, além

das montanhas, moram os grandes médicos.

A MAE — Uma caravana de socorro nas montanhas! E verdade, eu ouvi dizer que os grandes médicos moram 13,
mas também ouvi dizer que €' uma caminhada perigosa. O senhor pretende levar meu filho?

O PROFESSOR — Numa viagem como esta ndo se levam criangas.

22 Traducdo de Luis Antdnio Martinez Corréa e Marshall Netherland e colaboracio: Paulo César Souza. Baseada
na adaptacdo inglesa de Arthur Waley do 'N6' japonés Taniko Colaboradores: E. Hauptmann, K. Weill.
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A MAE - Bom, espero que o senhor volte com satde.

O PROFESSOR — Agora eu tenho que ir embora. Adeus.

Sai para o plano 1.

O MENINO seguindo o professor, no plano 1 — Eu tenho que dizer uma coisa.
A mde escuta a porta.

O PROFESSOR - O que ¢?

O MENINO - Eu quero ir com o senhor para as montanhas.

O PROFESSOR - Como eu ja disse a sua mae, ¢ uma viagem dificil e perigosa. Vocé ndo vai conseguir nos
acompanhar. Além disso: Como vocé pode querer abandonar sua mae, que esta doente? Fique. E absolutamente
impossivel vocé vir conosco.

O MENINO - E porque minha mae estd doente que eu quero ir com vocé, para buscar para ela remédios e
instru¢des com os grandes médicos, na cidade além das montanhas.

O PROFESSOR - Eu tenho que falar com sua mae novamente.

Ele volta ao plano 2. O menino escuta a porta.

O PROFESSOR - Estou aqui de novo. Seu filho diz que quer vir conosco. Eu expliquei que ele ndo poderia
deixar a senhora sozinha e doente ¢ que, além disso, ¢ uma viagem dificil e perigosa. E absolutamente
impossivel vocé vir conosco, eu lhe disse. Mas ele respondeu que tem que ir a cidade, além das montanhas,

buscar remédios e instrugdes para a sua doenca.

A MAE — Eu ouvi suas palavras. E nio duvido do que o menino diz — que ele gostaria de fazer a caminhada
perigosa com o senhor. Meu filho, venha ca.

O menino entra no plano 2.

Desde o dia em que Seu pai nos deixou, Eu ndo tenho ninguém

A ndo ser vocé ao meu lado. Vocé nunca saiu

De minha vista nem do meu pensamento Por mais tempo que eu precisasse
Para fazer sua comida, Arrumar suas roupas ¢ Ganhar dinheiro.

O MENINO — E como a senhora diz. Mas apesar disso nada vai poder me desviar do que eu pretendo.

O MENINO - Eu vou fazer a perigosa caminhada E buscar remédios ¢ instru¢des para a sua doenga, na cidade
além das montanhas.

O GRANDE CORO - Eles viram que nenhum argumento podia demové—lo. Entdo o professor ¢ a sua mae
disseram numa sé voz:

O PROFESSOR E A MAE — Muitos estfio de acordo com o erro, mas ele ndo estd de acordo com a doenca, e
sim em acabar com a doenga.

O GRANDE CORO — A mae ainda disse:

A MAE — Eu ja ndo tenho mais forcas. se assim tem que ser, V4 com o professor, mas volte logo.
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2
O GRANDE CORO
As pessoas comecaram a viagem Para as montanhas.
Entre elas estavam o professor E o menino.
Mas o menino ndo podia suportar tanto esfor¢o:
Ele forgou demais seu coracdo, Que pedia retorno imediato.
Na alvorada, ao pé das montanhas,
Ele quase ndo conseguia mais Arrastar seus pés cansados.
Entram no plano 1: o professor, os trés estudantes e, por ultimo, o menino trazendo um cantil.
O PROFESSOR — A subida foi rapida. L4 esta a primeira cabana. L4 noés vamos parar um pouco.
Os TRES ESTUDANTES — Nés obedecemos. Eles sobem num estrado no plano 2. O menino detém o professor:

O MENINO - Eu tenho que dizer uma coisa.

O PROFESSOR - O que ¢?
O MENINO - Eu nao me sinto bem.

O PROFESSOR - Pare! Quem faz uma viagem como esta ndo pode dizer essas coisas. Talvez vocé esteja
cansado por ndo estar acostumado a subir montanhas. Pare e descanse um pouco.

Ele sobe no estrado.

Os TRES ESTUDANTES — Parece que o menino estd cansado por causa da subida. Vamos perguntar ao
professor.

O GRANDE CORO - Sim. Perguntem!

Os TRES ESTUDANTES ao professor — Nos ouvimos que o menino esté cansado por causa da subida. O que ha
com ele? Vocé estd preocupado com ele?

O PROFESSOR - Ele néo esta se sentindo bem, ¢ s6 isso. Ele esta s6 cansado por causa da subida.

Os TRES ESTUDANTES — Entio vocé nio esta preocupado com ele?

Longa pausa.

Os TRES ESTUDANTES entre eles — Vocés ouviram? O professor disse que o menino estd somente cansado por
causa da subida. Mas ele ndo estd ficando com uma aparéncia muito estranha? Logo depois da cabana vem a

passagem estreita. SO se pode passar por ela agarrando—se a rocha com as duas maos. Tomara que ele ndo esteja
doente, porque, se ele ndo puder continuar, ndés vamos ter que deixar o menino aqui.

Eles gritam em diregcdo ao plano 1, com as mdos em concha:

Vocé esta doente? — Ele ndo responde. — Vamos perguntar ao professor.
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Ao professor: Quando ha pouco perguntamos pelo menino, vocé disse que ele estava simplesmente cansado por
causa da subida, mas agora ele estd com uma aparéncia muito estranha. Olhe, ele até esta sentado.

O PROFESSOR - Estou vendo que ele ficou doente. Tentem carrega—lo na passagem estreita.

Os TRES ESTUDANTES — Vamos tentar.

Os trés estudantes tentam atravessar a "passagem estreita” carregando o menino. A "passagem estreita” deve
ser construida pelos atores com estrados, cordas, cadeiras etc., de tal forma que os trés estudantes possam
passar sos, mas ndo carregando o menino.

Os TRES ESTUDANTES — Nio podemos passar com ele e também néo podemos ficar com ele. Acontega o que
acontecer, nos temos que continuar porque uma cidade inteira esta esperando o remédio que nos viemos buscar.
E terrivel ter que dizer isto, mas, se ele ndo pode vir conosco, nds vamos ter que deixar o menino aqui, nas
montanhas.

O PROFESSOR - E verdade, talvez tenham que fazer isto. Eu ndo posso me opor a vocés. Mas eu acho justo
que se pergunte aquele que ficou doente se se deve voltar por sua causa. Meu coragdo tem pena dessa pessoa. Eu
vou até ele e, com o maior cuidado, vou prepara—lo para o seu destino.

Os TRES ESTUDANTES — Faga isso, por favor.

Eles se colocam frente a frente.

Os TRES ESTUDANTES e o GRANDE CORO — Noés vamos lhe perguntar se ele quer que se volte por sua
causa. Porém, mesmo se ele quiser, Nos ndo vamos voltar e sim deixa—lo aqui e continuar.

O PROFESSOR, que foi até o menino no plano 1 — Presta atengdo! Como vocé ficou doente e ndo pode
continuar, vamos ter que deixar vocé aqui. Mas ¢ justo que se pergunte aquele que ficou doente se se deve voltar
por sua causa. E o costume exige que aquele que ficou doente responda: vocés ndo devem voltar.

O MENINO — Eu compreendo.

O PROFESSOR — Vocé exige que se volte por sua causa? O MENINO — Vocés nao devem voltar!
O PROFESSOR — Entao vocé esta de acordo em ser deixado aqui?

O MENINO - Eu quero pensar. Pausa para reflexdo. Sim, eu estou de acordo.

O PROFESSOR grita em dire¢do ao plano 2 — Ele respondeu conforme a necessidade!

O GRANDE CORO e os TRES ESTUDANTES no momento em que os trés estudantes descem ao plano 1 — Ele
disse sim. Continuem!

Os trés estudantes param.
O PROFESSOR — Agora continuem, ndo parem, Porque vocés decidiram continuar.
Os trés estudantes ndo se movem.

O MENINO - Eu quero dizer uma coisa: eu pego que ndo me deixem aqui, € sSim me joguem no vale, porque eu
tenho medo de morrer sozinho.

Os TRES ESTUDANTES — Noés nio podemos fazer isso.

O MENINO — Parem! Eu exijo.
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O PROFESSOR — Vocés decidiram continuar e deixd—lo aqui. E facil decidir o seu destino, Mas dificil
executa—lo. Estdo prontos para joga—lo no vale?

Os TRES ESTUDANTES — Sim. Os trés estudantes levam o menino para o estrado no plano 2.Encoste a cabega
em nossos bragos. Nao faga forca.Nds levamos vocé€ com cuidado.

Os trés estudantes colocam o menino na parte posterior do estrado e, de pé a sua frente, escondem—no do
publico.

O MENINO invisivel — Eu sabia muito bem que nesta viagem Arriscava perder minha vida. Foi pensando em
minha mée Que me fez a partir. Tomem meu cantil, Ponham o remédio nele E levem para minha mae, Quando
voceés voltarem.

O GRANDE CORO

Entdo os amigos pegaram o cantil

E deploraram os tristes caminhos do mundo

E suas duras leis amargas,

E jogaram o menino.

Pé com pé, um ao lado do outro, Na beira do abismo,

De olhos fechados, eles jogaram o menino, Nenhum mais culpado que o outro.
E jogaram pedagos de terra E umas pedrinhas

Logo em seguida.

AQUELE QUE DIZ NAO
1
O GRANDE CORO
O mais importante de tudo ¢ aprender a estar de acordo.
Muitos dizem sim, mas sem estar de acordo. Muitos ndo sdo consultados, ¢ muitos
Estdo de acordo com o erro. Por isso:
O mais importante de tudo ¢ aprender a estar de acordo.
O professor esta no plano 1 ; a mde e o menino, no plano 2.
O PROFESSOR — Eu sou o professor. Eu tenho uma escola na cidade e tenho um aluno cujo pai morreu. Ele s6
tem a mae, que cuida dele. Agora, eu vou até a casa deles para me despedir, porque estou de partida para uma
viagem as montanhas. E que surgiu uma epidemia entre nos, ¢ na cidade, além das montanhas, moram alguns

grandes médicos. Bate na porta. Posso entrar?

O MENINO passando do plano 2 para o plano 1 — Quem ¢é? Oh, o professor esta aqui! O professor veio nos
visitar!

O PROFESSOR - Por que faz tanto tempo que vocé ndo vai a escola na cidade?

O MENINO - Eu néo podia ir porque minha mae ficou doente.

O PROFESSOR - Eu nio sabia que ela também estava doente. Por favor, va logo dizer a ela que eu estou aqui.
O MENINO grita em dire¢do ao plano 2 — Mamae, o professor esta aqui.

A MAE sentada no plano 2 — Mande entrar.

O MENINO - Entre, por favor.

Os dois entram no plano 2.
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O PROFESSOR — Faz muito tempo que eu nao venho aqui. Seu filho diz que a senhora tem estado doente. Esta
melhor agora?

A MAE - Nio se preocupe com a minha doenga, nio hé de ser nada.

O PROFESSOR - Fico contente de ouvir isto. Eu vim me despedir de vocés, porque amanha eu estou de partida
para as montanhas numa viagem de estudos, porque na cidade, além das montanhas, moram os grandes mestres.

A MAE — Uma viagem de estudos nas montanhas! E verdade, eu ouvi dizer que os grandes médicos moram 14,
mas também ouvi dizer que ¢ uma caminhada perigosa. O senhor pretende levar meu filho?

O PROFESSOR — Numa viagem como esta, ndo se levam criancas.

A MAE — Bom, espero que o senhor volte com saude.

O PROFESSOR — Agora eu tenho que ir embora. Adeus. Sai para o plano 1.

O MENINO seguindo o professor, no plano 1 — Eu tenho que dizer uma coisa. 4 mde escuta a porta.

O PROFESSOR - O que ¢?

O MENINO - Eu quero ir com o senhor para as montanhas.

O PROFESSOR — Como eu ja disse a sua mae, ¢ uma viagem dificil e perigosa. Vocé ndo vai conseguir nos

acompanhar. Além disso: Como vocé pode querer abandonar sua mae, que esta doente? Fique. E absolutamente
impossivel vocé vir conosco.

O MENINO - E porque minha mae estd doente que Eu quero ir com vocé, para buscar para ela remédios e
instru¢des com os grandes médicos, na cidade além das montanhas.

O PROFESSOR — Mas vocé estaria de acordo com todos os imprevistos que lhe poderiam surgir durante a
viagem?

O MENINO - Sim.

O PROFESSOR - Eu tenho que falar com sua mae novamente.Ele volta ao plano 2. O menino escuta a porta.
Estou aqui de novo. Seu filho diz que quer vir conosco. Eu expliquei que ele ndo poderia deixar a senhora
sozinha e doente e que, além disso, é uma viagem dificil e perigosa. E absolutamente impossivel vocé vir
conosco, eu lhe disse. Mas ele respondeu que tem que ir a cidade, além das montanhas, buscar remédios e
instrucdes para a sua doenca.

A MAE — Eu ouvi suas palavras. E ndo duvido do que o menino diz — que ele gostaria de fazer a caminhada
perigosa com o senhor. Meu filho, venha ca.

O menino entra no plano 2.

Desde o dia em que Seu pai nos deixou, Eu ndo tenho ninguém

A ndo ser vocé do meu lado. Vocé nunca saiu

De minha vista nem do meu pensamento Por mais tempo que eu precisasse
Para fazer sua comida, arrumar suas roupas e ganhar dinheiro.

O MENINO — E como a senhora diz. Mas apesar disso nada vai poder me desviar do que eu pretendo.

O MENINO - Eu vou fazer a perigosa caminhada E buscar remédios e instrugdes para a sua doenga, Na cidade
além das montanhas.

O GRANDE CORO - Eles viram que nenhum argumento poderia demové-lo. Entdo o professor ¢ a mae
disseram Numa s6 voz:



115

O PROFESSOR ¢ A MAE — Muitos estdo de acordo com o erro, mas ele ndo estd de acordo com a doenca, e sim
em acabar com a doenga.

O GRANDE CORO — A mae ainda disse:

A MAE - Eu ja ndlo tenho mais forcas. Se assim tem que ser, v com o professor, mas volte logo.

2

O GRANDE CORO

As pessoas comecaram a viagem Para as montanhas.

Entre elas estavam O professor, E o menino.

Mas o menino ndo podia suportar tanto esfor¢o: Ele for¢ou demais seu coragéo,

Que pedia retorno imediato.
Na alvorada, ao pé das montanhas, Ele quase ndo conseguia mais Arrastar seus pés cansados.

Entram no plano 1: o professor, os trés estudantes e, por ultimo, o menino trazendo um cantil. O PROFESSOR —
A subida foi rapida. La estd a primeira cabana. L4 nés vamos parar um pouco.

Os TRES ESTUDANTES — Nés obedecemos.

Eles sabem num estrado do plano 2. O menino detém o professor.
O MENINO - Eu tenho que dizer uma coisa.
O PROFESSOR - O que é?

O MENINO — Eu ndo me sinto bem.

O PROFESSOR - Pare! Quem faz uma viagem como esta ndo pode dizer essas coisas. Talvez vocé esteja
cansado por ndo estar acostumado a subir montanhas. Pare e descanse um pouco.

Ele sabe no estrado.

Os TRES ESTUDANTES — Parece que o menino ficou doente por causa da subida. Vamos perguntar ao
professor.

O GRANDE CORO - Sim. Perguntem!

Os TRES ESTUDANTES ao professor — Nés ouvimos que o menino ficou doente por causa da subida. O que ha
com ele? Vocé estd preocupado com ele?

O PROFESSOR - Ele nfo esta se sentindo bem, ¢ s6 isso. Ele esta s6 cansado por causa da subida.

Os TRES ESTUDANTES — Entio vocé ndo esta preocupado com ele?

Longa pausa.

Os TRES ESTUDANTES entre eles — Vocés ouviram? O professor disse que o menino esta somente cansado por
causa da subida. Mas ele ndo estd ficando com uma aparéncia estranha? Logo depois da cabana vem a passagem
estreita. SO se pode passar por ela agarrando—se a rocha com as duas maos. N6s ndo podemos carregar ninguém.
Devemos entdo seguir o grande costume ¢ jogar o menino no vale?Eles gritam em dire¢do ao plano 1, com. as
mdos em concha: A subida da montanha lhe fez mal? O MENINO — Nio. Vejam, eu estou em pé. Eu ndo estaria

sentado Se estivesse doente?

Pausa. O menino senta—se.
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Os TRES ESTUDANTES — Vamos falar com o professor. Mestre, quando hé pouco perguntamos pelo menino,
vocé disse que ele estava simplesmente cansado por causa da subida. Mas agora ele estd com uma aparéncia
muito estranha. Olhe, ele até esta sentado. E terrivel ter que dizer isto, mas ha muito tempo reina um grande
costume entre nos: aquele que ndo pode continuar sera jogado no vale.

O PROFESSOR — Como, vocés querem jogar este menino no vale?
Os TRES ESTUDANTES - Sim. E a nossa intencéo.

O PROFESSOR — E um grande costume. Eu néio posso me opor a ele. Mas o grande costume também exige que
se pergunte aquele que ficou doente se deve voltar por sua causa. Meu coragdo tem muita pena dessa pessoa. Eu
vou até ele e, com o maior cuidado, vou lhe falar do grande costume.

Os TRES ESTUDANTES — Faga isso, por favor.
Eles se colocam frente a frente.

Os TRES ESTUDANTES — Nés vamos lhe perguntar se ele quer que se volte por sua causa. Porém, mesmo se
ele quiser, N6s ndo vamos voltar E sim joga—lo no vale.

O PROFESSOR, que foi até o menino no plano 1 — Presta atencdo! H4 muito tempo existe a lei que aquele que
fica doente numa viagem como esta tem que ser jogado no vale. A morte ¢ imediata. Mas o costume também
exige que se pergunte aquele que ficou doente se se deve voltar por sua causa. E o costume exige que aquele que
ficou doente responda: Vocés ndo devem voltar. Se eu estivesse em seu lugar, com que prazer eu morreria!

O MENINO — Eu compreendo.

O PROFESSOR - Vocé exige que se volte por sua causa? Ou esta de acordo em ser jogado no vale como exige o
grande costume?

O MENINO, depois de um tempo de reflexdo — Nao. Eu ndo estou de acordo.
O PROFESSOR grita em diregdo ao plano 2 — Desgam até aqui. Ele ndo respondeu de acordo com o costume.

Os TRES ESTUDANTES descendo em dire¢do ao plano 1 — Ele disse ndo. Ao menino: Por que vocé nio
responde de acordo com o costume? Aquele que disse A, também tem que dizer B. Naquele tempo quando lhe
perguntavam se vocé estaria de acordo com tudo que esta viagem poderia trazer, vocé respondeu que sim.

O MENINO — A resposta que eu dei foi falsa, mas a sua pergunta, mais falsa ainda. Aquele que diz A, ndo tem
que dizer B. Ele também pode reconhecer que A era falso. Eu queria buscar remédio para minha mae, mas agora
eu também fiquei doente, e, assim, isto ndo ¢ mais possivel. E diante desta nova situagdo, quero voltar
imediatamente. E eu pego a vocés que também voltem ¢ me levem para casa. Seus estudos podem muito bem
esperar. E se ha alguma coisa a aprender 14, o que eu espero, s6 poderia ser que, em nossa situagdo, nds temos
que voltar. E quanto ao antigo grande costume, ndo vejo nele o menor sentido. Preciso de um novo grande
costume, que devemos introduzir imediatamente: o costume de refletir novamente diante de cada nova situagao.

Os TRES ESTUDANTES ao professor — O que fazer? O que o menino disse ndo é nada heroico, mas faz
sentido.

O PROFESSOR - Eu deixo com vocés a decisdo do que fazer. Mas tenho que lhes dizer uma coisa: se vocés
voltarem, vao ser cobertos de zombaria e vergonha.

Os TRES ESTUDANTES — Nio ¢ vergonha ele falar a favor de si proprio?
O PROFESSOR — Nio. Eu nédo vejo nisso nenhuma vergonha.
Os TRES ESTUDANTES — Entdo nos queremos voltar. Ndo vai ser a zombaria e nio vai ser o desprezo que vio

nos impedir de fazer o que é de bom senso, e ndo vai ser um antigo costume que vai nos impedir de aceitar uma
ideia justa. Encoste a cabega em nossos bragos. Nao faga for¢a. Nos levamos vocé com cuidado.
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Assim os amigos levaram o amigo E eles criaram um novo costume,

E uma nova lei,

E levaram o menino de volta. Lado a lado, caminharam juntos Ao encontro do desprezo,
Ao encontro da zombaria, de olhos abertos,

Nenhum mais covarde que o outro.



